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Cerca viendo su fin, los navegantes
Publican en voz alta, arrepentidos,

Sus pecados; y empiezan varias veces,
Sin que una logren acabar, cien preces.”

Virgilio hizo decir 4 Eneas:

E O ferque quaterque beati,
Q‘uce-s" ante ora patrum, Troiae sub meewibus altis
Conligit oppetere.n

He aqui el pagano.

El autor del “Colén” dice:

; : pavoridos,
Cerca viendo su fin, los navegantes
Publican en voz alta, arrepentidos,
Sus pecados; ete.”

—He aqui una marineria cristiana.
Otros rasgos.

;‘{J‘}‘lp?uril subitd -n-a_rbes, coelim que diemgue
eucrorum ex oculis: ponto nox ineubat atra.’*

“Mas de stibito afloja el viento laci
Y en brillo el dfa rédpido decrece T
x1ij ;
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Y en transparencia el zafirino espacio,
Cuyo azul poco 4 poco se obscurece.”

“Del Ponto los tesoros cristalinos
En plomizos se tornan por encima,
Y luego en negros, como noche obscura,
De estrellas sin la rica vestidura.”

Solo hay que lamentar que esta ltima cir--
cunstancia, lejos de reforzar la idea 4 quese
refiere: “noche obscura,” la debilite.

Aspecto del cielo.—

" Intonuere poli, et crebris micat ignibus ciher.»

“El cielo ruge, y arde el tremebundo
Reldmpago siniestro, el rayoestalla
Sin cesar en el céncavo profundo,

Con gran fragor.”

Movimientos del mar.

: stridens Aquilone procella
Velum advcrsa ferit, fluctusque ad sidera tollit.
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i mltle D ; ;
Tl summo in _ﬁm:u pendent, his unda deshicens
errem int.r flucius aperit

o 1
De las aguas enira al balanceo,
Se levantan mil olas espumosas,
Hirvientes montes con nevado arreo

En las ciispides crespas y estruendosas.

Y 4 su potente empuje, giganteo
Suben al éter, 6 4 mda /
1 al éter, 6 4 profundas fosas
?esmenden en constante alternativa
- - ’
error poniendo abajo, susto arriba.”

;
Estragos en las naves.

lazis lalerum co [
2 wenbazis lalerum compagibus omn

- e e e AR i’ \ &
Aceipiunt inimicum imbrem, rimisque fatiscunt

; “Al fracaso, las tablas inferiores

oS¢ entreabren y se cierran, y borbota
I-‘Iac’la adentro, en saltantes surtidores
El liquido salado, porla grieta ’
Fugaz, que luego el galafate aprieta.”

Rasgos finales.

jpg]are{d rari nantes in gurgite vasio:
rma virdm, tabulesque, et T'roi :

; i y et Lroia gaza per und
xliv j %
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“Felizmente el horrible meteoro
Duré poco, pasando 4 otros lugares,
A su consternacién, espanto y lloro.
Si mas dura, los barcos celulares,
Ahora en lamentable deterioro,
Desunidas sus tablas seculares,
Flotarian despersas, de la armada
Anunciando la suerte desastrada.”

Notaré de pazo, la feliz oportunidad de los
dos epitetos que dejo subrayados. Celulares,
aplicado 4 los barcos, en los momentos en

que se les considera destruidos poa latempes-
tad, es unainteresante alusién al artificiode su
construccién. Seculares,aplicadodlastablas,en-
tregadas 4 la accién corrosiva delas ondas del
mar, es igualmente oportuna alusién 4 los
afiosos troncos de que se formaron.

Resumiré para concluir.
La tempestad de la Eneida y la del Colén,

son dos cuadros diversos.
xiv En
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En la primera ocupan los dioses el primer
término.

En la segunda los hombres.

En la primera domina la fibula.

En la segunda la naturaleza.

En la tempestad del Co/én hay tal cual pin-
celada débil (ya dejo indicada una).

En la de Virgilio no hay ninguna.

Yo creo que la superioridad indisputable de
los cldsicos antiguos sobre los poetas moder-
nos de todos los paises, reconoce dos causas
principales.

La primera, que el bello ideal de los anti-
guos se cifré en la forma estetica, ya que el
fondo, constituido por la filosofia Pagana, era
incapaz de responder 4 las aspiraciones inti-
mas del alma. Y ese culto de la forma, llevé
la sensibilidad, entre ellos, hasta el m4s alto
Punto.

En los modernos, por lo contrario, el bello
ideal se halla en el fondo; en la sublimidad
de la filosofia cristiana, Por eso los poetas
modernos no vacilan en sacrificar la forma es-
tética, sisacan ayantes grandes pensamientos.
Y este criterio se ha generalizado demasiado,
mids alld de sus justos limites.

La segunda causa consiste en las exigen-
cias del consonante, desconocido de Jdos anti-
guos. Todo el artificio de su versificacién era
prosédico. Entre los modernos, ademis de la
prosodia—aunque no tan exquisita como la
antigua—hay que atender 4 Ta cadencia final,

—asonante ¢ consonante.

Por eso entre los antiguos eraintolerable el
x1vj Tt
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ripio, que entre los modarnos,—en 111_11(:]1:(31;
mas ocasiones,—es absolumente preciso di-
simular. :

Ni el verso blanco—que es el que mds se
aproxima al metro antiguo—estd exento de
esos inconvenientes, puesto que hay que aten-
der en ¢l 4 evitar comsonancias y asomancias.

Estos dos versos de Horacio, en su libro de
Arte poetica,

11l g, nic
Y Non salis est palchra esse poemata; dulc ia 5:{'lﬁ ik
g : 5 T 7 A
Et quocumque volent, animum auditoris agunto;

—serian intolerables en un poeta moderno,
ue escribiese en cndecasﬂabnsqhbres.
Por esa libertad respecto del consonaute,
Virgilio pudo contenerse dentro de los linde-
¥ i 1 parage citado arriba.
ros de la estética, en el parage L
................... ponto nox incubat atra;
—y por la razén contraria, el autor del Coldn
se vi6 precisado 4 decir

“como en noche obscura
De estrellas sin la vica vestidura.

Hay, sin embargo, grandes semejan:_r,a.s en
las manifestaciones exteriores de ese gran fe-
némeno, descrito por ambos poetas; y ya fiejé
apuntado antes, que la feliz e}ecc1<3n f:le e&;:casi
es lo que contribuye 4 dar realce alf:sl?ectacu
lo sublime que pinta el autor del Coldn, y me
es satisfactorio haber encontrado en la Enei-
da, la confimarcién de este juicio.

% oy
xlvij
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EPISODIOS.

“Zoraida en el Estrecho de Gibraltar” y la
“Rendicién de Granada” son los dos principa-
les, de la primera parte del poema.

Bien sabida es la importancia de este ador-
no; como que es uno de los artificios de que
se vale el poeta para dar variedad 4 la accién,
y amenidad 4 la lectura.

Oportunidad, brevedad, variedad y esmero,
son las cualidades que se requieren en ellos,

para no incurrir en el defecto que Horacio
censura:

Qui variare cupit rem prodigialiter unam
Delphinum silvis appingit, fluctibus apriem.

“Zoraida en el Estrecho de Gibraltar,” es
una ficcidn poética, incidentalmente relacio-
nada con la accién principal, para poner du-
das en el dnimo del protagonista que, mal in-
terpretando el suefio del canto primero, creia
triunfantes, en los momentos de su viage, 4 los
Reyes Catélicos, y ya en Granada.

Desde luego se deja ver la conexién del
episidio con el poema. En cuanto 4 las cuali-
dades literarias que deben adornarlo, sélo diré
que corresponden 4 la naturaleza que el poeta
quiso dar alexpresado episodio:i—es erdtico;—
y al tono general de toda laepopeya, quees el
que consuena con el estilo cldsico.

La “Rendicién de Granada,” como lo exije

x1viij la
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]a trascendencia indirecta que tuvo respecto
del Descubrimiento, es mds largo y de esme-
ro mds detenido.

MAQUINA.

“FEn orden 4 los seres sobre naturales—dice
Gémez Hermosilla—ya sean los que reconoce
por tales la religion verdadera, como Dios, l'o's
angeles, los santos ya glorificados, los espiri-
tus infernales; ya los que en parte ha fingido
Ja creencia popular, es decir, los hechiceros y
encantadores: ya las falsas dn’u}ndades d'el pa-
ganismo, ya personages alegdricos; estdn di-
vididos los criticos. Unos miran la interven-
cién de algunos seres sobrenaturales con%o'ab—
solutanmente necesaria en todo poema €pico,
y niegan este titulo 4 aquel cuyos actores
sean todos hombres. Otros al contrario, cuen-
tan eneste niimero, todo poema en que se can-
te una acci6n heroica, bien enlazada en susinei-
dentes, variada en loscaracteres,y referida con
la elevacién y dignidad convenientes, aunque
los actores sean todos seres humanos. La c}e—
cisién de los primeros estd fundada en la préc-
tica de Homero y Virgilio,y de los nodernos,
que en esta parte los han imitado servilmen-
te; los segundos, parece que tienen en su fa-
vor la razén. Verdad es, dice Blair, que Ho-

: e~
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mero y Virgilio hermosearon sus poemas, con
los cuentos de la tradicién y las leyendas po-
pulares de su pais; conforme 4 los cnales los
grandes hechos de tos tiempos heroicos esta-
ban mezclados con las fibulas de sus divini-
dades; pero ¢se sigue de aqui que en otros
paises y en otros tiempos, donde no existe
una supersticién autorizada por la creencia
popular, deben emplearse en la poesia épica
ficciones anticuadas y cuentos de viejas? Los
dos padres de la epopeya hicieron lo que de-
bian, supuesta la eleccién de su asunto, y ni
aun podian tratarle de otra manera. El tiem-
po de la guerra de Troya rayaba con los fa-
bulosos, en que se creyd haber vivido entre los
hombres los dioses y semidioses de Grecia;
varios de los campeones de aquella guerra, pa-
saban por hijos de dioses y de consiguiente,
los cuentos que la tradicién habia extendido
acerca de ellos y sus hazafias, formahan un
cuerpo mismo con las fdbulas de la mitologia.
Ambos, pues, adoptaron, con mucha propiedad
estas leyendas populares. Pero seria absurdo
inferir de aqui, que los poetas posteriores que
han escrito sobre asuntos del arte diferentes,
estén obligados 4 emplear la mdquina. Tam-
bién es de notar que segin la antigua mitolo-
gia, los dioses se elevaban muy poco sobre la
esfera de los hombres, y tenian entre ellos hi-
jos y parientes; y supuesta esta creencia,
era entonces muy verosimil que tomasen par-
te en sus altercados, cosa que en estos tiem-
Pos es absolutamente absurda € improbable.”

—Parece, por tanto, que debiera desterrarse
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JUICIO CRITICO

la mdquina de los poemas modernos, y no se
podrd decir que huyo el bulto 4 la dificultad,
6 que disimulo la fuerza de la objecién.

Sin embargo de esto, creo que el autor de
la epopeya Cristébal Colén, hizo bien en em-
Plear en su poema ese artificio. Es mds, juz-
g0 que no se ha puesto, al hacerlo, en contra-
riedad con las opiniones de los dos autores ci-
tados.

En cuanto al primer punto, dado el ca-
rdcter cristiano de la empresa del Descubri-
miento; cardcter que es la esencia del poema,
{podria el poeta desentenderse de la accién
diabdlica, que segin la teologia catélica, tan-
ta influencia tiene, asi en el individuo, como
en la familia, como en la sociedad, como en el
mundo?

Formular la pregunta, es dar al mismo
tiempo la respuesta. No, no debia el poeta
prescindir del influjo de lo sobrenatural. Hs
mds, si tal hubiera hecho, no habria aprove-
chado el recurso de lo maravilloso, que hdbil
y verosimilmente manejado, engrandece tan-
to la epopeya. Y precisamente porque en todo
este poema, el autor ha sabido mantenerse en
aquella altura conveniente, para desarrollarlo
como cuadra 4 la naturaleza de semejante gé-
nero de composiciones, aprovecho aquel recur-
so, y llamé 4 figurar entre los personages de
ésta, 4 los espiritus infernales.

En cuanto al segundo punto, yase verd que
no hay oposicién alguna entre las doctrinas
que inserté al principio, y el criterio por que
se guié el autor en su poema, si se atiende 4

J§] las
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las razones en gue fundan su dictamen los dos
criticos citados; razones que no son aplicables
4 nuestro caso; sino que, antes bien, indirec-
tamente, corroboran el plan adoptado en €L

Con efecto. Segun ellos, Virgilio y Home.
ro, al emplear la méquina, lo hicieron basados
en las tradiciones de su pais.

El autor del poema Co/dn lo hace fundado,
no en tradiciones vagas; sino en ensefianzas
dositivas.

De donde se infiere que lo defectuoso habria
sido—y es en efecto lo que censuran los dos
criticos—hacer figurar, en los tiempos moder-
nos, divinidades gentilicas, 6 consejas inyvero-
similes. |

Por otra parte, también habria sido censu-
rable que el autor hubiera hecho intervenir
material y sensiblemente, 4 los personajes dia-
bélicos que pone en escena, tanto porque his-
téricamente no habria podido justificarse, y
porque en esto careceria de aquella libertad
poética, de que en otras cosas se disfruta; co-
mo porque, aun considerando la cuestién des?
de el punto de vista cldsico, habria infringido
aquel precepto de Horacio:

“ Nee deus inlersif nisi dignus vindiee nodus
Inciderit......"

: Per(? 1eglos de eso, la accién diabélica, como
lo verd todo el que l‘ea cl poema, es sublerrdnea,
1nv_1s1!31e, oculta. Es decir perfectamente ve-
rosimil, y admisible, no sélo en el siglo xv, si-

1ij
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no en este xIx nuestro, conforme 4 la Teo-
gonia cristiana.

No!creo que merezca censura, antes s{ elo-
gio, el poeta, por haber usado discretamente
de lo maravilloso en el desarrollo de la accién
de su epopeya. La misma razén que dan los
dos criticos citados en abono de Homero y de
Virgilio, se puede dar en favor del autor del
Colén:

“Tos dos padres de la epopeya hicieron lo
que debian supuesta la eleccién del asunto, y
ni aun podian tratarlo de otra manera.”

EL POBTA.

No podria hacer referencia al autor de esta
epopeya, sin desatender especial recomenda-
cién suya. Pero como este libro ha de llegar
4 manos de la juventud, que aun asiste 4 las
aulas, 6 de algunos aficionados 4 las bellas le-
tras, no habituados 4 producir, por mucho que
gusten de leer;—quierodesvanecer una preo-
cupacién literaria muy comdn. Muchos pensa-
rédn acaso, que el autor de estelibro,—d seme-
janza del arquitecto que previamente disefia
4 escuadra y compds, el plan del edificio que
se propone construir, con todos sus pormeno-
res,—asi{ el poeta mno daba paso, ni escribia
vesos, sin haber meditado antes en las formas

1113 con
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con que habfa de presentar los pensamientos,
en las calidades de las expresiomes, 6 en la
composicién de las cldusulas que habia de
usar.
Quien tal jizgara, pensarfa erréneamente.
Una obra acabada,—y tal puede llamarse
¢€sta, sin hipérbole, salvo la dificencia natural
€ ingénita en el hombre;—es fruto, no de las
reglas, sino de aquella sinderesis literaria que
se forma por el estudio de estas en las aulas,
por el ejercicio continuado en escribir, y, so-
bretodo, porla lectura de loscldsicos antiguos
ymodernos. Esta erudicién en las humanida-
des fué indispensable para componer nuestro
poema, y cualquiera que tenga alguna tintu-
ra, siquier sea ligera, en el ramo no dejard de
encontrar, confrecuencia, en el Coldn, huellas
de la antigiiedad sdbia.
~ Frecuentemente he citado en este juicio cri-
tico al inmortal poeta venusino, y creo queno
podia elegir mayor y mds aceptada autoridad
en la materia, para fundar mis aserciones. No
desaprovecharé por tanto la oportunidad de
apo_var_}o_ que expuse en las lineas anteriores,
transcribiendo el siguiente pasage del mismo
Ho_rauo; tanto mads, cuanto que envuelve el

Hite
mejor cumpliido que me fuera dado dirijir al
autor. :
“Sf'rfr‘,jet?‘(/ﬁ' recte sipere est principium ef fons
Rem 1ibi Socratice poterunt ostendere charte:
Verbaque provisum rem, non invita aemzenfm::
Qui didicit patrice quid debeat, et quid amicis
Quo sit aimore parens, quo frater amandus of hos
Quod sit conseripti, quod judieis off et :‘--':gm‘
Partes in bellum missi duels, ille pmﬁ-c{d 7
Reddere personce scit convenientia cuigue,”

1v
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EL CRITICO.

Sin duda habria sido mds conveniente po-
ner estas lineas al principio, como es usoy
costumbre. Mas puesto que no lo hice asi,
quédense para el fin; que no en el tintero.

El Sr. Lic. D. Rafael Gémez es Academico
de la Lengua, y yo carezco de personalidad
literaria.

No tengo otro cardcter fuera del que me da
nn diploma profesional; el cual, mds que ta—
lentos, supone perseverancia. :

Diez afios de campafias en el periodisme
me autorizarfan 4 penas, 4 pretender el humil-
de titulo de prosista. '

El Sr. Lic. Gémez ocupa actualmente y ha
ocupado en el seno del partido conservador 4
que pertenece, un lugar distinguido.

Yo soy hijo de la escuela oficial.

Mis convicciones religiosas y el ideal de la
sinceridad politica, me acercaron 4 él.

T.a amistad estreché después las relaciones
que nos unieromn. =

Esto son todos los antecedentes de este jui-
cio critico, en el cual creo que debo dar ya

unto.
R Ocravio ELIZALDE.

Octubre de 189a.
México.
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