LOS CUARTETOS DE BEETHOVEN

Parece que Beethoven no abords la composicién del cuarteto
de cuerda sino después de larga vacilacion: desde 1795, e]
conde Apponyi le habia pedido uno y Beethoven escribig. . . . .
los ligeros trios de cuerda, op. IX. Seis anos transcurrieron pa-
ra que publicase, en dos cuadernos, los seis cuartetos, op. XVIII.
en los momentos en que escribia 4 su amigo Amenda: «jCon
qué no puedo medirme ahoral» 1 Todavia el cuarteto en fa (el
primero en orden de publicacion, el tercero en el de composicion)
fué muy modificado. supuesto que dice Beethoven en la misma
carta <he aqui que por fin sé escribir cuartetos»? Asi, Beetho-
ven, que ha compuesto ya una sinfonfa, conciertos, trios,? sona-
tas, todo, excepto miisica de iglesia y de teatro, espera que ya
no haya nada en él del principiante 6 del alumno, para abordar
el cuarteto, siendo el cuarteto también el que recibir4 sus supre-
mas confidencias, de 1824 4 1826,

Como el cuarteto de cuerda es una trasposicién de la forma—
sonata, observaremos en la serie de cuartetos un progreso an4-
logo al que se manifiesta en las sonatas: veremos en ellos afir-
marse mas y mds la intensidad de la melodia; notaremos una
libertad creciente del desarrollo de Ia forma, tanto que los dlti-

1 Correspondencia, p. 18.

2 Id., p. 19, El Dr. Guillermo Altmann ha encontrado, pareialmente pu-
blicada, en la Musi (3es. Beethovenheft) 1a primera version de este cuar-
teto.

3 Sin hablar de los tres cuartetos con piano, obra de la adolescencia
(1785).
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mos cuartetos posteriores 4 las dltimas sonatas, sobrepasan 4
éstas; en fin, la naturaleza misma de los instrumentos que cons-
tituyen el cuarteto, permite 4 Beethoven dar aqui 4 la polifonia
una riqueza y una independencia mucho mayores que en las
obras de piano y aun en las sonatas.

Los seis primeros cuartetos, compuestos simultineamente,
con el mismo nimero de obra, forman en realidad una familia
homogénea. Beethoven toma por punto de partida el cuartetode
Haydn 6 de Mozart, divertimiento de salon, agradable y super-
ficial: el cuarteto en RE (op. XVIII, nim. 3), compuesto en
primer término, es de una inspiracidn graciosa, de un desarrollo
claro v facil y contiene ya algunos rasgos en que se reconoce a
Beethoven, especialmente el doloroso principio del adagio, ex-
puesto sobre la cuerda grave del violin segundo, y que pasa en
seguida, por medio de un canon, al violin primero en que se des-
arrolla en una fantasia més serena; de la misma manera el en-
tretenimiento humoristico del final tiene veleidades de fuga y
arrebatos. La tnica libertad que se permite Beethoven en el mi-
nué, es transportar 4 la octava superior la repeticion del mag-
giore. En conjunto, la escritura de este cuarteto es melddica y
arménica: el violin primero tiene casi €l s6lo el papel expresi-
vo; los demds instrumentos, v, sobre todo el violoncelo, quedan
4 su servicio para completar el conjunto.

Ligero y elegante, el primer movimiento del cuarteto en
SOL (op. XVIIL, nim. 2), repite hasta la saciedad sus gen-
tiles coqueterias que se han podido comparar & reverencias. El
adagio en do mayor, se interrumpe, después de veintiséis com-
pases, por un alegro en dos tiempos, en el que los cuatro ins-
trumentos hacen un juego muy cefiido con una figura secunda-
ria del acompaiiamiento: después de esta malicia, el adagio
reaparece cargado de arabescos bastante convencionales para
cesar después de veintiocho compases. El humor gozoso, impa-
ciente de haber pagado ese exiguo tributo & los ritos serios, in-
siste en el juego, no ya en un minué, sino en un scherzo que
juguetea con quebraduras de arpegios, y la fiesta termina con un
final, quasi presto, en dos tiempos, cuyo desarrollo, como el del
primer trozo, se hace de buena gana por repeticiones.

El cuarteto en FA (op. XVIII, niim. 1), marca un progreso
sobre los anteriores, en el sentido de que el tema inicial se pres-

ta mejor que los otros a los desarrollos del cuarteto; es un tema
abierto:
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capaz de producir una infinidad de otros, y que se repite mas
de cien veces en cuatrocientos veintisiete compases, connu-
merosas formas distintas. Pero hay todavia muchos pasajes al
unisono v de lleno arménico, v los motivos secundarios no tie-
nen relacion bien estrecha con el principal. El adagio, notable
por su bello tema, & la vez tranquilo y apasionado, y que se
acompaiia, en la repeticiin, de una figura tempestuosa en fusas,
tiene gran analogia con el de la sonata en si bemol, op. XXII,
compuesta en la misma época. El scherzo y el final no se ele-
van del tono gracioso y facil. !

Il cuarteto en DO menor, (op. XVIIT, mim. 4) comienza por
una frase que, de la nota mas grave del violin, como de las pro-
fundidades mismasg del alma, sube por dolorosos intervalos has-
ta las regiones superiores; hermosa por su expresion, esta frase
no tiene menores cualidades de forma: una de sus figuras secun-
darias:

dando asf 4 todo el trozo una sélida unidad interna. El ritmo
y el tema del andanle scherzoso se parecen mucho 4 los del

1 Hay otra analogia que sefialar entre el tema expuesto en e bemol (com-
pases 136 v siguientes del final) v el segundo tema de la sonatina péstuma
dedicada 4 Leonor von Breuning (Nottehohm, Thent. Verz. p. 148).




andante de la primera sinfonia, contemporanea de los cuartetos
op. XVIIL El desarrollo nos recuerda que Beethoven no ha aban-

donado, desde hace largo tiempo, la escuela de Albrechtberger.

y facilmente nos demuestra sn destreza en el canon y aun en el
contrapunto triple. * El minué, que comienza por las mismas
notas que el primer movimiento, contribuye también 4 la uni-
dad de la obra. Beethoven ha cuidado de indicar la sequnda
volta, si prende il tempo piu allegro, como si desde este
minué estuviese poseido del anhelante frenes que corre por los
cortos y nerviosos periodos del final.

El amable cuarteto en LA, (op. XVIII, niim. 5) parece un ho-
menaje 4 los manes de Mozart.? La pdgina mds personal, y por
mds de un motivo, es seguramente el andante cantabile: su le-
ma es un simple fragmento de la escala mayor, descendente vy
después ascendente (formula cara 4 Beethoven)y que en !nquinl.;'i
variacion, con su trino obstinado del violin primero y el poten-
te pizzicato del violoncelo, parece ya sonar como una orquesta
completa.

El primer movimiento del cuarteto en SI bemol (op. X VIII,
nim. 6), con su tema despreocupado y alegre, sus repeliciones
tradicionales de la exposicién, y después el desarrollo con su re-
capitulacion casi semejante 4 la exposicién, nos introduce en el
bien ordenado dominio del buen Haydn. El tranquilo adagio
no despierta tampoco sombrios pensamientos, y el ingenio de
Beethoven no aleanza sino 4 impacientar los instrumentos por
algunos contratiempos en las figuras ornamentales. Parece,
por el contrario, que después de tanta discrecion Beethoven ha
querido dar rienda suelta 4 su capricho, en el scherzo acentua-
do 4 contratiempo y en el trio en que el violin primero ejecula
una serie de cabriolas. Sabemos que después de sus accesos de
alegria y sus bromas mas 6 menos ligeras, Beethoven caia en
tristes desvarios. El final del cuarteto en si bemol comienza por
an adagrio, titulado por Beethoven mismo, la Malinconia, v
cuyos cuarenta y tres compases se suceden como un pensa-
miento solitario, sin fin aparente; después la alegria se recobra
repentinamente y entabla una especie de Irmm?!f-:r, interrumpi-

1 Compases 146 y siguientes.

2 Compirese este cuarteto con el cuarteto de Mozart en el mismo tono

(Kochel nim. 464).
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do atin por una nube pasajera de melancolia, pero que vuelve 4
geguir su curso y termina en el torbellino de un prestissimo.

Seis anos separan los euartetos, op. XVIII, de los tres cuarte-
tos, op. LIX, pedidos por el conde Rasumowsky y dedicados 4 él;
seis afios durante los cuales Beethoven ha amado y perdido a
Giuletta (Guiceiardi; en los cuanles ha sentido aumentar su sor-
dera y escrito el «testaumento de Heligenstadt»; seis afios des-
pues de los cuales un amor nuevo, por Teresa de Brunswick, le
ha devuelto la fuerza con la esperanza; seis anos que han pro-
ducido la segunda v la tercera sinfonias, Leonor, la sonata &
Krentser v la apasionada, etc. En lo de adelante ya no hay
nada en él de Haydn 6 de Mozart, es quien es y asi va 4 mos-
trarse. Sino se tuvieran en cuenta los intermedios que acaba-
mos de recordar, el contraste entre el sexto y el séptimo cuar-
tetos seria inexplicable.

Si, como los demas, el séptimo cuarteto (op. LIX, num. 1, en
FA) estd escrito en forma de sonata, por primera vez en la his-
toria de ese género no se repite la exposicion. ! Pero después
de una fingida repeticion de cnatro compases, principia el des-
arrollo, y la tercera parte también no reproduce la primera si-
no de un modo aproximado. Beethoven, desechando toda preo-
cupacién por formulas tradicionales, se abandona por completo
4 la fantasia. Segunda audacia: el cuarteto no tliene minueg, si-
no un allegretlo scherzando en ?/g, en que los ritnos de un
baile parecen interrumpidos por recuerdos y lamentos. El ada-
gio molto e mesto excede en mucho 4 los que hemos encontra-
do hasta aqui en los cuartetos: el tema, cuya belleza no podria
analizarse en algunas palabras, produce al desarrollarse una de
esas potentes efusiones liricas, que se encuentran en el trio al
archidugque (op.XCVII) 6 en la sonata devioloneelo,op. CII(N°2.)
En fin, en la polifonia melddica de esta pagina conmovedora,
cada voz ha conquistado su independencia y entona su propio
canto. De repente el desarrollo parece perderse en un largo pa-
saje de violin, semejante al vuelo de un ave extraviada, pero
prontu se fija por un largo trino sobre la dominante, mientras
que el violoncelo, que ya habia atacado el primer trozo, alaca el
final con un «tema ruso,» fuertemente rimado, cuyas cuatro

1 Véase la sonata appasionata.
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primeras notas son las del primer movimiento. Encuentro jn-
conciente 0 proceder fruto de reflexién, este parentesco mels-
dico liga fuertemente una 4 otra las dos partes extremas del
cuarteto, en tanto que Beethoven derrocha en ese final una ver-
ba ritmica, inagotable en figuras y combinaciones originales.

El primer movimiento del octavo cuarteto (op. LIX, nim, 2,
en MI menor) se acerca mucho mds 4 la forma cldsica. En cam-
bio, el adagio con mollo di sentimento canta, después de una in-
troduceion de 8 compases 4 la manera de coral, una de las mis
sublimes fantasias que haya expresado jamds Beethoven. Le fué
inspirada, decia, por el aspecto de una noche estrellada: por do-
lorosa que sea, tiene el encanto de una contemplacion en que
acaba por confundirse. El allegretio en menor, que le sigue, re-
posa en un ritmo de los mas curiosamente trabajados:

3
7
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Su trio en mayor, tiene por motivo un «tema ruso,» en que
parece sonar un eco de caza, que cada uno de los cuatro ins-
trumentos hace oir 4 su turno, mientras que los demés lo ador-
nan con bordados. Para las repeticiones, Beethoven da esta indi-
cacion: DaCapo il minore ma senza replica ed allora ancora
unavolla il trio e dopo di nuovo da capo il minore senza repli-
ca, lo que da la forma S (bis), T' (bis), S, T, S, ' que Beetho-
ven acaba de emplear en la cuarta sinfonia. contempordnea de
los cuartetos op. LIX, que volverd 4 usar més tarde en la sép-
tima sinfonia 2, en los cuartetos décimo v undécimo, yde la que
Schumann sacara tanto partido con el nombre de Alternativ.
El final del cuarteto, que parte del tono de do mayor para con-
cluir en el tono principal de mi menor, es una verdadera car-
ga ritmica que va hasta el fin por fogosas sacudidas.

Algunos misicos han dado al noveno cuarteto (op. LIX, nu-

1 S-Scherzo; T-Trio.
2 0 casi por lo menos.

mero 3, en DO mayor) el titulo de Herdico; al lado de los dos
anteriores, se le pnede enconlrar, sin embargo, & veces, alglin
aire de arcaismo: sin duda, al principio elegante y caprichoso,
el tema del primer movimiento estalla repentinamente con una
potencia muy caracteristica, pero el andante con moto quasi
allegretto, muy de Beelhiven también, por su notivo en escala
diatonica, no tiene la profundidad, ni la libertad de acento de
los cuartetos séplimo y octavo; el minué, en que parecen acer-
carse y alejarsedos parejas de cuadrilla, aparenta parodiar los
minués de otro tiempo, y el final, en do mayor, que después se
convierte en una doble fuga, recuerda la doble fuga de Mozart,
en el final de la sinfonia Juipiter. Lo que tiene justamenle de
Beethoven es la imitacién de Ja orquesta y la potencia sonora 4
que llegan las cuatro voces, comunmente tan débiles, del cuar-
teto.

Entre la composicién de los tres cuarletos op. LIX y la del
décimo, op. LXXIV, en MI bemol, han transcurrido dos afos y
medio, durante los cuales Beethoven terming las quinta y sexta
sinfonfas, eseribid los dos trios op. LXX, y el concierto de piano
op. LXXII . EI primer movimiento, en forma muy libre de s0-
nala, estd precedido de una introduceién poco adagio, cuyo le-
ma, triste € inlerrogador:
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desarrollado en veinlicuatro compases de una expresiva polifo-
nia, obliene en fin esta vigorosa respuesta:
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que obliga la accidn del primer allegro. Nada mds propio de

Beethoven que este contraste, este sobresalto de energia después

1 En.1809-1810 Beelhoven tenia el alma en mi bemol: trabajé entonces
en ¢l quinto concierto, en el décimo cuarteto, en Ia sonata de los Adioses:
tres obras en tono de mi bemol.
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de un momento de pesada (ristezn; nada mas de Beethoven lam-
bién que este tema, cuyas notas son una simple descomposicion
del acorde perfecto y que, volviendo despnés en forma de pizzi-
calo, dard al cuarteto completo su nombre de «Coarteto de las
arpas». El adagio en la bemol trae de nuevo los senlimientos
tristes de la introduccion; recuerda el del séptimo cuarteto por
su punzante belleza, por cierta alegria de inspiracion, y también,
semejanza mas fécil de encontrar, por algunos detalles del des-
arrollo . Sin embargo, Beethoven aplica aqui con mas segu-
ridad la forma de la gran variacion, de gue hard uso cada din
con mis frecnencia; la dltima repeticidon del tema doloroso se
presenta, como la tristeza misma, erizada toda de contrariedi-
des y de desgarcamientos (contratiempo del violoncelo, pizzicati
del alto, staccato ceiiido dél violin segundo). El presto del déci-
mo cuarleto es, de todos los scherzi de los cuartetos, el que mds
se aleja del clasico minué: su forma es S (bis). T, S, T, S. El
trio 6 «alternativo» se adorna con un canlus firmus, bastante
inesperado en esla orgia ritmica, que sugiere la idea de algin
viejo maeslro, arrebatado en una ola de estudianles. A esle
scherzo endiablado sucede sin interrupeidn el final; pero ¢debe
Ilamarse verdaderamente finale 4 este allegretio con variazio-
né que se adelanta primero prudente y tranquilo, como para dav
lis buenas noches después de la fiesta? Poco & poco reaparece
un resto de alegeia y con él todo el humor de Beethoven que,
después de huber pasado, en seis variaciones, del goce 4 la me-
lancolia, termina alegremente con una carrera loca.

Compuesto en octubre de 1810, el mismo afio que Egmont y
los tres lieder op, LXXXIIL, el Quartett Serioso op. XCV es el
mds corto de los diez v seis cuartetos, y sobre todo el mas con-
ciso; hay, en su brusea rapidez, algo que recuerda el Prometfeo
de Goethe. El cuarleto principia con una explosién de colera 6
de rebelidu:

C‘.uc-chra o Eﬂ‘\u

s il Bossn,

1 Entrada y continuacién del segundo tema: véase séptimo cuarteto, ada-
gio, compases 73 y siguientes, y décimo cuartelo, adagio. compases 87 y
iguientes.
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Hay diferencia entre este furioso unisono y el gracioso uniso-
no que ubria el cuarteto en fo de la op. XVIII L. Pero 4 esta
colera sucede la tristeza que se expresa bien pronto por un tema
suplicante y agitado: las dos luchan v el cuarteto en fee menor
sera el poema de una alma luchando consigo misma. Poco im-
porta que sudialogo llene 6 no los cuadros de la «forma-sonata®s:
se callardn cuando alguna de ellas, la mas vinlenla, se impon-
ga por su propia fuerza. El allegretlo ma mon troppo respira
por el contrario tranquilidad, una teanquilidad triste entrecor-
tada de suspiros; se desarrolla en eslilo de fugn con adornos que
recuerdan el fugalo de ln Heroica: encontramos aqui la aplica-
cion de la fuga 4 la expresion de una fantasia. Un despertar de
energia surge de repente, sin otra interrupcion que un calderén
en el trozo que ocupa el lugar del scherzo del que tiene la medi-
da (si no es que también el ritmo, el movimiento, la forma), pe-
ro en el titulo del cual Beethoven ha lenido cuidado de eseribir:
Assai vivace ma serioso. Su ritmo quebrado, la queja de su me-
lodia, sus tristes armonias menores expresan una cruel desespe-
racion, apenas interrumpida por el trio alternante, mds tran-
quilo sin duda, pero no menos triste. En vano ha concluido el
trozo con una altima afirmacion de volnntad: las mismas desola-
ciones inspiran el final (allegreto agilato °/;). Toda esperanza
parece abandonada cuando, al unisono de fa, con el cual se cree
que todo va 4 terminar en menor, ¢l violin segundo anade un la
natural que enciende el modo mayor: al momento, con un mo-
vimiento vivo de cuatro tiempos alla breve, los cuatro instru-
mentos se precipitan 4 la conquista de este modo mayor, encon-
trado inopinadamente, y lerminan con una alegre escala de fa
mayor ?. Ningln cuarteto habia manifestado atin con sorpresas
tan poderosas el arte «beethoveniano» de los contrastes ni habia
hecho oir acentos tan personales con tanta libertad,

Un intervalo de catorce afios (1810-1824) separa el duodéei-
mo cuarteto del undéeimo, catorce afios que han visto nacer las

1 Véase la pagina 5, primera cita musical.

2 Para encontrar 4 fodo trance este arquetipo en el primer movimiento
del cuarteto en fa menor, se necesita dar solamente 22 compases al desarro-
llo, contra 59 & la exposicion y 69 4 la recapitulacion.

3 Comparese esta peroracion con la de la obertura de Egmont, contem-
pordnea del cuarteto décimoprimero,




12

tres Gltimas sinfonias, las sonatas de piano de la op. XC 4 la
op. CXI inclusive, y la Misa en 7e; catorce afios en los que el su-
frimiento v el trabajo han dejado libre el genio de Beethoven y
en los que la sordera, cerrando su oido 4 cualquiera otra voz, no
le ha dejado oir mds que la suya. De un modo general, los cinco
filtimos cuartetos se distinguen de los precedentes por la afirma-
cion absoluta de la individualidad. Beelhoven marca el esfuerzo
de profundidad y de andlisis y el cuidado de agotar hasta el fin
su melancolia 6 su gozo, con el uso, mas y mas frecuente, que
hace de la «<gran variacién,» y también con la extrema multipli-
cacion de los temas: nada de <primer motivo,» ni de «segundo
motivo,» ni de transiciones, ni de guias; nada tampoco de lleno
armodnico, ni de instrumentos reducidos, como en los primeros
cuartetos, al papel de acompanante: todo canta, se podria decir
todo habla, v el término serin apenas exagerado. Por todas par-
tes se manifiesta un esfuerzo supremo para objetivar y hacer in-
teligible, como por medio de la palabra, la emocion traducida en
misiea: los recitados instrumentales, lasnumerosas indicaciones
expresivas, los titulos, en fin, lo atestiguarian de una manera
externay como palpable & quien no lo hubiere sentido primera-
mente en virtud de la sensibilidad inmediata.

En el cuarteto décimo segundo, op. CXXVII, en MI hemol
mayor, el desarrollo del primer trozo reposa en dos principios:
1° oposicién de un tema al ritmo enérgicamente voluntario,’
—  — — — y de otro al ritmo fluido como una caricia; 2° pa-
so de esle binomio, del tono de mié bemol al mas claro de sol,
y al mas limpido adn, de do, antes de la vuelta obligada al tono
inicial. Concebido, primero, para una sonata de piano 4 cuatro
manos que nunca fué eserita, el tema del adagio (en *?/) se ele-

'a lentamenle, como un astro, y dibuja una curva admirable de
18 compases, para desarrollarse en seis variaeiones no interrum-
pidas y muy libres que conservan fodas, aun en las complicacio-
nes ritmicas de la segunda, un caracter contemplativo. El scher-
zando vivace con sus variaciones de ritmos «de tres compases>
y en dos tiempos, con su trio alternante prestissiino, somete a
una nueva deformacion el tipo del scherzo. El final, en cuatro
tiempos alla breve, parece primero, por su ligereza, transpor-

1 Una blanca, una corchea, una negra, una corchea, una blanca.
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tarnos & algunos afios atras; ciertas andacias de armonfa como
esta:
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algunas modulaciones elipticas y la libertad de la polifonia, fe-
chan, sin emburgo, esta pagina que termina con una variacion
en f/¢ con principio en do mayor, antes de retornar, del mismo
modo que el primer trozo, al tono inicial de m¢ bemol.

Como elduodécimo cuarteto, el décimo tercero, op. CXXX, en
ST bemol, compuesto al siguiente afio, * comienza por un trozo
que repite cuatro veces 2 una oposicién lemitica y ritmica en-
tre dos motivos. Pero aqui su orden estd 4 la inversa del cuar-
teto décimo segundo, el primero expresa la trisleza:

mw.}w A0, MG k-rn’pifa
) J

7 4
L&

)
¥

|
~

;;ri | L_J

r'l
T
T

;
j
y el segundo (motivo del violin segundo) la resolucion:
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1 A partir de aqui, la cronologia de los cuartetos es dificil de establecer
con precisién: por ejemplo, el cuartelo décimo quinto, en la menor, op.
CXXXI, fué comenzado antes del décimo tercero, pero terminado después
que él.

2 De las que dos son dobles (la tercera v la cuarta,) sin contar una repe-
ticion de la primera seccion.




