IV

En un principio debié de suplirse en la colonia,
la necesidad de imégenes que el culto demandaba,
por una parte, con las esculturas de madera venidas
de Espafia;'y por otra, muy principalmente, con los
cuadros de pintura aqui ejecutados, supuesta la decla-
rada preferencia que i ésta dieron, sobre la estatuaria,
los cadnones del tercer Concilio mexicano; 2 debido 4 lo
cual, la escultura fué la dltima de las-artes que se do-
miciliaron en la Nueva Espafia. Pero cuando en el si-
glo XVII y, sobre todo en el XVIII, la edificacién to-
moé impulso, cuando se hicieron las historiadas fachadas
de muchas iglesias, cuando aparecié el prolijo churri-
guera y los innumerables retablos de ese género, en-
tonces la escultura se hizo indispensable como parte

integrante de la misma construccién en las portadas y
retablos churriguerescos, manifestdndose en estatnas
y bajos relieves de piedra y raras veces de marmol, y
en esculturas de madera.

1 A ese nimero pertenecen el Crucifijo de la Catedral que segtin
dice el P. Sarifiana, fué regalo que hizo 4 dicha iglesia Carlos V, yel gru-
po en madera de la Virgen del Apocalipsis existente en el templo de
Jests.

2 Titulo 18, parrafo IX, pagina 326.
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En las fachadas de iglesias generalmente flanquean
la puerta principal, dos ¢ cuatro estatuas ocupando
en nichos los intercoluinnios 6 los entrepafios de los
pilares; en igual disposicién se repite la misma serie
en el segundo y en el ltimo cuerpo de las portadas,
en cuyos centros, cuando no amplias ventanas, se co-
locan los grandes bajos relieves que representan el
asunto principal de la vida del santo en cuyo honor
estd erigido el templo. Alli también se suelen poner
estatuas, lo mismo que en el coronamiento del edifi-
cio, si no es que se sustituyan por vasus 6 pebeteros.
En los edificios civiles empléase la escultura con mayor
sobriedad, consistiendo en caridtides, guerreros 1 otras
figuras no religiosas; mientras que en el interior de los
templos se ostenta en gran abundancia alternando con
lienzos de pintura.

La mayor parte de tales esculturas se resienten de
tosquedad y rigidez. Las proporciones de las figuras, si
bien regulares, hacen los cuerpos bajos; estin por lo
comin bien plantadas, pero en actitudes mondétonas y
poco movidas; los pafios, de alguna verdad, son sin em-
bargo duros y el total sencillo y sin presuncién. Con
todo, no revelan un arte rudimentario, pareciendo que
sus autores quisieron de propdsito dejarlas sin aca-
bamiento, penetrados de la idea de ser obras mera-
mente ornamentales. Tampoco se advierte en ellas en
el dilatado transcurso de dos siglos gradual perfeccio-
namiento; pero en medio de la uniformidad de cardc-
ter con que se producen, de vez en cuando suelen apa-
recer 4 manera de brillantes y fugaces chispas brota-
das del ingenio de sus desconocidos autores, algunos
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hermosos bajos relieves de piedra, como el de la anti-
gua iglesia de San Agustin en México, el de la Cate-
dral de Oaxaca y los medallones en alto relieve que
flanquean la puerta de la Alhéndiga de Puebla. Escul-
pidos con bastante detalle y finura, muestran buenas
proporciones é individualidad en las fisonomias. El
San Agustin del bajo relieve citado, que es colosal res-
pecto de las demés figuras de la composicién al mo-
do que los Cristos de las pinturas bizantinas, tiene una
expresiva y majestuosa cabeza, y la barba y mitra asi
como el baculo que empuiia estin finamente trabaja-
dos. No le aventajan en mérito otros bajos relieves de
més reciente data, lo cual confirma la observacién pre-
cedente de no haber seguido la eseultura de la época a
que nos venimos refiriendo progresivo desarrollo.
Parecidos caracteres 4 los de la estatuaria en piedra
ofrecen, por lo general, las imégenes de madera colori-
da de los altares, con la diferencia de una ejecucion
més cuidadosa. Todas son de talla completa y sus ves-
tiduras estan estofadas con colores brufiidos que se com-
binan armoniosamente con el brillo de los fondos de
oro de los retablos de que forman parte. Suelen tener
en oeasiones alguna esbeltez al mismo tiempo que los
pafios exagerado movimiento, en consonancia, por otra
parte, con el barroquismo del conjunto. Las actitudes
no tienen la necesaria variedad y 4 veces la expresion
de los rostros no es bastante grave, ni mesurada; mas
perdénanse de buen grado semejantes imperfecciones
en gracia de la ingenuidad que sus autores revelan, y
més que todo, por su condicién ornamental que las ha-
ce parte integrante de un conjunto del que no debe
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prescindirse al verlas; conjunto que predispone favora-
mente al misticismo.

Otra cosa se debe pensar de esas esculturas que han
venido 4 sustituir & las de talla, al llevarse 4 cabo la
furibunda devastacién de taberndculos y colaterales
churriguerescos, hechas para ser vistas aisladamente,
y vestidas de estopa, con trajes de quita y pon y cabe-
lleras de pelo natural, ejecutadas con manifiesta contra-
vencion de claras determinaciones candnicas.! Pasando
por alto lo de las antiartisticas cabelleras postizas y ves-
timentas de trapo no siempre en consonancia con la mas
ortodoxa indumentaria, imposible es hacer punto omi-
so, por buena voluntad que se tenga, de la inexactitud
de sus formas y de la fealdad de ellas, de sus actitudes
poco naturales, de sus gestos y contorsiones que 4 ve-
ces tocan en lo comico; imagenes que invadieron de lar-

ga fecha, no ya los templos de insignificantes pueblos,

sino los de populosas y cultas ciudades, y que son mues-
tra elocuente del estado lastimoso 4 que pudo llegarla
mas clasica de las artes, aquella que pide mas belleza
y mayor correcciéon en las formas.

Cuando se ven esos grandes pecados contra el arte
no s6lo absueltos, sino autorizados para el culto, se
comprende el mérito que tuvo una agrupacién de mo-
destos y empeiiosos artistas que en la ciudad de Pue-
bla, hacia el segundo tercio del siglo pasadoy comien-

1 En efecto, el tercer Concilio mexicano celebrado en el siglo XVI,
previno la siguiente: “Las im4genes que en lo sucestvo se construyan
si fuere posible, 6 sean pintadas ¢ si se hacen de escultura sea de tal
manera que de ninguna suerte se necesite adornarlas con vestidos.” T.
XVIII § IX,

Arte en Méx,—7
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zo del presente, sin buenos maestros ni grandes mo-

delos que poder imitar, cultivé la escultura de imégenes
formandose por si misma. Los Coras, con sus deficien-
cias y todo, representan el papel de restauradores de un
arte que no podiahaber llegado 4 mas lamentable extre-
mo. Fueron tres los principales, aunque en torno suyo
ficurasen otros escultores de menor valia: D. José Vi-
llegas de Cora, el maestro de todos; D. Zacarias Cora
y D. José Villegas que tomé por titulo honorifico tam-
bién el apellido de Cora.

Designado en su tiempo D. José Villegas de Cora
con el nombre de el maestro grande, seguramente por
haber sido el fundador de la escuela, fué el primero en
procurar la observacion del natural, del que, sin em-
bargo, s6lo tomaba un pormayor para dejar después en-
comendado & la fantasia el arreglo de los detalles de la
obraproyectada;de donde proveniala arbitrariedad que
se advierte en los pormenores de casi todas sus image-
nes. Buscd al mismo tiempo la verdad en el arreglo
de los pafios; pero, por lo que mas se le estimo, fué por
la gracia y belleza de los rostros, particularmente los
de las Virgenes; las cuales hizo para vestir como la ma-
yor parte de sus demés obras.!

Pretendid hacer gala de tenerconocimientos enla ana-
tomia Zacarias Cora acusando los miisculos y venas,

1 El grande aprecio en que se le tuvo podré medirse por la siguien-
te anéedota que todavia en la actualidad refieren los escultores de Pue-
bla: Cuentan que habiendo estado en Espafia como diputado 4 Cortes
el Obispo de aquella diécesis, D. Antonio Joaquin Pérez, trajo consi-
go 4 su regreso de la Peninsula, una preciosa escultura en madera del
nifio Jests, y que habiendo llamado para mostrarsela 4 D. José Vi-
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lo que no fué parte 4 impedir que & sus figuras falta-
sen con frecuencia las debidas proporciones y que pare-
ciera que las daba méas por sentimiento que por sistema
fijo. En las fisonomias supo competir con su maestro.
Su mejor obra fué el San Cristdbal con el nifio Jestis,
que existe en el templo de aquél santo en Puebla.

José Villegas tuvo la fortuna de que gran parte de
las obras que hizo fuesen de completa talla, 4 diferen-
cia de los precedentes, y en ellas supo manejar bien los
paiios sin que por eso dejara de caer & veces en exage-
rado amaneramiento, como acontecié 4 D. Zacarias,
moviéndolos y adelgazandolos con exceso. Sus rostros
gustaron menos. La Sante Teresa de mayor tamaiio
que el natural perteneciente 4 la iglesia de igual nom-
bre de Puebla, ofrece buen ejemplo de pafios, y la cir-
cunstancia comtin en todas las obras de los escultores
de esa escuela, de tener un forzado fruncimiento de bo-
ca & fin de hacerla aparecer mas pequeiia.

Cada uno de los tres referidos artistas tuvo alguna
cualidad en que se distinguid de los otros: el uno en lo
agraciado de las fisonomias, éste en el mayor estudio
del natural, aquél en las regulares proporciones y en
haber hecho con preferencia obras de talla. Después
de ellos la escuela decae y se extingue.

Laudable esfuerzo hicieron los escultores poblanos
para levantar su arte; pero con eso y todo, con haber

llegas de Cora, dijole en tono de broma luego que se la hubo ensefiado,
que aprendiese 4 hacer esculturas como aquella; & lo cual el artista di6
por tinica respuesta el partirle 1a caheza 4 la celebrada imagen, sacando-
lede ella una cedulita que tenia escrito el signiente nombre: José Vi-
llegas de Cora.
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habido, ademas, por espacio de dos siglos, quienes es-

culpieran las estatuas y bajos relieves de piedra que
adornan las fachadas de las iglesias, no puede decirse
que en la Nueva Espafia hubiera existido propiamen-
te la verdadera escultura antes dela llegada del insigne
Tolsa.! Con él se compensa y con exceso la privacién
en que estuvimos de buenos escultores; pareciendo que
el genio de las artes quiso hacernos con él un resarci-
miento tantomas plausible y valieso, cuanto largo habia
sido el tiempo en que 4 la escultura habia dejadosin cul-
tivadores. Tolsa no hizo gran nimero de estatuas, pues
robdleotra arte gran porcién del tiempo que hubiera de-
dicado 4 la escultura; pero bastan las pocas que dejara
4 poner de manifiesto sus conocimientos, su talento, su
brio, su pujanza.

Ademas de lasoberbia estatua ecuestre de Carlos IV,

1 Anteriormente & Tolsa habia venido de Espafia para la ensefianza
de eseultura en la Academia de S. Carlos, D. José Arias. D. Manuel Tol-
sa naci6 el 24 de Diciembre de 1757, en Enguera del reino de Valen-
cia yfué discipulo de la A, de S. Carlos de Valencia; de ahi pasé 4 Mé-
xico acompaiiado del pintor D. Rafael Ximeno, en 1791, 4 encargarse
de la clase de escultura de nuestra Academia.

En una copia de su retrato que hizo Ximeno y que existe en poder
de D. Francisco de Garay se lee lo siguiente: “D. Manuel Tolsa, es-
cultor de la Cimara del Rey de Espafia, Ministro de la Suprema Jun-
ta de Comercio, Moneda y Minas; Director general de la Real Acade-
mia de San Carlos, autor de la estatua ecuestre de Carlos IV, del Co-
legio de Minerfa y de otras varias obras. Murié el dia 24 de Diciembre
de 1816 a los 59 afios de edad.” Teniendo ya formada su reputacién de
escultor, dedicése 4 la arquitectura en la que tomé por modelo 4 Palla-
dio; como consecuencia de su pericia demostrada en este otro ramo del
arte, fué nombrado Director de Arquitectura en la Academia, y en Ene-
ro de 1813 concedidsele el titulo de académico de mérito en arquitec-

-y
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orgullo legitimo de la ciudad de México, hizo las prin-
cipales del tabernaculo de la Catedral de Puebla,! las
del Reloj de la de México y algunas obras en madera.
De sus esculturas sélo dos fueron vaciadas en bronce, la
de Carlos IV 'y la de la Concepcidn del tabernaculo, sien-
do las otras que adornan éste y que representan 4 los
cuatro grandes Doctores de la Iglesia latina, de estuco
blanco, imitacién de marmol; y las de la fachada de
la Catedral de México, que simbolizan las tres Virtu-
des, de piedra. El tamafio elegido para todas es el co-
losal que tanto se presta 4 lo grandioso. Y eso es ante
todo Tolsa, grandioso en las proporciones, en la con-
cepeidn de sus tipos, en las posturas, en los ademanes,
en los ropajes.

El caballo de la estatua del monarca espafiol, trata-
da 4 lo clasico, es de hermosisimas formas, de movi-
miento natural, garboso y en extremo animado; al paso
que la figura del rey, aunque ligeramente pesada, es
majestuosa, su movimiento bien armonizado con el del
noble bruto, y forma con éste un bello conjunto de li-
neas. Sobrada razén ha habido para reputarla una de
las mejores estatuas ecuestres.

Distinguense las demas esculturas de Tolsa, esto es,
los Doctores, la Concepcidn y las Virtudes por el movi-
miento que les imprime lleno de donaire y de vida. To-

tura. “Escribié de Matematicas y de Bellas Artes muchas cosas que ve-
ran la luz pablica algiindia,” dice Beristain. En su matrimonio contrai-
do en México con una mexicana tuvo cinco hijos, de los cuales cuatro
fueron varones.

1 Las restantes de dicho tabernaculo fueron de su diseipulo Patifio
Ixtolinque.
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das ellas revelan bastante personalidad 4 la vez que sé-
lido estudio de lo antiguo. Si alguien se empefiase en
encontrarle defectos diria que en ocasiones incurre, si
bien levemente, en pesade~, en énfasis y que da 4 los pa-
ios ejecucién berninesca.

Tiene en madera dos cabezas de Dolorosa y una Con-
cepeion, artisticamente coloridas.’

Artisticamente hemos dicho con entera conciencia,
pues que no hay motivo suficiente para pretender que
debaexcluirse siempre el color, de la escultura. En bue-
na hora que se proclame como circunstancia inherente
de lasuprema belleza de la estatuaria profana, la divina
blancura del marmol 6 los uniformes tonos del bronce;
pero tratandose de la escultura religiosa, de la escultu-
ra cristiana, imposible es negar que le preste extraor-
dinario realce el colorido.

Fué supremo ideal de la estatuaria helénica, la be-
lleza de las formas en grado sumo, hasta llegar 4 su-
primir el colorido para reconcentrar todo el valor de Ia
obra en la forma. A ello la conducian, naturalmente,
asi el culto que los griegos profesaban 4 la Naturale-
za hermosa, como el halago de los sentidos que siem-
pre busearon; por eso pudo prosperar tanto entre ellos

el desnudo. El fin de la pléstica del eristianismo, espi-
ritualista por excelencia, y para el que la belleza de la
forma suele ser pecaminosa, ha sido muy otro, &l ha

buscado por medio de ella tan sélo producir efectos

1 Las cabezas de las Virgenesson las de la Profesay el Sagrario y la
Concepcidn existe en la de la Capilla episcopal de Puebla, y la repeti-
cion de ésta con algunas variantes que se encuentra en la Profesa. hi-
llase en la actualidad arrumbada en el coro de dicho templo.
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devotos; y si no procede sistematicamente en contra de
la forma, si la acepta muchas veces, no es en el grado
que lo hicieron los helenos; y para compensar la falta
de excesivo homenaje 4 la belleza de las formas, para
equilibrar, par decirlo asi, la moderacién con que la
emplea, halla el colorido; y siendo éste ademés condu-
cente por eficaz manera & lograr la expresion, acéptalo
gustoso.

Pero 4 més de servir el color para compensar el uso
moderado de la bella forma, &4 mas de ser muy adecua-
do para realzar la expresion, logra grandes efectos mis-
ticos al dar 4 los bultos el calor de la vida. Nise diga
que sea opuesto al arte ese realismo, esa ficeién de la
vida en las imédgenes, porque laidealizacién de las for-
mas, el pelo tratado en grupos, el brillo de la madera
y otros accesorios pueden contrarrestar la excesiva fic-
cion y denunciar la obra del arte.

Finjamos por un momento que la cabeza del Lao-
conte recibe colorido, y se vera cuanto aumenta su ex-
presion de dolor. No lo necesita en verdad esa obra
maestra, pues que producida bajo el influjo de las ideas
griegas, no fué la expresion excesiva lo que en ella se
bused, sino ante todo la belleza y una moderada expre-
sion. Si por el contrario, suponemos por uninstante que
pierdan la coloracién los Cristos de- Montanés, verbi-
gracia, se podra ver cuanto disminuye el mérito artis-
tico de tales obras.

Razén de sobra tuvo, pues, un artista como Gibson,’
discipulo de Canova y de Thorwaldsen, y por ende,edu-

1 Véase la Biografia de John Gibson.
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