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ginacion realiza sus concepeiones y el genio pone en
juego su actividad es el de la inspiracion. La inspiracion
no es por consiguiente mas que un efecto del calor de la
imaginacion y de la actividad del genio. No nace de la
exaltacion de la sangre como se cree comunmente , ni se
deja evocar por un propésito deliberado.

Esto no tiene nada que ver con la cuestion de si el
asunto debe ser propuesto al artista 6 si €l mismo debe
elegirle. El asunto puede dispertar la inspiracion , puede
escitarla, pero no es la causa de ella. La sola condicion
de la inspiracion es, que el artista se halle penetrado del
asunto, vea sin esfuerzo su realizacion , y no le abandone
hasta haberle revestido de su verdadera forma, para que
la idea aparezca complétamente desarrollada y su ejecu-
cion acabada y completa.

CAPITULO IIL

DE LA BELLEZA.

LECCION 1.
Dela Belleza en general.

3 Puede darse una definicion de la belleza? ; puede
decirse cuales son sus principales caracteres ?

Unos han definido la belleza afirmativamente; otros
han dado de ella una esplicacion en términos negativos;
y del debate no ha salido la cuestion perfectamente ilus-
trada. Es que no se ha considerado la belleza, sino en el
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elemento material del arte, haciendo caso omiso del espi-
ritual : la idea.

El arte consta de dos elementos : el fondo y la forma,
esto es , laidea y la representacion sensible. El fondo es
la esencia de las cosas : la forma estd tomada del mundo
real. En el completo acuerdo y armonia entre el fondo y
la forma consiste la delleza. La mas alta perfeccion del
arte consistird pues en que la idea haya alcanzado la ma-
nera de existir en el elemento sensible, mas conveniente 4
su naturaleza.

Sin este acuerdo ¢ armonia de los dos elementos, es
imposible que exista el arte. La idea sin la forma serd una
pura abstraccion y no podréd comprenderse lo bello: la for-
ma sensible sin la idea, no puede tener la consideracion
artistica.

Todo lo que se ofrece & nuestra conciencia y & nuestros
sentidos debe ser la realizacion de una idea. La idea pue-
de realizarse en la esfera de las abstracciones, ¢ en lo
exterior. En el primer caso la idea serd verdad, en el
segundo serd belleza. La verdad y la belleza son pues una
cosa misma : difieren unicamente en el modo de ser com-
prendidas por el espiritu. Las dotes prineipales del espiritu
son la razon y el sentimiento. La verdad se dirije 4 la
razon: la belleza al sentimiento. La verdad pura y sin
velos comprendida por la razon es objeto de la ciencia: la
verdad , espresada por imigenes que mueven los sentidos
al propio tiempo que hablan 4 la inteligencia , es por
consiguiente el objeto del arte. El arte serd pues: la re-
presentacion de la verdad bajo formas sensibles : 6 lo que
es lo mismo, la representacion de la belleza : 6 lo que es
lo mismo, la exteriorizacion de la idea.
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En este sentido lo ideal en el mundo del arte no es mas
que lo bello.

Inutilmente se buscaran los caracteres de la belleza en
lo til , porque como quiera que la utilidad sea moral
fisica, ni la primera es el objeto del arte sino su resulta-
do, ni la segunda se dirije al sentimiento sino al juiclo,
siendo parto de la reflexion y no de la inspiracion, esci-
tando un deseo interesado y una necesidad de utilizar y
apropiar 4 la obra un determinado uso.

Tampoco deberd buscarse en lo agradable , porque esta
circunstancia es una consecuencia, un resultado de la
belleza, y no una causa de ella. Ademas la belleza no
puede tener un caracter contingente y sujeto al capricho
de la generalidad , y 4 la diversidad y mudanza de pare-
ceres.

Inutilmente querrd esplicarse por el sistema de asocia-
cion de ideas y por los principios de orden, proporcion ,
grandeza, unidad, de variedad en la unidad, simplicidad,
novedad y mil otras de esta naturaleza; porque la asocia-
cion de ideas estd fundada en la divergencia de creencias,
mstruccion y costumbre , al paso que deja subsistentes
todaslas cuestiones sobre el gusto ; y los demas principios
solo son condiciones mas 6 menos caracteristicas y pe-
culiares de la belleza.

La belleza tal como la hemos definido, existe de distin-
tos modos , estableciéndose distintos gtados de desarrollo,
desde su primitiva manera de ser en la naturaleza, 4 su
mayor grado de perfeccion en el arte. Se manifiesta en
los elementos asi espirituales como materiales del arte,
esto es, en el fondo y en la forma. En ellos la considera-
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mos, ya exista en la naturaleza, ya se verifique en la obra

de arte.

LECCION 2.

De lo bello en la naturaleza.

La belleza en su primitivo modo de ser existe en la
naturaleza. En ellase halla tan confundida con la materia,
que apenas se dejan ver sus caracteres mas elementales.

Considerémosla primero en el fondo.

La belleza en la naturaleza se desarrolla por progresivos

. grados de perfeccion en escala proporcional de mayor

complicacion de organismo, desde el mineral hasta el ser
animado.

Tos caracteres esenciales de la belleza en su primitiva
manera de existir son : la wnidad, coordinacion por afi-
nidad , coordinacion por organizacion.

La wnidad es una semejanza de propiedades; y par-
tiendo desde la materia inerté , no serd aqul mas que una
pluralidad. Estos caracteres se distinguen en un marmol
de superior calidad, el cual presenta un grano fino y
completamente igual.

Pero las fuerzas de la naturaleza obran para destruir la
unidad, creando cierta independencia entre los distintos
objetos que existen. Es mecesario entonces buscar una
nueva circunstancia que ofrezca cierta correspondencia
que conserve la unidad. La disposicion y ¢rden del uni-
verso es una muestra de coordinacion por afinidad.

Pero no todos los objetos de la naturaleza existen en
la inercia material , sino que constan de ciertas partes
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unidas entre si , no por afinidad, sino por organizacion.
Estas partes obran cada cual de distinto modo; es preciso
pues buscar una circunstancia que no haga desaparecer
la unidad. Esta circunstancia no es mas que el prin-
cipio de vida que anima 4 los seres organizados , la vita-
lidad.

Desde este punto la belleza , asi como en los dos grados
anteriores solo existe en gérmen, mnace; por lo mismo
que nace solo existe en su primitiva manera de ser; su
manera primitiva de ser es todavia exterior , es casi ma-
terial todavia, y no existe sino para el espiritu que la
contempla, es decir, no tiene conciencia de si misma. Por

esto solo tiene un caracter esterior y_sensible, esto es, no -

se produce espontinea y voluntariamente sino por acci-
dente, pudiendo dejar de producirse por las mismas leyes
que pueden producirla.

El clima, el temperamento , las pasiones , las tareas 4
que el hombre se ve precisado & dedicarse pueden alterar
la belleza primitiva.

Todos estos caracteres aparecen cuando se consideran
los seres individualmente. Cuando los consideramos en
conjunto, como en el espectéculo de la naturaleza , en-
tonces aparece mejor la circunstancia de no producirse la
belleza sino para el que la contempla, puesto que su
efecto estético no se halla en los objetos, sino en los senti-
mientos que dispiertan.

Consideremos ahora la belleza en la naturaleza, en cuan-
to & la forma.

Sus caracteres son : la euritmia, la simetria , la con-
formidad con un fin'y la armonta. Bstos mismos caracteres

£
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constituyen, por el ¢rden con que quedan nombrados, una
escala progresiva de perfeccion.

- En el primer grado se halla la ewrifmio. No es mas
que la regnlaridad : es una mitua continuidad ¢ corres-
pondencia de partes completamente semejantes; y es la
forma mas elemental y simple.

En el segundo grado estd la simefria : consiste en la
proporcion de partes entre si y con relacion al todo, exi-
giendo por lo mismo ciertas diferencias ya en el tamaiio,
ya en la posicion , color, ete.

En el tercer grado estd la conveniencia : no es mas que
la conformidad con un fin. Su valor ya no puede apreciar-
se mateméticamente como los caracteres de primero y
segundo grado. Nada espresa mejor este principio’ que la
linea ondulada que Hogart ha dicho era la de la belleza.

En el superior grado se halla la ermonia. Es la varie-
dad con unidad. Este conjunto solo puede establecerse por
analogiag, las cuales no son mas que reciprocidad de for-
mas que destruyen toda oposicion, como si se dijera: los
ecos de una sola voz que se reproducen en distintos sen-
tidos.

Por haberse considerado la belleza tan =olo en la natu-
raleza, no se ha creido en una teoria de las artes. Es que
la belleza en su primitiva manera de ser no tiene caracte-
res determinados que puedan sistematizarse y reducirse
& principios que den razon de ella; por consiguiente
no puede ser tratada cientificamente. Solo entra en la
jurisdiccion de la ciencia como forma primitiva.

Este es el sentido en que lo bello de la naturaleza es
distinto de lo bello del arte.
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LECCION 3.

i» PARTE.
De lo ideal 6 lo bello en el arte.

Lo bello en el arte es lo que verdaderamente puede
lNlamarse dello: -es lo ideal, como queda dicho. Belleza ¢
idealidad son pues en la teorfa de las artes la espresion de
un mismo pensamiento: la realizacion de la 1dea. De
modo que elleza ideal valdria tanto como idealidad bella
si pudiese admitirse una diferencia entre lo ideal y lo
bello. Admitirla serfa suponer el antagonismo entre lo
ideal y Io real , que ha dado por resultado la preeminencia
de un elemento del arte sobre el otro, y el nacimiento de
las dos escuelas rivales y enemigas.

En el arte no hay preeminencias que establecer en favor
del uno ni del otro elemento: ni pueden existir separados,
sino en completo acuerdo y perfecta armonia, existiendo
el uno para el otroy con el otro.

Ni en la naturaleza debe verse una reunion determinada
de objetos para ser simplemente imitados, ni debe uno
remontarse 4 la esfera de la ahstraccion haciendo poco
caso del medio dnico que tiene la idea para presentarse 4
los sentidos. Lo primero seria ofrecer al arte un caddver
por modelo : lo segundo seria matar al arte por un esceso
de su misma vida.

Las controversias que ha habido entre las llamadas es-
cuelas naturalista é idealista, no han dado mas resultado
que el estravio del sentimiento y la incertidumbre del
criterio.
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Indistintamente emplearemos pues la palabra ideal 6 la
pulabra belleza como sinénimos, en el circulo de la ma-

teria que aqui se trata.

La esencia de lo ideal es por consiguiente la vida, el
espiritu desarrollado armoniosamente en una realidad sen-
sible, como su espresion mas fiel : es la idea purificada y
desembarazada de todos los accidentes que pueden desfi-
gurarla y ocultarla en el mundo real , por medio de la
actividad del espiritu que tiene conciencia de si mismo.
En este sentido la obra de arte es una creacion del espiritu
humano, hasta el punto en que este espiritu puede ser
creador por razon de la voluntad libre : en este ‘sentido la
obra de arte fija lo mévil y lo pasagero, y eterniza lo
momentdneo y fugitivo: en este sentido es un gran pro-
blema del arte la representacion del espiritu en la ini-
ca forma que puede esteriorizarle, cual es la humana: en
este sentido lo ideal no es lo opuesto & lo real, sino la
purificacion de este: y en este sentido por dltimo, la activi-

/
.

dad que produce la obra de arte, deja brillar los destellos de
la divinidad que cre6 al hombre 4 su iméjen y semejanza.

Consideremos pues lo ideal: 1° en cuanto al fondo :
2° en cuanto 4 la forma.

2* PARTE.

Determinacion de lo ideal en cuanto al fondo.

La belleza en el arte se determina de varios modos.
Parte desde el punto en que cesa toda abstraccion y prin-
cipia el antropomorfismo.

El antropomorfismo no consiste mas que en la creencia
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de que la divinidad tiene miembros. Puede hallar su 6ri-
gen en la imaginacion humana 6 en la fé religiosa.

El espiritu no alterado por las necesidades y exigencias
de la vida terrestre, ni por los intereses, oposiciones y
luchas de la misma, y apareciendo tranquilo y magestuoso,
es el punto mas elevado del fondo de lo ideal. Los carac-
teres y atributos de la divinidad antropomoérfica pertene-
cen 4 esta esfera. El espiritu triunfando de los instintos
de la vida animal y de las pasiones en sus mas mezquinos
intereses , haciendo abnegacion de si mismo, apareciendo
sereno , resignado y satisfecho de su conducta, es una
esfera inmediata siguiente 4 la anterior : los caracteres y
atributos de lo herdico corresponden 4 esta esfera. El es-
pirita comprometido en los trances de una lucha entre
principios distintos y personajes separados por creencias ,
caracteres , intereses y pasiones , es una nueva esfera que
puede constituir el fondo de las producciones artisticas :
y en el circulo de la vida humana es donde puede lo ideal
hallar gran desarrollo bajo la forma de una accion.

De estas tres esferas , 4 saber: de lo divino, de lo he-
réico y de lo humano , ninguna tiene mas campo que
recorrer que la de la accion; por que es la que puede presen-
tar el cardcter del espiritu desarrollado en todas sus fases.

Constituyen el fondo de la accion las ideas é intereses
de la vida humana. La base de esta accion deben ser po-
deres razonables y justos. Estos poderes pueden estar en
contrariedad ofreciendo oposiciones y luchas que realcen
siempre lo bueno y lo verdadero. Ejemplo de ello es el
amor y el honor: intereses tan comunmente puestos en
juego por el arte.
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La accion para presentarse en el sentido de lo ideal ne-
cesita ciertas circunstancias, 4 saber :

Un estado favorable :

Determinada situacion :

Determinados momentos de desarrollo.

El estado mas favorable serd aquel en que el espiritu
podré obrar con mas libertad y sin sujecion 4 un 6rden
regular de cosas, por ejemplo: la edad heréica y el de
las categorias elevadas, ya sea en la esfera de la vida so-
cial , ya enla de la doméstica.

La situacion no se determina sino despues de haber
pasado por varios estados que podremos llamar, de prepa-
racion, de informalizacion y de colision.— La situacion pre-
parada es la existencia sin relacion con otras existencias
es por deeirlo asi, una verdadera ausencia de situacion. —
La situacion informalizada es la existencia en relacion
con otras existencias, pero sin oposiciones que contrares-
tar; por consiguiente estd ya determinada, pero no forma-
lizada.— La colision esla oposicion entre existencias distin-
tas que prepara la accion. Nace de distintas causas, ya age-
nas, ya propias de la condicion humana. La primera es
obra de la naturaleza y tiene menor mérito; la segunda
es hija natural y legitima de la actividad humana que
produce la obra de arte, y tiene el valor necesario para ser
una de las circunstancias que han de revelar el valor de
esta. Sin embargo las oposiciones que la colision exige, al-
teran los rasgos de la belleza; pero esta alteracion no tiene
limites marcados por la ciencia, y el punto & que puede
llevarse solo puede fijarlo el sentimiento segun las cir-
cunstaneias.

La tercera circunstancia de la accion , es que tenga
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determinados momentos de desarrollo. sto no quiere de-
cir que sea dado al arte recorrer un campo estenso, ni que
pueda presentar siempre todos estos momentos ; sino que
los tenga marcados , ya para hacer uso de ellos cnando
no pueda presentar la accion en todo su desarrollo, ya
para constituir en la accion una condicion de belleza, que
es la unidad. Los momentos de desarrollo de una accion
son tres: la exposicion , el enredo y el desenlace.

La accion se verifica por medio de personages: el movil
de estos con las pasiones.

Los personages no deben presentarse como obedeciendo
4 unos poderes independientes de su voluntad , porque se
debilitaria el interés. A'lo mas deben presentarse como
emanando 4 la vez, del convencimiento intimo del perso-
naje , y de otro poder superior.

No deben contarse las pasiones entre estos poderes por
mas que haya sido proclamado su dominio. La pasion en
sentido estético no es un sentimiento desarreglado del
alma, sino un principio noble que se confunde con una de
las verdades eternas del 6rden moral y religioso. He aqui
lo que significa la palabra griega pathos de la cual se
deriva la denominacion de patético que se da 4 todo lo
que excita nuestros afectos y oprime vehementemente el
corazon.

En este sentido las pasiones no son mas que los mo-
vimientos del alma en sus relaciones eon causas exte-
riores.

Las pasiones mas activas y repetidas en el individuo
son las que constituyen el cardcter.

El cardcter para presentarse en el sentido de lo ideal ,
debe tener las condiciones siguientes : riguezs , esto es,

DE LAS BELLAS ARTES. 19
que se extienda & un conjunto de cualidades: wvitalidad
que ‘estas cualidades estén debidamente combinadas cm;
relacion & un rasgo notable : fijera, que sean limpias,
claras y bien determinadas.

3* PARTE.

Yot ior y i
Determinacion de lo ideal en cuanto & la forma.

Los caracteres de la forma: la conformidad que debe
gt@rdar esta realidad exterior con el fondo concreto de
la.idea: las relaciones que debe tener con el piblico : he
aqu_i las condiciones con que debe hacerse esta detprmi—-
nacion en lo exterior.

I. Los caracteres de la forma no difieren de los que
r.orrs?spondon 4 lo bello de la naturaleza, 4 saber: la eu-
thmm1 la simetria y la armonfa. Pero 41:1 euritmia y la
;m}etria no enfran como condiciones precisas, £ino (’5mn
pase. Hasta en la escala de prooresivo desarn .
belleza en la naturaleza, desde p@l :ef ilrzf?ni;k fb:1]?1011101 o
de vida y espiritu, el ’?rto ﬁ(“ : ; ; né i (Otz'léo

3 1tu, el arte tiene tambien un progresivo
desarrollo de libertad . porque esta vida y este :spiritu
re,('ha;:an la mayor parte de dichas condici:)nes:. La armo-
Fm, como condicion superior de la forma exterior de lo
ideal , t.iene mas aplicacion ; pues conciliando y unim’1do
los médios de espresion , hace que en el mismo coust1:acte
no resalte el caracter de ninguno de ellos en
cular. ( IS

Sin F—!nﬂ)ra.rgo respecto de la euritmia v de la simetria . es
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preciso distinguir lo que aparece en el tiempo, como la
misica , de lo que aparece en el espacio , COmO la pintura,
y de lo que estd bajo el dominio de la estension, como las

] rimero s s aplicables tales
lineas y los sonidos. A lo primero son mas aplicable
c4lo -_aeguudo

principios 4 causa de la succesion de actos :

ya 1o puede verificarse con la misma importancia: en lo
1C10NeS -onvierte reza Y S1m-

tercero estas condiciones se convierten en pureza j

plicidad. : |

II. La conformidad que debe guardar ]a realidad exte-
rior con el fondo concreto de la idea, se haﬂal L?(‘D.tl‘() del
circulo de la existencia terrestre. Esta condicion puede
denominarse propiedad histérica. Esta [}l'ol?iedalcl se refiere
al lugar de la escena: 4 la -mztu-nfe]e-:_a _f{'S?({.'(t'- del hombre.
y 4 los wsos y costumbres de las distintas épocas y de las
distintas naciones.

; Como debe realizarse esta propie(-lad? T

La purificacion & que el arte.su_}eta lo _1'e_al, no llega
hasta el punto de hacer prescindir al ser viviente de tc_)da
la prosa de la vida, porque el arte nn- tiene la pre‘.tenslo'n
de elevar al hombre sobre la condicion de la existencia
humana , ni suprimir sus relaciones , $1n0 1{_1 de acoTnodar
esta prosa de la vida & lo ideal para la mejor claridad y
caracterizacion de la obra de arte. R

El lugar de la escena puede aparecer sn'nhoh(:anmnte,
6 por representacion grifica 6 narrativa. Asi p. ’0. el trage
puede ser en una escultura un simbolo de la época y _dp,l
pais. En cuanto 4 la representacion gréfica ¢ narrativa
nunca debe presentarse con minuciosidad .ni -c_on fmpor-
tancia predilecta , porque podria ser perjudicial al ele-
mento interior de la 1'ep1'esent.aci(.'n: debe si aparecer en

armonia con este elemento.
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La naturaleza fisica del hombre sujeta & este 4 necesi-
dades y miserias que rebajan en cierto modo lo elevado
del espiritu. Preséntense estas con todos sus detalles y
sin la purificacion que lo ideal exije, y se caerd en lo
repugnantey en mil otras circunstancias que hardn que la
obra de arte no pueda mirarse con 4nimo puramente con-
templativo, sino interesado, con aquel interés que no
debe escitar la obra de arte. Respecto de los medios que
deben servir para acudir 4 tales necesidades, la simpli-
cidad sera la cualidad que habrd de adornarlos para res-
ponder 4 las condiciones de lo ideal.

Los usos y las costumbres nacen de los climas, de las
creencias tanto religiosas como politicas, y de las relacio-
nes sociales. De aqui las ceremonias del culto, las etique-
tas sociales, las fiestas y juegos publicos, los trajes,
armas y muebles. La arqueologia puede descender hasta
la menor frivolidad para atender 4 los casos en que el arte
acuda 4 ella para buscar medios de caracterizacion de sus
representaciones : el arte no puede ni debe estenderse 4
demasiados detalles , porque al paso que con ello se darfa
al lado exterior todo lo que se negaria 4 la idea funda-
mental , se negarfa 4 lo ideal el derecho de purificacion
que verifica para presentarse con toda su pureza. No debe
confundirse la representacion artistica con la exigencia
arqueol6gica , si bien ambas pueden , como deben , estar
bajo la jurisdiccion del que cultiva el arte.

III. La tercera condicion con que debe hacerse la de-
terminacion de lo ideal en lo exterior, se refiere 4 las re-
laciones que la forma debe tener con el piblico. Esta forma
puede referirse 4 la misma propiedad histérica que cons-
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tituye la segunda condicion de que se acaba detratar, 6
4 la naturaleza del asunto.

Respecto del primer punto es preciso satisfacer el espi-
ritu de la época , respetando al propio tiempo la verdad
histérica. Las frivolidades de una costumbre no pueden
escitar el interés contemplativo del piblico. Un anacro-
nismo hallard escusa en las circunstancias puramente

exteriores, 6 en la suposicion de otras necesarias para poner

el pensamiento en armonia con la cultura intelectual de
la época; pero serd intolerable cuando se refiera 4 circuns-
tancias de necesaria existencia para la caracterizacion ,
1 opuestas 4 la cultura de la época. Téngase pues en cuen-
ta que el querer reproducir la verdad histérica con todes
sus detalles serd hasta negar al arte el derecho de me-
cerse entre la exacta realidad y el idealismo.

Respecto de la naturaleza del asunto ficil es conocer
que escitard tanto mas el interés del publico cuanto mas
relacionado esté con sus ideas, ya sea su cardcter gene-
ral , ya particular. La obra de arte debe interesar no por
una investigacion dificil , sino por la natural sorpresa que
causa la perfecta armonia entre la idea conocida y la rea-
lidad. El haber dado muchas veces el piblico mas impor-
tancia al lado exterior que 4 la idea, quizd no haya sido
sino por haber estado mas & su alcance las circunstan-
cias de aquel que las de ésta.
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LECCION 4=

De los fenémenos estéticos que se producen en la esfera de lo ideal.

Segun se deduce de lo que hasta aqui queda dicho , el
arte retrotrae la realidad exterior 4 la espiritualidad , pero
no llega hasta el ltimo estremo, esto es, hasta la abs-
traceion ; sino que la detiene en un punto intermedio en
donde la forma puramente sensible y el espiritu se. encuen-
tran en perfecta concordancia , de modo que la idea , ino-
culindose entera en la forma, se hace sensible como el
alma al penetrar el cuerpo humano , produciéndose de este
modo lo bello.

Al rededor de este centro estético pueden producirse
varios fenémenos que reciben distintas calificaciones, pero
que no pueden tener otro fundamento que los dos elemen-
tos del arte, el fondo y la forma.

Aunque ninguno de estos dos términos debe aspirar &
la superioridad en la obra de arte, cualquiera de ellos
puede , sin ahogar la importancia del otro , romper la con-
cordancia. El espiritu puede elevarse 4 la esfera de lo ab-
soluto, y tomando ascendiente sobre la materia, y no de-
jando 4 la realidad sensible mas que una espresion que,
aunque no sea directa y completamente determinada y
pierda toda personalidad , tenga en su misma indetermi-
nacion y vaguedad un misterio que, penetrando en el
fondo del alma, toque las cuerdas del sentimiento y le
ene de admiracion. He aqui lo sublime.

Por contrario sentido , la personalidad , exagerando los




