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piritual que el de lo ridiculo, sin que deje éste de tener
por esto las cualidades propias para constituir una obra
de arte.

CAPITULO 1V.

CUALIDADES ESPECIALES DE LA OBRA DE ARTE.

El artista que vacia, digdmoslo asi, en un todo su al-
ma y la naturaleza del asunto, produce la originalidad.

La originalidad es el resultado de la verdadera inspira-
cion. Por consiguiente no deben considerarse como causas
de ella, segun se cree comunmente , las singularidades,
ni el capricho.

En la obra de arte no debe aparecer bajo concepto al-

guno la personalidad del artista, ni indicio alguno de
ella. Esto quiere decir que en la obra de arte no debe
revelarse , ni respecto de la idea, la imaginacion que la
ha concebido, ni respecto de la forma, Ja mano que la
ha exteriorizado; sino que debe aparecer producida espon-
n_meamente por si misma, segun las leyes de la produc-
cion artistica , sin particularidad que la adultere 6 fuerze
la produccion. Por consiguiente el artista en la produe—

. g produ
cion debe olvidar su personalidad si quiere ser original.

Las simgularidades revelan esta originalidad ; pues lo
que 1o se le puede ocurrir sino 4 un hombre, no hace mas
que presentar su personalidad,

’.\9 menos la revela el capricho, porque éste solo es un
antojo irrazonado del individuo; y como tal, no puede
ser un elemento del arte.
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El saber desprenderse de toda personalidad en la ejecu-
eion dela obra de arte, por amor al arte mismo y & sus
leyes , es lo que se llama virfud artistica.

Las singularidades y el capricho nacen del deseo de dis-
tinguirse de los demas, produciendo lo hwinoristico, que no
consiste mas que en el abandono 4 todos Jos arranques de
la imaginacion , dejando brillar su propia personalidad en
perjuicio del asunto.

Cuando el artista en su produccion revela su personali-
dad por estos medios, se abandona 4 la manera.

Manere no es mas que un modo de concebir y ejecutar
propio y especial del individuo, y voluntariamente adop-
tado por-éste. La manera 4 que un individuo se ha habi-
tuado por repeticion de actos, hasta el punto de que un
individuo todo lo sujete constantemente & un mismo mé-
todo , forma el amaneramiento.

La manera no es mala absolutamente , sino en cuanto
estd en oposicion con la naturaleza del asunto. Sin em-
bargo no deja de ser por esto una cualidad accidental in-
herente 4 nuestra naturaleza, de la cual podemos despren-
dernos por un acto de la voluntad.

Esta voluntad dirigida y regulada por el sentimiento,
en vez de hallarse preocupada por la personalidad , consti-
tuye el estilo. El estilo serd pues un modo de concebir y
ejecutar propio y especial del individuo , dirigido por el
modo particular de sentir que este tenga.

El estilo tiene distintos caractéres que por su numero,
es imposible clasificarlos. Solo en su desarrollo histérico
puede sistematizarse una clasificacion.

El estilo es el punto en que aparecié el arte y entré en
el dominio de la historia: y bajo esta consideracion lo
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esencial , lo necesario y el efecto constituyen los tres gra-
dos que principalmente pueden distinguirse, formando
la base de todos los caractéres que pueden hallarse en las
obras de cada individualidad productora.

LECCION 5=

De las distintas formas que el arte reviste.

El ideal se manifiesta en lo exterior ; pero esta exterio-
rizacion no se verifica en una sola forma , porque son va-
rios los principios encerrados en la naturaleza misma de
la idea

Estos principios son tres : el simbdlico, el eldsico y el
romdntico. No son mas que momentos de desarrollo del
espiritu ya esenciales, ya en virtud de acontecimientos
especiales y que se han manifestado, asi en la historia de
la humanidad , como en la del individuo en particular.

Solo cumple aqui dar 4 conocer la esencia de estos prin-
cipios, dejando la exposicion de su desarrollo histérico con
toda minuciosidad , para mas adelante.

L. El sémbolo es un objeto sensible que tiene un sentido
mas extenso y general que el que ofrece y tiene en sf. Su
cardcter tiene un tanto de vaguedad y de indetermina-
cion: la penetracion de la idea y de la forma existe en
él, pero indirectamente. No tiene personalidad determi-
nada.

Deben considerarse en el simbolo dos términos : el sen-
tido y la imdgen representativa. Bl sentido es la concep-

cion del espiritu. La nunagen representativa debe corres-
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ponder perfectamecte al sentido: debe haber entera afinidad
entre uno y otra: la correspondencia no debe ser arbitra-
ria; y en esta circunstancia se distingue del signo, cuya
relacion con la cosa significada es puramente conven-
cional.

Cuando la relacion de los dos términos no estd fundada
en la naturaleza de la idea, sino que es el resultado de
una. combinacion artificial dependiente de la voluntad del
artista , el simbolo se convierte en una COmparacion.

La comparacion , 6 bien parte de un fenémeno sensible
al cual presta un sentido, aprovechandose de alguna ana-
logia; 6 bien reviste una idea de una forma sensible &
causa de alguna semejanza. En este segundo circulo va
comprendida la alegoria , la cual presenta el sentido, de
lleno y directamente.

El simbolo se pierde en lo sublime , toda vez que esto,
clevindose sobre todo lo finito, no puede admitir ninguna
forma sensible , cualquiera que sea.

La alegoria en las artes plasticas es, la representacion
bajo formas visibles de cualidades abstraétas pertenecien-
tesya 4 la vida humana , ya al mundo fisico. Ta perso-
nalidad que puede hallar es puramente nominal ; por esto
es fria , y su abuso produce oscuridad.

El simbolo puede reducirse & simple afributo cuando
queda relegado 4 la categoria de accesorio con el solo ob-
jeto de caracterizar.

I1. El clasicismo lo mismo que el romanticismo son de-
nominaciones que no estin tomadas de las ideas que ex-
presan , sino de circunstancias especiales de la historia.
Presentdronse como antagonistas en literatura, y desde
ella trascendi6 el antagonismo 4 las demas artes.




