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contrario al que se ha pretendido, desde el momento en
que se vislumbra el engafio.

La preciosidad del material puede muchas veces ser un
motivo de exornacion. En este caso el material tiene en si

toda importancia por razon de la belleza natural que des-.

cubre : y de esta importancia no debe privérsele. . Una
piedra preciosa de gran tamafio, color y brillo puede hacer
un papel principal en una joya, estindole subordinado
todo el engaste ; pero desde el momento en que se la haga
SeIvir para una combinacion artistica, habrd de consti-
tuirse en parte accesoria ,/no mereciendo mayor conside-
racion que la que merece una pieza mas 6 menos rica de
un mosaico.

La disposicion y 6rden de las distintas partes 6 miem-
bros, se verifica en las artes suntuarias por el principio
del equilibrio y no por el de la gravitacion. Como el
equilibrio lo mismo puede establecerse por via de asiento
como por la de suspension, de aqui el quesean de distinta
naturaleza los miembros fundamentales de la solidez : ya
serd el pié, ya la argolla, ya el broche 6 boton. En cuanto
d los demds miembros solo el fin puede determinarlos , no
siendo posible hacerlos entrar en una clasificacion siste-
mética, por ser tantos, cuantas son las necesidades 4 que
las artes suntuarias han de responder. Tales son el mango,
el asa, Jatapadera, el balaustre, la cabiday mil otros que
seria largo enumerar.

Las producciones de las artes suntuarias estan sujetas
4 una continua alteracion de formas por razon de los me-
canismos que diariamente se inventan, al paso que han
de responder 4 condiciones de localidad por razon de no
ser mas que partes de un todo 4 que han de aplicarse. Con

&7
producirse contra-
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tales circunstancias puede facilmente .
1edad . a tradici a respecto de las formas
riedad entre el fin yla tl&dlClOn. yaepecs
nuevas, ya respecto de log medios mecénic ke
U ificlo ootico ha de ser Humi-
duccion. Un salon de un edificio gotico ha dr-}- _el !
nado; ;se empleardn los quinqués? La tradicion no da
modelos ; deberemos privarnos de este medio para dar & la

os de la ‘pro-

iluminacion gran desarrollo y variedad ? — Lg construc-
cion de una verja para una iglesia gética en ]n'm'ro batido
ofrecers dificultades ya econfmicas , ya artisticas; é'que
reglas se seguirdn ? Mientras 4 estos elementos ma‘ter}a}es
no se les dé una superioridad que trastorne los PI‘lDClplOS
del arte, y se produzca segun los principios racionales de
_armonia entre el fin, la forma y el material, debeg apro-
vecharse las invenciones para dar al efecto artistico de
actualidad todo lo que dificilmente podria darse al arqueo-

l6gico.

CAPITULO 1L
ESCULTORA.

LECCION 1-.

NATURALEZA Y OBJETO.

Si en las formas arquitecténicas solo se halla la espresion
indirecta del espiritu, en las escultéricas se da un paso
mas, y se halla al espiritu en la forma que mas le conviene
para exteriorizarse. Pero nose le halla presentado de una
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manera tan general que reduzea la representacion & un

nentes de la individualidad. La escultura dispone tambien

solo tipo, sino que ofrece los rasgos principales y perma-

de la materia , pero no de una manera estrafia al espiritu,
sino de la manera -que 4 este le eg propia , ofreciendo el
lazo que la une con el cuerpo. La escultura es por consi-
guiente el arte de representar el caracter individual por
medio de la materia labrada bajola forma del ser animado.
Presenta la individualidad , constituyendo por tanto el
centro del ideal clisico.

La escultura por su naturaleza es mndependiente y 1i-
bre, de modo que la obra escultérica tiene en si su propio
fin, existiendo por si y para si. Esta independencia no la
pierde aunque haya de estar relacionada con Jos objetos
circunstantes , pues tal condicion debe entrar en la con-
cepeion de la obra.

El simbolismo con que se anuncié en el arte no debe
considerarse mas que como el primer grado de su desarro-
llo histérico ; y el romanticismo 4 que andando el tiempo
se engolfé , no fué mas que una extralimitacion de la mi-
sion que le estd encargada ; debiendo uno ¥ otro mirarse
41lo mas , como grados de su desarrollo.

El principio escultérico debié nacer CON unas creencias
religiosas como las de los griegos, hijasdela imaginacion,
Y en que la existencia de la divinidad dependi6 de su ex-
teriorizacion por el arte. En nuestra época, mas espiritua—
lizadas las creencias, la escultura no ha podido concen-
trarse en la simple individualidad , sino quie se ve precisada
en cierta manera 4 entrar en la personalidad viviente; pero
nunca debe olvidar su prineipio ronstitutivo, 4 fin de no
invadir el terreno de la forma que la sigue en ¢l desarrollo
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Seme] extralimitacion
intura. Semejante extralimitaci
historico del arte: la pmtura. Seme)

V 0a l es |! 1 ae a te !t =] 111[1F }_]E 1aen-
¢ L

1‘ . -
i nveniencias de localidad.

cia sometiéndola mas 4 las co

1 +a, echar ma-
El prpccindir de ciertos medios de que podria ec

(0] anz }H vita 1 ; 15 ;(4

1 s limites que el arte se
como un defecto, sino como unos limites que el

ara llenar mas cumplidamente su objeto.
pues en primer lugar los elementos del
su fondo, y su forma; veremos

impone p
Consideraremos
ideal escultorico, esto es, bbb
en seouida su determinacion, y porultimo )
n seg

los distintos modos de representacion.

LECCION 2.

DE LO IDEAL ESCULTORICO.

E : N
Los elementos que deben constituitle son : el fondo y 1

forma. : il _
1. El verdadero fondo escultérico le constituye la natu

raleza fija del espiritu, el espiritu elevado sobre lag 5;11—1
clinaciones, pasiones é interesesi pasagerols que r'pue
afectar el alma , el espiritu en simple cardcter }j 1911 (siu
individualidad, no el espiritu eugolffado en todas las di-
versidades y contradicciones de la_ vida ’terx'edstr(:E q;fdti
lo que puede llamarse la personalidad. I.’e:ro ¢ esta /
vidualidad no deben tomarse todas las mrcuusi?a;m‘la; qu1
le son propias , sino aquellas que son susiceptlb es de se
espresadas facilmente por la forma corporal. mepid
I.a naturaleza de este fondo no es pm C-l()Dfslglllell e le
universalidad de Ja alegoria ni la petrificacion de un mo-
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mento sorprendido, sino la tranquilidad ¥ serenidad ahso-
{utas y libres de toda influencia estraiia que pueda sumer-
Jir al espiritu en alguna oposicion 6 contrariedad. Por
estas razones lo divino en su mas absoluta acepcion, como
término opuesto 4 lo alterable Yy sujeto & los accidentes y
casualidades de la existencia real , es el punto de partida
dc?l .1d.eal escw.alt(‘)rlco; Y por esto ha sido considerada la
divinidad griega como su verdadero tipo.

II. Del fondo pasemos 4 a forma.
. I:a vida es la realizacion primera dela idea, como queda.
mdicado al tratar de lo bello en la naturaleza: la forma
del sm: ammad'o serd por consiguiente la que mejor pre-
sentard esta vida. Pero no es solo la vida Jo que ha de
aparecer, no es solo el alma 6 el principio viviente , sino
tambien el espiritu, el ser que tiene conciencia de si mis-
mo, y se hace 4 si propio el objeto de los mas elevados

fines 4 que puede aspirar. La forma que mejor representa
estos dos elementos, el alma Y el espiritu, es la que debe
ocupar el puesto preferente en las representaciones escul-
téricas. Esta forma es la humana.

La naturaleza no da esta forma en un tipo general , sino
con modificaciones que constituyen la individualidad. Es-
tas modificaciones tienen en el cuerpo humano rasgos

i SZ0s
especiales que no deben buscarse por investigaciones
ﬁ:i o i 1 r A 1 3. ) > :

slognomicas y patogniémicas: en primer lugar porque no
se ha alcanzado 4 demostrar de un modo positivo el per-
fecto acuerdo entre el espiritu y ciertos rasgos especiales
( e ~ = " o~ " = -

le 1a ﬁaouon:ua. en segundo lugar porque aunque ciertos
rasgos exteriores de los miembros v Organos respondan 4

ciertos afectos , no se deduce que estos existan en aquellos:
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y en tercer lugar porque fislognémica y patognémicamer}te
solo se producen rasgos especiales, accidentales, 6 quizé
arbitrarios, fugitivos y pasageros, que en cualidad de tales,
ng pueden convenir 4 la escultura , arte que , como se ha
visto, solo se encierra en los rasgos principales y perma-
nentes que mejor pueden presentar el espiritu en la indi-
vidualidad , no particularizada todavia ; pues la particu-
larizacion hace la forma como indiferente.

Este es el problema propuesto 4 la escultura y que
resolvi6 perfectamente la estatua griega. No sin razon se
la sefiala en las escuelas modernas como modelo en que
aprender : 10 sin razon se ha considerado la escultura co-
mo el perfecto acuerdo entre la idea y la forma, la propia
y verdadera realizacion de lo ideal.

Pero este ideal no puede aqui considerarse en abstracto
como se ha verificado en la primera parte de este tratado,
sino que concretado 4 formas sefialadas por el arte, ha de
determinarse por un modo especial. Esta determinacion
es el objeto de la leccion siguiente.

LECCION 3.

DETERMINACION DEL IDEAL ESCULTORICO.

Veamos en primer lugar los caracteres generales de esta
determinacion.

I. La escultura tiene su centro tan marcado, que desde
‘el momento en que se extralimita, se desnaturaliza. La
individualidad libre y viviente y no particularizada cons-
tituye este centro. Por consiguiente, la obra escultérica
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no debe ser simplemente un signo para despertar en el
espectador un pensamiento que este traiga consigo, porque
entonces bastaria una figura cualquiera , por ridicula que
fuese. Tampoco bastard que se detenga -en la generalidad
superficial de las formas , ni que se contente con una re-

produccion exacta de los rasgos de la realidad comun,

porque entonces seria sentar el principio de la imitacion
que , como en su lugar queda dicho, no puede constituir
la belleza; sino que sers preciso que presente los raspos
generales de la forma humana, en armonia con los detalles
de la individualidad real , de manera que la figura quede
penetrada de la libertad y vitalidad peculiares suyas. De
otro modo no habrd obra de arte, porque el fondo de la
obra d(;: ('*.soultura se halla en las creencias religiosas 6 en
la tradicion; ¥ la forma la dala naturaleza. Lo que cons-
tituye la creacion artistica en la escultura es
dualidad libre, la vida difundida en el tod
de las partes de la ficura.

la indivi-
0 y en cada una
Esta armonia es el resultado de una apreciacion exacta
Ia

del valor ¥ funciones de cada una de estas partes, de

- ; k—,
escrupulosidad con que deben ser tratadas, par
4 los rasgos caracteristicos de la individualid

a responder
ad propuesta
Y para que no aparezca la obra de escultura como simple
forma fisica. Bajo este punto de vista no es el alarde de
los conocimientos anatémicos lo que producira tal resulta-
do : por contrario sentido-no se aleanzarg t

: ampoco con una
morbidez y dulzura escesivas: por

que lo primero serd dar
al lado material y exterior toda la importancia, v lo se-
gundo serd hacer servir las ondulaciones de la vida
medios para escitar en el espectador un interes

el del arte, quedando supeditada Ia individualid

a, como
que no es

ad.
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Kste cardcter general puede manifestarse del mismo modo
en algunos animales, si bien con bastante diferencia, toda
vez que su exterior no puede elevarse como el del hombre
i la simple espresion de la vida fisica. Sin embargo la
de la libre vitalidad aparece en unos irracionales mas que
en otros, contribuyendo no poco 4 ello las relaciones que
los unen al hombre. Por esta escala puede graduarse su
importancia en la escultura, no pudiendo menos de colo-
carse en el punto mas elevado de ella el caballo y el perro,
especialmente algunas de las castas en que se divide la es-

pecie.

II. Vamos 4 ver ahora los caracteres particulares de la
determinacion del ideal escultérico.

La libre vitalidad no se presenta en el cuerpo humano
con caracteres tan determinados que puedan conocerse por
simple contemplacion : solo un exdmen cientifico puede
hacerlos apreciar en su justo valor. Sin embargo hay una
cuerda interior que responde 4 la armonia que existe entre
la libre espiritualidad y las formas del euerpo humano,
aunque sea cierto que no todos los que contemplan estas
formas pueden dar la razon de este sentimiento, y conocer
las distintas funciones de los miembros y de las leyes fisi-
cas & que han de atenerse. Es porque no todas aquellas
funciones proceden de estas leyes, al paso que hay un
elemento espiritual que pbne tales funciones en juego.

Esta libre vitalidad debe estar difundida por todo el
cuerpo sin dar 4 una desus partes mayor importancia que
4 otras. Esto no quiere decir que todas estas partes sean
susceptibles de la libre vitalidad en el mismo grado, ni
que en ella se manifieste esta circunstancia con los mismos
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rasgos. La gradacion de mayor & menor vitalidad se esta-
blece en razon de la mayor proximidad del miembro en el
cual se supone la residencia del principio espiritual; del
mismo modo que la mayor 6 menor capacidad de presen-
tarlo depende de la mayor 6 menor accidentacion de tales
partes. Donde esta accidentacion no existe, la actitud y
el ademan la suplen para el efecto de la espresion de lua
vitalidad ; y donde la actitud no existe 6 no es suficiente,
el ropaje es un medio supletorio que puede hacer desapa-
recer todo lo puramente fisico y material de las partes que
cubra.

Segun estos principios la cabeza es el miembro en donde
mejor se manifiesta la libre vitalidad 4 causa de la mayor
espiritualidad de sus partes y de su mayor acr'itient.aoi'ﬁ)n.
indudablemente como consecuencia de esta. Lo que prin-
cipalmente hay que considerar en la cabeza es la fisono-
mia, el rostro, cuya accidentacion refleja los movimientos
interiores del espiritu. En su conjunto siempre aparece
que la forma oval es la mas conveniente & lo ideal, por
ser una forma mas libre que la circular, habiendo en ella
regularidad sin monotonia. — EI rostro debe considerarse

dividido en dos regiones, una puramente contemplativa, v

otra que podrd llamarse prdcfica por estar destinada 4
ciertas funciones fisicas sin dejar de poseer por esto cier-
tas calidades que afectan al espiritu. Desde la region con-
templativa 4 la practica debe establecerse cierta fluidez 4
fin de que no se rompa la armonia entre el elemento espi-
ritual y su manera real de ser. Esta armonia se establece ,
por medio de una linea casi recta que siga sin interrup-
cion desde el nacimiento del cabello hasta la punta de la
nariz, y por la mayor abertura posible del éngulo facial.
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Ambas circunstancias no deben considerarse como una
cosa puramente accidental ¢ determinada por la conven-
cion, sino como una necesidad fisiol6gica en virtud de.la
cual la especie humana se diferencia de la irracional. Esta
necesidad sirve al arte, pero no es una condicion que este
impone.

I. Considerado el rostro en cada una de sus regiones
la contemplativa y la prictica , veamos las partes de que
cada una de ellas consta.

En la region contemplativa se hallan la frente, los ojos,
las orejas. Entre las de la préctica pueden contarse la na-
riz, 1a boca y la barba.

La frente: no tiene tipo fijo supuesto que no puede
presentar ningun rasgo de la individualidad; pero puede
indicar mas 6 menos el predominio de la inteligencia 6 de
la gracia, segun lo mas o menos despejada, reducida 6
redondeada.

ZLos ojos : no es posible negar que sean los espejos del
alma. ; Porqué pues teniendo esta consideracion , la escul-
tura que busca el cardeter del espinituy la individualidad,
prescinde de la mirada? Dense pupilas 4 los ojos de una
estitua, y tendrd que darse 4 esta el colorido, serd llamar
muy particularmente la atencion del espectador hécia
aquella parte del rostro, y por iltimo serd poner 4 la in-
dividualidad en relacion con el mundo exterior, ha-
ciéndola entrar en el movimiento y las diferencias. Nin-

guna de estas circunstancias conviene al principio de la
escultura. La vitalidad de los ojos segun este principio
quedari suficientemente manifestada con un rasgo gene-
ral , que en log buenos tiempos de la escultura ha estado
redneido 4 un hundimiento de la érbita, mayor del que

J
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da la naturaleza, — Respecto de las eircunstancias de la

forma , ocurre decir: que deben ser grandes para recibir la

mayor cantidad posible de luz : deben tener el pérpado
superior mas arqueado que el inferior, como indicacion
de una mirada mas conforme 4 la naturaleza del espiritu,
conformidad que se halla mas en la vista que se dirije al
cielo, que en la que se fija en los objetos de la tierra: la
érbita debe ser proporcionada 4 la cavidad del craneo, 4 fin
de que no dejen vacio que llenar, ni se echen hicia 1o
exterior. ‘

Orejas : aparato material del oido, cuyo materialismo
aparecerd si se presentan demasiado apartadas del erdneo 6
demasiado elevadas: ademas del aspecto de animalidad
que estas circunstancias pueden darles. La escrupulosidad
con que se trabajen serd siempre una indicacion de la de-
licadeza del oido. E] punto de su situacion es el de partida
del lado del dngulo facial que sirve de hase.

Nariz: Con este miembro se anunciala region prictica
del rostro sirviendo de transicion » puesto que sus funcio-
nes participan de la naturaleza espiritual, y de la fisica,
1o obrando positivamente sobre los objetos , sino recibien-
do las impresiones de un modo invisible. Todo accidente
muy marcado en la nariz rompe la fluidez que es necesa-

Tia para armonizar la region contemplativa con la préc-
tica.

La boca : si se cifiese 4 1a espresion, ocuparia el primer
lugar despues de los ojos pero es un 6érgano de emision
de la voz, al paso que sus funciones son mas materiales
que las de la nariz. Preséntela la escultura de modo que
no aparezcan tales funciones de un modo marcado, y que-
dard satisfecha la libre vitalidad. — No debe ser grande
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ni pequefia , ni debe presentar los medios de ejer.cer sus
funciones pricticas que asimilan el hombre con el irracio-
nal , ni debe estar tan cerrada que quede borrada toda
indicacion de sus funciones relativas 4 la transmision de
1deas,

Lobarba: es 4 la region prictica del rostro lo que la
frente 4 la contemplativa : no tiene rasgos que puedan
caracterizar la individualidad, pero puede caracterizar mas
6 menos las funciones préacticas de la boca, segun se ad-
hiera mas 6 menos al lado del dngulo facial que se levanta
hasta el nacimiento del cabello. '

Considerada ya la parte anterior.de la cabeza , fijese la
atencion en su forma total , en los medios de caracteriza-
cion que tiene esta forma , y en el aparato de que puede
revestirse. A la forma oval del rostro debe corresponder la
esferoidal de la cabeza en su totalidad. El cabello y el
vello de la barba po deben considerarse sino como un ele-
mento secundario de caracterizacion de la individualidad,
siendo la espontaneidad de la naturaleza, y la naturalidad
de lo ideal, digédmoslo asi, en combinacion, la mejor
circunstancia que puede responder al principio de lo ideal.
Al cabo el vello no puede tener otro caracter que el de
una vegetacion.

II. Los demas miembros del cuerpo no concurren 4 la
libre vitalidad por lasimple forma, sino por la actitud.

La actitud es la posicion de las figuras. Se diferencia
del ademan en que no desarrolla el cardeter, pues el ade-
man es ya la manifestacion de algun afecto del 4nimo con
alguna sefial exterior,
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La posicion de pié es la primera actitud que conviene 4
la estitua, es una manifestacion del espiribu que tiene
conciencia de simismo : asi es que esta actitud no es bella
por si sola, sino porque se presenta con la libertad de la
forma, debiendo considerarse como una consecuencia de
la resolucionr de la voluntad y como una disposicion para
estender la vista en todas direcciones. Cuanto mas la
actitud se aparte de esta posicion, menos se revelard el
espiritu en todo su cardcter. Asi es que la posicion sentada
tiene un grado menos de libertad, si bien goza de casi
todas las demas cualidades estéticas de la de pié. Pero
en manera alguna guarda proporcion la distancia que se-
para la una de la otra, con la que separa 4 ambas, de la
posicion agachada. El aspecto de esta es degradante para
el hombre; y sino puede rebajarle hasta una esfera in-
digna de su naturaleza espiritual, puede presentarle como
desprendido de su verdadero cardcter, y obligado por un
poder superior.

La actitud exije condiciones especiales, que son: la
naturalidad y la variedad. La actitud natural , como con-
traria 4 la violenta 6 forzada : la variada , como contraria
al envaramiento y 4 la inmovilidad sin vida. Estas dos
circunstancias indican.que la actitud no debe presentar la
petrificacion de un momento dado, sino la intencion del
movimiento en el reposo, armonizada con el elemento
material y sélido en que se trabaje. Por consiguiente,
aunque la escultura no admita nada pasagero, y el movi-
miento traiga consigo elementos de esta naturaleza, no
debe considerarse como agena de la escultura toda actitud
propia del movimiento. Lo que la escultura no puede ad-
mitir es , que se altere el cardcter de la individualidad, de
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modo que la haga desaparecer en los compromisos de una
aceion : y actitud de movimiento puede haber que deje

intacto este principio escultirico.

III. Hay partes en el cuerpo humano que son inactivas,
esto es, que no son susceptibles de actitud visible; y su
vitalidad noes libre, ni proviene del espiritu, sino que estd
sujeta 4 simples funciones animales. Por un lado el espivi-
tu que tiene conciencia de sf mismo, no puede, sin faltarse
4 si mismo y 4 su elevado destino, dejar de ocultar estas
partes ; por otro se hace indispensable hacer desaparecer
de ellas cuanto no corresponda al espiritu. Serd por con-
siguiente preciso buscar un medio que dejando trasparen-
tar el elemento de vida conveniente al espiritu, lo ponga
en relacion con la libre espiritualidad de la actitud de los
demas miembros. Estas condiciones las llena de un modo
completo el ropaje, siendo el plegado lo que puede esta-
blecer esta relacion de la vida de estos miembros inactivos
con los susceptibles de actitud. Lo que hace el arte para
1dealizar, debe hacer el ropaje en este caso: purificar las
formas, de todo lo meramente fisico, como msignificante,
¥ de todo lo que 110 conviene 4 la libre vitalidad individual,
como 1nttil.

El ropaje debe dejar prever el desnudo, pero no como
tal, sino como lleno de vida infundida por el espiritu en
el lleno de su libertad ; y este principio rechaza estos pa-
nos llamados mojados, por presentarse tan pegados al
cuerpo que cubren , que no aparecen sino por las indica-
ciones de un plegado relegado 4 simples medios de llenar
el vacio que deja el desnudo.

Por andlogas razones rechaza tambien los trajes moder-
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n0s , pues su mecanismo se presenta demasiado 4 la vista,
destruyendo las ondulaciones orgénicas de los musculos.
— Pero en muchos casos la caracterizacion de la indivi-
dualidad podrd exijir estos trajes. ; Qué conducta debe
observar el escultor al responder 4 estas condiciones ar-
queolégicas ? Bisquense del traje las particularidades es-
pecificas de la época, y déjense las cualidades que no lleven
el sello de lo durable ; 6 aquellas que estén mas sujetas 4
la veleidad de los gustos y al capricho de la moda. La
idealizacion en esta materia debe ir en progresivos grados
de aumento en razon de la mayor generalidad de la idea
que se tenga del personage, ya por lo remoto de la época
en que florecié, ya por falta de datos. Del mismo modo
deberd procederse respecto de aquellos personages cuyos
hechos 6 talentos tengan una universalidad que escape al
circulo de una época 6 de relaciones determinadas. Sin
embargo el personage puede haber existido en época pré-
xima 4 nosotros, y esta circunstancia hace que este ltimo
principio no pueda sentarse de un modo absolute. — El
traje comun moderno sin embargo, puede aplicarse con
todos sus detalles 4 estdtuas de pequefias dimensiones,
viniendo 4 constituir una escultura de un género especial.

LECCION 4»

DETERMINACION DE LA INDIVIDUALIDAD.

Silo que constituye el fondo de lo ideal escultérico es la
individualidad, no debe creerse reducido este ideal 4 un
solo tipo, porque lo ideal esti determinado en este caso

por la misma razon de ser individual.
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Con efecto la individualidad no puede cefirse & tan
estrechos limites , es multiple; y por consiguiente cada
individualidad deberd presentar circunstancias que le sean
propias sin perder ninguna de las que sean comunes 4 las
demas, por razon de la idealidad.

No se trata aqui de personages histéricos , sino de crea-
ciones libres , esto es, que no las dd la historia, consti-
tuyendo un mito especial. En ellas debe darse 4 la idea el
valor de un dogma, 4 fin de que esta se presente como
umdgen viviente.

La especialidad de circunstancias no debe presentarse
simplemente con sefiales exteriores que constituyan la
estitua en una fria alegorfa, sino que deben penetrar la
figura misma entrando como clemento de su libre vitali-
dad. Esto no quiere decir que estas sefiales exteriores me-
rezcan ser relegadas de los medios de determinacion de la
individualidad escultérica , porque deben quedar del modo

-que vamos i ver, pero con cardcter de simple atributo.

Los manantiales de donde deben tomarse las especiali-
dades de la individualidad sen :

1° El simbolismo especial del mito:

2° La configuracion 6 estructura individual:

3°-La conveniencia de localidad :

1° El simbolismo especial debe buscarse en los atribu-

tos, los cuales deben ser no arbitrarios , sino sacados por
analogias, de alguna cualidad del personage 6 de algun
acto notable de su vida real. Refiérense 4 este punto los
trajes, armas, utensilios, instrumentos y mil otros objetos
adornados de estas circunstancias ya sean inanimados ya
animados. Sin embargé no deben emplearse los atributos




