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n0s , pues su mecanismo se presenta demasiado 4 la vista,
destruyendo las ondulaciones orgénicas de los musculos.
— Pero en muchos casos la caracterizacion de la indivi-
dualidad podrd exijir estos trajes. ; Qué conducta debe
observar el escultor al responder 4 estas condiciones ar-
queolégicas ? Bisquense del traje las particularidades es-
pecificas de la época, y déjense las cualidades que no lleven
el sello de lo durable ; 6 aquellas que estén mas sujetas 4
la veleidad de los gustos y al capricho de la moda. La
idealizacion en esta materia debe ir en progresivos grados
de aumento en razon de la mayor generalidad de la idea
que se tenga del personage, ya por lo remoto de la época
en que florecié, ya por falta de datos. Del mismo modo
deberd procederse respecto de aquellos personages cuyos
hechos 6 talentos tengan una universalidad que escape al
circulo de una época 6 de relaciones determinadas. Sin
embargo el personage puede haber existido en época pré-
xima 4 nosotros, y esta circunstancia hace que este ltimo
principio no pueda sentarse de un modo absolute. — El
traje comun moderno sin embargo, puede aplicarse con
todos sus detalles 4 estdtuas de pequefias dimensiones,
viniendo 4 constituir una escultura de un género especial.

LECCION 4»

DETERMINACION DE LA INDIVIDUALIDAD.

Silo que constituye el fondo de lo ideal escultérico es la
individualidad, no debe creerse reducido este ideal 4 un
solo tipo, porque lo ideal esti determinado en este caso

por la misma razon de ser individual.
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Con efecto la individualidad no puede cefirse & tan
estrechos limites , es multiple; y por consiguiente cada
individualidad deberd presentar circunstancias que le sean
propias sin perder ninguna de las que sean comunes 4 las
demas, por razon de la idealidad.

No se trata aqui de personages histéricos , sino de crea-
ciones libres , esto es, que no las dd la historia, consti-
tuyendo un mito especial. En ellas debe darse 4 la idea el
valor de un dogma, 4 fin de que esta se presente como
umdgen viviente.

La especialidad de circunstancias no debe presentarse
simplemente con sefiales exteriores que constituyan la
estitua en una fria alegorfa, sino que deben penetrar la
figura misma entrando como clemento de su libre vitali-
dad. Esto no quiere decir que estas sefiales exteriores me-
rezcan ser relegadas de los medios de determinacion de la
individualidad escultérica , porque deben quedar del modo

-que vamos i ver, pero con cardcter de simple atributo.

Los manantiales de donde deben tomarse las especiali-
dades de la individualidad sen :

1° El simbolismo especial del mito:

2° La configuracion 6 estructura individual:

3°-La conveniencia de localidad :

1° El simbolismo especial debe buscarse en los atribu-

tos, los cuales deben ser no arbitrarios , sino sacados por
analogias, de alguna cualidad del personage 6 de algun
acto notable de su vida real. Refiérense 4 este punto los
trajes, armas, utensilios, instrumentos y mil otros objetos
adornados de estas circunstancias ya sean inanimados ya
animados. Sin embargé no deben emplearse los atributos
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con profusion, sino como simples indicaciones, y solo para
ausiliar la inteligibilidad.

2° La configuracion individual se refiere 4 la disposi-
cion corporal segun los lineamientos caracteristicos de la
edad, sexo y categoria de donde la escultura tome el
fondo y la forma de sus concepciones. Tales lineamientos
enla infancia y en la edad juvenil tienen transiciones fi-
ciles, perdiéndose los limites de los unos en los de los
otros. En la edad madura estas transiciones son mas mar-
cadas. — Son moérbidos en la muger y vigorosos en el
hombre. — Respecto de la categoria, es preciso atender 4
la mayor purificacion de las necesidades fisicas 4 que debe
someterse la individualidad en razon de la mayor altura 4
que esté colocada la categoria 4 que pertenezca, consti-
tuyéndose una escala descendente desde la divinidad , al
héroe, y de este al hombre en la vida comun. — Téngase
pues presente que la divinidad concentrada en si misma
se eleva sobre la existencia finita: el héroe solo se levanta
sobre la existencia comun, pero con todo el vigor de la
naturaleza : el hombre se cifie 4 esta existencia simplemen-
te, purificada segun las leyes de la idealizacion. En este
ultimo grado se halla el retrato.

3° La conveniencia de localidad aunque no individua-
liza, determina la individualidad, sin que por esto pierda
el arte un dtomo de su libertad , ya que la misma conve-
niencia debe entrar en la concepcion como condicion
precisa.

Circunscrita la representacion 4 los rasgos mas caracte-
risticos de la fisonomia del alma, tendrd buen resultado.
Donde no exista el individuo para hacer un traslado de
aquella fisonomia, deberdn buscarse los lineamientos, con-
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cervando una verdadera analogia entre aquellos rasgos y
los del dios , los del héroe y los del hombre comun , segun
nos le presenten los datos biograficos y la opinion y aun

preocupaciones priblicas. ' T

1l misticismo cristiano no admite los lineamientos de-
terminativos de la individualidad tal como aqui se presen-
tan ; y sin temor de que se contradiga, p11efle sentarse
como principio, que las estatuas de _este género deben
modelarse mas por el principio pictérico, que por el es-
cultorico. .

La individualidad de los irracionales en las especies que
se han designado al tratar de los caractéres genf‘rakl;s de
lo ideal escultérico, son susceptibles de determinacion ;
prerogativa debida probablemente 4 la analogia de sus
cualidades instintivas con alguna de las morales de que
el hombre puede estar dotado. Los lineamientos de esta
individualidad se fundan en la mayor pureza de la raza.

LECCION 5=

DISTINTOS MODOS DE REPRESENTACION ESCULTORICA.

La escultura no pudiendo contenerse en la rigurosa ob-
servancia de su verdadero principio, toma un dasarrollo
fuera de ¢l, dando origen 4 distintos generos. Estos son :
Estatua. — Grupo. — Anaglifo. Se distinguen entre si
tanto por su naturaleza como por su objeto.

Desde el primer género al ltimo, se establece una es-
cala de mayor 4 menor independencia de la obra del arte ;
pues aunque la estatua muchas veces no es mas que un
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adorno arquitecténico, puede quedar mas inde
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Tanto en el primer grado como en el segundo, s1 la

obra escultérica sirve de ornamento arquitecténico, debe
responder entonces 4 las condiciones de localidad , ya no
como condicion del fondo de la obra, sino como condicion
do la forma, para no perder su efecto. Para ello es preciso
tener en consideracion el punto que en el edificio deben
ocupar la estétua 6 el grupo, 4 fin de escojer no solo el
asunto, sino la actitud mas oportuna.

Cuando la estatua 6 grupo tiene foda su independencia
y han de verse desde distintos puntos, hay bastantes difi-
cultades que vencer en la eleccion de la actitud. En la
naturaleza de esta, puede no presentarse una bella combi-
nacion de lineas; en este caso no debe sacrificarse el aspec-
to natural y propio, 4 los puntos de vista accidentales,
porque serfa dar mas importancia 4 la forma que 4 la idea,
y posponer lo interesante 4 lo indiferente.

Como medios de caracterizacion eficaces se presentan

Jos materiales , no dejando de existir cierta corresponden - .

cia entre su naturaleza y la de los asuntos.

La Escultura trabaja:

En materias blandas, como el barro, la cera, ete. ( Plds-
tica propia. ) Son propias para trabajos cerdmicos y para
modelos: —En materiasorgénicas comolamadera, el marfil.
— En materias inorgénicas duras, con cincel. Constituye
la Escultura propia;y esta dominacion sola, basta para
indicar, que en ella se reasume el trabajo escultdrico en
todos géneros. Sin embargo el pequefio tamaiio de las
priedras preciosas y elmédulode las monedas, constituyen
la miniatura de la escultura, conociéndose con los nombres

de Escalptura 6 Gliptica.
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M e -1
El vaciado le emplea la escultura no como género del
arte, smo como medio de reproduccion de form

ino as, 0 como
procedimiento especial. En el primer caso |

0s materiales

para este trabajo, deben ser liquidables como el yeso, el
papel pasta : en el segundo deben ser fusibles, requiriendo
una especial habilidad técnica que puede imprimir 4 ]

as
estatuas mucho caric stituvendo Tsitii ]
no caracter, constituyendo la Zstituaria

propia.

CAPITULO 1II.
PINTURA.

LECCION I,
NATURALEZA Y OBJETO.

S SR
Partiendo del principio de que cada una de las formas
del arte responde 4 un distinto grado de desarrollo del es-

piritu, tenemos, como ya se ha visto, que en el circulo de

las formas plésticas 6 figurativas | la Arquitectura consti-
tuye el tipo ¢ centro del prineipie simbélico, la Escultura
el del clésico, y la Pintura el grado con que el pr

= : ineipio
romantico se anuncia, sirviendo como de tr

i ansicion al tipo
céntrico que es la Musica. De manera que en este circulo
puede decirse, que el espiritu halla medios de espresion
fundad?s en los tres principios que presiden en su desar-
rollo, siendo la pintura entre las formas plastie

| 5 v as la mas
conforme al prineipio roméntico. Si ]

: a arquitectura no ha
ale . o ., orat=l » g . el 2
anzado mas que representar e] espiritu simhélicamente,
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la esculturale lia presentado en la propia manera sensible
de ser; pasando la pmntura & manifestarle engolfado en
todos los movimientos , diferencias y contradicciones de
la vida. La individualidad en cardcter ya pasa 4 ser per-
sonalidad espresiva; porque el arte no ha podido detenerse
en aquella manera de presentar el espiritu , sino que ha
debido presentarle como espiritu , esto es, habiendo ad-
quirido concienciade si mismo, ya para replecarse en si
mismo, ya para desplegarse en una multitud de situacio-
nes como resultado de las luchas interiores. Y la pintura
no solo presenta estas situaciones , sino que las rodea de
un aparato exterior que artisticamente dispone , haciendo
reflejar en 6] el espiritu y poniéndole en armonia con los
personajes.

Esta circunstancia no ha podido menos de exijir un
modo de ejecucion andlogo. Si la arquitectura labra la
materia inerte en sus tres dimensiones, esto es, como ma-
teria ; si la escultura toma tambien la materia del mismo
modo, si bien no dindole las formas que 4 la materia
convienen, sino las que convienen al espiritu; la pintura
abandonando ya aquella de las tres dimensiones que hace
4 la materia ponderable , y cifiéndose 4 la sola superficie ,
se contenta con la apariencia. Perosi se desprende de uno
de los elementos de la forma material que constituye la
escultura , necesita reemplazarle con otro, mientras no
adopta los demas sino por el modo material de presentarse
aparentemente 4 nuestra vista en lo limitado de sus alean-
ces. Por esto lo que es indiferente para la escultura, 4 lo
que esta no lo mira mas que como un medio, 6 no puede
admitirlo sin desnaturalizarse, haciendo alarde de una
identidad con las existencias que no puede jamas aleanzar,




