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toda confusion en los lineamientos del conjunto y de cada
uno de los detalles , 4 fin de no dejar dudosa la continui-
dad de los contornos , 6 la pertenencia de los miembros y
partes de las figuras.

La disposicion no se refiere solamente 4 las formas sino
4 los efectos de.a luz y al colorido. Sobre este particular
bastara encarecer la necesidad de que los objetos principa-
les ocupen el puesto mas importante del cuadro, ya por ra-
zon de la luz , ya del punto de vista, asi como requieren
mas detencion en el modo de ejecucion, y mayor pureza
de colorido que los accesorios. Por lo demas , deben ob-
servarse respecto de los conjuntos las mismas condiciones
que respecto de cada objeto en particular, temendo en
cuenta que los grupos son al conjunto del cuadro lo que
las figuras 4 su grupo respectivo.

CARACTERIZACION : es el tercer punto que en la repre-
sentacion pictérica merece ser considerado.

Caracterizar no es mas que dar & la obra de arte las
sefiales ¢ distintivos que le son propios y peculiares. En
este sentido se refiere lo mismo al ser animado, que 4 los
objetos inanimados ; lo mismo al conjunto del cuadro,
que & cada uno de sus detalles.

Como la pintura es entre las artes plasticas la que mayor
importancia da 4 la particularidad , de aqui el que deban
ser atendidos muy especialmente todos los medios para
dar 4 los objetos que se quieran representar, todos los dis-
tintivos que sean peculiares suyos, hasta en los menores
detalles. Para ello es preciso atender al espiritu del objeto,
y en séguida 4 las circunstancias que le adornan confor-
mes con este espiritu. En los objetos inanimados el ca-
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victer se revela en la simple forma: el de los animados le
constituyen los hdbitos constantes y permanentes , reve-
lindose al exterior no en estado de excitacion, SIN0 en
poder. Pero la pintura necesita estos hébitos no en poder,
sino en estado de excitacion , como arte que tiene por
objeto revelar los sentimientos intimos del alma. Estos
sentimientos solo pueden desar rollarse cmnpletunentn por
medio de laaccion, conforme queda dicho al tratar de la
invencion.
Pero en el primer modo de invencion , como ya se di-

jo, hay un género de pintura que sin presentar estos
hébitos en estado de excitacion, ofrece respecto de la ca-
racterizacion, grandes dificultades que vencer, mereciendo

por lo mismo un momento de atencion : Tal es el retrato.
Ni el parecido ni la perfecta ejecucion constituyen un
buen retrato: tampoco le constituyen la v italidad material,
ni el simple cardcter exteriorizado por los accidentes del
rostro, sino los rasgos de la fisonomia modificados por
el espiritu , desembarazados de aquellas particularidades
que nada tienen de comun con el alma. En este sentido el
retrato, segun la espresion comun , debe favorecer.

Fuera del retrato, la_ accion es lo que constituye la
composicion pictérica que se llama cuadro histdrico; y
esta composicion debe tener tambien un cardcter.

Una aceion , segun e ha dicho en la primera parte al
tratar de la determinacion de lo ideal , se verifica por me-
dio de personajes cuyo cardcter esta excitado por las pa-
siones. Estos personajes pertenecen 4 distintas edades 6
épocas : la accion se verifica en determinado lugar 6 sitio,
al paso que todo este conjunto se manifiesta de una manera
visible, esto es, bajo una forma pléstica. La forma plis-
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tica de la época y lugar de la escena solo puede revelarse ,

por las eonveniencias historicas; la de las pasiones la cons-
tituye la espresion.

Conveniencias histdricas. Consisten en la propiedad
que debe observarse en los trajes , usos y costumbres y
lugar de la escena. Esta propiedad no debe llevarse & un
punto de fidelidad histérica , de modo que aparezca en la
realidad con todos sus detalles, porque seria dar al lado
exterior mas importancia que al fondo de la composielon.
Debe presentarse todo con aquellos caracteres que mas
convengan 4 este fondo, eliminando lo accidental , pasa-
gero é insignificante, obrando en ello segun los principios
generales de idealizacion. El pintor no debe ni puede ser
minucioso en sus representaciones como el arqueologo en
sus investigaciones , porque de otro modo daria i la prosa
de la vida una importancia que el arte no puede darle.
Esto no quiere decir que el pintor no deba conocer tales
minuciosidades; ‘antes al contrario debe conocerlas para
saber apreciar el valor de cada una de ellas , 4 fin de em-
plearlas @ omitirlas en la represeiitacion pictérica segun
convenga & su concepeion.

Estenderse sobre este punto no seria mas que reproducir
cuanto queda ‘dicho al hablar de la determinacion de lo
ideal en cuanto 4 la forma.

Lzpresion : Consiste en las sefiales con que se mani-
fiestan en lo exterior los distintos movimientos del alma.
listos movimientos en sus relaciones con causas exteriores
han recibido el nombre de pasiones. Hé aqui el desarrollo
df?l cardcter, hé aqui el cardcter personal en estado de ex-
citacion , que es el verdadero elemento esencial de la pin-
tura y lo que la distingue de la escultura.
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No debe buscarse pues en la pintura la belleza de las
formas en el mismo grado 6 con las mismas circunstancias
que en la escultura; asi como la pintura tampoco debe
hacer de esta belleza el elemento principal, porque no
debe ceiirse 4 la idealidad del cardcter personal, sino &
los rasgos multiplos del sentimiento , debiendo la forma
cstar penetrada y glorificada por la belleza de este senti-
miento.

A pesar de que la pintura no debe cefiirse 4 la 1dealidad
del cardeter con las mismas circunstancias que la escul-
tura, sino 4 los rasgos multiplos del sentimiento, debe
haber una entera conformidad entre el modo de manifes-
tacion del sentimiento y el que corresponderia al cardcter;
de lo contrario no aparecerda mas que una simple genera-
lidad, y no estard debidamente caracterizada la espresion.
Para que exista esta entera conformidad entre el cardcter
y la espresion no basta que todo haya podido ser de aquel
modo, es preciso que no haya podido menos de ser de aquel
modo.

Si la espresion es resultado de los movimientos del alma
llamadas pasiones , es indispensable el conocimiento de
todos los indicios 6 medios con que puede presentarse en
lo exterior la pasion excitada.

Veamos en primer lugar la naturaleza de las pasiones,
y veremos en seguida su determinacion en loexterior, 6

lo que es lomismo, la expresion plistica de ellas.

PASIONES

En el alma humana hay dos movimientos que no depen-
den ni del instinto ni del egoismo , sino que aconsejados
por la razon, nos conducen & buscar lo que nos parece favo-
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rable , y 4 separarnos de lo que nos parece perjudicial. El
uno es el de excentracion, que dilata al individuo , el
otro de concentracion, que le replega sobre si mismo.

La estrecha relacion entre el hombre moral y el hombre
fisico, hace que estos movimientos tengan igual cardcter
en el interior que en el exterior. Los movimientos de ex-
centracion perpetuados por el hibito desarrollan los mis-
culos estensores : los de concentracion , los flexores. De-
cide de la naturaleza y valor de estos movimientos el estado
del alma en el momento de ser excitada. Semejante estado
puede tener tres condiciones : la de sobrezcitacion, la de
seremidad , y la de languidez. En el de sobrexcitacion 6
reincidencia, las pasionesson tanto mas impetuosas cuanto
mas vivamente ha obrado en el alma la causa exterior:
las pasiones que promueven este estado son concéntrico-
excéntricas. En el de serenidad , los movimientos son dul-
ces y féciles : las pasiones en este estado son siempre ¢z-
céntricas. En el delanguidez, el alma carece de energia,
por consiguiente sus pasiones son concéntricas.

Las pasiones estan constantemente modificadas por mu-
chas circunstancias. Las mas comunes son : la edad, el
sexo, el temperamento, las enfermedades, los alimentos,
las ocupaciones y la condicion social.

ZLdad. Produce espasion en la infancia, enerjia y vio-
lencia en la juventud : en la vejez todo es momentineo 6
indeterminado. Hay coloracion en las dos primeras edades,
Yy descoloracion en la tltima.

Sexo. Hace obrar al hombre, con fuerza v enerjia; 4 la

muger, con recato 6 con desesperacion , pues su extrema
sensibilidad no deja medio.
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Zemperamento. El .sang;uiueo' produce expansion , el
hilioso, concentracion; el linfitico, apatia.
Enfermedades. Atenuan toda energia, hallindose todo
modificado por el estado patologico de cada una de las
partes del organismo. _
Alimentos. Los debilitantes, asi como la abstinencia,
destruyen la viveza de las pasiones. _
Ocupaciones. Llegan é alterar la naturaleza por el habito.
Condicion social. La comodidad produce en las pasiones

mayor excentra('ion que la miseria.

Conocida la naturaleza de las pasiones, puede pasarse
4 su determinacion exterior, que es lo que constituye la
cxpresion.

La expresion para presentarse en el sentido de lo ideal
debe tener las cualidades siguientes :  propiedad — opor-
tunidad — naturalidad — racionalidad — y simplicidad.

— Serd propia cuando dé la verdadera idea de la pasion:

— Oportuna euando se halle en el lugar que le corres-
ponda:

— Natural , esto es; que no sea exagerada:

— Racional , estoes, que no tenga por base la malicia
ni otra circunstancia inmoral , sino que sea dictada por la
razon:

— Simple, esto es, purificada de todo lo que pueda
perjudicar 4 la claridad.

La espresion se manifiesta por medio del gesto, del ade-
man'y de la actitud.

El gesto es, el movimiento del rostro:

El ademan , el de todos los movimientos en general,
sobre todo de la mano:
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La actitud : es la situacion 6 posicion de la figura.

En el rostro es donde se exteriorizan las pasiones mas
inmediatamente. E]l ademan las exterioriza mediatamente
determinando la accion de la voluntad. La actitud es un
ausiliar del ademan.

El ademan es natural 6 convencional. — Los ademanes
convencionales dependen del arbitrio de los hombres,
habiéndose introducido como signos_ representativos de
una idea; y viniendo 4 hacerse habituales con Ja repi-
ticion continuada de ellos. Los naturales provienen de
la naturaleza, y son espontineos. — El ademan natural es
de dos clases : de expresion y de equilibrio. Fl primero es
el que caracteriza el movimiento del alma, sirviendo al
gesto : el de equilibrio se llama asi, porque efectivamente
le establece para conservar la actitud.

Una circunstancia debe tenerse en cuenta en la espre-
sion, 4 saber: que es tanto mas pronunciada y viva cuanta
mayor es la dificultad de espresarse. No hay mas que fijar
la atencion en un mudo.

Veamos ahora de que modo estos medios por los cuales
se manifiesta la espresion, dsaber la acfitud . el ademany el
gesto, como movimientos de concentracion y Cx{*olltl':'i(:ir)ll
exterior, se relacionan con los movimientos de concentra-
clon y excentracion interior,

En primer lugar el mayor 6 menor desvio de la linea
media que toma el sistema muscular, se rige por las
leyes de estos movimientos. Asi es que en la excentracion

el desvio sera facil , cuando sea producido por la espresion
dfa un alma tranquila ; y extremado, cuando sea consecuen-
c1a del dnimo agitado. En la concentracion . ol desvio serd

i
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ficil, cuando proceda de debilidad; y forzado, cuando sea
resultado de una impresion viva. '

En segundo Iugar debe saberse, que cada parte del
cuerpo se espresa de una manera propia y peculiar, ya
respecto de sus medios, ya relativamente 4 las demas par-
tes. Hsta relacion produce variantes hasta lo infinito,
haciendo imposible establecer un sistema para clasificarlas.
Sin embargo no serdn inoportunas algunas indicaciones
por via de ejemplo.

Enla cabeza se hallan dos movimientos contrarios entre
si, y que segun las circunstancias de las partes de que se
compone , determinan varias pasiones. Hécia atrds es uno
de los principales movimientos de la desesperacion , héeia
adelante lo exijen el respeto y la humildad.

La garganta se tiende hécia adelante con el deseo, se
endurece con el terror, se hincha en la parte anterior con
un dolor intenso.

Uno de los hombros levantados y comprimiéndose el
torso, siempre seré indicio de desden ; lo mismo que loserd
de indiferencia los dos hombros levantados, con igual
compresion.

Enel torso podran hallarse indicados los hébitosde érden,
del dolor ya moral ya fisico, y de la adulacion , segun se
presente recto, flexible ¢ replegado en si misme.

El pié con los dedos contraidos ¢ levantados indica ya
el dolor fisico, ya el temor. Nunca la alegria hard afirmar
el pié en el suelo, como las pasionesque tienen el dnimo
irritado.

La mano es el miembro del ademan, y el segundo en
expresion despues del rostro. Debe esta categoria & su ac-
cidentacion ydsumovilidad. Levintese, bijese, adeldntese,
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échese atras, dbrase, ciérrese en todo 0 en parte, juntense
ambas, sepirense, y todos estos movimientos verifiquense
con mayor 6 menor fuerza, y se verda que con las manos
esperaremos, pediremos, prometeremos, llamaremos , ame-
nazaremos, rechazaremos, en una palabra , acompafiando
al gesto, mostraremos todos nuestros deseos y toda nues-
tra voluntad.

El rostro es la parte del cuerpo donde se desplega el
gesto con sus variantes, Son innumerables las sefiales con
que puede reflejar las agitaciones del dnimo y las cualida-
des del espiritu; pero en este lugarno es posible hacer mas
que remitir los lectores 4 obras especiales que tratan
del asunto, y 4 estas carteras de dibujos fisiognémicos
en que varios artistas han desplegado su talento obser-
vador.

Téngase sin embargo en cuenta que el arte rechaza las
investigaciones fisiognémicas llevadasal estremo. Razones
hay para ello que quedan indicadas al tratar de la forma
conveniente 4 la escultura.

Concretando mas estas observaciones 4 las distintas pa-
siones, podrdn conocerse mejor los movimientos particula-
res que pueden corresponderles.

Es preciso para ello saber que las pasiones respecto de
su modo de determinarse én lo exterior, deben considerarse
divididas en dos clases , & saber : en simples y complexas.
Las simples obran aisladamente : las complexas obran en
combinacion entre si.

Un bosquejo del modo de determinarse las pasiones
simples podrd indicar el camino para conocer los rasgos
que deben determinar las pasiones combinadas entre si.
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Porque cuando se verifica esta combinacion se produt‘on
movimientos mistos, si los mov imientos interiores son Sl-
multineos , y mas precisos , si con sucesivos: en los pmme—
ros deben dominar los movimientos propios de Ja pasion
mas determinada , en los sucesivos deberd eligirse aquel
movimiento que mejor pueda caracterizar la combinacion.

CARACTERES DE LAS PASIONES EN SU SIMPLICIDAD.

Deseo : Ts la tendencia del alma hdcia un bien deter-
minado. Los movimientos en esta pasion son exeéntricos
hécia el objeto que la mueve, como para destruir este ob-
jeto si nos repugna , 0 ¢ apropiarnosle si nos agrada.

Temor : Bs la voz de alerta por la pm\nmdad de un
peligro. Los movimientos son de concentracion , pero
pueden hacerse excéntricos si la violencia del peligro
aumenta.

Clera : Repulsion pronta y vigorosa de un dafio su-
frido en lo moral 6en lo fisico. Los movimientos son con-
céntricos en el primer momento, excéntricos cuando es-
talla. :

Odio - Continuada irritabilidad contra lo que nos dis-
gusta. Los movimientos son concéntricos, desarrolldndose
sucesivamente con siniestra intencion, no accionando
sino con oportunidad. Tiene varios aspectos : venganza,
disgusto , fastidio.

Amor: Bs la inclinacion hécia un bien favorable
nuestras afecciones y 4 nuestra existericia. Responde 4
una necesidad intelectual ¢ fisica. Los movimientos de
excentracion del deseo son los que generalmente se ma-

nifiestan , siendo mas vivos cuanto mayores son los obs-
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tdculos que hay que vencer, mas tranquilos cuanta mayor
esla seguridad en la posesion delo que se ama.

Dolor : Puede ser fisico 6 moral. Fisico, es el resultado
de un dafio en la economia de nuestra vida : los movimien-
tos son de concentracion. Moral , sensacion penible pro-
ducida por la idea de un mal pasado, presente ¢ futuro:
iguales movimientos. Tiene varios aspectos : la compa-
sion, la piedad, tristeza habitual , afliceion , melancolia,
mal humor , recuerdo penible.

Alegriu : Satisfaccion de poseer un bien imperecedero.
Los movimientos son de excentracion. K placer que da
esta satisfaccion es la voluptuosidad.

Miedo : Esel temor determinado, sin apreciacion de log
medios de contrarestar el mal: los movimientos son con-
eéntricos. El espanto, el terror, el horror son distintos
aspectos del miedo.

Osadia : Tmpulso del alma hicia un objeto , sin reparar
en la naturaleza de este ni en los obstéculos que se oponen
dla consecucion del fin: los movimientos <on excéntricos.
Sus distintos aspectos son la audacia, el valor, la intrepi-
dez y la temeridad.

Furor : Es el grado superlativo de la célera en aceion:
Sus movimientos son por comsiguiente excéntricos. (luan-
do es ardiente degenera en rakia.

Desesperacion : Conviecion de no poder contrarestar el
mal que se sufre. Tiene un periodo negativo, por consi-

guiente de movimientos concéntricos : otro positivo, por
consiguiente de movimientos de excentracion. Este se-

gundo periodo no es mas que el dltimo esfuerzo para ace-
lerar el fin del sufrimiento.
Fijese 1

a atencion en los caracteres determinativos
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de estas pasiones , y se determinarin 1‘»ex'f(‘ctamlen1;e las
pasiones complexas. El estudio que sobre este particular
se baga, debe ser, preventivo para adiestrar el talen‘r'.(a
observador en el conocimiento de los medios de caracteri-
zacion de las pasiones, no concretado 4 casos dados para
producir, porque entonces solo se producird con un trabajo
penoso. Téngase siempre presente que en cl' momento de
la produccion , el artista no debe estu(har,. snm_huber es-
tudiado : deotro modo todo empeiio serd violencia , y esta
cualidad no es la que mas conviene al génio, segun hemos

dicho varias veces.




