HISTORIA

CAPITULO I.

DESARROLLO HISTORICO DE LAS ARTES PLASTICAS.

Al terminar la parte general de este tratado dimos 4
conocer los tres principios que presiden & la organizacion
del arte en sus distintas formas, 4 saber : el simbolico,
el clisico y el roméntico. Con los mismos principios ha
recorrido el arte el circulo de ideas y creencias que han
ocupado el entendimiento y llenado la conciencia de la
humanidad , que es lo que constituye su desarrollo his-
térico.

Pero en la necesidad de concretarnos 4 las artes plas.—
ticas , se ceiiird nuestra tarea & lo que 4 ellas se refiera,
examinando las causas que han influido en la diversidad
de fases que ha tomado este desarrollo en distintas épocas
y entre distintos pueblos.

El origen del arte se halla en los sentimientos nobles
de que estd dotado el corazon humano, asi como en la
necesidad de responder 4 las exigencias de la civilizacion,
y 4 la de dar incremento al culto de lo que es digno de
este honor. Cualquiera otro origen que se quiera dar al
arte serd desnaturalizarle , quitdndole toda su importanecia
y negéndole el puesto que ocupa al lado de la religion ¥
de la filosofia.

E] arte aparece con el estilo; y el estilo es fruto de un
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estado de cultura ya algo adelantado. Asf es que la rus-
tiquez y. sencillez primitivas 6 que preceden al nacimien-
to del arte, no son cualidades del arte, sino ensayos y
esfuerzos que hace este para revelarse y darse 4 luz. Tal
debi6 suceder entre los pueblos celtas , germanos , eslavos
y escandinavos que ocuparon la primitiva Europa central
y septentrional , cuyas creencias, como su civilizacion, se
pierden en la oscuridad de unos tiempos sin tradiciones,
y en la fusion con las creencias y civilizacion de los pue-
blos meridionales.

No se crea que ¢l arte sea una planta especial de un
clima 6 pais determinados, y que privilegiadamente haya
de ser cultivado mejor por una raza que por ofra: en
cualquiera sociedad en que la civilizacion haya echado
las primeras raices, ha nacido el arte, y siempre con igua-
les caractéres : grosero é informe en su infancia, si bien
adquiriendo un desarrollo especial & influjo de la religion
y de las costumbres. No se busque pues especialmente el
origen del arte entre los primeros pueblos que se consti-
tuyeron en sociedad politica junto § los rios Tigris y Eu-
frates, 6 en las tribus que asentaron & una y otra mérgen
del Danubio y del Rhin, ni entre la raza de Sem 0 de
Jafet , ni en los ardientes climas del Asia 6 en los tem-
plados de Europa; porque quizé no se hallen comprobantes
en el 6rden cronolégico de cultura , ni podrin verificarse
las fechas. El origen del arte y su desarrollo son una con-
secuencia natural de la tendencia del espiritu humano
hécia la perfeccion de la sociedad y del individuo, que es
lo que constituye la civilizacion.

El primer momento del arte al anunciarse supone la

infancia del espiritu, una sociedad constituida pero no
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civilizada , y una religion fundada en lo prodigioso, no
en la revelacion.

El desarrollo que desde este momento adquiere el arte,
supone relaciones continuadas entre los distintos pueblos,
que es lo tnico que puede conducir al arte por el camino
de los adelantos : por esto se estacionaron las artes en ma-
nos de unos pueblos y aleanzaron un grada de perfeccion
muy aventajado en manes de otros. Cualquiera otro prin-
cipio que sobre este particular quiera sentarse puede con-
ducir 4 consecuencias absurdas. Los pueblos son como sus
mdividuos , el aislamiento los estaciona ; &1 1o los mata,
porque falta alimento al espiritu. '

En los mitos en que la humanidad se ha estraviado por
faltarle 1a luz de la revelacion , se halla el desarrollo del
arte desde sus primeros ensgyos ; si bien como hecho his-
térico hallaremos cuan favorable fué tambien 4 las artes
plisticas la religion revelada , trasmitida en toda su pu-
reza desde los primeros patriarcas iluminados, formulada
por Moisés y demds profetas con la mas espiritual de las
formas del arte, la poesia lirica y realizada en la forma
antropomériica que al arte conviene, por la aparicion del

mismo Dios en la. tierra, revistiendo earne humana v
) ‘- N 1 'u - ’ . - .
viviendo la vida mortal sujeta 4 las miseriag y penalida-
des de la existencia terrestre. Veamos.

I. El asombro que causan al espiritu los fenomenos
(116.3 la naturaleza , hacen nacer en ¢l un sentimiento veli-
g10s0: el poder de un Ser supremo. Todas las précticas de
esta religion tienen por objeto estender la pureza, tanto
en el sentido fisico como en el moral. La divinirh‘d reci-

B P Ve
be culto bajo el emblema de los astros “sabeismo ) 6 del
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fuego (magismo ). Aqui no hay obra de arte pere si su
semilla, puesto que existe el fondo y la forma ; aunque la
naturaleza y procedencia de uno y otro de estos dos ele-
mentos no estd determinada. La religion de los antiguos
persas , el majismo , es el ejemplo mas mareado de este
primer grado eon que se anunci6 el arte. Sin embargo su
libro candnico el Zend-avesta, obra de los dos Zoroastros,
tiene una poesia halagadora en la consideracion del prin-
cipio dualista : Ormuzd y Arimand , la luz y las tinie-

blus , Yo bueno v 1o malo.

II. La imaginacion fermentando en todos sentidos con-
cibe abstracciones y busca formas para espresarlas; y aun-
que toma por base un principio espiritual, pero no con-
cibe la naturaleza del espiritu; por consiguiente, respecto
de los medios de su espresion , .cae en lo mas material.
Asi es que lo colosal , lo librico , lo quimérico y hasta lo
grotesco son ahera caracteres propios de la divinidad.
Tampoco hay aqui obra de arte , pero existe el arte en
embrion , y se prepara su nacimiento. El ejemplo de este
secundo grado de desarrollo del arte se halla en la reli-
gion de los antiguos indios, el Bralmanismo refundido
despues en el Budhismo.Con efecto, en los libros candni-
cos de esta religion , el Cédigo de Men y los Vedas, estd
un tanto determinada la naturaleza de los dos elementos
del arte : hay diferencia entre el alma vital y el espiritu,
pero la muerte en esta creencia no es una negacion 6 un
principio de nueva existencia , sino una transformacion.
La transmigracion de las almas es un medio de purifica-
cion para poder fundirse en Brahma mismo , el dios pri-
mero de una trimurthi, en que aparece un dios productor,
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otro conservador y otro destructor. Por consiguiente, esta
creencia no concibe el espiritu en su propia naturaleza,
busca el sentido del universo en lo material; y el ser
universal se ve precipitado en las mas innobles formas del
mundo sensible. Hay discordancias y contradicciones , y
la imaginacion solo sabe escapar de ellas estendiendo las
dimensiones de la forma , perdiéndose en la vaguedad y
el capricho. Sin embargo, la literatura india ha dado pro-
ducciones notables tanto por los conceptos, como por la
filosoffa que revelan. En los poemas de Ramayana y Ma-
habarata y otros se halla un sentido espiritual , y mucha
fecundidad de ingenio. Existe pues la diferencia entre
el fondo y la forma , pero estén en contradiceion : no hay
concordancia entre ellos, pero se echa de ver una tenden-
cia 4 simbolizar.

III. El espiritu al cabo adquiere conciencia de si mis-
mo al acertar en su separacion de la forma material por
un acto negativo: la muerte. La muerte es destruccion
de la existencia fisica, es la restauracion del espiritu &

su manera libre de ser. El principio espiritual entonces
busca formas que le hagan aparecer claro y distintamente
en lo exterior, pero solo halla analogias y semejanzas. La
imaginacion obra con mas tranquilidad y no produce qui-
meras ; y si quiere revelarse en la forma humana, la pe-
trifica. Es que el espiritu no ha hallado todavia su propia
manera de ser, pero por semejanzas reales y analogias
naturales aparece en una imdgen con un sentido especial :
es el stmbolo. Bl verdadero ejemplo de este grado de des-
arrollo del arte se halla en el Egipto antiguo. El arte
egipcio es enteramente simbolico. Atestiguanlo sus edi-
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ficios, sus estdtuas, sus esfinges. Osiris mismo es un mito
fisico-histérico-religioso-moral 4 un tiempo.

Si en Persia la idea de la muerte es la desaparicion del
cad4ver exponiéndole d la voracidad de las aves de rapiiia,
y en la India se verifica por una transformacion ¢ fusion
de unos seres en otros, en Egipto estd comprendida en las
dos naturalezas: el espiritu y el cuerpo.

Sin embargo, los egipcios no consideraron el espiritu
cual es en si; y lo mismo creyeron en la inmortalidad del
espiritu , que en la necesidad de dar al cuerpo este mismo
cardcter. De aqui los embalsamientos y los juicios sobre
Ja conducta de los difuntos durante su vida. Estos actos
no fueron mas que una reproduccion de lo que supuste-
ron en el reino de lo invisible bajo la presidencia de Osiris.
La representacion de este reino, y la honra & los difuntos
son circunstancias que se hallan :'epresentudas en los speos,
en las pirdmides, en los Jaberintos, en los mismos esfinges.
Se reprocha 4 los egipeios el haber adorado las plantas y
los animales ; pero no los adoraron por lo que en si eran,
sino por el principio de fuerza y vida que revelaban , en
una palabra, por el simbolismo que encerraban. Quizd
por esto su literatura no merece un Jugar tan distinguido
en la historia como la de los persas é indios ; y el libro
canénico, el Zibro de las revelaciones no pasa de ser, en
una parte, un devocionario, y en ofra lo que espresa su
titulo : Ritual fumebre. :

Por lo demés no puede negarse 4 los egipcios el haber
elevado el espiritu 4la idea de la unidad de Dios, 4 lade la
inmortalidad del alma y de las penas y recompensas en la
otra vida; pero admitieron una relacion tan material entre
las cosas divinas y las humanas, que a1 verificarla tuvieron
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que ocultar su materialismo en misterios que solo dieron
4 conocer 4 iniciados. Asi fué que materializavon las ideas
metafisicas suponiendo una serie de triadas vw-ndcnudu;
un'a:s con otras. — El punto de partida de la mitologia
egipela fué una triada compuesta de tres partes de 4 me-
]i?m 4 :.'A;lzbor: Amon , padre de si mismo, Mouth madre,
I\‘ous‘ hijo. La triada final la formaron Osiris , padre de
st mismo, -Isis madre ; Horus hijo. Por consiguiente,
Amon fué el Ser supremo , padre de los dioses T\l('l‘i[ldOl;
d_e todas las cosas, y Horus fué el fin de la ouc-v:n-n;u;'ich
Y como la autoridad 6 rango disminuy6 4 medida que la
deidad se ocupaba mas directamente duo los asuntos terres-
tr.f.’s, asf fué que Osiris, Isis ¥ Horus, que formaron la
tl?mfa final , tuvieron este cometido: v por esto se les
tributé adoracion mas eomunmente. — {v)sil'is en la tnm-.

it s Tel ’.! "am7. T |= & e
ba es Serapis , y la encarnacien de su alma os el Buey

Apis.

IV. Elsimbolo se ha desarrollado ya; pero el espiritu ha
llegado 4 tener conciencia de sf mismo v quiere tomarse
por objeto de su pensamiento. Para (‘llobnrlcnsim una for-
ma exterior que sea adecuada 4 este objeto y pueda repre-
.‘%:entm'ln como espiritu , perdiendo la 11;11";0 m - p
ndependencia. Adopta la forma humana, ya no por su

forma material sino nor <o i
a matenal gino por ser la representacion de

aterial su

én una palabra * realizars 1 ] P:“'.Pll'lt”-'

I s por realizarse en ella la identificacion del
f)]emontne.:piritual con el sensible. Esta identificacion. este
acuerdo ¢ armonia tiende & materializar ¢l espl'ritu-- \ .’rn'
ella se constituye la unidad que establece la base ;1;-1 {)P—
gundo principio que rige para el desarrollo del arte _r-l

vincinio didsinPlro; ”
prneipio ¢ldsico. Pero si el arte cldsico ha considerado el
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el espiritu como tal, no ha comprendido la verdadera
esencia de la naturaleza divina, ni penetrado hasta lo
profundo del alma. Asi es que esta no queda satisfecha,
porque esta armonia que existe entre la idea y la forma,
y esta serenidad inalterable , tienen cierta frialdad y cier-
ta tristeza silenciosa que no es propia de la naturaleza del
espiritu , del mismo modo que la actitud euritmica no es
propia de la libre vitalidad del hombre. El arte clasico
no pasa pues mas alld del dominio de la belleza sensible,
no pudiendo negarse que la representa de una manera
perfecta. Esta perfecéion solo se ha realizado en la anti-
gua Grecia. La situacion oeogrifica de Grecia, el genio,
mezela de espontaneidad y de reflexion , de sus habitan-
tes ., su cardcter moral , su vida politica , todo debi6 con-
currir 4 la realizacion del ideal clasico. Colocado este pais
entre Asia y Europa, realizo la alianza de la libertad
personal y de las costumbres publicas , de la sociedad y
del individuo, del espiritu general y del particular. El
culto delo bello es la vida entera del pueblo griego; y en
sus juegos y espectéculos, la forma pléstica llama la aten-
cion con preferencia. No hay mas que echar una ojeada
sobre ellog — Identificanse la religion y el arte; y al arte
quedan subordinados todos los demas elementos de civi-
lizacion. El artista griego no titubea como en el arte sim-
bolico , buseando una nocion clava; sino que halla la 1dea
planteada en la creencia popular y el dogma. Asi es que
reconcentra su actividad en la forma; y al adaptarla al
fondo, lo verifica mo por una asociacion de partes,
sino por una purificacion de detalles accidentales 6 indi-
ferentes. En la historia politica y en el progreso dela reli-
gion griega se halla el verdadero desarrollo del arte en
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e te grado, toda vez que aquella historia y esta religion
&t 8
siguieron una marcha enteramente paralela.
La religi s griegos fué hij '

o ligion de los griegos fué hija de la imaginacion
he os poetas, y fué alimentada por la conciencia que el
¢ o concienc _
Co nbre adquirié de si mismo y de su libre personalidad
On lu .‘ . 5 . l

: estos elementos debié de producirse una pluralidad
.1 ¥ 3 W ¥ LT 16 1 1 :
antropomorfica, personificacion de los mitos que de Oriente
pasaron 4 Grecia. El i ' I
R . El ingenio que en esta pluralidad se
e‘scu re, ha mereeido 4 esta religion el nombre de poli-
tersimo por escelencia.

En la personificacion se mostraron los griegos tan fe
cundos > asi ' sl

ndos, que asi personificaron los poderes fisicos de la
X s 05
aturaleza , como los principios merales. Pero el espiritu

deres espirituales estuviesen en inferior catecoria que
los poderes fisicos , ni que las formas animales :;' (‘ong—‘r—
v&?en ’en la que hasta entonces se habian consérvﬁdo
Asi fué que puso & ambos poderes en lucha para ser dm‘—'
ro.t.a‘dos los segundos, combinéndolos despues '1-d—
mltlel-ldo por necesidad la divinizacion. De ac ui’ 1?1: :r
raf'qullas de los dioses, las metamérfosis, los atré]mt(;\: ?z;
£ 3 : i . . =
c{; 11.(2; fb, los misterios , el apotedsis, el olimpo y el in-
El.ohmpo fué lamansion de las divinidades. El infier
fué simplemente la mansion de los muertoehd ] i
_]uzgadas las almas despues de haber paf:ado IE-)D(IO e
Estigia en la barca del viejo Caronte: Las .élma:t:e ag'm;a
condflct.a que habian observado en la tierra era;1 ZIE:'H :
da? 4 los Campos-Eliseos donde reinaba una erj ‘(1;;3'
primavera, 6 al Zartaro donde sufrian las pe s
cionadas 4 sus delitos, bl
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La raza mas antigua, de los dioses, raza grosera repre-
centando los poderes fisicos de la naturaleza, como, la
confusion ( caos ), el tiempo ( Cronos 6 Saturno ], el amor
como principio generador ( Eros titdnico ), los gigantes ¥
titanes, etc., y otros poderes sidereos y teldricos con ca-
récter puramente material , perdi6 su puesto en una lucha
encarnizada en que sufri6 una derrofa completa, conocida
en la creencia griega por la derrota de los Titanes. Desde
ed6 encumbrada en la primera gerarquia otra
y menos material , representando los pode-
ue dejando ver siempre su procedencia

res morales, aung
material de modo , que su representacion lo mismo se re-
si bien aquel

foria al elemento fisico, que al espiritual ,
subordinado 4 este.

En esta gerarquia que componia el
fueron comprendidos :

Joerrer hijo de Saturno 6 el tiempo, padre de los dioses
, investido con el supremo poder.
ideal del matrimonio.
dios de las

entonces qu
raza mas noble

gran Consejo celeste,

y rey de los hombres
Juno su hermana y esposa :
Nepruno hermano de los dos anteriores,

aguas : fundador de ciudades.

Aroro hijo de Jupiter y de Latona, dios dela luz, dela

poesia y de la musica, presidente del coro de las nueve

musas , que fueron :

Caliope—)a de labella voz —musa delaretérica y poesia épica.
Clio—la de la gloria — de la Historia.

Erato— la amorosa — de la poesia erética.

Talia — la amiga de festines — de la comedia.

Melpimene — a herbica—de la tragedia.

Terpsicore — la encantadora — de la danza.

Euferpe— la sensible— del canto y de la masica.




