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antes de J. C. prineipi6 para la Grecia el periodo de gloria
que dejamos indicado. Vencedores de los persas, ob;u‘ie-
1-0,11 los griegos la paz imponiendo condiciones; v 4 los
heroe_s de la guerra que brillaron en Maraton : ’l‘t;..l'm(}})i-
las, Salamina, Platea y Micale sucedié Pericles héroe de
la paz que dié su nombre al siglo en que vivi6. Entonces
fué cuando el genio de Fidias obré la grande y répida
revolucion que di6 al arte un vigoroso impulso \'bcon ello
parece que animoé 4 la misma naturaleza. A él ~.( debio la
fundacion de la escuela de Atenas preparada por Céalamis
y Pitdgoras, y 4 él encargé el arconte Pericles todas la.;
t)bria_s fie arte con que quiso realzar la gloria de Atenas.

T 1(11{15 trabajé muy especialmente en oro y marfl] ( cris-
elefantina). La grandiosa simplicidad de S‘{l.‘w‘ estzitﬁas s6
realzé con la ornamentacion de los pedestales y atributos;
y nad'ie le aventaj6 en la representacion del :hipit.m- ql::-
oscu]p@ para la ciudad de Olimpia, ¢uyo tipo fij6 en Ia
ereencia religiosa de los griegos de un modo tal, que en su
presencia creyeron estos ver al dios cara 4 cara.

Los diseipulos de Fidias compitieron entre si en la re-
presentacion delos dioses ; y la hermosura en todo su es-
plendor, la grandeza dulee y tranquila de las facciones
caracterizaron las figuras de las diosas. :

La escuela de Fidias dejé muestras de su existencia en es-
culturas de exornacion arquitecténica, si bien no rﬁ\'e]u
en efste trabajo las cualidades que dej6 ver en la esta‘r.n-aria

Distinguidse esta escuela ateniense por la verdad toma=
da de la naturaleza en lo eseneial , depurada y purificada
para alcanzar lo ideal en su mas alto grado de esplendor.
Dejé ver animacion en los movimientos cuando el asunto
lo exigié , perose distinguié mas especialmente por la li-
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bertad y tranquilidad del reposo , particularmente en las
divinidades, y traté los panios con verdad y lijereza , mo-
tivando ingeniosamente los grupos de pliegues.

La influencia vivificadora de esta escuela emancipada
de las trabas de la antigua rigidez arcaica se manifiesta
patente en todas las obras de esta época, la cual se esten-
di6 hasta mediades del siglo v antes de J. C.

Fscuela de Sicione. Al lado de laescuela de Atenasse le-
vantaron las de Sicioney Argos que alcanzaron un grado
de esplendor aventajado bajo la direccion de Policleto. Este
se distingui6 en las estatuas de atletas, con lo cual, sin ol-
vidar el earacter peculiar y propiode cadauna de ellag, tra-
t6 de presentar las formas mas puras y las mas justas pro-
porciones del cuerpo humano en Ja edad juvenil, consti-
tuyéndose con ellas el Hamado Canon de Policleto. (Hasta
entonces las proporciones del cuerpo humano habian sido
cortas y anchas). Si se ha de dar erédito 4 Plinio’, Poli-
cleto fué el primero que sentd el principio de colocar el
centro de gravedad del cuerpo humano sobre un pié.

Con lo que se acaba de decir acerca de las eualidades
de la escuela de Palicleto, no parecera meconveniente con-
siderar la ventaja que en cierta manera llev respecto de
las amazonas, habiendo sobresalido en las figuras de estas
célebres mugeres, que present( llenas de vida, robustez y
fuerza.

Aungue' la estitua-retrato fué tambien ecultivada con
conocimiento por el mismo Policleto, sin embargo el arte
se mostré mas material en las obras de Miron, quien fué
conducido por su individualidad & concebir la fuerza de la
vida fisica en la variedad de sus fenémenos ; con la verdad
¢ ingennidad mas grandes. Sus Pentathlos y Pancraciatas,
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y hasta su mismo Hércules, indican la tendencia de su
genio hacia dicho género. Sin embargo restos de la inmo-
vilidad, frialdad y dureza de los fundidores de bronce de
la época anterior se dejan ver en sus obras.

Esta escuela acab6 por la nimiedad y minuciosidad de
detalles y la individualidad mas pronunciada. Muestra de
ello son las representaciones de viejos que ejecuté Deme-
trio, llevando la imitacion hasta lo repugnante.

Estas dos escuelas siguieron distinto rumbo despues
que la Grecia quedo bajo el poder de los macedonios 4
mediados del siglo v antes de J. C. bajo'la respectiva
direccion de otros maestros. Veamos.

Esriio pE EFECTO. — Fscuela de Atenas.— Praxiteles
sucedi6 4 Fidias en la escuela de Atenas y esta se apart6
enteramente del camino que hasta entonces habia seguido,
pero no por espiritu de innovacion sino para acomodarse &
las nuevas costumbres aticas.

Los trastornos interiores del pais que la guerra del Pe-
loponeso habia ocasionado, tuvieron una influencia nota-
ble en el cardcter de las artes. La sensualidad y la pasion
por un lado, la educacion sofistica que desde entonces
prineipid 4 darse, por otro, sustituyeron al raciocinar justo
y al buen sentir de los tiémpos anteriores. El pueblo
griego traspasé los limites que las antiguas costumbres le
habian sefialado; y del mismo modo que en la vida poli
tiea, necesité en la artistica goces mas violentos, sensa-
ciones mas fuertes. Asi es que la plastica en sus creaciones

fué mas sensuval y satisfizo exigencias de placer material.

U'raxiteles y Scopas fueron los que dieron al arte un ca-
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rédcter mas propio para satisfacer :1-05‘6355 P!{iglﬁ‘uclla;. ;&‘:111
embargo, estos dos maestros no cedieron sumisos 4 %2 ten-
dencia de la época, sino que supieron cc?mbmarla con buen
éxito con la concepeion noble y grandiosa del asunto. He
aqui como estos dos Maestros supIEron llenar lo que suele
llamarse la mision del artista. ;

Scopas di6 la preferencia al mérmol que pr_oduclqa su
patria Paros, sobre el bronce, y has"ca en esta c.}rcunat;n-'
cia responden sus obras 4 la sensualidad de la época. bl.}:e
el primero que trato asuntos referentes al @tumas:mo T
quico, presentando formas enterameut.e 11b1:es de toda
traba. Las divinidades que represent6 ni t‘u\"lelj()ll la sej
veridad en que Fidias tanto habia sobresalido, ni las t;mto
como este artista. Eligio aquellas divinidades suscel?nbles
de una espresion mas marcada y de mayor arrobamiento;
y en este trabajo sobresalié, aunque alterando las formas
que el arte habia consagrado. En una pala’t})?a, supo Cfnin—
binarla magestad divina, la grau(leza_ l}eroma , la a?tn ez
y la plenitud de la vida (‘-Oll.li.t molicie 3 l.a gracia. I?l
Apolo Pitio, los grupos de divuudades_, mamtlm_as de cuyo
caracter y formas béquicas e le at.rﬂ_:mye la invencion ,
son una prueba de lo que acaba de decirse. i

Prescindiendo de la cuestion relativa 4 g1 debe atribuirse
4 Scopas 6 & Praxiteles el grupo de ’I(\'io_he. y sus hi:jos an:
figur6 en Roma (Templo de Apolo bocmno'), lo cierto ea
que este grupo corresponde & esta te.rcejra,. época de la es-
cultura; y que en él se echa de ver el génio en la eleccion
de asuntos propios para MmOver prufuudamente- _el aln.m,
escitando el mayor interés en favor de una familia, objeto
de 1a célera de los Dioses. En ninguna de estas figuras se
hallan alterados los rasgos caracteristicos del rostro por el
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dolor fisico que sufren; al paso que en la Niobe estd es-
presada la desesperacion tranquila, si es posible decirlo
asi, del amor materno.

Praxiteles en sus figuras baquicas supo hermanar con

h} gracia , la espresion del entusiasmo baquico y la mali-
cla picaresca;y ensus reproducciones del nifio Cupido re-
present6 la gracia de la edad infantil. Fn su Vénus desnuda
reunié los encantos y atractivos de la belleza fisica 4 los de
la espresion mas espiritual , de manera que la diosa misma
parecia atormentada de la pasion amorosa que inspiraba.

Todas estas estituas fueron bellas, pero su ‘belleza
no fué la de las estituas del periodo anterior llenas de
magestad y de poder divino, sino la belleza sensual, un
tributo rendido 4 la forma fisica. La vida del artista .’ co-
mun con la de las cortesanas, debi6 de contribuir :'1’ este
rambo que tomé el arte.

Los discipulos de esta nueva escuela ateniense dejaron
sentir todavia mas la tendencia hécia log atractivos Ido la
forma fisica : asi es que se esculpid el Ganimedes , el Her-
mafrodita, la Jocasta moribunda, tratindose otros asuntos
semejantes capaces de conmover profundamente el alma
con sensaciones tan vivas como distintas.

Escuelo de Sicione. Mientras la escuela ateniense se-
guia este rambo, la de Sicione con Eufranor v Lisipo 4
su frente continué siguiendo las huellas de su antiguo
maestro Policleto, ocupdndose especialmente en el cstiiﬁo
de la belleza corporal y aun en la representacion de la

fuerza herdica y atlética, aunque con distinta aplicacion.
Asi fué que el Héreules recibi6 bajo el cincel de Lisipo

un caracter enteramente nuevo que fué conservado v ca-
nomzado por la postérioridad. |
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Pero el siglo ya no reclamaba las estituas honorificas

de los atletas, quizd porque el cultivo de la gimnistica
ya no robustecia como en otros tiempos los cuerpos de los
jovenes griegos: aquella época exigi6 ya estdtuas-retratos
para adular4 los magnates y poderosos, degenerando el
arte hasta la imitacion fiel de los rasgos esteriores. Si
Lisipo sobresali6 pues en el retrato dando 4 estas obras
la vida y animacion convenientes, su hermano Lisistrato
fué un servil imitador de la forma fisica, ecircunstaneia
que parece simbolizada con la invencion del vaciado en
yeso que se le atribuye. La estitua-retrato de Alejandro
Magno se cita como una obra maestra de Lisipo en su
género.

Fiel sin embargo este escultor 4 las tradiciones de su
escuela, y si se quiere, contemporizando con las ideas de
su tiempo, introdujo algunasmejoras en el modo de tratar
ciertos detalles, y sobre todo dispuso el cabello de una
manera mas natural y aun mas pintoresca de lo que hasta
entonces se habia dispuesto.

Se ocuparon los artistas de esta escuela en hacer un serio
estudio de las proporciones del cuerpo humano adoptando
un nuevo sistema que present6 las estituas con esheltez
quizé escesiva. Eufranor fué el primero que siguié este
sistema , y Lisipo le imprimi6 la armonia que le faltaba,
quedando desde entonces dogmatizado en el arte griego.
Se hace indispensable convenir sin embargo, en que este
sistema fué debido menos 4 una idea particular que se
tuviese de las formas naturales, que 4 los esfuerzos hechos
para elevar la obra de arte sobre la realidad. El deseo de
distinguirse no debio de tener en ello pequena parte; y
el gusto pronunciado en la época por lo colosal, no dejé
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de ser la consecuencia precisa de estos antecedentes.

Como resultado de las dos escuelas de que se ha tratado,
se produjeron vastasobras de arte que pertenecieron 4 una
idea, ya no generadora, sino de imitacion. De la escuela
de Sicione fué hija la que apareci6 en Rodas bajo la in-
fluencia de Chares; escuela que tuvo una tendencia mar-
cada hdcia el efecto que brilla y deslumbra. Infinidad de
colosos salieron de los cinceles de aquellos artistas , y obra
de Chares fué el que cerr6 la entrada del puerto, coloso
citado como una maravilla del mundo.

Tampoco dejaron de producirse en esta época obras ori-
ginales de mérito, aunque resintiéndose del rumbo que
habia tomado el arte hédcia el desarrollo del cardcter. El
grupo de Laocoonte fué esculpido entonces, habiéndose
resuelto en €l un problema relativo al efecto dramético,
digémoslo asi. Otro tanto puede decirse del grupollamado
Toro farnesio.

El escultor Pirémaco fué el primero que traté de in-
mortalizar la victoria alcanzada por Atalo I y Eumenes II
sobre los celtas, en grupos de estdtuas de bronce, siendo
estas obras origen de otras estituas célebres de aquella
edad por su espresion penetrante.

Por estos tiempos florecié en Efeso, ciudad 4 la sazon en
su periodo de prosperidad, una escuela que produjo escenas
de combates parecidas 4 las de laescuela de Sicione.

En las ciudades en donde tuvieron establecida su corte
los monarcas macedonios, las imdgenes de los dioses fue-
ron ejecutadas mas bien & imitacion de las obras antiguas,
que segun ideas nuevas. El problema que 4 los artistas se

les proponia 4 la sazon , era el de legar 4 la posteridad la
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figura de los dominadores de la época, con las estituas
retratos, dando origen 4 ingeniosas producciones. La
identificacion de los principes con las divinidades conoci-
das empleando al efecto el traje y los atributos de estas,
abri6 un vasto campo 4 la imaginacion ; mas el abusoy
la continua reproduccion de las fisonomfas de los Seleuci-
das de Siria, de los Ptolomeos de Egipto y de los reyes
macedonios , imprimi6 un sello de vulgaridad 4 estas figu-
ras que acabaron por hacerse insignificantes.

Pero la época del arte griego habia terminado; y 4 pesar
delos esfuerzos del lujo, 4 pesar de la escuela que se res-
tauré en Atenas en tiempo de Filipo V de Macedonia y
produjo los dos Cleomenes, autor el padrede una Vénus
repeticion de la de Praxiteles, y distinguido escultor el hijo
por su manerade esculpir en mérmol; la ejecucion, en ge-
neral fué muy grosera. La civilizacion griega habiasidosu-
plantada por la romana, ennoblecida respecto de las bellas
artes, mas por las esculturas que reunid en la gran cindad
arrebatadas 4 los paises conquistados , que por las que pro-
dujo dentro de sus muros ; y aun asi, sihubo artistas en Ro-
ma, 6 fueron griegos, 6 discipulos de las escuelasde Grecia.

Conocido el desarrollo histérico de la escultura griega,
conviene indicar los caracteres generales y particulares
de sus formas.

El principio que domina en el arte griego respecto del
rostro, es presentar los contornos con la mayor simplicidad
posible ; de donde nace el perfil llamado por lo mismo per-
fil griego. A este perfil le distingue la linea no inter-
rumpida de la frente y de la nariz, y el hundimiento

considerable de los planos que se estienden desde la bar-
19
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ba hasta las mejillas, redondeindose en curvas suaves.

Por medio de la combinacion de las diferentes partes del
ojo, supieron los griegos dar 4 esta parte del rostro toda la
vida necesaria. Con el mayor vuelo del pirpado superior
y abriendo y arqueando ambos pérpados en toda su esten-
sion sin pecar en lo exagerado, supieron imprimir en el ros-
tro el cardcter de magestad; y por medio de un pliegue
particular de los mismos pérpados, dieron languidez y
dulzura 4 la mirada.

La frente no la presentaron los griegos mas que con
mediana elevacion; y aun esta se halla disminuida varias
veces por las crenchas enarco bajo las cuales la encerraron.
Aunque la proyectaron hicia delante, sin embargo no
presentaron jamds en ella protuberancias notables; & no
ser en las fisonomias que debieron espresar la plenitud de
las fuerzas vitales. Ademas el contorno delicado y fino que
dieron al arco superciliar, contribuyé 4 las bellas formas
de las cejas aun en los casos en que ni siquiera estas estu-
vieron incicadas.

La nariz que llamaremos normal en el arte griego, es
la que desde sunacimiento sigue una linea recta teniendo
su lomo aplanado. Este cardcter que en las fisonomias de
todas las estatuas de los buenos tiempos del arte griego
se echa de ver, no puede menos de considerarse como tipo
de la regularidad, como si se dijera, el término medio en-
tre la nariz aquilina 6 aguileiia y la remangada, aplastada
6 chata; debiendo tener en cuenta que los griegos consi-
deraron este ltimo cardcter como deforme y horroroso, ¥
como uno de los rasgos de la fisonomia de los bérbaros.
Sin embargo reconocieron en ella cierto cardcter infantil

y cierta travesura agradable; asi es que la produjeron en
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la familia de los sétiros y silenos, quizé llevando la repre-
sentacion hasta la caricatura.

En la boca son notables las pequefias dimensiones del
labio superior, y su abertura dulce, la cual con el marca-
do rasgo de oscura sombra que presenta, d4 animacion 4
la fisonomia.

Pero uno de los caracteres mas esenciales de toda fiso-
nomia griega es le barba esférica y grandiosa, no dején-
dose notar en ella accidentacion ni hoyo alguno.

Dieron los griegos & las orejas una forma delicada y
fina, esceptuando las de los atletas, que segun ha hecho
notar el erndito Winckelman, se presentan algo mas 1n-
chadas, bien per razon de los percances 4 que el ejercicio
de la lucha y pugilato esponfa, bien por razon de la ro-
bustez que debia dominar en toda la estétua.

El cabello fué tratado por los escultores griegos con no
menos cardcter 6 importancia que las demas partes del
rostro. Las figuras atléticas 6 gimndsticas fueron repre-
sentadas con el pelo corto, rizado, y pegado al crineo,
como tuvieron por costumbre & causa de los ejereicios 4
que se dedicaban , contra el uso que hubo en Grecia de
llevar el pelo largo cayendo en bucles. Asi es que la es-
presion varonil tuvo aquel modode representar el cabello;
al paso que el cardcter dulce se espres6 con el pelo largo
tendido en lineas onduladas 4 los lados de las mejillas y
sobre fas espaldas. Un carédcter fiero y confiado en sus
fuerzas, fué indicado por el pelo levantado sobre la frente
para caer ondulado 4 los lados del rostro. Sin embargo,
la disposicion del cabello particular 4 cada uno de los
dioses y héroes, aunque en general es sencillo, se halla
modificado por la diferencia del traje, pueblos, edades y
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estados; pero siempre con gracia y elegancia. — No deja
de haber algo de convencional en esta manera de repre-
sentar el cabello y aun toda clase de vello, pero su origen
puede hallarse en los esfuerzos que el arte hacia para pro-
ducir por medio de una marcada separacion de las masas,
los efectos de luz que el verdadero pelo ofrece & la vista.

Lo mismo que acabamos de decir del cabello debe en-
tenderse del vello del rostro; debiendo advertir que la
ausencia de este vello en las estdtuas, indica que la estd-
tua procede de época posterior & Alejandro, en tiempo de
cuyo monarca principi6 la eostumbre de raparla, si bien
1o se introdujo sino con harto trabajo.

Partiendo de la cabeza y cifiéndonos al cuello y espal-
das, serd facil distinguir por los misculos principales de
estas partes las organizaciones vigorosas y endurecidas
en los ejercicios gimndsticos, de las de constitucion mas
débil : en las primeras el esternon, el trapecio y el del-
toides tienen una estension considerable y de una forma
mas abultada ; en las segundas al contrario, la' garganta
es mas larga y menos envarada.

El pecho no se presenta en grande anchura en las estd-
tuas de hombres, al paso que en las figuras de muger, se
distinguen las formas mas dilatadas que anchas del arte
primitivo, de las mas redondeadas y llenas generalmente
adoptadas en los tltimos tiempos del arte.

Las inflexiones formadas por el muisculo recto en el
vientre y la linea de los rifiones estan marcadamente acu-
sadas en las figuras de hombres, asi como el magnus in-
ternus de 1a espalda.

En la manera de tratar las rodillas hallaron los griegos
el justo medio entre lo demasiado pronunciado de los hue-
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s0s, y de cada una de sus partes, y lo inexacto de una
indicacion vaga.

Respecto de las proporciones del cuerpo humano dificil-
mente podrd decirse algo que no sea aventurado, si se
tienen en cuenta las proporciones cuadradas del arte pri-
mitivo, tomadas probablemente de la conformacion 6 tipo
nacional griego, lasdel Canonde Policleto apenas conocido,
y las mas esheltas de los Qltimos tiempos del arte, atri-
buidas 4 Eufranor de la escuela de Sicione.

No es menos importante que la espresion del rostro la
espresion tipica de la actitud; y sobre este partieular el
arte griego tiene caracteres muy marcados. Asi, el reposo,
se halla indicado con un brazo sobre la cabeza, siendo mas
completo cuando est4n ambos brazos en la misma actitud.
La reflexion, con la cabeza apoyada en la manoj; la per-
suacion elocuente, por medio dela tension y manera de
levantar el brazo derecho; la stplica y la adoracion estin
tambien caracterizadas por cierto movimiento de brazos
y manos: el abatimiento estd espresado porlas manos cru-
zadas sobre las rodillas: la posicion de pié apoydndose de
espaldas en algun objeto y con las piernas cruzadas, espre-
sa el reposo y la tranquilidad: y la sumision la hallamos
en el ademan de prosternarse. Todas estas actitudes y aun
las deshonestas y obscenas de que tan prodigas fueron las
naciones meridionales de aquellas remotas épocas, y delas
cuales se conservan todavia algunos restos, son de grande
importancia para la esplicacion de las.obras del arte, me-
reciendo un estudio particular del artista para saber hacer
aplicacion de principios en sus produceiones.

Los ropages fueron tratados por los artistas griegos ha-
bida razon de su significado; de modo que en la eleccion
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del traje y enla manera de colocarle se adivinase el carac-
ter y la actividad del personaje representado. En los bue-
nos tiempos del arte, la importancia del vestido estuvo
del todo subordinada 4 la del cuerpo que cubrid, esto es, el
trage acusé perfectamente la forma y movimientos del
cuerpo. El traje griego respondia perfectamente 4 esta
exijencia del arte : sencillo en el corte, holgado y suelto en
su disposicion , ofrecia medios para el contraste de lineas,
para una perfecta economia en el plegado y para una su~
bordinacion de los detalles 4 las formas principales. En el
estilo arcaico 6 hieratico se observa regularidad y limpieza
en los plie.gues: en las dos épocas siguientes hay regula-
ridad y rigidez cuando son necesarias estas cualidades;
ha:y i'ngenio y riqueza en la distribucion de los grupos
principales y subordinacion en los secundarios; y en uno
y otro caso hay verdad y ligereza. Pero en el arte griego
siempre se observa una tendencia 4 manifestar cuanto es
posible, las formas del cuerpo por medio de la contraccion
y tension del ropaje, como si fuera motivado una y otra
por un peso en sus estremos inferiores. Hsta jactancia del
fn'te hacia el desnudo, no ha dejado de ser alguna vez per-
judicial al arte griego, porque desprendiéndose de todas
las ventajas de aquel traje, present6 todas las desventajas
de nuestros vestidos modernos.

Visto lo referente 4 la figura humana en el estado que
la naturaleza suele 6 puede presentarlo, debemos indicar
algo respecto de su asociacion 4 otras formas : asociacion
que 1o es propia de la naturaleza, pero que creada por la
fantasia , el arte la hace sensible sin salirse de los limites
4 que se halla circunserito, con el objeto de hacer mas
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inteligible la idea que quizé el poeta ha tenido 6 la tradi-
cion ha dejado oscura.

En esta clase de combinaciones parto de laimaginacion
griega, debe muy especialmente notarse que los miembros
Lumanos forman la parte anterior de la figura. Los cen-
tauros con cuerpo de caballoy cabeza y cuerpo de hom-
bre, los sativos con piernas, piés y cuernos de cabra, son
pruebas de lo que se acaba de decir.

Aplicaron tambien alas, & varias divinidades, para
simbolizar ya su agilidad corporal , ya su ligereza moral ,
ya para demostrar ¢l arrobamiento del alma.

Los griegos cultivaron todos los géneros de escultura,
desde 1a estatua colosal hasta el diminuto trabajo del sello
y del cuilo, y desde la severidad clésica de la estitua de
Jupiter Olimpico, hasta ]a individualidad de la estitua
retrato, sin olvidar lo dramético del grupoy del anaglifo:
y si bien sus ideas acerca de estos dos tltimos géneros di-
fieren mucho de las que se tienen en el dia sobre el parti-
cular, puede decirse queen la estatuaria dieron los griegos
4]a posteridad ejemplos dignos de ser estudiados, alcan-
zando una gloria que dificiimente podré disputérseles.

La arcilla, la cera,, el yeso, ¢l bronce fundido, la pie-
dra, el metal en ldmina, la madera, ¢l marfil, el vidrio y
las piedras preciosas fueron los materiales que los griegos
emplearon en sus obras de escultura. Corinto y Atenas
fueron las ciudades donde mas floreci6 la cerdmica, y de
aquellos talleres salieron las estatuitas para el citto do-
méstico que se conocen.

El vaciado en metal le cultivaron con buen éxito Egi-
na, Delos y mas adelante Corinto, sobresaliendo -no solo




