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No fueron mas felices en la escultura los cristianos de
occidente que los bizantinos, y sus monumentos finebres
y sus piedras sepulcrales ofrecen bien poco mérito artistico;
siendo estas obras inferiores 4 las de los paganos. Peroen
la misma rudeza del trabajo se ve un pueblo que espresa
espontdneamente un sentimiento grande, que sin téenica
alguna del arte representa con mano inexperta estas mis-
mas faltas, pero con toda la efusion de sus creencias, de
sus virtudes, de sus esperanzas. Asi es que esta falta de
mérito artistico en las estituas esti compensada con el
interes moral que execitaban.

Pero en general las esculturas eristianas de aquella
época primitiva, tanto en sus principales asuntos como en
su disposicion general solo fueron imitaciones paganas: y
asies que cuantomas antiguas son, mas perfecta ejecucion
tienen, y-mayor riqueza ostentan,  porque guardan mas
relacion con la escultura pagana.

Apesar de que las esculturas cristianas fueron imitacio-
nes paganas, no puede sin embargo negarse que hay en
estas representaciones una intencion y significacion que
estuvieron muy lejos de tener en el mundo pagano; de
manera que aunque parecen obras de paganos su sentido
es de todo punto cristiano. Los tipos del paganismo sir-
vieron 4 los cristianos de simbolos ¢ alegorias para hacer
comprender las ideas mas abstractas; habiendo “tenido
acierto en la eleccion de formas y emblemas, pues en sus

representaciones no se hallan mas que ideas de paz, de
union, de felicidad y de esperanza. Parecerd por ejemplo
singular, hallar 4 Orfeo amansando las fieras al sonido de
la lira, entre personajes biblicos; pero desaparecerd toda
inoportunidad si se atiende 4 la significacion que tiene,
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referente 4 la mision del Dios hecho hombre en la tierra.

En el simbolismo cristiano fundidse pues el arte pagano

en occidente, trasformindose para adquirit nuevo ser;

pero pasando & un periodo de formas y alegorias que,

como tales, tuvieron poca vida, no debiendo considerarse
mas que como restos del arte pagano.

Dur6 esta barbarie en la escultura hasta el siglo xir en
que la estatuaria, recobrando su importancia y digmidad,
comenz6 4 desarrollar el prineipio eristiano.

En occidente apareci6 la escultura con toda la ingenui-
dad y rudeza del arte en su infancia. Produjo figuras de
formas incorrectas, estatuitas envaradas y yertas, ciién-
dose casi unicamente al adorno de capiteles y frisos, sin
que por esto quiera decirse que no se ejecutasen estituas
de relieve entero; pero siempre sin la libertad artistica
conveniente, no pasando de ser objetos de exornacion
arquitectdnica.

Los asuntos evangélicos fueron en esta época y la si-
guiente un objeto de predileccion.

Mientrasque la escultura yacia estacionada en occidente
y respecto de sus formas solo se manifestaba por groseras
representaciones, guardaba en suantiguo pais natal, en
Grecia representada por Bizancio, algunas tradiciones
y como antiguos recuerdos de su perfeccion primera. Si
los artistas bizantinos no pudieron alcanzar la pureza de
la forma antigua, 4 lo menos supieron dard sus estituas y
bajos relieves, cierta regularidad en el conjunto y cierta
precision en los detalles. Sus caracteres fueron : envara-
miento en la actitud; tranquilidad en la fisonomia; pro-
porciones sometidas 4 la decoracion arquitecténica; ple-
gado menudo; en muchag partes pliegues concéntricos 6
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en espiral (efecto debido, segun Mr. Merimée, & la manera
de lavar de los orientales), y exornacion rica hasta la pro-
fusion en los trajes.

La importancia del arte bizantino produjo una verda-
dera restauracion en la estatuaria de occidente, y de esta
restauracion se sigui6 un gran cambio en el aspecto este-
rior de los edificios religiosos, introduciendo un nuevo
elemento en la exornacion. Ya no fueron figuras de pe-
quefias dimensiones las solas que se esculpieron , sino
estdtuas de tamafio natural: obispos, reyes, reinas, caba-
lleros, profetas, patriarcas, y todos en trajes ricos. Sus
caracteres fueron : bustos prolongados, estatura rechon-
cha, un tanto envaradas, poco movimiento en los ropages;
pero en cambio cierta candorosidad y sencillez encanta-
doras , y una expresion cristiana admirables. Estas figuras

fueron esculpidas segun un tipo hierdtico determinado, no

introduciendo mas que pequefias varlantes en la forma ,
actitud, traje y echado de los pliegues.

Los bajos relieves todos tienen um cardcter especial,
1o presentindose muchas veces mas que como contornos
rehundidos y mas 6 menos redondeados los bordes de las
hendeduras, siendo casi nulo el modelado.

En la época de la arquitectura ojival la escultura alcan-
26 todos los adelantos que podian esperarse de una época
en que el estudio del desnudose hubiera mirado como una
falta de decoro, y el de la anatomia como una profanacion.
La escultura adquiri6 mayor esbeltez y un tanto mas de
elegancia, y el plegado de los ropages fué razonado y
bello; y sobre todo hubo un misticismo sentimental y un
candor y resignacion dignos del cristiano. Se circunscri-
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bi6 4 la estatua ya aislada decorativa de la arquitectura,
bien yacente de los sarcofagos 1 osarios; sin que pueda de-
cirse que adelantase en el grupo ni en el bajo relieve, ni
en la idea ni en la forma.

Si la escultura no di6 en esta época ningun paso hécia
la perfeccion fué por el cardcter nuevo que debié tomar.
Con efecto el mundo cristiano en sus primeros tiempos
hizo menos uso de la escultura que de la pintura ; y hasta
con el apoyo del concilio Tliberitano (afio 300 de J. C.),
que fué el primero que se ocup6 de esta cuestion, puede
decirse, que el cristianismo en sus primitivos tiempos estu-
vo siempre mas dispuesto en favor de Ia segunda que de
la primera. El escripulo de las conciencias timoratas en
la acepeion mas severa de las creencias, lleg6 4 rehusar la
adoracion de imdgenes en escultura. Hsto detuvo el arte
escultGrico en su carrera para la creacion de tipos de per-
sonages dignos de veneracion. Asi es que modelados estos
por un tipo arbitrario, cuando no fueron imitaciones de
obras paganas, siempre cierta rudeza y tosquedad, eiertoen-
varamiento, si no forzada actitud, fueronlos caracteres delas
obrasplésticas de la edad media. Pero estono debe entenderse
respecto del sentimentalismo y aun del plegado, porque estos
rasgos fueron los que adquirieron un caricter especial que
ha distinguido siempre la escultura cristiana de la pagana.

Sin embargo es preciso tener en cuenta que en Italia
debi abrirse un camino hacia la perfeccion, y sentarse los
prineipios de una escuela. Los pisanos y sus discipulos
dieron 4 luz monumentos de escultura originales, siguién-
doles en esta tarea los floventinos. Desde 1250 los magistri
lapidum y los escultores, formaron en la cindad'de Siena
una corporacion. Ignérase sin embargo si se organizaron
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oficialmente, si bien se sabe que solicitaron reglamentos
especiales para ello. Pero siempre esta circunstancia es
una prueba de quese hall6 la escultura en el curso natural
de desarrollo. Por otra parte, sibese que 4 fines del mismo
siglo xm, Nicolas pisano estudié los sarcéfagos romanos
¥ @ mediados del siglo x1v Cold Rienzi encabezé una série
de coleccionistas que debieron de fijar en aquel pais primero
que en ningun otro de occidente, el punto de partida del
arte escultérico.

Resravracion. En el siglo xv las estituas yacentes van
succesivamente dejando esta posicion y se levantan de sus
lechos mortuorios como si quisiesen animarse para propor-
cionar 4 laescultura nuevas ocasionesde desarrollarse enun
nuevo principio. Nace el siglo xv1 y las estdtuas que habian
apoyado la cabeza sobre cojines se arrodillan enademan de
stiplica para su eternasalvacion, llegando hasta ponerse en
pié sobre el mismo sepulcro para presentar el cardcter espe-
cial con que brill6 el personage durante su vida, y dejando
el pensamiento religioso al cargo de simples atributos.

Esta circunstancia sola basta para manifestar que en el
siglo xv1, conocido por el de la restauracion de las artes, se
efectud la revolucion en virtudde la cual la escultura an-
tigna vino ya no 4 restaurarse, sino4 acomodarse al prin-
cipio espiritualista que las creencias cristianas introduje-
ron, y quesi bien no esel propio y peculiar de sus medios
de representacion tampoco le rechazan estos de un wmodo
absoluto.

Miguel Angel Bonarroti que florecié desde los ltimos
aflos del siglo xv, di6 al mundo artistico el ejemplo de se-
mejante combinacion; y sus obras apesar de la energia de
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los contornos, apesat- de los alardes de anatomia que pre=
sentaron , son el punto de partida dela escultura moderna.

Los asuntos mitol6gicos , valiéndose de la libertad que
14 restauracion-les di6; quisieron tambien aparecer de
nuevo,y 4 la individualidad: de los dioses del paganismo
hubo de sueceder la generalidad y frialdad de la alegrorfa.

DECADENCIA.

Despues de Bonarroti y: en- 1o prinieros aﬁ.os- del Sij
glo xvi, la rivalidad entre Bernini y Borromini aborté
en escultura el darroguismo. Emulos el uno del otro
llegaron 4 hacerse extravagantes 4 fuerza de querer origi-
nalizarse: y la exageracion del principio 4 que nuevamente
se habia acomodado la escultura condujo & este arte & una
transgresion voluntaria de los principios por los cuales
debe rejirse, 4 una alteracion de toda forma , y 4 una es-

presion mimica, que dieron -4 la estitua, aun 4 la de}
género religioso, el cardcter de un histrilon adocenado; 4
los grupos, el de unas combinaciones dificiles de enteur‘ler;
y desplegando en los bajos relieves un aparato escénico,
dondelos efectos perspectivos tuvieron que adulterarse en
10 limitado de un teatrosin fondo, y en la falta de medios
de espresion de lo que en el mundo material carece de

forma, como son la luz y el aire.

\ = kit s
Los adelantos de la filosofia y de las teoras sistemati a
das en presencia de las producciones del arte es lo tinico
que puede conducir 4 laescultura por el verdadero camino,
segun ¢l grado de desarrollo que el espiritu ha adquirido,
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sin dejar por esto de ser fiel 4 su origen y 4 los medios ma-
teriales de que puede disponer. La escultura no ha muerto
como algl'anS han querido suponer, porque no'en la solz;
deidad griega estd reducido el circulo en donde puede
desarrollar sus mas acendrados prineipios; y si en laac-
tualidad no hay mitos que crear, hay caracteres cuyo tipo
estd determinado por las tradiciones 6 por la fantasia
de los poetas y que es preciso presentar 4 la humanidad y 4
los pueblos si no como mitos religiosos, como mitos socia-
les para sostener viva la fé en los adelantes del espiritu hu-
mano en favor de la civilizacion.
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CAPITULO IIL

HISTORIA DE LA PINTURA.

S; Hemos de considerar la pintura'solo por su elemento
constitutivo y por el principio que le sirve de base, no
podremos remontarnos mas alld dé la edad media, porque
s0lo en 'tal época las creencias religiosas, econcentrando el

espiritu en si mismo, le sumergieron en la multiplicidad y

las diferencias en que puede moverse, desarrollando el ca-
récter en distintas'fases. Por otra parte no puede hallarse
enlace entre la pintura del mundo antiguo y la del moder-
no, ni es posible establecer gradacion alguna entre los
tltimos periodos de aquella y los primeros de este. Varias
son las razones: en primer lugar; la falta ‘de pruebas
en ‘que nos hallamos, habiendo desaparecido las obras
delos pintores griegos; y en sepundo lugar la enorme dis-
tancia que separé las creencias cristianas de las paganas.

Sin' embargo en’ el mundo cldsico hall6 la pintura su
origen , y en aquella época tuvoun desarrollo especial ,
ofecto de los adelantos del espiritu humano; de modo que
aun cuando no hallemos la pintura en su verdadero ele-
mento entre los antiguos, no por esto podemos negarle &
este arte su historia especial en aquella época, considerdn-
dola si mo como necesaria respecto de la parte interior, al
menos como un periodo preliminar de la exterior.

; Cudl puede ser el origen de la pintura? Vedmoslo.




