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sin dejar por esto de ser fiel 4 su origen y 4 los medios ma-
teriales de que puede disponer. La escultura no ha muerto
como algl'anS han querido suponer, porque no'en la solz;
deidad griega estd reducido el circulo en donde puede
desarrollar sus mas acendrados prineipios; y si en laac-
tualidad no hay mitos que crear, hay caracteres cuyo tipo
estd determinado por las tradiciones 6 por la fantasia
de los poetas y que es preciso presentar 4 la humanidad y 4
los pueblos si no como mitos religiosos, como mitos socia-
les para sostener viva la fé en los adelantes del espiritu hu-
mano en favor de la civilizacion.

DE LAS ARTES PLASTICAS.

CAPITULO IIL

HISTORIA DE LA PINTURA.

S; Hemos de considerar la pintura'solo por su elemento
constitutivo y por el principio que le sirve de base, no
podremos remontarnos mas alld dé la edad media, porque
s0lo en 'tal época las creencias religiosas, econcentrando el

espiritu en si mismo, le sumergieron en la multiplicidad y

las diferencias en que puede moverse, desarrollando el ca-
récter en distintas'fases. Por otra parte no puede hallarse
enlace entre la pintura del mundo antiguo y la del moder-
no, ni es posible establecer gradacion alguna entre los
tltimos periodos de aquella y los primeros de este. Varias
son las razones: en primer lugar; la falta ‘de pruebas
en ‘que nos hallamos, habiendo desaparecido las obras
delos pintores griegos; y en sepundo lugar la enorme dis-
tancia que separé las creencias cristianas de las paganas.

Sin' embargo en’ el mundo cldsico hall6 la pintura su
origen , y en aquella época tuvoun desarrollo especial ,
ofecto de los adelantos del espiritu humano; de modo que
aun cuando no hallemos la pintura en su verdadero ele-
mento entre los antiguos, no por esto podemos negarle &
este arte su historia especial en aquella época, considerdn-
dola si mo como necesaria respecto de la parte interior, al
menos como un periodo preliminar de la exterior.

; Cudl puede ser el origen de la pintura? Vedmoslo.
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: l.;a transmision de las ideas exiji6 dela actividad del es-
piritu hm?mno algo mas que un edificio, cuyo sentido pL;-
do ser enigmitico hasta para’ los mistmos hombres que l
levantaron : la decoracion debi6 de ser por consiguiente ei
medio de que el arte simbélico se valio.

Si la d.e.ooracion en sus principios fue relevada sobre un
plano 6 simplemente pintada, es cuestion que 4 nada con-
duce_, sobre todo si con ella se pretende hallar una rézon
relativa 4 la de prioridad de origen entre la escultu-
ra ylla .pintum: al cabo la. naturaleza fisica del relieve y
del (hb.ujo es tan andloga que dificilmente podrd estable-
cerse diferencia, ni siquiera por la dificaltad de ejecucion.

: La representacion. directa del objeto que se quiso anun-
ciar _fué lo mas natural; la claridad debi6 de exijir indivi-
dualidades; y la pintura esforzindose ‘mas en  significar
que en espresar, se contentd con proporcionar , digdmoslo

a§i, elementos de perpetuidad 4 la tradicion oral y al
discurso oratorio. He aqui los geroglificos. :
Pero la pintura aun como explicacion de ideas que el
m_onumento arquitectonico no pudo presentar en su pro-
pio modo de ser, debi6 conservar la naturaleza simbélica
que fué la causa de su nacimiento; y de aqui la dificul-
tad en la interpretacion del sentido de esta misma pintura.

EGIPCIOS.

I‘Q‘To pretendemos asegurar que la pintura sea origi-
nana de Egipto. Lo que sobre este particular diremoos :
es, que el Asia no ofrece muestra alguna de ella: y aun~
que en Egiptono se hallan representaciones n-ero:rliﬁcas
anteriores al siglo de Sesostris , sin embargo ]_’l?l{‘d;d(’('il"
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se que en Egipto es donde se hallan los ejemplos mas anti-
guos de la representacion grifica de la figura humana y
de la individualidad tipica de las razas; y en sus monu-
mentos se distinguen perfectamente los egipcios de los
asiaticos y aun de las tribus europeas. Sus cunadros, sobre
todo los histéricos, son meras alegorias simbolizandose,
siempre el poder por la mayor estatura; rasgo que los ba-
jos relieves de Ninive conservan y que quizd se le halle en
alguna otra comarca de Asia.

En cuanto 4 la representacion debesaberse, que los mas
antiguos monumentos manifiestan, que las primeras repre-
sentaciones pictéricas solo ofrecieron de la figura humana
el contorno y la sombra; he aqui la pintura monocroma.
La circunseripcion dela figura en lineas poco movidas pro-
dujo una dureza y sequedad muy notables. Las actitudes
fueron forzadas , y las proporciones fueron demasiado pro-
longadas.

Adelantados los tiempos, la pintura egipcia di6 mues-
tras de un espiritu inclinado 4 lo misterioso y simbélico
ya en escenas militares ya en las religiosas; y en sentir
de Champollion ; el mismo desérden que en las composi-
ciones se observa, tiene algo de la sublimidad homérica
que tanto interesa en los combates de la Tliada.

Los egipcios aplicaron el color como simple coloracion,
noteniendo en cuenta mas que el colorlocal dela naturaleza
aplicindole casi siempre en sentido simbdlico. Este mate-~
rial le usaron en toda supureza, sin mezcla alguna ; habien-
do conservado su brillo hasta nuestros dias, circunstancia
debida sin duda 4 los mordientes que emplearon. El tem-
pley elfresco fueron los procedimientos que usaron, des-
liyendo los colores ya con mayor ¢ menor cantidad de
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cuencia con vida independiente. , s

1.\'0 reproduciremos aqui cuanto hemos dicho en la his-
toria de 1;1. escultura y aun en la de la arquitectura acerca
della consideracion que el arte etrusco merece respecto del
griego. Referimonos 4 lo dicho en aquellos luqa-res ..

ETRUSCOS.

I 3 1
: 0 que en este momento interesa es saber, que las
pinturas halladas en los monumentos etruscos tienen

elel't'a analogia con las egipcias; pero mas bien por el
se'ntld‘o alegérico que revelan que no como elmncntzus es;
plicativos de }ln monumento 6 con signiﬁcaeidn 01'ut01'i“z!
}I;I:;:l,ta en 1; ninguna pretension de presentar la verdad, 5(’
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mayor fluidez de los contornos 4 la mayor prolongacion
de las figuras y al uso de distintos colores , indica un se-
gundo perfodo en el cual, olvidados los etruscos de la co-
munidad de origen con el pueblo griego, se alejaron de las
tradicionesy creencias de su pais natal , dejéndose influir
de lasideas de los pueblos celtas sus vecinos, 0 arrastrar
por el amor propio colonial , que se desdefia de serdeudor &
la metropoli del menor de los beneficios. Porque no debe
olvidarse que el arte etrusco primitivo no es mas que el
primitivo griego; y en la pintura como en la escultura,
esta circunstancia es el fundamento en que debe estribar
la clasificacion de los monumentos del arte.

GRIEGOS.

(Clonsiderada la pintura bajo este punto de vista, nece-
capiamente hemos de ir @ buscar su introduceion en
Grecia, aun que sea remonténdonos 4 un periodo de la
historia, anterior al del desarrollo dela pintura etrusca que
acabamos de indicar.

Veamos en primer lugar que asunto contribuy6 mas
eficazmente en el arte griego al desarrollo de le pintura,
ya que este arte porsu naturaleza especial necesita que el
espiritu entre en ol movimiento y la diferencia, presentando
la multiplicidad de sensaciones de que el alma humana es
susceptible.

[as sensaciones que causaba el eulto de Baco produjoen
la pintura obras ya de concepcion grande y elevada, ya
grotescas hasta la caricatura. Las circunstancias especiales
de esta divinidad , espresion la mas elevada de la vida na-
tural 6 fisica, contribuy6 mo poco 4 imprimir al arte
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un movimiento mas dramético abriéndole un campo mas
ancho, cual 4 la pintura conviene. El culto de Baco lle-
va i diferencia del de las demas divinidades del paganis-
mo, el cardcter de una religion natural , sirviendo t(Jle ba-
se 4 las representaciones de todas las imdgenes dionisia-
cas ¢ baquicas en las cuales aparece el poder de la natura-
leza triunfando del alma humana y arrancindola dela
tranquilidad que le inspira el conoeimiento de si misma.
El circulo de las imdgenes dionisfacas forma por &
solo un olimpo particular distinto del de la mansion del
padre de los dioses Jupiter, y representa dicha vida natu-
ral con los efectos de un poder sobre el espiritu humano
concebido en diferentes grados bajo formas mas 6 meno.:s
nobles. Facilmente se comprenderd pues el ﬁﬁmero de
asuntos que pudo proporcionar 4 la pintura un culto como
el de esta divinidad, y las composiciones que sugiri6 4
los artistas el nimero de ceremonias bulliciosas deoaque—
llas fiestas en las cuales el entusiasmo hasta el frenesi y
Ia? alegria sin limites reinaban sobrado piblicamente. I:as
x-'.l(:isitudes de la vida maravillosa del dios, bien se le con-
siderase en su nacimiento 6 se le presentase en los juegos
de su nifiez, bien se le siguiese en su alegre y bulliciT)sa
adolescencia, en sus amorios con la gra'ciosa Adriadne
en sus bodas magnificas y espléndidas celebradas en Z\a:
X0s, en su descenso 4 los infiernos; bien eeloso de su culto
Yy capitaneando la tropa de sétiros, mostrase inflexible su
EIIIOjO contra los menospreciadores y enemigos de su culto;
bien guerrero atrevido se ensalzasen sus triunfos alcanza-
d(‘)S en la India; y por fin en mil otros accidentes de su
vida ‘terrestre, siempre pudieron hallarse asuntos dignos
del pincel y peculiares de la pintura, siendo generalmente
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tratados en la mayor parte de vasos llamados etruscos, 6
sea, griegos de los tiempos primitivos.

La representacion de escenas sacadas del culto.de Baco
debi6 conducir 4 las de la vida terrestre de otras divini-
dades; y en un pueblo como el griego en que fueron tan
estrechos los vineulos que unieron al arte con la religion,
con la mitologfa'y con la poesia, es ficil hacerse cargo de
que la representacion de los hechos histéricos pudo muy
bien ocupar la imaginacion de los artistas.

Por otra parte coincidiendo como coinciden los prime-
ros movimientos del desarrollo dela pintura con las guer-
ras médicas , aparecié en ¢l una tendencia mas marcada
hécia la glorificacion de los hechos histéricos y la repre-
sentacion de cuadros de circunstancias. La misma vida de
los poetas y de- los filésofos se' sometid al dominio de la
pintura. Sin embargo, no nos quedan de tales obras mas

que relatos de autores contemporaneos, y ejemplares de
cuadros de la época romana que solo pueden considerarse
como reflejos de lo que el arte griego debié de ser.

Sobresalieron los griegos en la pintura decorativa sien-
do los vasos pintados fieles muestras de lo que en este gé-
nerohicieron. En estas obras puede echarse de ver el prin-
cipio que dominé de sujetar la forma orgdnica vegetal 4 la
geométrica sin renunciar del todo al caricter de la vege-
tacion. Asi puede admirarse la gracia con que dispusieron
el antema. :

En esta misma circunstancia puede hallarse una de las
prineipales razones por la cual no trataron el paisaje; pues
10 vemos en la produccion del antema mas que un modo
especial de considerar la naturaleza, asi en su especticulo
general como en sus detalles,, opuesto bajo cierto punto de
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vista, al que el arte ennuestra época considera este género
de pintura. Elarte griego exijié de los asuntos que traté,
intima relacion, y entera conformidad entre la ideay la
i_’orma, entre lo representado y lo que representa; lo que
unprime en todas susobras una forma fija y una fisonomia
clara y patente. El sentimiento de vaga ilusion y dulee
melancolia que el paisaje nos.inspira no debi6 parecer 4
los griegos que pudiese formar un ramo de las bellas artes
del dibujo. Por cuya razon al paisaje, las pocas veces que
los (‘:»cupo, le trataron mas como un juego, que con el sen-
timiento y con. la severidad que le conviene,

Por lo que acabamos de decir, ficilmente podra conecer-
se el cardcter de la pintura griegarespecto del fondo. Va-
mos ahorad ver cual fué el de sus formas, y trataremos por

dltimo de los procedimientos que empled, 6 de la técnica
del arte.

, L;uano estilos deben distinguirse enla pintura griega,
4 saper:

El primitivo, que dur6 desde los tiempos mas remotos
hasta mediados del siglo v antes de J. C. estdndo repre-
sentado por Cleantes de Corinto y Bularco de Lidia:

El de la escuela dtica, que se estendi6 hasta mediados
del siglo 1v, y estuvo representado por Cimon, Pilognoto,
Apolodoroy Agatarco :

El de las escuelas jénicay de Sicione; que abraza la sé-
gunda mitad del siglo1v: siendo la escuela jénica represen-
tada por Zeuxis y Pharrasio; y la de Sicione por Timanto,
Pémfilo, Aristides, Eufranor, Melanto y Nicias :

El ecléctico, que durd todo el siglo m yla primera mitad
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del segundo y fué representado por Apeles y Protogenes.

1. Esrwo priviTivo. En €l debemos naturalmente hallar
los origenes de la pintura en Grecia remontindonos, como
hemos dicho , 4 un periodo de la historia anterior al desar-
rollo de dicho arte entre los etruscos.

Las tradiciones artisticas de los griegos atribuyen los
primeros progresos de la pintura 4 los corintios y sicionios,
suponiéndolos, aunque no con' entera certeza, inventores
del simple dibujo y de los cuadros monderomos. Como in-
ventores , i no como introductores , se citan 4 Cleantes y
4 Bularco, el primero de aquel dibujo y el segundo de
estos cuadros.

La pintura sobre vasos fué 4 no dudarlo el primer en-
sayo que debi6 hacerse de este arte, y por consiguiente los
paises en donde la cerdmica fué un ramo de su' produc-
cion , debieron de ser los primerosen donde floreci6 la pin-
tura. Corinto la ¢iudad ‘de los alfareros fué por tanto don-
de la pintura debi6 dar los primeros pasos h4eia su desar-
rollo; y sus estrechas relaciones con el pais de los Tar-
quinos en Etruria, pudieron introducir alli este arte , sien—
do ecultivado con buen éxito. La rudeza y la tosquedad
de las figuras que estuvieron mas bien que pintadas, dibu-
jadas en los vasos de los primitivos tiempos, dan.la mas
clara idea de lo que le quedaba 4 este por hacer antes de
adquirir un estilo nacional regular y fijo.

Hemos dicho que aquellas pinturas estuvieron mas bien
que pintadas dibujadas, puesto que en tales casos form6
la figura un espacio de un color igual sobre fondo claro,

si'la figura tuvo el color oscuro, y sobre fondo oscuro si
2
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la figura tuvo el color claro, siendo indicados'los dintor-
nos con lineas del color del fondo. En las representaciones
de las figuras de color oscuro sobre fondo rojo que 4 la
sazon se usaron, se hallan los principales rasgos del estilo
primitivo. La indicacion de la musculatura y de las arti-
culaciones principales es sobrado pronunciada, los ropages
estdn como pegados al cuerpo que cubren, y el plegado
adolece de una regularidad empalagosa: la disposicion del
cuerpo es envarada y los movimientos forzados. Sinem-
bargo se observa una tendencia hdcia la perfeccion de la
forma, hallindose en estado de alcanzarla.

Il Bscuela dtica. En este segundo periodo la pintura
hizo progresos por la influencia de Cimén de Cleones y de
otros artistas , en particular respecto de la perspectiva.
Estendiose la pintura de los vasos desde las dos metrépo-
lis Atenas y Corinto , 4 Sicilia é Italia; y estas colonias
griegas no hicieron mas que imitar 6 copiar los asuntos y
las formas del Afica.

En el siglo v antes de J. C. fué cuando se tratd de
producir efecto. Bajo distintos puntos de vista puede con-
siderarse este triunfo de la pintura haciéndose digna rival
de la escultura.

Polignoto de Thasos poco despues de las gnerras médi-
casalcanz6 grande reputacion en Atenas de cuya poblacion
habia adquirido los derechos de cindadano. Su principal
mérito consisti6 en un dibujo severo, en la nobleza y ca-
rdcter de sus figuras mitolégicas, y en lo gracioso y deli-
cado de sus figuras de muger. Decoré con sus pinturas
varios edificios; y en muchos templos y pérticos pudieron
verse sus cuadros que pintd sobre tabla. Sus composiciones
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fueron concebidas con un verdadero sentimiento religioso,
atestiguando un profundo conocimiento tanto del mito,
como delas tradiciones populares. Pausanias cita la toma
de Troya, la partida de los griegos, y la visita de Ulises
4 los infiernos, cuadros que se hallaban en un péeilo de
Atenas.

Al lado de Polignoto florecieron muchos otros pintores,
la mayor parte atenienses, los cuales decoraron templos y
pérticos con grandes composiciones tomadas preferente-
mente de la historia contempordinea. Estas composiciones
fueron ricas en figuras dibujadas de una manera elegante
y espresiva.

El primero que estudié seriamente la degradacion de
tonos en las tintas haciendo época por el buen resultado de.
sus esfuerzos, fué Apolodoro el escendgrafo, proponiéndose
con ¢llo eausar ilusion por medio de la apariencia de la
realidad. Quizd hallé sentados los principios de su arte en
la pintura teatral 6 perspectiva que habia usado anterior-
mente Agatarco para representar las tragedias del poeta
Eschilo. De manera que hécia la Olimpiada xc (416 antes
deJ. C.) la perspectiva form6 ya un arte particular.

Las consecuencias de esta innovacion no fueron por el
pronto ventajosas al arte, pues ocupados los artistas en la
manera mejor de ilusionar al espectador, descuidaron el
dibujo ; y he aquila razon de los juicios poco favorables

que hicieron los antiguos sobre la perspectiva en general.
Sin embargo, no puede negarse que este conocimiento hizo
dar un gran paso hécia la perfeccion del arte.

El arte dela pintura se hallé pues en Grecia durante los
primeros afios del siglo v antes de J. C., con todos los
elementos necesarios para emprender adelantes de consi-
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deracion por razon de las ideas religiosas y politicas de
aquella edad, por la filosoffa de Sécrates y de Platon, la
mas pura que las escuelas griegas produjeron, y por los
medios de ejecucion de que podia disponerse supuesto que,
segun Plinio, hasta habia practicado Polignoto la pmtura
al encausto. Hall6 pues asuntos que tratar, que cabian
perfectamente dentro del eirculo del arte, al paso que el
genio estaba contenido dentro de los limites razonables de
la escuela ('spirituulista de Sécrates, sin que los adelantos
de la escenografia que se habian hecho, se hallasen neu-
tralizados ; habiéndose establecido un perfecto equilibrio
entre ambos conocimientos para que no obtuviese la idea
sobre laforma ni la forma sobre la idea predominio alguno.
Afiadiése 4 todas estas circunstancias un (‘Ollcfl(fiiliil,‘llt{)
perfecto del dibujo y de algunos procedimientos Gpticos y
oeométricos para dar 4las pinturas el efecto necesario; y
en semejante estado de cosas la aparicion de un genio si
no superior, igual 4 los de Polignoto y ,-\polodmb debid
seiialar el principio de una nueva era para la pintura, con-
tinuando la de sus predecesores , con mas éxito quiza,
pero no con mayor gloria. Polignoto y Apolodoro trillaron
el camino que Zeuxis y Parrhasio que les sucedieron pu-
dieron®seguir para producir obras que log inmortalizaron
en los géneros que las ideas que sobre bellas artes tuvieron
los griegos, permitian.

I Escuelas Jonica y de Sicione.

Fscuela Jonica. Con los adelantos obtenidos en la
pintura durante los primeros afios del siglo 1v, ya porlos
artistas de primer érden que florecieron, ya por log de se-
gundo que sostuvieron las ideas que estos habian vertido,
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hubo suficientes elementos para que cualquiera genio que

apareciese, pudiese dar un vigoroso impulso d fin de que

la pintara udquiriesse cuanto necesitaba dentro del cirenlo

de sus atribuciones, quedando este arte en su verdadero
desarrollo.

En los primeros afios del siglo 1v antes de J. C. apare-
cieron algunos genios que dieron este impulso, habiendo
tomado la pintura un caracter propio para halagar 4 los
sentidos y causar toda la ilusion posible. Prescindiendo de
si este debe ser el objeto del arte, y si-con este giro que
tom6, mejoré 6 dejenerd entre los griegos, no podemos ha-
cer aqui mas que atenernos 4 los hechos que pasaron. Lo
cierto es que la pintura tom$ un giro marcado héeia la
perfeccion material del arte, esto es, inclindndose hicia
la perfeccion que estriba en la estricta imitacion de los
objetos; habiendo intentado sobresalir mas en la forma
que en la idea, y mas halagar 4 los sentidos con la perfec-
cion material, que no dirigirse al alma con lo profundo
de 1a idea. Hste es el reinado de la escuela jonica , que
segun el caracter de 1a raza manifest6 una inclinacion mas
decidida y marcada hécia la manera de pintar facil y
mérbida, 4 diferencia de las antiguas escuelas del Pelopo-
neso y dela ética & que sucedié inmediatamente.

Zeuxis fué el que encabezo la serie de artistas de esta
época,, apropiandose y estendiendo los descubrimientos
hechos antes por Apolodoro en la escenografia. Pintd con
preferencia figuras en simple cardcter y s distingui6 por
la gracia en sus figuras de muger lo mismo que por la
magestad divina que supo imprimir 4 los dioges. Parrhasio
le aventajo en el mejor modelado de las figuras de sus

cuadros , siendo sus creaciones mas variadas y ricas. Sin




