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ez'nbargo este escelente maestro fué 4 su vez vencido por
T.1manto en la lucha artistica que ambos sostuvieron; ha-
b]fando merecido en su sacrificio de Ifigenia que fuese ad-
mirada la espresion del dolor llevado hasta el mas elevado
punto 4 que el arte podia alcanzar con los medios que 4
su disposieion tenia.

Escuela de Sicione. Mientras que Zeuxis, Parrhasio y
sus partidarios oponiendo 4 la escuela griega de Atenas
que floreci6 en la época anterior, la que ellos crearon bajo
el nombre de Asidtica 6 J6nica, la escuela de Sicione se
elevé en el Peloponeso bajo la direccion de Pamfilo guiada
por principios esencialmente distintos de los seguidos por
las escu-elas Jénicay ética. Los rasgos principales que la
ca.ractenzaron fueron una erudicion esmerada, conoci-
mientos artisticos concienzudos y un dibujo correcto aun-
que muy mérbido.

Entre los artistas de segundo 6rden se distinguieron el
tebano Aristides porsu pintura de las pasiones v de cuanto
pudo conmover el alma: Pausias por sus ﬁguravs de nifios,
animales y flores, habiendo sido el primero que decor6

con pinturas los casetones : Eufranor, que desplegé un
verdadero talento en la representacion de los héroes y dio-
ses: Melantho, uno de los mas aventajados alumnos de
esta escuela de Sicione ocup6, en sentir de los inteligentes,
un distinguido puesto respecto de la disposicion de los
c'uz-tdros; y Nicias (que mas bien perteneci6 4 la escuela
Atlfza que iba 4 inaugurarse) descoll6 en las grandes com-
posiciones histéricas, combates navales y choques de ca-
balleria.

EscueLa ecrgerica. Todos estos pintores fueron aventa-
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jados por Apeles, que reuni6 4 las ventajas de la escuela
de Jénia su patria, tales como la gracia, los atractivos
sensuales y el eolorido brillante, la severidad entendida y
erudita de la escuela de Sicione. Este artista fué una es-
pecialidad que sus contemporaneos reconocieron; y consi-
deraron la gracia como el cardcter distintivo desu talento.
Sobresali6 en los retratos, lo cual estd comprobado por los
celebrados de Alejandro Magno y de su familia. El cultivo
de este génerole adiestr6 en el arte de distribuir la luz y
los colores.

Al lado ‘de Apeles y protegido poderosamente por él,
brillé Protogenes, que se distingni6 por el concienzudo
estudio ‘de la naturaleza y lo minucioso de su trabajo,
legando 4 ser rival de su maestro.

Pero desgraciadamente el mérito de tan grandes pinto-
res, respecto de la distribucion de la luz, del color local y
dél tono de los colores, no puede sernos conocido mas que
por nociones bastante oscuras de algunas imitaciones pos-
teriores. Sin embargo, por los vasos pintados puede uno
formarse una idea del estadode perfeccion & que el dibujo
lleg6 en esta dltima época del arte, ofreciendo ejemplos
vivos de un contorno lleno de elegancia y nobleza, pero
eon cierto envaramientoy simetria, usando una prodi-
galidad de adornos que recuerdan el estado del arte en los
tiempos de Cimon de Cleones y sus contemporneos
anterjores 4 Polignoto. En otros vasos se ve un dibujo
atrevido, simple y grandioso; como pudo serlo el de este
gran maestro: en otros se hallan pruebas de una imitacion
mezquina y demasiado detallada de la naturaleza, dadas
indudablemente por los que ocupados en presentar con

mayor pprfecciou la apariencia de la realidad con el estu-
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dio de la escenografia que introdujo Apolodoro, descuida
ron ‘1:1 base de la pintura que es el dibujo. Por 1’11ti.1‘no 10§
de .\913 ofrecen en sus pinturas muestras evidentes de ,una
gracia y elegancia muelle de contornos, que solo pud.o al-
;u;)il }}j ;ibo{,'uela, jénica del Asia menor, creada por Zeuxis
e o
oa, 2cleron genios que pudiesen colocarse
al lado de los grandes maestros que habian florecido, por
mlﬂs que sea cierto que con ardorse continué Cu]ti\'au(’l(} Ja
I]]Df}li‘[l en las tres escuelas Atica , Dérica v Asiatica esta-
Eiomdas 01—1'.-Xtenas, Sicione y Jonia. En Sicione fué don-

e Sé reunio mayor nimero de artistag hicia la olimpi
CXXXIV ( por losduﬁos 240 Lf)u[lih:l ldt;.;thhTL 131(11(; 1?3)1mpia'da
mas que admirar 4 los artistas alltel‘i(;ltoi. sin (;1?3 ::z
Cotntr‘:mplzmiun sirviese de estimulo para rivalizar con el-lgs
]’vr? como hemos visto en la historia de la esenltura, la:
e e, i s g

. sonjean la sensualidad; y por iguales
]'{_lZOIlGS-nRClU ese colorido que llamoé la atencion par sus
vivos efectos de luz. La caricatura, la pintura llamada
comunmente de género datan de esta época.

La pintura griega si bien pretendié en los 1iltimos tiem-
pos ’1'3111‘0:-591'1t;u' individualidades en los retratos, si bien
llogu a representar alguna escena de la vida doméstica
ysi bien la escenografia fué aplicada 4 la decoracion dei
interior de los edificios; sin embargo, el verdadero carde-
ter que tuvo fué monumental , -con mas tendencia 4 some-
te}-se gl principio escultérico que al pictérico, y mas iI;.—
clinacion en favor de la belleza de la forma pldstica que
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4 la de la espresion , sacrificando el colorido al dibujo, y

los efectos de luz 4 la forma.
Fsto nos conduce naturalmente 4 tratar de la parte téc-

nica de la pintura griega.

Veamos en primer lugar lo referente al dibujo, ya que

el dibujo es labase de la pintura.

Un arte como el griego que 1o llevé otro objeto que la
representacion sensible de lavida y del espiritu, siendo la
forma humana la inica que por lo mismo se reconocio
digna del arte, debio conceder la mayor importancia al
dibujo, exigiendo de él la mayor delizadeza y precision.
Asf fué que en las escuelas artisticas de Grecia se exigi6
del alumno una larga préctica en el manejo de grafio 0
estilo en tablas de cera, y en el manejo del pincel con un
<olo-color en tablas de boj; antes de pasar & la pintura
4 resultar las obras ejecutadas por este

policroma; viniendo
o nosotros se llama una stlueta.

iltimo medio lo que entr
Facilmente se comprende la precision que debi6 haber en
una clase de dibujo en que no existi6 la linea convencio-
nal del contorno;y cuanta exactitud debié haber en la
mano que manejaba el pincel que llenaba, 6 bien el espacio
del fondo para dejar la figura con el color de la superficie
sobre que se pintaba, ¢ bien el espacio de la figura, que-
dando en ambos casos limpia la forma.

Dos clases de dibujo usaron pues las escuelas griegas
empleando el estilo unas veces y otras el pincel con un so-
obras ejecutadas por este método se llamaron
asi como los trazados con el estilo se llama-
von monogramma. Por este ltimo método ejecutd algunos
como por el primero trazo Jog suyos Zeuxis.

lo color. Las
monocromata,

Parrhasio, ast
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lLa exactitud y precision del dibujo la concibieron log
gnego's hasta mateméticamente, de manera que Pzimﬁlg
de Sicione, el maestro de Apeles, exigi6 conocimientos

'ate.matlco.s preparatorios 4 los que querian aprender e]
dibujo.

Conocidos los métodos que las escuelas griegas emples-
ron en el dibujo, veamos los referentes 4 los pgocediufjieﬁ
tos para pintar. . o
en};ﬁ;jﬁﬁ?ﬁgﬁ:&i al temp'le y .al encausto, l_mbiendo

: mpo el mosaico, pero se ignora 6
no es posible asegurar categéricamente, si pint:ron al
fresqo. Al dar al dibujo una preferencia muy notable ;e
magxfestaron por largo tiempo timidos en el colorido
habiendo crecido este temor tanto mas cuanto mas exactcl
¥ mas puro fué el dibujo. La misma escuela jénica que tan
apasionada fué por el brillo y viveza de los- colores, s
c.ontenté hasta la época de Apeles con cuatro colores n;ate-
rial y propiamente dichos , obteniendo con ellos la ddi\'ersi.-
dad de tonos y matices que de su mezela y combinacion
pudo resultar. Estos colores fueron: 1° el ermco 6 tierra
de Melos; habiendo sido muy raro el empleo ael blanco de
plomo: 2° el rgjo de Capadocia llamado sinapis, si bien
empl.earon tambien el milfos 6 nimio, habiendo sido Nicias
el primero que hizo uso de este color: 3° ¢l amarilloﬁ oc:"e‘
procedente de las minas de plata de Atica y que se e’mpleé
parallos golpes de luz. En este color debe éumprenderse el

oropumente, rojo-amarillo, sendaracne. 4° el necro con
el azul melan que se sacaba de ciertas plantas (iugnladas

.ipl,l_.a IJml)l 0 1 Gt ;ﬂn‘t LNON fl"p no es mas ue ei 18T
co e " & t o, s 0 = b
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Ademas de estos colores que en su principio aparecieron

crudos, se emplearon insensiblemente materias colorantes
mas preciosas y brillantes tales como:: la erisocolla 6 verde
cardenillo sacado de las minas de cobre: el PUrPUIIRO
mezcla dela creta con el humor viscoso de la pirpura: el
cinabrio procedente de la India:y el ceruleo, mezcla de
arena , salitre y cobre. El ateniense Calias empez6 & hacer
uso del cinabrio artificial. Todos estos colores se desleyeron
con agua de cola 6 goma, ya en la paleta por medio del
pincel, ya en la moleta, tal como se practica en el dia.

Pintaban sobre tablas de madera de cedro y muy espe-
cialmente de alerce. El uso de decorar los templos y tum-
bas con pinturas debid conducir naturalmente 4 la pintu-
ra mural propiamente dicha, costumbre que debid de pasar
4 los interiores de las habitaciones privadas.

Por lo demas hicieron los griegos los mayores esfuerzos
para hallar y observar las relaciones armoénicas de'los
colores ; habiendo hecho con acierto una buena distribu-
cion de las masas de luz que debié presentar el cuadro, ¥
producir la unidad de efecto de la luz en general.

Debemos aqui detenernos en la pintura al encausto por
su naturaleza especial.

Pocas nociones tenemos de este procedimiento. Sébe-
se que se distinguieron tres especies de pintura al en~
causto ; unas veces se trazaron los contornos por medio
de un hierro caliente sobre tablas de marfil 6 madera pre-
paradas; otras se estendi6 la cera colorida por medio de
estilo y espétulas calentadas; y otras se pint6 & pincel con
cera fluida. Como quiera que sea este procedimiento de la

pintura antigua se emple6 en los cuadros de animales y
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h?les ) que necesitan mas brillo de color que la pintura
istérica, y en el adorno esterior de los buques.

Despues stas liceras 1
% p1 oS dde estas ligeras nociones sobre los procedimien-
s empleados por los griegos 1
i pd . s por los griegos parala pintura por superpo-
sicion, y 1
e ] 'e.emos hacer mencion de los procedimientos por
juxtaposicion que se us piicg
1 se usaron, cuales son el
. g 8 mos 7
o sdico y el
Los primeros moséicos
o 1p ;H}E’,IO.‘_- moséicos de que hace mencion la historia
atan de la época alejandrina, y consistieron en la combi
NoC10 equenios cubos obi i :
ocion de pequefios cubos de areilla. Este material se con
virtit: mas adelante ] R
t16 .Iza»_« adelante en mdrmol, en otras piedras preciosas
y en vidrio. No es probab b b
h 110. No es probable que en laépoca griega tuvies
el mosdico otra aplicaci . e
- S ra aplicacion que en los pavimentos
il tapiz tan apreci ' i
% _1(11 tan apreciado en los tiempos modernos habien-
C S AYTE o o bt £ 8
: s]u. 0 elevados sus tr abajos 4 la categorfa artistica, tuvo
ambien entre los oriecos 1 gl
: . ntre los griegos muestras dignas de ser aprecia-
das, sie 1 D 7 7 o
as, llondo conocido por parapetismata. Plutarco al enca
Ile g D -y 4 3 = -
cer la g _1andeza de Fidias en el arte y en el renombre que
goz6 en tiempo de Pericles di ] ' i
it ricles dice , que tal artista tuvo bajo
su direccion todas las obras del arte que se ejecutaron r:n
aquella época, citando entre los fecfones, pldsticos, toreu
re S S BB
y otros, 4 los poiguiltas. Estos operarios no fueron mas
(;ue los obreros de lanas de diferentes colores v los dor
4 i > i es g ¥ -
dadores, cuyas obras contribuyeron 4 la exornacion de los
3 ce -’ o ¢
t}::mp]o& y estituas de marfil. Este arte fué procedente de
b.enlcm de donde debieron de importarlo los griegos ; ha
- - r ; b D it T
1endo noticia de los maonificos ropajes e vistid
i g pajes con que se vistib
Apolodelfico y 4 Palas, y del manto que los rodios re-
galaron 4 Alejandro Magno.
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Dejando ya esta materia, pasemos & tratar de la perspec-
tiva lineal y aerea , que pertenecen 4 la técnica del arte,
eomo el dibujo y el colorido , si bien enun sentido distin-
to, pues la del dibujo y colorido es mhas material y perte-
nece , digamoslo asf, 4 la téenica mecdnica, al paso quela
de la perspectiva pertenece 4 la téenica Gptica.

Los griegos dominados por la idea de atribuiral cuerpo
humano las mas bellas formas que su gusto podia sugerir-
les , repugnaron los medios perspectivos que presentan los
objetos no tales cuales son en si , sino en conformidad con
las reducidas facultades de nuestra vista. Asi es que si
bien conocieron la perspectiva, no hicieron de ella el uso
que hacemos en el dia, y fueron muy avaros de los efec-
tos que este arte produce. Esta idea hizo que diesen pre-
ferencia 4 la estatuaria sobre el bajo relieve, dando al
bajo relieve el caricter de la estatuaria, y en cierto modo
tratando la pintura como un bajo relieve.

Esto no quiere decir que los griegos no conociesen 6
no pusiesen en planta en sus obras los principios de la
perspectiva; ya hemos dicho que despues de la: época de
Cimon el anciano, la perspecti\'a form6 una rama particu-
lar de la pintura; pero no puede menos de conocerse que
en general los griegos dieron mas importancia & la repre-
sentacion completa de las formas en toda su belleza y en

todo su cardeter , que 4 la ilusion producida por medio del
escorzo y de la disminucion de las figuras, enuna pala-
bra , mayor importancia que 4 la naturalidad de la pers-
pectiva. En los mismos anaglifos vemos que domina la
idea de presentar el relieve gntes alto que bajo; de presen-
tar las figuras antes de perfil que de frente; y que ciertos
escorzos que 4 nuestro modo de ver hubieran sido in-
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dispensables , ‘estdn sacrificados ‘al “aspecto euritmico,
Es preciso sin embargo advertir, que respecto de este
particular el gusto limité la prictica y desarrollo de los
conocimientos y recursos del arte en materia de Gptica,
menos en los cuadros de caballete que en los vasos mo-
néeromos , menos durante el 1iltimo periodo del arte grie-
go en que el lujo se desarrollé en gran manera, que en
los tiempos anteriores. Pero de todos modos nunca la 6p-
tica 6 los medios perspectivos se desarrollaron por lo ge-
neral en el grado que se han desarrollado en la edad mo-
derna, en que las artes han seguido un rumbo totalmente
distinto.

Esta misma importancia que los griegos dieron 4 la
forma humana, exigiendo del artista la euritmia, y una
grande exactitud de proporciones, esplica la razon que
quité igualmente la importancia 4 la perspectiva aerea, es
decir 4 presentar la degradacion de tintas y tonos queel
aire interpuesto produce. Asi fué que el pintor no traté
mas que de acercar cuanto mas le fué posible, 4 los ojos
del espectador, los objetos que presenté en sus cnadros, co-
locdndolos en un punto enteramente iluminado. Esta cir-
cunstancia obliga & decir que las sombras y laluz no es-
tuvieron destinadas como enla pintura moderna 4 los con-
trastes y oposiciones de las masas y 4 los efectos generales
de esta naturaleza, sino al modelado de la figura 6 del
grupoaislado, que fué el cardcter que dieron 4 sus compo-
siciones pictéricas ; cardcter que como hemos dicho, se acer-
c6 al anaglifo como el anaglifo se acercé 4 la estatuaria.
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ROMANOS.

de los

La pintura griega tuvo su epilogo en manos

romanos; y si la arquitectura en la época del imperio
recibié un grado de desarrollo, desplegando mayor gran-
diosidad y wesplendidez; si la escultura fué una conti-
nuacion' del impulso que le habian dado los ﬁl.tm‘los Fle los
griegos , la pintura no fué mas que una meramitacion, y

por consiguiente tuvo corta vida. [

En la epoca de Cesarla pintura present en Roma mues-
tras de buen estado, y las escenas tragicas hasta el mas
elevado punto parecieron & los mas dist:}nguidos m.'t.istas de
aquella época de sumo interés y especialmente dignos de
ser tratados. No fué menosapreciadala pintura de retratos.

En la época imperial quedt abandonada la pin’F.ura de
caballete, siendo practicada la mural con prt—*ferencm,‘ mas
para satisfacer los caprichos del lujo que para Pl-'Opl)'I‘CIOIlal'
4 la obra las conveniencias de localidad necesarias 4 la ca-
racterizacion. for

En el reinado de Octavio Augustola pintura del paisaje
tom6 un cardcter particular por el genio del pintor Ludl}ls,
elevandose hasta formar un ramo aparte. Como decoracion

del interior de lag quintas y de los pérticos, pinto dicho ar-
tista jardines artificiosamente dispuestos parques, rios,
canales, puertos, marinas y otros puntos df? vista de la
naturaleza muda; animando estas combinaciones con la
presencia de figuras ocupadas en varias tareas campestres,
v en toda clase de actitudes comicas yfestivas.

" Vitrubio habla de cinco clases distintas de pintura mu-
ral: 1°, imitaciones de miembros arquitecténicos y marmo-
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leef.“?,“ wsta% arquitectonicas en escenografia. 3* escenas
tl‘a‘]ICﬂ'S, célmlcas y satiricas. 4* cuadros de paisajes. 5° cua-
dros Ihustdmcos , como, figuras de divinidades, escenas mi-
tolégicas representadas con accesorios de paisajes. Parece
que se acostumbro pintar las escenas trégicas y cOmicas
indicadas en tercer lugar, en los salones (ezediras), y los
cuadros de paisajes en los sitios que sirvieron para paseo;
asi como la imitacion de miembros arquitecténicos solo se;
empleé en el interior de lashabitaciones.

En Pompeya se han hallado los colores prodigados en el
menor detalle de arquitectura, y hasta en el mas reducido
cuarto de las mas humildes habitaciones = particulares.
Inutil es decir cuanto en materia de pintura se ha hallado
en las exedras y otros departamentos de los monumentos
pﬁbli[:os.‘ Lienzos de pared se han encontrado revestidos
de una tinta ignal ya negra; ya roja, ya amarilla, ya azul,
ya verde, pintada sobre el revoque fresco; y solo ‘dospue;
de secose representaron en éllos arabescos y demas asuntos.

Esta pintura hasta el presente se habia considerado como
hecha por el procedimiento al encausto; pero desde que se
lescubrid la casa llamada Fabrica de coloves del duque de
Z'oscana, se ha reconocido que los colores se fijaron por
medio de la resina.

El espiritu de la pintura en los primeros- tiempos del
1mperio, se complacié en presentar alardes de destreza, que
con pretesto de genio no son mas que ejercicios gimn"&st.i—
cos, permitase la espresion, de la téenica del arte : obras
que pueden sorprender 4 la imaginacion, pero no halagar
z.11 sentimiento. Plinio cita como uno de estos ;1Iardes,D la
1mégen de Neron del tamafio de 120 piés de altura, pintada
sobre lienzo.
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Numerosos ejemplos de la pintura mural de igual natu-
raleza, ejecutados desde el reinado de Octavio Augusto
hasta el de los Antoninos, atestiguan el cardeter del ar-
te en esta época. Los cuadros de la tumba de Cayo
Cestio situada junto 4 la puerta de Ostia en Roma, los de
los varios departamentos de la casa de Neron, el nu-
mero considerable de pinturas murales de Herculano,
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Pompeya y Stabia que va diariamente descubriéndose, y

el que se descubre en varios puntos donde alzanzoé la do-

minacion romana, todas estas obras sin escepcion, mani-
fiestan una productividad y genio de invencion inagotables
en el mismo arte degenerado.

Las cualidades mas notables del arte de la pintura en
esta época se distinguen perfectamente en lo fantéstico y
rico del antema, en lo ligero y risueiio delas escenografias
arquitectdnicas como se ha indicado anteriormente, en
lo caprichoso de los follages y guirnaldas suspendidas en
el aire que se figuraron en los techos jugueteando ‘4 su
alrededor multitud de péjaros, en el cardcter encantador
de las figuras de divinidades, y en las escenas mitolégicas
representadas en un vasto fondo, bien sean correcta y cul-
dadosamente trazadas, bien eshozadas con suma ligereza,
como son la mayor parte. Por ultimo, son cualidades no-
tables en las pinturas de esta época, la viveza de los colores
y la simplicidad y moderacion con que se emplearon las
luces, el sentimiento de la armonia de los colores con que
estas composiciones estan ordenadas y ejecutadas, y el

efecto general de policromia arquitecténica. Pero todas
estas cualidades quedan up. tanto rebajadas desde el mo-
mento en que puede decirse, con bastante fundamento,
que las obras pictéricas que esta época ofrece son copias

"l
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de composiciones anteriores; porque es muy sabido que
casi todos los artistas solo procuraron reproducir de la ma-
nera mas exacta las pinturas antiguas.

En la época de Vespasiano, Plinio ya consider6 la pin-
tura en estado decadente, lamenténdose de que con tan
magnificos colores no se hiciera obra alguna recomenda-
ble. La escenografia que habia tomado muy especialmente
en el Asia menor un cardcter fantdstico, fué empleada en
la decoracion del interior de las habitaciones, todavia con
mas caprichoso cardcter. En los fragmentos de arquitectura
que se representaron, no solo fueron olvidadas las mas
necesarias reglas de la construccion, sino que se reempla-
zaron ciertos miembros arquitecténicos con objetos des-
provistos de la naturaleza que exigia el oficio 4 que se los
destinaba, de modo que hasta se representaron techos
sostenidos por plumas, complaciéndose en combinar de
una manera estravagante las formas vegetales para cons-
tituir una arquitectura transparente y aérea.

En la época de Adriano la pintura sintié la influencia
del impulso que este emperador di6 4 las demas artes del
dibujo; pero como hemos dicho al tratar dela arquitectura,
el esfuerzo que hizo el arte para restaurarse no fué mas
que los dltimos resuellos del moribundo. Sibien pertenecen
4 esta época algunas obras notables, como el cuadro de
Alejandro y Roxana en el que se veian los amores jugue-
teando con ambos esposos y con las armas de este monarca
macedoénico; si bien florecieron célebres pintores como
Aetion, Eumelus e Hilarius, y aun el mismo Adriano,
sin embargo degenerd la pintura muy notablemente en
un verdadero pintorroteo; contribuyendo quizd4la pérdida
del gusto, el haberse abandonado 4 los esclavos el arte de
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cubrir las paredes de cuadros segun el capricho de su se-
fior, y de hacerlo con la mayor prontitud. ‘

La decadencia de la pintura fué haciéndose sensﬂ;le-: el
lujo y galas del antema y demas adornos arquitectonicos
se perdi6 insensiblemente reemplazindose por una grosera
simplicidad ;. ceso del todo el estudio concienzudo de laT
naturaleza; y se perdié la habilidad téenica del arte. Asi
se lleg6 4 la época de Constantino y de la traslacion -[10
la corte imperial 4 Bizancio, época en que las cree;?cxas
paganas sufrieron un golpede muerte, y en que cundieron
y se estendieron répidamente otras mas espirituales, que
produjeron un cambio radical en las costumbres como no
pudieron menos de producirle en las artes,' sentando el
principio pictérico en sustitucion del escultérico que hasta
entonces habia ejercido su dominio. :

Una marcha andloga4 la de la escultura debe conmderarj
sequehubiera seguido la pintura desde el siglov deJ. F}., 81
lasnuevascreencias no hubiesen favorecidomenos la simple
manifestacion del cardeter del espiritu que ladel desarrollo
de este cardcter en todas las fases dela espresion, 6 lo que
es lo mismo, si las creencias no hubiesen ofrecido mas ele-
mentos para la pintura que para la escultura. La Rrueba
de ello estd en que la escultura no alcanz6 4 crear ningun
tipo cuando lo aleanz6 la pintura, y con profusion.

CRISTIANOS.

En la época de Constantino una simplicidad grosera
sucedi6 al lujo del antema y de toda la hambolla oriental
que revistié y en lacual vino & morir la pintura anterior:
y aunque en la Calcidica de Justiniano se representaron




