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en mosaico hechos heroicos de este principe, sin embargo
para nada sirvieron aquellas pinturas en el desarrollo
sucesivo del arte, porque los asuntos de la nueva creencia
fueron los que se trataron mas especialmente, sin que
se hayan conservado restos de la historia profana sino
en las miniaturas con que se iluminaron varios cédices
y otros manuseritos.

Pero los pintores de los primeros tiempos del cristianis-
mo, sin tradiciones que respetar ni tipos 4 que atenerse, y
en la necesidadde representar las figuras biblicas, tomaron
los cardcteres y maneras de las figuras paganas. Abraham,
Moises, Jonds, Daniel fueron los personajes que vemos
privilegiadamente representados por los primitivos pintores
cristianos; siendolo con corta diferencia por los tipos de
Perseo, Belerofonte, Hércules y Teseo. Fueron pues 4 la
sazon necesarios nuevos tipos porque el cristianismo nece-
sitaba fijar las creencias, hablar 4 todos, y usar el len-
guaje de todos para hacerse entender de todos; y el len-
guaje de laslineas y de los colores fué en aquella época si
no el principal , el mas generalmente conocido. A la pin-
tura tocé llenar esta mision tanto por lo rico y variado de
sus formas, comb por la estension del campo que se abrié
delante de ella.

Dos escuelas pueden distinguirse en la pintura durante
la edad media: la bizantina que dié tipos: la italiana que
desarroll6 géneros.

Escurra sizantiva. En ella deben distinguirse dos esti-
los: el bizantino propio, y el latino.

Ni en uno nien otro es posible hallar respecto cel fondo
esencial, mas que asuntos religiosos bajo una forma tipica.
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Lag imdgenes de Jesucristo y de la Virgen no circu-
k : S. Agustin
laron entre los fieles antes del siglo fir, segun . .'&guwt1 :
{ sdbes fonstancia hermana de
asegura. Con efecto, sdbese que Constancia her

emperador Constantino pidié 4 Eusebio obispo de (:'-e'sm'ea
una imagen del Salvador, lo que prueba que no debid esta
9neoutr;:1'se. ni aun en las catacimbas , tan conocidas y
reverenciadas de los cristianos en aquella sazon , como se
ha dicho en la historia de la arquitectura. Desde entonces
la imfeen de Jesus debi6 de fijarse-de una manera queno
recibi&va en adelante modificaciones notables. Prueba de
ello sonwlos restos que se hallan en las catacumbas.

Fstas circunstancias constituyen desde este punto un
desarrollo histérico especial de la pintura, que partiendo
del tipo tradicional y estacionario, se enlaza luego con la
animacion y la espresion, saliendo las figuras de su.mﬁ
movilidad 6 inercia, y siguiendo su progreso en la aceion,
la composicion , modo de ejecucion y magia del colorido,

. de donde han de salir ‘las escuelas, cuyo estudio es tan

necesario para los adelantos del arte’ como perjudicial  es
la afiliacion premeditada en algnna de ellas.

No debi¢ de tardarse en realizar el tipo ideal de la figura
de la Sma. Virgen transmitido por la tradicion, despues
de fijado el de Jesus. Los cristianos supieron Dresentar en
el rostro de aquella Sefiora el tipo de la perfec.(rlou' moral y
de los mas puros sentimientos, la espresionde castidad de.la
Virgeny Madre 4 un tiempo, que la mente puea}eeunce]nr,
que la naturaleza no puede dar, y que el ar‘te sin emba{'g‘ro
puede presentar. En los monumentos anteriores al coneilio
de Efeso (431) contra la heregia de Nestorio, la Santa
Virgen se 1‘ep1‘esentt’) constantemente sin el 1111"10. ..Iesus:
pero reconocida por este coneilio la maternidad divina de




342 HISTORIA
esta Sefiora , el arte no dej6 nunca de pintarla con el hijo
I*?sta costumbre adquiri6 tal autoridad tradicional que COi]S:-
tituy6 un tipo sagrado del cual no fué-posible apartarse.
E~to mismo prineipio reing respecto de los apéstoles; y
es ficil ver laidentidad de caracteres de estos persona’es
producidos por las escuelas neogriegas 6 las procedengi;es
d?. ellas. Asi 8. Pedro y S. Pablo p. e. no tienen todavia
n1 aquel las llaves, ni este la espada, atributos que se 19;
han dado despues ; pero su fisonomia esta dibujada segun
un tipo que se ha conservado hasta nuestros dias.

Estos tipos de Jesus, de la Virgen y delos Apéstoles, se
fm?maron pues bajo la influencia del arte antiguo desde los
primeros tiempos, pero los asuntos estrafios 4 este arte
como los padecimientos del Salvador y de los mértires no scl,
introdujeron -hasta los siglos vit y vin. En las catacumbas
no se halla ninguna de estas representaciones: una sola
que alli se vé es considerada como obra del siglo v. Es, si
10 nos engafiamos, el martirio de la virgen Sa:iomé. I

Cuando la nueva f6 adquirié derecho de ciudadania en
todas las provineias del imperio, las imigenes representa-
da§ en las catacumbas figuraron en las paredes de las ba-
silicas ; adoptando un sistema decorativo andlogo al que
los antiguos romanos habian empleado. Entonces princi-
|ndronse & representar asuntos de Ja historia de log martires.
Algunas de estas pinturas son puramente alegéricas, la

mayor parte tomadas de los libros santos. ’

I |na coc‘tnn‘tb-e [} ]al - v | ¢ T 1e
LU T es v S arTe l._. 1Zancl i; L

los ve.necianos del siglo x11 conservaron por algun tiempo.
Los pintores bizantinos acostumbraron escribir ‘en 1o alto
de sus cuadros el nombre de los santos que representaron,
colocando las letras ya en sentido natural, ya en ]inez;
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vertical. Esta costumbre tuvo su origen en la prohibicion
que tuvieron los griegos de adorar las imagenes £in NOM-
bre 6 desconocidas: prohihicion que debi0 ser una conse-
cuencia de las doctrinas iconoclastas. He aqui una de las
circunstancias que distinguen las imagenes griegas de las

latinas. Los latinos, desde remotos tiempos nO caracteri-

saron los santos sino por los atributos peculiares , mientras

que los neo-griegos que 1o reconocieron atributos sino

para indicar cada una de las gerarquias, cOMO para la de

los angeles aplstoles obispos, virgenes, ete., se vieron
obligados 4 distinguir cada uno de sus individuos por sus
nombres , uso que s introdujo en las escuelas italianas de
origen griego.

Al llegar al siglo xm se verifico una reaceion de luces
hécia occidente , y en Italia es donde debe buscarse el ger-
men y los elementos del nuevo desarrollo de la pintura,
toda vez que 1talia conto con escuelas griegas estableci-
das alli desde el siglo xi.

Pero antes de entrar en esta época en que la pintura va
4 tener un nuevo desarrollo , veamos los caracteres princi-
pales de la representacion pictérica, y la técnica delapintu-
raen la época bizantina y en la latina que vamos 4 dejar.

Los caracteres principales de la representacion pictérica
fueron en esta época los siguientes: Falta de naturalidad
yvitalidad: Formas tradicionales y tipicas: Espresion pas-
mada y actitud envarada: Ninguna indicacion del lugar
de la escena; Disposicion arquitectonica :- Colorido en su
infancia: Ejecncion minuclosa.

" Aunque la pintura al encausto fué practicada en Bizan-
cio por mucho espacio de tiempo para la decoracion de
templos y palacios , sirviéronse los bizantinos muy es-
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pecialmente del mosgico , cultivindole con ardor v eelo
. Los .fondo.q dorados son el cardcter de la pintur:: de 10;,
bizantinos , al paso que los cuadros de las oata(*umb-ﬂ “.-
hallan pintados en las paredes revestidas de 05’[.11(7‘0 (]{;I;]:f
do, que aplicados los colores sobre él, ¢ han fijado consti-
tuyendo una especie de fresco.
La pintura de iluminaci specl )
: 3, e ‘ndose obras literarias
ilustradas con esta pintura. ‘
Algunos cuadros hallados en las catacumbas represen-
tal_ulo & los Santos Pedro y Pablo estén pintadas sobré ;'i—
drio; y parece que las primeras basilicas del bajo imperio
y de Ttalia fueron decoradas con vidrios pintadols.

)Ia_s a.rlolante reseiiaremos la historia de la pintura so-
bre vidrios.

Escurrasitarianas. Que antes del siglo x ] es-
plendor del arte vino 4 Europa desde Biz‘u;];?cjletj di(:l:l\l (; b
s cio es induda-
b_le. Peroluego que Bizancio tuvo que ceder la suprema-
cia de la civilizacion al occidente, y se vi6 echa juquete de
la politica de los pueblos de raza latina , Ttalia fué el centro
en donde se desarroll6 la pintura. Asi como al ser trasla-
dada la corte 4 Bizancio en el siglo 1v todos los ﬂ'PniOS- de
Italia fueron 4 buscar 4 aquella ciudad la segu;:idad ﬁupj
necesitaban, y ocasiones,para producir , asi en’el siglo xm
regresaron 4 Italia en busca de iguales comodidades , sien-
do las comarcas sitnadas al norte de la peninsula italiana
el punto donde se establecieron los pintores neo-griegos
con los cuales se inauguraron las escuelas sienesa? vr-ze—
ciana y florentina. 104

Iap < O P 1
Peroal sentarla idea de que antes del siglo xn todo vi-
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no de Bizancio', no se pretende decir que en el resto de
Europa no existiese elemento alguno que pudiese desarro-

arse, ya con el ejemplo de otros paises mas adelantados,

ya con la noticia de un buen éxito obtenido por otros hom-
bres. Tas relaciones con Italia eran entonces bastante fre-
cuentes en todos los paises occidentales para que dejase de
tener alguna influencia fuera de aquella region loque en
olla se hacia. Pero independientemente de esta causa exis-
tian en occidente luminadores dé codices, que con estilo
mas 6 menos barbaro , ilustraron con vifietas las leyendas.

Sin embargo es preciso confesar que Italia fué el primer
pais de occidente en que la pintura fij6 el punto de partida

para seguir un desatrollo especial.

Tres peri6dos pueden distinguirse en este desarrollo 4
contar desde esta época hasta la formacion de las escuelas
modernas.

Primer perfodo. Aunque lo que acabamos de very por
lo que varios antores asguran, debemos suponer que hubo
pintores en Ttalia antes del siglo xur, sin embargo no habien-
dollegado hastanosotros ni sus nombres ni sus obras, yaten-
didos los elementos del ‘arte que habian germinado hasta
entonces en Bizancio mejor que en ningun otro pais , de-
bemos suponer que tales pintores 6 fueron neo-griegos 6
diseipulos de ellos. Seria sin embargo injusto no conceder
4 Ttalia la gloria de haber colocado la pintura en un punto
delante del cual se abrié una gran via deprogreso que cor-
rer , y porla cual debi6 verificarse el desarrollo especial de
este arte.

Las primeras noticias de la adopcion de un sistema en
este arte proceden ¢ se refieren 4" Siena y Parma, cuyas
ciudades fueron sucesivamente adoptando especiales esti-
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los. En las pinturas de cada una de estas ciudades hay
ideas bien distintas de las que se espresan en las demas,
hay otra eleccion de colores, otro gusto en la composicion,
otro sistema en el plegado de los ropajes, é invencion dis-
tinta.

El primer pintor neogriego (6 cuando menos de origen
bizantino), que ejercié su influencia en Italia y del cual
se tiene noticia, es Andres Ricco que murié en Candia
hécia 1105. Este pintor enviaba 4 Italia sus obras segun
los asuntos que se le daban,

Despues de Riceo, se halla 4 Barnaba , quizi toscano, y
los Bizzamano (tio y sobrino). Enuna de las obras de Biz-
zamano (t10), es donde se halla el primer ensayo de la pin-
tura del paisaje, separindose asf del principio escultérico
de la imdgen en simple caracter ; efecto que se aumento
con los fondos y realces de oro que se dieron 4 las pinturas
de esta época. No creo fuera de propésito considerar &
Barnaba y 4 los Bizzamano como precursores, cuando me-
nos, de la escuela florentina.

En esta época los tipos se reprodujeron muchisimo 4
causa de que los pintores noacudieron 4 la fecundidad de su
genioni tuvieron escripulo en reproducir sus obras 6 co-
piarse 4 si mismos , mientras que los coleccionistas no eran
tampoco escrupulosos en que las obras que adquirian fue-
sen los originales 6 copias de ellos.

Hasta aqui no hemos hallado mas que muestras de sim-
ple espresion  pictérica; peroal llgar 4 fines del siglo xu
la localidad , ya fuese al aire libre, ya en un interior
cerrado , prineipi6 4 presentarse si bien con pocos . conoei-
mientos perspectivos,, & ejemplo de lo practicado por Biz-
zaniano (tio).
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Durante el siglo xu la ezcuela yeneciana se inauguro
ofreciendo cualidades dignas de notarse. En ella fae ven los
primeros rasgos de la del siglo xv1 por lo tqcal_]te 4 la parte
material del arte. La forma , el color, el dibujo se conser-~
varon , sufriendo sin embargo las medificaciones traldals
naturalmente por el progreso de la pintura : pero la bri-
llantez y la armonia del colorido se inauguraron entonc?s.

En esta época (fines-del siglo xui, se construyeron 'tl'lp-
ticos de madeta con emblemas de asuntos sagrados, gjecu-
tados cuidadosamente sobre fondo dorado, dando princi-
pio 4 los cuadros de adoraciones cuyo sentido 6 alusion es
Jas mas de las veces dificil de conocer- _ :

El uso de las copias. fué perdiéndose desde dllcho sxgl‘o :
principidronse 4 vender pinturas , ya no en eopmvsegun n-
dicado modelo, sino originales; dejando de ejercerse el
arte por oficio.

La pintura se hallaba ya dotada. de g}'andps elementos
para la composicion y para el colorido. Es 'vel.'dad que la
correccion 1io fuéla principal cualidad del dibujo , pero '10.:;
medios de espresion de los afectos del énimo, fueron bien
conocidos.

En general no se pintaron cnadros de gran tamafio ; todo
fueron pinturas que llamariamos cuadros de caballete , de
modo que tal vez ninguno llegé 4 un metro. H

Tas miniaturas para la ilustracion de obras rellglos:as
continué, quizé trillando el camino de la pintura his-
toriea. 8 s

Segundo perfodo. Guido de Siena Andrés Tafi ‘ﬁo-
rentino, Margueritone de Arezzo) Cimabue florentino,
v Deodaté de Luca, fueron los principales campeones del

siglo xIm.
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Los cuadros tomaron mayores dimensiones. Los pinto-
res 4 fuerza de repetir asuntos (no copiar cuadros) se acer-
caron mucho 4 la perfeccion. Las composiciones que solo
habian figurado en pinturas de ilustracion 6 miniaturas de
codices se presentan ya en cuadros de esposicion. Tafi fué
el que import 4 Italia el uso de pintar czssoni (cajas de
novia), que mas adelante tomaron menores dimensiones 4
medida que fueron perdiendo su importancia; y en estos
cassoni se pintaron asuntos histéricos. Tafi fué tambien el
que introdujo en los cuadros 4dngeles tocando el violin: y
Margueritone de Arezzo, que florecié en la segunda mitad
del siglo xur, inauguré el género del retrato.

Cimabué que florecié en la misma época que Margheri-
tone , fué mas atrevido que sus predecesores pintando fres-
cos de grandes dimensiones. Se le ha querido considerar 3
Cimabué como el restaurador de la pintura en Italia ; pero
es preciso dar & cada uno lo que es suyo. Discipulo de
Giunta de Pisa que pint6 en Asis en 1230 pudo conocer
pinturas de Guido de Siena, de Buenaventura de Berlin-
ghieri, (1235) de Nicolds de la Masnada de S. Giorgio que
pint6 en Ferrara en 1249, de Ventura de Ursone (1248)
¥y los retratos hechos por Tullio de Perugia (1219). — Sin
embargo esto no le quita & Cimabué la gloria de haber
aventajado 4 sus predecesores. Alcanzé novedad de inven-
cion y nuevas actitudes, nuevo modo de colocar las figu-
ras; lo que no pudo aprender ni de los maestros griegos ni
de su maestro Giunta.

Tercer periodo. A sudiscipulo Giotto (n. 1276 m. 1376)
se debeel gran desarrollo de la escuela florentina en el si-
glo x1v, y las obras que hizo en Asis son obras’ maestras
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de nobleza é ingenuidad que le ganaron el titulo de disct-
pula de la natwraleza. , ]

Los caracteres de la pintura en este siglo son anéalogos.d
los que ofrecié el siglo anterior con un tanto mas de des?-
arrollo , sobre todo en cuanto 4 la pintura histérica. El di-
bujo aunque algo mas correcto no di6 mas naturalidad
4 las actitudes; y siempre se echa de ver la falta de cono-
cimientos perspectivos. Verdad es que el plegado de los
ropajes fué mas razonado , no teniéndose ya reparp on re-
presentar ciertas partes del cuerpo de las cuales las épocas
anteriores habian prescindido, por ejemplo los pies, que los
pintores bizantinos apenas presentaron,, 6 lo hicieron mal.
En el siglo xv verificése un grande esfuerzo tanto en l-as
ideas como en las formas pictéricas. Masaceio de San Gio-
vanni fué el primero que abri6 el camimo al estilo mo-
derno que habia de producir un Ratael. (Téngaﬁ? en cuen-
ta que las obras de Masaccio son muy raras)’. Vasari dice
que las obras anteriores d M asaccio fueron pintadas, pero
que las de este son verdaderasy naturales. ?ero es lo cier-
to que las pinturas del Carmen de Florencia mllag.ros.a——
miente salvadas del incendio que destruyé todo el edificio,
fueron la escuela de todos los pintores de la baja Italia.
Masaccio y Felipe Lippi fueron los primeros que supie-
ron dar vida 4 las figuras, y verdad al desnudo. Masaceio
conoei6 bien el claroscuro y el colorido; y aunque discipulo
de Massolino de Panicale, puede decirse que estudié mas en
las obras escultéricas de Donatello, habiendo aprendido de
Ghiberti la perspectiva ya salida de la infancia en la es-
cuela de Brunelleschi.
Torenzo de Ricei , Fra Angelico, Fra Bartolomeo, An-
dres del Castagno, Uccello Baldovinetti, Pesellino Peselli,
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Mantegna, Boticelli , Pedro de Cosimo , los dos Ghirlanda-
jos {David y Domingo) y Pedro Vanucei conocido por el
Rerugino , contribuyeron al desarrollo dela pintura en es-
te siglo xv preparando la época de Rafael y de tantos otros
pintores, gefes de las escuelas que posteriormente se for-
maron en Europa.

Un caundal de ideas considerable se desarrollé en este
siglo xv; y la pintura en simple caracter, el retrato, la
alegoria mistica, la mitologia, los asuntos histéricos ya
religiosos ya profanos, ocuparon 4 los artistas. Sin em-
bargo la pintura de simpatia, el paisaje propiamente di-
cho no tuvo todavia ningun intérprete fiel. En cambio los
interiores fueron representados con verdad, merced 4 los
estudios perspectivos del arquitecto Brunelleschi, que se
difundieron por Italia. El dibujo se perfeccioné estudidn-
dose el desnudo en el natural , asi como antes lo habia sido
en los restos de escultura antigua. El claroscuro pudo co-
nocerse en Masaccio, y el colorido pudo adquirir gran vi-
gor con el procedimiento de la pintura al oleo puesto en
préctica por Juan Wan-Eyk en 1422. ;

Esto nos conduce naturalmente 4 hablar de la téenica
del arte durante la edad media.

Antes de Wan-Eyck todo se pint6 al temple , pero con
notable permanencia. La tradicion nos ha conservado la
manera de pintar que Italia recibié de los griegos de Cons-
tantinopla consistiendo en wuna mezela de huevo y cera.
En ciertas épocas se empledla yema del huevo en las tin-
tas mas calientes , y no cabe poner en duda el valor de este
medio. Despues solo se usé el blanco con el cual se desle-
yeron los colores y el imprimado ¢ preparacion de la tabla.
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Dicese que se us6 la leche de higuera; g¢in embargo pare-
ce que de los analisis quimicos 1o se deduce esta Préctma.
Créese que la cera sirvié como de barniz para fijar y dar
hiillo al color disminuyéndose la dosis de este material en
el siglo x1v; pero nunca en los colores se ha hallado mas
que cierta especie de aceite esencial indispensable para li-
quidar 6 mantener liquida la cera.

Prescindiendo de la cera y huevo, se emplearon algu-
nas resinas y gomas. Este procedimiento qued primera
vista se confunde con la pintura al oleo hizo creer que ciertas
pinturas de Népoles fueron hechas por un procedimiento
andlogo pero anterior al de Wan-Eyk. Todaslas pruebas es-
tan sin embargo en favor de este. Con efecto el procedimien-
to de Wan-Eyck fué desde luego conocido , al paso que ape-
nas sé tenia noticia de Colantonio, autor de los cuadros
de Népoles , en ¢uyo procedimiento se estd todavia en duda
si entro el aceite. Tampoco es conocido su yerno Solario ni
por sini por sus discipulos, que por otra parte todos pin-
taron al temple.

La pintura al fresco fué tambien usada ; quiza desde las
catacumbas.

Casi todos los cuadros del siglo xm estan pintados sobre
tablas, con ligerisimas escepeiones: siendo el fondo casi
siempre de oro. De los cuadros del siglo xmr hay pocos que
no esten pintados en lienzo pegado & una tabla. El lienzo
esblanco v hastante fino; estd imprimado con yeso; sigue
el doradoZ y por tltimo estd la pintura. La antigua es-
cuela veneciana tiehe los fondos de arquitectura de distin-
tos colores, y algun autor roded la cabeza de sus princi-
pales personages con un nimbo 6 auréola de oro. En los
siglos x1v y xv se us6 mas pintar en tabla que en lienzo,
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y de tarde en tarde se emplearon los fondos dorados, por
lo comun lisos, si bien los hubo con aves, flores y toda
clase de adornos; y como estos se hacian con hierros pare-
cidos 4 los que se usan en el arte de encuadernador y que
cada artista guardaba; de aquiel que las muestras de estos
fondos sean alguna vez otros de los datos para reconocer
4 los autores.

El arte de pintar las vidrieras adquiri6 en esta época un
desarrollo especial tanto respecto del procedimiento, como
de los asuntos que trat6. Al terminar la historia de la ar-
quitectura ojival hemos visto el estado en que se hall6 en
el siglo xv; y de lo que alli hemos dicho puede facilmente
deducirse, que 4 medida que la vidriera dej6 de ser un ele-
mento de exornacion arquitecténica apartindose desu obje-
to, gané en importancia pictérica, pero sin poder alcanzar la
perfeceionque procuraron  la pinturalosotros procedimien-
tos. La necesidad de trasmitir la luz probablemente fué un
obstdculo para ello. Aun cuando en el siglo xv se alcanzé
la perfeccion en la vitrificacion de los colores, prepararido
la época en que la vidriera llegé 4 serwun verdadero cuadro,
sin embargo desapareciendo el objeto que en el siglo xula
hizo necesaria, desaparecid tambien élla del mundo artis-
tico despues de la restauracion de las artes. No parece sino
que la vidriera pintada naci¢ para el estilo ojival.

Una circunstancia especial hace & la pintura de vidrie-
ras acreedora 4 una mencion honorifica en la historia del
arte; esta pintura es la forma bajo la cual en la edad media
entr6 la pintura 4 hacer parte de la educacion de las cla-
ses mas elevadas de lasociedad. Las damas y caballeros de
los siglos x1v y xv alternaron las tareas de la caza, de los
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torneos y 'ejercicios ecuestres, con la de cortar , combinar

y unir con plomos los pedacitos de vidrios de color, segun

determinados cartones.

Escurras MopERNas. Cumple ahora determinar la his-
toria de la pintura en general,y ver las distintas fases que
tom6, desde que contando con-todos los elementos necesa-
rios para su desarrollo, la restauracion de las artes antiguas
por una parte, y el gran movimiento intelectual por otro,
vinieron 4 favor de la imprenta, 4 difundir las luces 4 toda
Europa, mientras que las guerras de que fué la Ttalia tea-
tro, sefialaron 4 este pafs como punto de reunion de todos
los genios y de punto de partida de todos los gdelantos.

Veamos en primer lugar el desarrollo de la pintura en
Italia y seguiremos despues 4 este arte en Alemania, en los
Paises bajos y en Espaiia como regiones en donde se pre-
sent6 con carcter tan distinto: como- determinado, para
poder formar estado en el sistema general de desarrollo
histérico del arte.

Los asuntos religiosos concebidos bajo una forma tipica
presentaban ya la individualidad, la belleza viviente de
los personages y la profundidad de sentimientos; se habia
admirado la fuerza de la vida de las formas humanas en
los restos de escultura antigha que se habian coleccionado;
se habia sentido ya el encanto y la:magia del colorido; se
habia principiado 4 sentir la simpatia que el especticulo
de la naturaleza escita;y se habia pasadoya delo religioso
41o profano: era necesario pues verificar la fusion de la
vida real en toda su riqueza, con la profundidad del senti-
mienta religioso en toda su intimidad.

A Teonardo de Vinei y sobre todo 4 Rafael de Urbino
23




