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cupo la gloria de alcanzar esta perfeccion de la pintura;
el primero con la espresion de una serenidad dulee y pla-
centera y con la gracia en las actitudes , sin faltar é'la
elevacion que la verdad religiosa inspira; el segundo con
el candor amoroso y la ternura melancélica en que se re-
velaron las tendencias del arte eristiano entre la vida de
la-actualidad, obrando en esta esfera como el arte antiguo
en su ideal escultorico. Las escuelas florentina y romana
hallaron en estos ‘dos ilustres pintores las lumbreras que
iluminaron el arte en los tiempos succesivos.

Corregioy Tiziano debieron completar la obra de la re-
generacion del arte en Italia por medio de la magia de
claroscuro, de la gracia en las actitudes y ademanes; del
agrupamiento concienzudo de las figuras, de la riqueza,
vitalidad y entonacion: del ecolorido. Parmay Venecia ha-
llaron en las obras deestos pintores cuanto fué necesario
para hacer célebres sus escuelas.

Las cualidades de estos grandes maestros que reunié
Italia en el siglo xv1 elevaron el arte de la pintura & una
altura tal, que como dice bien Hegel ; no le es dado é un
pueblo alcanzarla segunda vez enel enrso de su desarrollo
histérico.

Despues de Italia debemos fijar la vistaen Alemania, 6
por mejor deeir, en todos esos pueblos de raza germénica
qiie ocupan el centro de Europa. Esos pueblos, sin re-
cuerdos de arte & que atenerse , sin mas modelos desde los
chales pudiesen emprender la marcha de los adelantos, que
los que pudo ofrecerles la actualidad contempordnea ; se
entregaron 4 su propio genio, y no pudieron menos de pre-

sentar las eseenas de la vida mundana sanfificadas por una
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religiosidad 4 toda prueba, no atendiendo 4 la pureza de
las formas , sino 4 1a energia de la espresion. Esta circuns-
tancia log condujo 4 la minuciosidad en los detallesy 4 los
contrastes de la espresion. Log menores aceidentes de un
ropaje se presentan. fielmente reproducidos; y al lado de
una espresion hasta excesiva del sentimiento mas profun-
do de religiosidad ; las figuras horeibles de la maldad per—
sonificada; ¢on la espresion mas exagerada de sus abomi-
nables sentimientos, aparecen como para contrastarse
mutuamente y suplir los defectos de la forma , de la com-
posicion y del colorido. Sin embargo hubo vn Alberto Du-
rero que supo sustraerse de esta exageracion j y siguiendo
su propio’ genio se sostuvo en la nobleza moral de la
espresion ; uniéndola 4 una facilidad y libertad de ejecu-
cion que pocos de sus compatriotas alcanzaron.

Mientras los pintores de la alta’Alemania se ocupaban
en tales asuntos, los de los Paises Bajos se entregaron de-
cididamente 4 la contemplacion de la vida eorun, trayen~
do por resultado la distinta maners de ver y de ejecutar
de cadal cual , y por conciguiente la diversidad y el aisla-
miento'de las individualidades del arte , y el ningun punto
de partida comun. Desde los retratos de Vandick & los
ctiadros de género de Gerardo Dow ;- désde las grandiosas
¥ dorprendentes composisiones de Rubéns & las escenas ¢6-
micas de Van-Ostade y Teniers ; desde los paisés de Wou-
vermatis 4 los floreros' dé' Heen , todes log géneros tuvieron
fu intérprete fiel en' aquellos paises. Fué' que'la piadesa

religiosidad dé las pinturas pasé més” adelante & sér un
simple desahogo del éspiritu satisfecho de haber concluido
sus' taréad  y haber' védorquistado su indépendencia. Lag
CHIPTesas guetrétas’y miercantiles - de' Holanda v Flandes
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las producciones y las necesidades del pais que las impul-
saron, lo inconocldstico del protestantismo que adoptaron
aquellos habitantes, son circunstancias que debieron condu-
cir el genio artistico que antes se habia desarrollado en el
pais pot influjo. de la religion catolica , hidcia un género
frivolo si se quiere, pero no menos lleno de vida , porque
se hall6 animado por un espiritu de actualidad , de una
placida. alegria y satisfaccion del alma y de apego 4 la
vida real y & cuanto la hace agradable.

La influencia de los grandes maestros de los Paises Ba~
jos en la pintura espafiola en cuanto al fondo de las com-
posiciones , no pyede negarse;, Como no puede negarse la
que tuvieron las escuelas coloristas de Italia respecto de la
parte exterior.

De Sevilla partié el movimiento que hubo de dar 4 Es-
pafia un Velasquez, un Zurbaran , y por ltimo un Mu-
rillo : el primero para dar i la corte lo que una corte de
su época debié apreciar mas, lo que mas pudo lisonjear su
amor propio , siendo el principio de verdad y de vida que
buseé en el retrato lo que se revela en todas sus composi-
ciones : el segundo para dar al misticismo el cardcter de
una piadosa filosofia , de una sabia meditacion ejercida en
el retiro del claustro : el tercero para ofrecer & su patria
una imégen fiél de lo-que ella era , para espresar con el
mas piadoso candor , la pureza de unos sentimientos reli-

giosos 4 toda prueba por medio de la naturaleza que le

rodeaba;: ¥ los tres maestros en fin para dar al'mundo un
ejemplo . de cuanto puede dar de si en la pintura la actua-
lidad contemporénea. Respecto de la parte exterior del arte,
debe tenerse en cuenta, que si Rubens y los venecianos
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pudieron influir ‘en el 4nimo’ de Velasquez , si' las obras
de Caravaggio pudieron llamar la atencion ‘de Zurbaran,
Murillo solo se’ inspird bajo el cielo de su patria y de los
hombres de su pais.

En Franeia por dltimo, la ‘pintura sinti la influencia
de las distintas escuelas italianas. En ellas estudiaron los
artistag de aquel pais, y desu espiritu se alimento su ge-
nio : el amor propio nacional hizo despues lo demas. Pero
en lag distintas individualidades que en Franeia han so-
bresalido desde el siglo xv1 se echa de ver' una indepen-
dencia que debi6 de impedir la formacion de un cardcter
general que pueda tenerse en cuenta en el sistema cienti-
fico de desarrollo histérico del arte. No diremos si es fory
tuna 6 desgracia esta falta de unidad de cardeter, esta in-
dependencia de la individualidad ‘artistica en Francia;
pero si el arte en nuestra época ha de ser ecléctico en.el
sentido que hemos indicado al terminar la teoria de la pin-
tura , mejor es no tener intereses que respetar , ni antece-
dentes que olvidar, ni afecciones que destruir, porque asi
es mas facil alcanzar la perfeccion que se necesita.

No queremos por esto condenar las escuelas que han
existido desde el siglo xv1 4 nuestros dias, ni creemos que
su existencia no haya sido muy natural en el curso del
desarrollo hist6rico de la pintura en la época moderna »
porque lo primero fuera privaral estudioso de la considera-
cion de los medios que ha empleado el arte en este desarrollo:
lo segundo fuera negar la marcha que el espiritu humano
ordinariamente sigue. Todo ramo de conocimientos es obra

del tiempo : y si en las ciencias morales es preciso princi-
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piar por conjeturas y observaciones aisladas, hacer un de-
posito de erudicion donde se halle amalgamado lo verda-
dero y lo sofistico para buscar despues analogias y siste-
matizar ; en el arte es preciso ademds que la téenica se ad-
quiera separadamente de la educacion de la sensibilidad
contemplativa. En la pintura el reinado de la representa-
cion sensible ha aparecido separado del de la idea abstracta,
y durante mucho tiempo han fermentado los elementos de
una y de otra para alcanzar al cabo la perfecta armonia,
que es lo que debe esperarse de la instruccion artistica de
nuestros tiempos.

VOCABULARIO AUSILIAR

DE: bA

PARTE TEORICA.

o

Apk0o. - arq. - Miémbro superior del capitel. Su objeto es presen-
tar mejor asiento & las partes que sobre él descansan.

ABALLAR - pint. =REBAJAR,

ApsipE. —arq. - Cubierta de un cerramiento circular 6 poligonal,
en forma de concha 6 de cuarta-parte de esfera (Pig. 49).
Acapiurs. - La figura® desnuda dibujada por -el modelo vivo en
un tamaiio del tercio del natural sobre poco mas ¢ menos.
= ( de' Bellas artes ).~ Corporacion establecidal con autoridad pi-
blica para fomento , prosperidad y adelanto de este ramo de

conocimientos.

ACCESORI1OS - esc. — pint. Los objetos que no.son parte esencial
del asunto. Deben  sin embargo sacarse de la naturaleza de
este. Por su medio puede establecerse la armonia de lineas y
los efectos de luz que falten , pudiendo contribuir 4 1a carac—
terizacion.

ACCIDENTE { de luz )< pint. Es aquel claro colocado razonada-
mente en ciertas partes del cuadro hicia las cuales quiere el
pintor llamar la atencion , bien sea por la importancia que
tiene en el asunto el objeto que se encuentra en aguel punto,
bien para distinguir mejor' los espacios ; bien ‘con el fin' de
realzar algunas masas 6 formas.

Accrox. - (pig.* 16, 31.)

AcompaXAr. - pint. Unir 4 una figura importante de un cuadro
algunas otras , para que sobresalga.

AcorpAR - pint, Disponer el colorido de un cuadro de modo que

no disuenen los colores entre si.




