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PROLOGO.

SIN pretension de ningun género ofrezco al piiblico este

pequetio tratado.

Es propiedad Al verificarlo debo advertir, que solo me ha impulsado
d hacer la publicacion, la necesidad que tienen los alumnos
de las clases de Zeorta ¢ Historia de las Bellas artes. de
un sistera para conocer convenientemente la materia 5y
de unos principios que puedan servirleg de base para Sus
ulteriores estudios. Por otra parte el tiempo que se con-
sume en las aulas para el dictado de los apuntes, me ha pa-
recido mas conveniente emplearlo en explicaciones;en con-
ferencias y en la discusion de algunos puntos controver-
tibles.

En la redaccion he procurado evitar toda férmula de-
masiado cientifica , nsando el lenguaje mas claro y sen-
cillo que me ha sido ]»usihlw , ¥ que al paso que esté al
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R AN A iy aleance’ de las inteligencias comunes . ahorre 4 las aven-
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D2 Y TELLEZ ' . tajadas ratos de meditacion , 4 fin de que puedai todos
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1 PROLOGO.
emplear mas tiempo en la préctica del arte , nunca sufi-
cientemente ejercitada.

No he dado mayor desarrollo 4 las ideas, porque me ha
arecido que en esta materia es aventurado entrar en todos

]
los-detalles . no solo por lo opinable y controvertible de

ciertos puntos, sino para no dar 4 algunos de estos un ca-
rdeter inconeuso que las reglas de critica deben tener en
SUS gmwralidadus.

No he intercalado liminas en el texto; porque debo su
poner que en las Escuelas existén museos 6 colecciones de
estampas 6 de fotografias para ofrecer ejemplos sobre que
desarrollar los principios fundamentales de Ja teoria , y los
que de ellos pueden dedueirse. Ademés me he convencido
de que nunca hubiera podido presentar liminas que satis-
facieran las necesidades de una obra de este género, tanto
por el tamafio & que liubieran tenido que circunseribirse
como por lo poco manual y econémica que hubiera re-
sultado la edicion; y una obra de gran tamafio y de mu-
cho precio no es lo mas propio para servir de texto en las
oscuelas. En la alternativa pues de ilustrar esta obrita
con ldminas poco satisfactorias, 6 de hacerlo de una ma-
nera dispendiosa , he preferido dejar el cuidado de la
ilustracion del texto 4 los museos que se tengan & mano.

in la necesidad de dar un indice alfabético de materias,
4 fin de que puedan solventarse con prontitud cuales-

quiera dificultades que se ofrezcan , he creido conveniente
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estender el trabajo 4 un vocabulario ausiliar de la parte
teérica de la obra, con el objeto de dar 4 conocer una no-
menclatn ra 1‘951)(\('f() de la cual no ]uw(ln negarse que réia
un tanto de anarquia.

Esta mayor estension que he dado 4 la parte tedrica no
debi negarla 4 la parte histérica ; Yy con este objeto he
creido del caso ausiliar su estudio con una tabla erono-
légica de los principales sucesos de la Historia ceneral :
con lo que podrén conocerse los distintos estados en que la
sociedad se ha hallado . y serd ficil apreciar el grado de
influencia de los sucesos en la-mareha progresiva del arte.

Sirva cuanto acabo de decir de respuesta preventiva 4
cualquiera impugnaeion que sobre dichos puntos se preten-
da hacer, de escusa 4 los defectos (ue en esta obra se noten,
y de vehemente solicitud de las adverteneias con que los

inteligentes quieran honrarme.




TEORIA E HISTORIA

LAS BELLAS ARTES.

INTRODUCCION.

El arte como toda produccion de la actividad humana
debe tener una teoria puesto que existe una préctica.

Hasta no hace mucho tiempo la instrueeion artistica
en nuestro pais ba sido puramente empiriea : la ilustra-
cion ha ensefiado que sin la teoria no puede la practica
dar resultados. Sin-esta teoria no existird eriterio alouno,
se ignorardn el objeto y elementos del arte, las varias for-
mas que este reviste , las mutunas relaciones de estas for-
mas ;, ylos limites & que cada una de ellas debe circuns-
eribirge para nodesnaturalizarse.

Esta teoria va comprendida en la ciencia Zstética.

La palabra estética, procede de otra griega que vale
sentir. Fue introducida en Alemania enando se hacia
consistir la teoria del arte en el exdmen del sentimiento
que lo bello dispierta en nosotros. Pero cualquiera que sea
la etimologia ¥ origen de la voz, debe admitirse sin
atender i su genuino significado.
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Pero no se crea que vamos i desarrollar en toda su es-
tension los prineipios de la ciencia, porque seria traspasar
los limites de nuestra jurisdiceion: por consigniente no
harcmes Tiag que presentar tbdos aquellos que ]n.u.'«lvn lx:.z—
llar ‘aplicacion y \‘,!m'lsm'nil_»um' un buen «-ri'win.nl arqui-
tecto, al escultor y al pintor et el ejercicio del arte res-
pectivo , dejando las aplicaciones ulteriores.

Tamnoeo nos ceiiremos al método racional que se aisla
en las (iliiill("i'll'i:lﬁ de 1a metafisica; ni obraremos empi-
reamente deduciendo reglas, v analizando detalladamente
las obras de-arfe para clacifiearlas en un Orden eronol6-
gico; porque mi se trata de hacer fildsofos, ni es posible
verificar de un modo exacto esta cronologia. Buscaremos
sf 1o mas ¢onereto dela ciencia, y presentaremos los gra-
dos 'de desarrollo histérico del arte-Asi tendremos una
teoria 6fcaz . v un sistema de clasificacion histérica de los

monumentos del arte en las distintas épocas y naciones.

Con estas consideraciones puede indicarse el plan ge-
neral de este tratado.

En primer lugar estableceremos los prineipios generales
de la ciencia . los cuales reunirdn las artes bajo unos mis-
MO Principios ; quedando de este modo eonstituida la
PARTE GENERAL.

En segundo lugar trataremos de las artes fiurativas en
su teorfa especial , segun los principios establecidos de an-
temano ,  determinando sus caracteres estéticos: PArTE
ESPECIAL.

Y en tercer lugar veremos el desarrollo histérico de es-
tas artes , como consecuencia de los mismos principios :

HISTORIA DE LAS ARTES PLASTICAS.

TEORIA DE LAS BELLAS ARTES.

PARTE GENERAL.

CAPITULO 1.

NATURALEZA Y OBJETO DEL ARTE.

La forma de los objetos impresiona nuestro espiritu ,
proporeiondndole goces mas ¢ menos materiales ¥y un
caudal de ideas que puede utilizar para la produccion , que
es la tarea del arte.

Las impresiones las recibe el espiritu por medio de los
sentidos: contemplativamente , por medio de la vista v
del oido : interesada y practicamente , por medio del ol-
fato, el paladar y el tacto. La produccion supone faculta-
des ejecutivas , teniendo por origen la necesidad natural
de transmitir nuestras ideas # los demas.

Cuando las facultades ejecutivas tienen por base las
fuerzas fisicas , el arte es mecdnico, degenera en oficio.
Cuando la actividad del espiritu y €l vigor de la imagi-
nacion domina las facultades ejecutivas , el arte es lideral,
esto-es, puede ejercerle cualquiera aunque con mejor 6
peor éxito , segun las cualidades que para ello posea ; pero
siempre independientemente de toda otra ocupacion , pro-
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fesion y me anismo. — Segun los medios que se emplean

en la produccion , y los sentidos 4 que se dirige esta, el

arte es: pldstico, tonico 6 literario. — Segun la mayor 6
menor-estabilidad de la impresion que causan sus produc-—
ciones, es: fijo 6 transitorio. — La division del arte en
witil y bello, debe ser del tododesatendida , pues no ha
tenido otra base que una falsa consideracion de la utilidad ,
ni otro resultado;que el errdneo ‘concepto que se ha for-
mado de To bello. Txists una utilidad moral , como existe
otra material y otra tecnoldgica : y por otra parte lo bello
no puede tener por contrapuesto lo til, sino lo falso, lo
malo.

Llimase arte belloel que tiene por.objeto la produccion
de la defleza, siendo fruto de la inspiracion, no de la re-
flexion. El arte bello es el arte por-escelencia : desde este
punto pues le llamaremos simplemente A»fe.

El arte se coloca al lado de la religion y de la filosofia ;
pareciéndose @ ellas en su objeto , pero distinguiéndose
eon su manera de-darse 4 conocer. Tanto la religion y la
filosofia como el arte consideran la verdad absoluta diri-
giéndose , la rehigion la conciencia : la filosofia 4 la in-
teligonéia: el arte al sentimiento, prosantaudo bajo for-
mas sensibles ; con imdgenes que mueven los sentidos al
propio tiempo que hablan 4 la inteligencia, lo que las otras

dos conciben en abstracto.

Equivocindose el objeto del arte con sus efectos, ban
querido algunos ver aquel objeto en la espresion , otrosen
la perfeccion moral, otros en la imitacion de la naturaleza.

La espresion s una formula material que ha desnatu-
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ralizado el arte , haciéndole esclavo de las pasiones mas
impuras y groseras; pues seria indiferente que la situa-
cion presentada fuese verdadera 6 falsa , noble 6 vil, con
tal de que se la esprésase fielmente.

La perfeccion moral considerada como objeto del arte ,
quitaria al arte su libertad é independencia: y aunque es
indudable que presentando al hombre los efectos de sus
pasiones se le da lugar 4 la reflexion y se moraliza ;
pero esto son resultados del arte, no un fin con propésito
deliberado , porque este solo produce obras frias y sin
vida.

Tampoco es objeto del arte la imitacion de la naturaleza.
Aunque el arte no hace conocer la. verdad sino- por imé-
genes , su objeto no puede ser mvalizar con la natura-
leza creando seres vivientes, sind ofrecer al espiritu la re-
presentacion de la verdad mas clara y limpia que la ver-
dad misma ; debiendo verificarlo por medio de una purifi-
cacion de lo accidental y pasagero de la naturaleza, no
por una reunion de partes elegidas y entresacadas de esta
misma, como algunos han querido, porque seria negar la
inspiracion. Esto, prescindiendo_del modo pue puede ha-
llarse 1o bello en lanaturaleza como veremos. La imitacion
de Ja naturaleza no puede por consiguiente ser el ohjeto
del arte , si bien es un efecto de este. .

Pero aunque las imdgenes que forman el objeto del arte
deban moverlos sentidos, no es el placer de ellos lo que debe
buscar. Esto seria hacer consistir 1a belleza en 1o agradable;
seria hacerla euestion de gusto. El gusto es desigual , con-
tingente , contradictorio é indeterminado como toda sen-
sacion, y estas circunstancias materializan el arte.

Aunque tales imdgenes hablan 4 la inteligencia, no
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quiere decir que se conozcan por la reflexion, 6 se produz-
ran por ella, porque lo primero seria desnaturalizar el efecto
que debe producir la obra de arte, y lo segundo seria negar
la inspiracion como agente de la produccion artistica.

Aunque el arte sea independiente y no deba responder
4 condiciones estrafias 4 él, no debe convertir su libertad
en licencia. Si es libre, no debe ser libertino , ni ser un
medio de desmoralizacion : que al cabo la libertad no con-
siste en el desenfreno, sino en el respeto & las leyes de la
razon y de la justicia.

La obra de arte no debe dispertar en el espectador un
deseo interesado, esto es, una necesidad de apropiarla &
un uso, de consumirla y utilizarla: ni debe tampoco satis-
- facer simplemente una necesidad especulativa que dé 4
la. utilidad material un valor que no tiene en la esfera del
arte: ni debe escitar el interés por el halago de las pasiones;
sino que por unmedio término combina la percepcion sen-
sible con la abstraccion racional ; escitando simplemente
la sensibilidad contemplativa y del todo desinteresada.

Negar la inspiracion en la produccion artistica serd su-
poner un propésito deliberado, y por este medio, como
queda dicho, solo se obtendrdn obras frias y sin vida.

CAPITULO 1L

DEL ARTISTA.

Esta palabra tiene dos acepciones distintas en el arte.
Con una de ellas quiere darse 4 entender el que se dedica
4 alguna de las Bellas artes y tiene su cultivo como pro-
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fesion : su objeto no es otro que distinguirle del artesano.
La otra es un titulo de honor que se tributa al que so-
bresale en el cultivo de dichas artes, bien las profese,
bien lo verifique por pura inclinacion 6 por aficion.

Las cualidades que deben distinguir al artista , unas
las tiene por la naturaleza , otras dependen de los actos de
la voluntad. Pero aunque la mejor voluntad no pueda ser
un medio de adquisicion de las primeras , sin embargo el
estudio y el ejercicio podrdn ser un estimulo de su desar-
rollo en mayor 6 menor grado, y un lenitivo del impetu
que podria estraviarlas.

Las cualidades naturales son: la dmaginacion y el
genio. — La imaginacion es en nuestro caso, la facultad
que tiene el alma racional de forjar imigenes ideales.
Propiamente hablando deberd llamarse fantasie ; porque
con el nombre de imaginacion solo se entiende la capa-
cidad puramente pasiva de recordar imdgenes. Sinem-
bargo puede conservarse el nombre de vmaginacion para
comprender con ella las dos facultades, la activa 6 fantasfa,
y la pasiva; puesto.que si la invencion de imdgenes. es
necesaria al artista, la capacidad de impresionarse y la
memoria , N0 SON menos necesarias para la invencion.
— El genzo es la actividad productora de la imaginacion ,
y laenergia necesaria para llenar el objeto de arte, esto
es, para producir bellezas. Supone el talento de ejecutar,
y una habilidad técnica.

La_educacion y la erudicion esmeradas , la serenidad y
la tranquilidad de espiritu, y la atencion detenida, son las
cualidades cuya adquisicion depende de la voluntad del
artista ; y con ellas debe procurar adornarse.

El estado del alma durante el momento en que la ima-
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ginacion realiza sus concepciones y el genio pone en
juego su actividad es el de la inspiracion. La inspiracion
no es por consiguiente mas que un efecto del calor de la
imaginacion y de la actividad del genio. No nace de la
exaltacion de la sangre como se cree comunmente , ni se
deja evocar por un propGsito deliberado.

Esto no tiene nada que ver con la cuestion de si el
asunto debe ser propuesto al artista 6 si ¢l mismo debe
elegirle. El asunto puede dispertar la inspiracion , puede
escitarla , pero no-es la causa de ella. La sola condicion
de la inspiracion es , que el artista se halle penetrado del
asunto, vea sin esfuerzo su realizacion , y no le abandone
hasta haberle revestido de su verdadera forma , para que
la idea aparezca complétamente desarrollada y su ejecu-
cion acabada y completa.

CAPIiTULO IIL

DE LA BELLEZA.

LECCION 1«

De la- Belleza. en general.

; Puede darse una definicion de la belleza? ; puede
decirse cuales son sus principales caracteres ?

Unos han definido la belleza afirmativamente: otros
han dado de ella una esplicacion en términos negativos;
y del debate no ha salido la cuestion perfectamente ilus-
trada. Es que no se ha considerado la belleza. sino en el
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elemento material del arte, haciendo caso omiso del espi-
ritual : la idea.

El arte consta de dos elementos : el fondo y la forma,
esto es , la idea y la representacion sensible. El fondo es
la esencia de las cosas : la forma esti tomada del mundo
real. En el completo acuerdo y armonia entre el fondo y
la forma consiste la delleza. La mas alta perfeccion del
arte consistird pues en que la idea haya alcanzado la ma-
nera de existir en el elemento sensible, mas conveniente &
su naturaleza.

Sin este acuerdo 6 armonia de los dos elementos, es
imposible que exista el arte. La idea sin la forma serd una
pura abstraccion y no podré comprenderse lo bello: la for-
ma sensible sin la idea, no puede tener la consideracion
artistica.

Todo lo que se ofrece & nuestra conciencia y 4 nuestros
sentidos debe ser la realizacion de una idea. La idea pue-
de realizarse en la esfera de las abstracciones, 6 en lo
exterior. En el primer caso la idea serd verdad, en el
segundo serd belleza. La verdad y la belleza son pues una
cosa misma : difieren unicamente en el modo de ser com-
prendidas por el espiritu. Las dotes principales del espiritu
son la razon y el sentimiento. La verdad se dirije 4 la
razon : la belleza al sentimiento. La verdad pura y sin
velos comprendida por la razon es objeto de la ciencia: la

verdad , espresada por imégenes que mueven los sentidos

al_propio tiempo que hablan. 4 la inteligencia , es por
consiguiente. el objeto del arte. El arte serd pues: la re-
presentacion de la verdad bajo formas sensibles : 6 lo que
es 1o mismo, la representacion de la belleza : 6 lo que es
lo mismo, la exteriorizacion de la idea.
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ginacion realiza sus concepciones y el genio pone en
juego su actividad es el de la inspiracion. La inspiracion
no es por consiguiente mas que un efecto del calor de la
imaginacion y de la actividad del genio. No nace de la
exaltacion de la sangre como se cree comunmente , ni se
deja evocar por un propGsito deliberado.

Esto no tiene nada que ver con la cuestion de si el
asunto debe ser propuesto al artista 6 si ¢l mismo debe
elegirle. El asunto puede dispertar la inspiracion , puede
escitarla , pero no-es la causa de ella. La sola condicion
de la inspiracion es , que el artista se halle penetrado del
asunto, vea sin esfuerzo su realizacion , y no le abandone
hasta haberle revestido de su verdadera forma , para que
la idea aparezca complétamente desarrollada y su ejecu-
cion acabada y completa.

CAPIiTULO IIL

DE LA BELLEZA.

LECCION 1«

De la- Belleza. en general.

; Puede darse una definicion de la belleza? ; puede
decirse cuales son sus principales caracteres ?

Unos han definido la belleza afirmativamente: otros
han dado de ella una esplicacion en términos negativos;
y del debate no ha salido la cuestion perfectamente ilus-
trada. Es que no se ha considerado la belleza. sino en el

DE LAS BELLAS ARTES. 9
elemento material del arte, haciendo caso omiso del espi-
ritual : la idea.

El arte consta de dos elementos : el fondo y la forma,
esto es , la idea y la representacion sensible. El fondo es
la esencia de las cosas : la forma esti tomada del mundo
real. En el completo acuerdo y armonia entre el fondo y
la forma consiste la delleza. La mas alta perfeccion del
arte consistird pues en que la idea haya alcanzado la ma-
nera de existir en el elemento sensible, mas conveniente &
su naturaleza.

Sin este acuerdo 6 armonia de los dos elementos, es
imposible que exista el arte. La idea sin la forma serd una
pura abstraccion y no podré comprenderse lo bello: la for-
ma sensible sin la idea, no puede tener la consideracion
artistica.

Todo lo que se ofrece & nuestra conciencia y 4 nuestros
sentidos debe ser la realizacion de una idea. La idea pue-
de realizarse en la esfera de las abstracciones, 6 en lo
exterior. En el primer caso la idea serd verdad, en el
segundo serd belleza. La verdad y la belleza son pues una
cosa misma : difieren unicamente en el modo de ser com-
prendidas por el espiritu. Las dotes principales del espiritu
son la razon y el sentimiento. La verdad se dirije 4 la
razon : la belleza al sentimiento. La verdad pura y sin
velos comprendida por la razon es objeto de la ciencia: la

verdad , espresada por imégenes que mueven los sentidos

al_propio tiempo que hablan. 4 la inteligencia , es por
consiguiente. el objeto del arte. El arte serd pues: la re-
presentacion de la verdad bajo formas sensibles : 6 lo que
es 1o mismo, la representacion de la belleza : 6 lo que es
lo mismo, la exteriorizacion de la idea.
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En este sentido lo #deal en el mundo del arte no es mas
que lo Zello.

Inutilmente se buscarin los caracteres de la belleza en
lo til , porque-como quiera que la utilidad sea moral 6
fisica, ni la primera es el objeto del arte sino su resulta-
do, ni la segunda se dirije al sentimiento sino al juicio,
siendo parto de la reflexion y no de la inspiracion, esci-
tando un deseo interesado y una necesidad de utilizar y
apropiar 4 la obra un determinado uso.

Tampoco deberd buscarse en lo agradable , porque esta
circunstancia es una consecuencia , un resultado de la
belleza, y 1o una causa de ella, Ademas la belleza no
puede tener un caracter contingente y sujeto al capricho
de la generalidad , y 4 la diversidad y mudanza de pare-
ceres. .

Inutilmente querrd esplicarse por el sistema de asocia-
cion de ideas y por los principios de orden, proporcion,
grandeza, unidad , de variedad en la unidad, simplicidad,
novedad y mil otras de esta naturaleza; porque la asocia-
cion de ideas esté fundada en la divergencia de creencias,
instruccion y costumbre , al paso que deja subsistentes
todaslas cuestiones sobre el gusto ; y los demas prineipios
solo son condiciones mas 6 menos caracteristicas y pe-
culiares de labelleza.

La belleza tal como la hemos definido, existe de distin-
tos modos , estableciéndose distintos giados de desarrollo,
desde su primitiva manera de ser en la naturaleza , 4 su
mayor grado de perfeccion en el arte. Se manifiesta en
los elementos asi espirituales como materiales del arte ,

esto es, en el fondo y en la forma. En ellos la considera-
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mos, va exista en la naturaleza, ya se verifique en la obra

de arte.

LECCION 2.

De 1o bello en la naturaleza.

La belleza en su primitivo modo de ser existe en la
naturaleza. En ellase halla tan confundida con la materia,
que apenas se dejan ver sus caracteres mas elementales.

Considerémosla primero en el fondo.

La belleza en la naturaleza se desarrolla por progresivos
grados de perfeccion en escala proporcional de mayor
complicacion de orgamismo, desde el mineral hasta el ser
animado.

Los caracteres esenciales de la belleza en su primitiva
manera de existir son : la unidad, coordinacion por afi-
widad , coordinacion por 01gAMBALION .

La wnidad es una semejanza de propiedades; y par-
tiendo desde la-materia inerté , no serd aqul mas que una
pluralidad. Estos caracteres se distinguen en un mérmol
de superior calidad, el cual presenta un grano fino y
completamente igual.

Pero las fuerzas de la naturaleza obran para destruir la
unidad, ereando cierta independencia entre los distintos
objetos que existen. Es necesario entonces buscar una
nueva  cireunstancia que ofrezca cierta eorrespondencia
que eonserve la unidad. La disposicion y 6rden del uni-
verso es una muestra de coordinacion por afinidad.

Pero no todos los objetos de la naturaleza existen en

Ja inercia material , sino que constan de ciertas partes
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unidas entre si , no por afinidad, sino por organizacion.
Estas partes obran cada cual de distinto modo; es preciso
pues buscar una circunstancia que no haga desaparecer
la unidad. Esta eircunstancia no es mas que el prin-
cipio de vida que anima 4 los seres organizados, lz vita~
ludad.

Desde este punto la belleza, asi eomo en los dos grados
anteriores solo existe en gérmen, nace; por lo mismo
que nace solo existe'en su primitiva manera de ser; su
manera primitiva de ser es todavia exterior , es casi ma-
terial todavia, vy no existe sino para el espiritu que la
contempla, es decir; no tiene conciencia de si misma. Por

esto solo tiene un caracter esterior y sensible, esto es, no -

se produce-espontinea y voluntariamente sino por acei-
dente, pudiendo dejar de producirse por las mismas leyes
que pueden producirla.

Elelima , el temperamento , las pasiones , las tareas 4
que el hombre se ve precisado 4 dedicarse pueden alterar
la belleza primitiva.

Todos estos earacteres aparecen cuando se consideran
los seres individualmente. Cuando los consideramos en
conjunto, como en el especticulo de la naturaleza , en-
tonces aparece mejor la circunstaneia de no producirse la
belleza sino para el que la contempla, puesto que su
efecto estético no se halla en los objetos, sino en los senti-
mientos que dispiertan.

Consideremos ahora la belleza en la naturaleza, en euan-
tod la forma.

Sus caracteres son : la ewritmiz, la simetria, la con-

formidad con un fin y la armonta. Estos mismos caracteres
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constituyen, por el ¢rden con que quedan nombrados, una
escala progresiva de perfeccion.

- En el primer grado se halla la ewritmic. No es mas
que la regularidad : es una mitua continuidad 6 corres-
pondencia de partes completamente semejantes; y es la
forma mas elemental y simple.

En el segundo grado estd la simetria : consiste en la
proporcion de partes entre si y con relacion al todo, exi-
giendo por lo mismo ciertas diferencias ya en el tamatio,
va en la posicion , color, ete.

En el tercer grado estd la conveniencia : no es mas que
la conformidad con un fin. Su valor ya no puede apreciar-
se matematicamente como los caracteres de primero y
segundo grado. Nada espresa mejor este principio’ que la
linea ondulada que Hogart ha dicho era la dela belleza.

En el superior grado se halla la ermonéa. Es la varie-
dad ‘eon unidad. Este conjunto solo puede establecerse por
analogias, las cuales no son mas que reciproeidad de for-
mas que destruyen toda oposicion, como si se dijera: los
ecos de una sola voz que se reproducen_en distintos sen—
tidos.

Por haberse considerado la belleza tan solo en la natu-
raleza, no se ha ereido en una teoria de las artes. Es que
la belleza en su primitiva manera de ser no tiene caracte-
res determinados que puedan sistematizarse y reducirse
4 principios que. den razon de ella; por consiguiente
no puede ser tratada cientificamente. Solo entra en la
jurisdiccion de la ciencia como forma primitiva.

Este es el sentido en que lo bello de la naturaleza es
distinto de lo bello del arte.

Bibisiecq Vilverds y Tollez
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LECCION 3.
{= PARTE.
De lo/ideal 6 1o, bello en el arte.

Lo bello en el arte es lo que verdaderamente puede
Namarse bello: tes lo ideal, como queda dicho. Belleza ¢
idealidad son pues en la teoria de las artes la espresion de
un mismo pensamiento: la realizacion de la idea. De
modo que belleza ideal valdria tanto como idealidad bella
si pudiese ‘admitirsé una diferencia entre lo ideal y lo
bello, Admitirla serfa. suponer el antagonismo entre lo
ideal y lo real , que ha dado por resultado la preeminencia
de un elemento del arte sobre el otro;y ¢l nacimiento de
las dos eseuelas rivales'y enemigas.

En el arte nio hay preeminencias que establecer en favor
del uno mi 'del otro elemento: ni pueden existir separados,
sino en completo acuerdo y perfecta armonia, existiendo
el uno para el otroy con el otro.

Ni en la naturaleza debe verse una reunion determinada
de objetos para ser simplemente imitados, ni debe uno
remontarse 4 lacesfera de la ahstraccion: haciendo poco
caso del medio inieo que tiene la idea para presentarse 4
los sentidos. Lo primero seria ofrecer al arte un caddver
por modelo : lo segundo seria matar al arte por un esceso
de stt'misma vida.

Las controversias que ha habido entre las llamadas es-
cuelas naturalista é idealista, no han dado mas resultado
que el estravio del sentimiento y la incertidumbre del
eriterio.
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Indistintamente emplearemos pues la palabra ideal 6 la

nalabra delleza como sinénimos , en el circulo de la ma-

teria que aqui se trata.

4 esencia de lo ideal es por consiguiente la vida, el
espiritu desarrollado armoniosamente en una realidad sen-
sible, como su espresion mas fiel : es la idea purificada y
desembarazada de todos los accidentes que pueden desfi-
gurarla y ocultarla en el mundo real , por medio de la
actividad del espiritu que tiene conciencia de si mismo.
En este sentido la obra de arte es una creacion del espiritu
humano, hasta el punto en que este espiritu puede ser
creador por razon de la voluntad libre : en este sentido la
obra de arte fija lo mévil y lo pasagero, y eterniza lo
momentineo y fugitivo : en este sentido es un gran pro-
blema del arte Ja representacion del espiritu en la \ini-
ca forma que puede esteriorizarle, cual es la humana: en
este sentido lo ideal no es lo opuesto 4 lo real , sino la
purificacion de este: y en este sentido por ltimo, la activi-
dad que produce laobra de arte, deja brillar los destellos de
la divinidad que cred al hombre 4 su imdjen y semejanza.

Consideremos pues lo ideal: 1° en cuanto al fondo :

2° en cuanto 4 la_forina.

2* PARTE

Determinacion de lo ideal en cuanto al fondo

La belleza en el arte se determina de varios modos.
Parte desde el punto en que cesa toda abstraccion y prin-
cipia el antropomorfismo.

El antropomorfismo no consiste mas que en la creencia
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de que la divinidad tiene miembros. Puede hallar su 6ri-
gen en la imaginacion humana 6 en la fé religiosa.

El espiritu no alterado por las necesidades y exigencias
de la vida terrestre, ni por los intereses, oposiciones y
luchas de la misma, y apareciendo tranquilo y magestuoso,
és el punto mas elevado del fondo de lo ideal. Los carac-
teres y atributos de la divinidad antropomérfica pertene-
cen & esta esfera. El espiritn triunfando de los instintos
de la-vida animal y-de las pasiones en sus mas mezquinos
intereses ; haciendo abnegacion de si mismo, apareciendo
sereno , resienado y satisfecho de su conducta, es una
esfera iInmediata siguiente 4 la anterior : los caracteres y
atributos de lo heréico corresponden d esta esfera. El es-
piritu ‘comprometido en los trances de una lucha entre
principios distintos y personajes separados por creencias ,
caracteres , intereses y pasiones ; es-una nueva esfera que
puede constituir el fondo de las producciones artisticas :
y en el circulo dela vida humana es donde puede lo ideal
hallar gran desarrollo bajo la forma de una accion.

De estas tres esferas, 4 saber: de lo divino, de lo he-
réico y de lo humano , ninguna tiene mas campo que
recorrer que la de la accion; por que es la que puede presen-
tar el cardcter del espiritu desarrollado en todas sus fases.

Constituyen el fondo de la accion las ideas é intereses
de la vida humana. La base de esta accion deben ser po-
deres razonables y justos, Estos poderes pueden estar en
contrariedad ofreciendo oposiciones y luchas que realcen
siempre lo bueno y lo verdadero. Ejemplo de ello es el
amor y el honor: intereses tan comunmente puestos en
juego por el arte.
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La aceion para presentarse en el sentido de lo ideal ne-
cesita ciertas cireunstancias, 4 saber :

Un estado favorable :

Determinada situacion :

Determinados momentos de desarrollo.

El estado mas favorable serd aquel en que el espiritu
podrd obrar con mas libertad y sin sujecion 4 un érden
regular de cosas, por ejemplo: la edad herdica y el de
las categorias elevadas, ya sea en la esfera de la vida so-
cial , ya en la de la doméstica.

La situacion no se determina sino despues de haber
pasado por varios estados que podremos llamar, de prepa-
racion, de informalizacion y de colision.— La situacion pre-
parada es la existencia sin relacion eon otras existencias |
es por deeirlo asi, una verdadera ausencia de situacion. —
La situacion informalizada es la existencia en relacion
con otras existencias, pero sin oposiciones que contrares-
tar; por consiguiente estd ya determinada, pero no forma-
lizada.— Lacolision esla oposicion entre existencias distin-
tas que preparala-accion. Nace de distintascausas, ya age-
nas, va propias de la condicion humana. La primera es
obra de la naturaleza y tiene menor mérito; la sepunda

es hija-natural y legitima de la actividad humana que

produce laobra de arte , y tiene el valor necesario para ser

una de las circunstancias que han de revelar el valor de
esta. Sin embargo las oposiciones que la colision exige, al-
teran los rasgosde la belleza; pero. esta alteracion no tiene
limites marcados por la ciencia, y el punto % que puede
llevarse solo puede fijarlo el sentimiento segun las cir-
cunstaneias.

La tercera circunstancia de la aceion . es que tenga
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determinados momentos de desarrolle. Esto no qnwri- ‘“%
eir que sea dado al arte recorrer un campo e*,\l-,'u'm; n»1 qm"
pueda presentar siempre todos estos 11‘1(,»111~.’\nm.~‘._ .\”w_,‘“;'
los tenwa marcados; ya para hacer uso de ellos enando
no pueriﬂ presentar la aceion. en t(nl.o‘sn <1nﬂs:11:1'(»}1(0. ya
para constituir en la accion una (‘omhs-w’n d“- belleza, qno
os 1a wnidad. Los momentos de desarrollo de una accion
son tres: la/eaposicion , el enredo’y el desenlace. ~

La accionse verifica por medio de personages: el movil
de estos con las pasiones. Pl

Los personages no dehen presentarse como obedeciendo
4 unos poderes independientes de su voluntad , por 1“'-: .»«
debilitaria el interés. A'lo mas deben. presentarse como
emanando 4 la vez, del convencimiento intimo del perso-
naje, y de otro poder superior. ‘

‘_\'0 deben contarse las pasiones entre estos p(_u,xur_es por
mas que haya sido_proclamado .~_n‘ dominio. La pasion en
centido estético no es 1n. sentimiento desarreglado del
alma, sino vn prineipio noble que :mruml'm.ul'o con una dﬂ,
las verdades eternas del 6rden moral y religioso. He aqui
lo_que significa la_palabra ariega pathos de hf (‘U:ll S0
deriva la denominacion de patético que se da 4 todo lo
que excita muestros afectos y oprime yvehementemente el
corazon.

En este sentido las pasiones no son mas que los mo-
vimientos del alma en sus relaciones con causas exte-
riores. ‘ JE,

Las pasiones mas activas y repetidas en el mdividuo
son las que constituyen el cardeter. . 3

El cardcter para presentarse en el sentido de lo ideal ,

debe tener las condiciones siguientes : rigueza , esto es
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que se extienda & un conjunto de cualidades : vitalidad,
que estas cualidades estén debidamente combinadas con
relacion & un rasgo notable : Jijera, que sean limpias ,
claras y bien determinadas.

3* PARTE.

n de lo ideal en cuanto 4 la forma.

Los caracteres de la forma: la conformidad que debe
guardar esta realidad exterior con el fondo concreto de
la-idea: las relaciones que debe tener con el publico: he
aqui las condiciones con que debe hacerse esta determi-
nacion en lo exterior.

[. Los caracteres de la forma no difieren de los que
corresponden 4 lo bello de la naturaleza . i saber: la eu-
ritmia, la simetria ¥y la armonia. Pero la euritmia y la
simetria no entran como condiciones precisas, sino como
base. Hasta en la escala de progresivo desarrollo de la
belleza én la naturaleza, desde el ser inanimado al dotado

de vida y espiritu, el arte tiene tambien un progresivo

desarrollo de libertad , porque esta vida y este espiritu

rechazan la mn;\'fin‘ parte de dichas condiciones. La armo-
nia, conio condieion superior de la forma exterior de lo
ideal , fiene mas aplieacion ; pues conciliando y uniendo
los medios da espresion , hace que en el mismo constraste

no resalte el caracter de ninguno de ellos en parti-
cular.

Sin embargo respecto de la euritmia v de la simetria . os
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preciso distinguir lo que aparece €N el tiempo, como la

musica , de lo que aparece en el nspaoio , como la pintura,
y de lo que estd bajo el dominio de la estension, como las

lineas y los sonidos. A lo primero son mas aplivuhlvs tales

principios é causa de la succesion deactos: 4 lo segundo
ya no puede verificarse con la misma importancia : en lo
tercero estas condiciones se convierten en pureza y S1m-
pli&“idad.

1I. La conformidad que debe guardar la realidad exte-
rior con el fondo conereto de la idea, se halla dentro del
cireulo de la existencia terrestre. Esta condicion puede
denominarse p,'opieduel historica. Esta propi:"«lzld se refiere
al lugar de la escena:, 4 la naturaleza fisica del hombre:
v 4 los usos y costumbres de las distintas épocas y de las
distintas naciones.

;:Como debe realizarse esta propiedad ?

La purificacion-4 que ¢l arte Sujeta lo real , no llega

hasta el punto de hacer P!‘r-svindir al ser viviente de toda

la prosa de la vida, porque el arte no tiene la pretension
de elevar al hombre sobre la condicion de la existencia
humana , ni suprimir sus relaciones . sino la de acomodar
esta prosa de la vida 4 lo ideal para la mejor claridad y
earacterizacion de la obra de arte.

El lugar de la escena puede aparecer simboélicamente,
6 por representacion grifica 6 narrativa. Asi p. e. el trage
puede ser en una escultura un simbolo de la época y del
pais. En‘cuanto 4 la 1'*'-1’.!‘9.\«~utn(-i0u grifica 6 narrativa
nunca debe presentarse con minuciosidad ni con impor-
tancia predilecta , porque podria ser perjudicial al ele-
mento interior de la 1'e*prr‘sc'f-11tzmi(»n: debe si aparecer en

armonia con este elemento.
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La naturaleza fisica del hombre sujeta & este i necesi-
dades y miserias que rebajan en cierto modo lo elevado
del espiritu. Preséntense estas con todos sus detalles y
sin la purificacion que lo ideal exije, y se caerd en IL«)
repugnante y en mil otras circunstancias que haran que la
obra de arte no pueda mirarse con dnimo puramente con-
templativo, sino interesado, con aquel interés que no
debe escitar la obra de arte. Respecto de los medios que
deben servir para acudir 4 tales necesidades , la simpli-
cidad serd la cualidad que habrd de adornarlos para res-
ponder 4 las condiciones de lo ideal.

Los usos y las costumbres nacen de los elimas , de las
creencias tanto religiosas como politicas, y de las relacio-
nes sociales. De aqui las ceremonias del culto, las etique-
tas sociales, las fiestas y juegos piblicos, los trajes,
armas y muebles. La arqueologia puede descender hasta
la menor frivolidad para atender 4 los casos en que el arte
acuda 4 ella para buscar medios de caracterizacion de sus
representaciones : el arte no puede ni debe estenderse 4
demasiados detalles ; porque al paso que-con ello se darfa
al lado exterior todo lo que se negarfa 4 la idea fanda-
mental , se negaria & lo 1deal el derecho de purificacion
que verifica para presentarse con todasu pureza. No debe
confundirse la representacion artistica con la exigencia
:11‘<lum;;]<'}gi(_':l , s1 bien ambas I\llc\(h"u y COMO deben k.- estar
bajo la jurisdiccion del que cultiva el arte. |

III.. LI.I tercera ycondicion con que debe hacerse la de-
‘mryxma.clor) de lo 1deal en lo exterior, se refiere 4 las re-
laciones que la forma debe tener con el publico. Esta forma
puede referirse 4 la misma propiedad histérica que cons-
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tituye la segunda condicion de que se acaba de’tratar, 6
4 la naturaleza del asunto.

Respecto del primer punto es preciso satisfacer el espi-
ritu de la époea ;- respetando al propio tiempo la verdad
histérica. Las frivolidades de una costumbre no pueden
escitar el interés contemplative del piblico. Un anacro-
nismo hallard escusa en las circunstancias puramente
exteriores, denla suposicion de otras necesarias para poner
el pensamiento en armonia con la cultura intelectual de
la época; pero serd intolerable cuando se refiera & circuns-
tancias de necesaria existencia para la caracterizacion ,
1i opuestas 4 la cultura de la época. Téngase pues en cuen-
ta que el querer reproducir la verdad histérica con todos
sus detalles serd hasta negar al arte el derecho de me-
cerse entrela exacta realidad y el idealismo.

Respecto de la naturaleza del asunto ficil es conocer
que escitard tanto mas el interés del publico cuanto mas
relacionado esté con sus ideas, ya sea su caricter gene-
ral , ya particular. La obra de arte debe interesar no por
una investigacion difieil, sino por la natural sorpresa que
causa la perfecta armonia entre la idea conocida y la rea-

lidad. EI haber dado muchas veees el piblico mas impor-
tancia al lado exterior que 4 la idea, quizd no haya sido

sino por haber estado mas & su alcance las circunstan-
cias de aquel que las de ésta.

DIl LAS BELLAS ARTES.

LECCION 4=

De los fendmenos estéticos que se producen en la esfera de lo ideal.

Segun se deduce de lo que hasta aqui queda dicho , el
arte retrotrae la realidad exterior & la espiritualidad , pero
no llega hasta el iltimo estremo, esto es, hasta la abs-
traceion ; sino que la detiene en un punto intermedio en
donde la forma puramente sensible y el espiritu se. encuen-
tran en perfecta concordancia , de modo que la idea, mo-
culindose entera en la forma, se hace semnsible como el
alma al penetrar el euerpo humano,, produciéndose de este
modo lo bello.

Al rededor de este eentro estético pueden producirse
varios fenomenos que reciben distintas calificaciones , pero
que no pueden tener otro fundamento que los dos elemen-
tos del arte, el fondo y la forma.

Aunque ninguno de estos dos términos debe aspirar 4
la superioridad en la obra de arte, cualquiera de ellos
puede , sin ahogar la importancia del otro, romper la con-
cordancia. El espiritu puede elevarse 4 la esfera de lo ab-
soluto , y tomando ascendiente sobre la materia; y no de-
jando 4 la realidad sensible mas que una espresion que,
aunque no sea directa y completamente determinada y
pierda toda personalidad , tenga en su misma indetermi-
nacion y vaguedad un misterio que, penetrando en el
fondo del alma, toque las cuerdas del sentimiento y le
llene de admiracion. He aqui lo sublime.

Por contrario sentido , la personalidad , exagerando los
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lidad. EI haber dado muchas veees el piblico mas impor-
tancia al lado exterior que 4 la idea, quizd no haya sido

sino por haber estado mas & su alcance las circunstan-
cias de aquel que las de ésta.

DIl LAS BELLAS ARTES.

LECCION 4=
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Por contrario sentido , la personalidad , exagerando los
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rasgos de la realidad sensible de la idea, puede romper
tambien la concordancia y escitar la hilaridad. Entonces
tendremos lo »idiculo.

El fondo de lo sublime le constituye la idea pura, abso-
luta , lo infinito, Dios eon todos sus atributos , retrayén-
dose de la forma sensible. La vaguedad y la indetermina-
c1on son sus caractéres ; los cuales hacen que se establezea
una proporcion de mayor sublimidad en razon de la ma-
yor relacion que exista-con el ser sublime por escelencia,
6 del mayor mimero de atributos de ‘este ser que apa-
rezean.

La forma de lo sublime no puede sér la personalidad
toda vez que lo infinito constituye el fondo. Pero como no
hay idea sin forma sensible, como donde no hay forma
sensible no hay arte, como donde no hay arte no hay
medio-de excitar el sentimiento , los caractéres de la fo;~
ma de lo sublime deberdn ser los mismos que los del fondo.
Asi en los sonidos ;-en los movimientos y en el lenguaje
livico se hallardn las formas was convenientes para la su-
blimidad : y s algunavez la estension 6 las dimensiones
materiales pueden producir los efectos de lo sublime , no
es por apreciacion racional , sino porla contemplativa de
los obstdculos vencidos, 6 de la inmensidad del poder
que los ha produeido.

Los caractéres de lo sublime cuando se cifien 4 los so-

nidos y 4 los movimientos regulados ritmicamente , y
- LY

reunidos bajo un aparato simbdlico constituyen lo solemaue.

El fondo‘de 1o ridiculo le constituye el hombre en ge-
neral, sus debilidades y miserias que le sumergen en lo
finito , con todas sus incongruencias é inmmpntilﬂwilidadt}a‘.
Y es talla personalidad de lo ridiculo, que fuera del hom-
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bre no se produce. Lo ridiculo purticulnrizzzdt). estd fuera
del eirculo del arte, porque se cifie & una imitacion servil,
y no produce el efecto moral apetecido.

La forma la constituye el contraste que puede nacer de
defecto natural , de exageracion de caractéres, 6 de incon-
gruencias entre la idea y la forma y entre la situacion y
la accion.

El elemento de contraste que constituye la forma de
lo ridiculo , reducido 4 la discordancia entre esta forma y
la idea con el objeto de hacer resaltar lo bello constituye
Io feo. Por degradacion' 6 adulteracion de tipo puede pro-
ducirse este fenomeno en los seres orgdnicos en grados
sucesivos de aumento, desde el simple ser orgédnico 1na-
nimado , hasta el hombre. ,

El efecto de la contemplacion de lo bello es un goce
tranquilo puro y desinteresado, incompatible con los
placeres groseros de los sentidos que elevanda el alma
sobre la esfera habitual de sus pensamientos, la predis-
pone 4 las resoluciones mas mnobles y 4 las acciones mas
generosas por la estrecha afinidad y relacion que existe
entre lo bueno y lo bello. El efecto de lo sublime tiene
por base la admiracion que eleva el alma , ya no sobre la
esfera habitual de sus pensamientos , sino mucho mas allé
dela realidad sin limite alguno & que atenerse: llega has-
ta la misma divinidad, pero queda deslumbrada por el

vivo resplandor de sus rayos luminosos. El efecto de lo
ridiculo es la hilaridad interior, tranquila y suave del gozo
que. proporciona el haber acertado en la significacion del
contraste entre los términos de un pensamiento.

En vista de estos efectos no podrd menos de conside-
rarse , que el efecto de lo hello y de lo sublime es mas es-
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piritual que el de lo ridiculo, sin que deje éste de tener
por esto las cualidades propias para constituir una obra
de arte.

CAPITULO 1V,

CUALIDADES ESPECIALES DE LA OBRA DE ARTE.

El artista que vacia; digdmoslo asf, en un todo su al-
ma y la naturaleza del asunto , producela ariginalidad.

La originalidad es el resultado de la verdadera inspira-
cion. Por consiguiente no deben considerarse como causas
de ella, segun se eree comunmente , las singrularidades,
ni el eapricho.

En la.obra de arte no-debe aparecer bajo concepto al-
guno la personalidad del artista, ni indicio alguno de
ella, Esto quiere decir que en la obra de arte no debe
revelarse , ni respecto de la idea, la imaginacion que la
ha coneebido , ni respecto de la forma, ]a mano que la
ha exteriorizado; sino que debe aparecer producida espon-
tineamente por si misma, segun las leyes de la produe-
cion artistica , sin particularidad que la adultere 6 fuerze
la produceion. Por consiguiente el artista en la produe-
cion debe olvidar su personalidad si quiere ser original.

Las singularidades revelan esta originalidad ; pues lo
que no se le puede ocnrrir sino & un hombre, no hace mas
que presentar su personalidad.

No menos la revela el capricho, porque éste solo es un
antojo irvazonado del individuo; v como tal, no puede
ser un elemento del arte.

oY

Di LAS BELLAS ARTES. 27
El saber desprenderse de toda [M'st_nnuli«‘nul en la ejecu-
cion dela obra de arte, por amor ul arte mismo y 4 sus
leyes , es lo que se llama virtud artistica. .
Las singularidades y el capricho nacen del d(’f('u de dis-
tinguirse de los demas, produciendo lo % m/‘mr,’.\'nco., que no
consiste mas que en el abandono 4 todos Jos arranques de
la imaginacion , dejando brillar su propia personalidad en
perjuicio del asunto. .
Cuando el artista en su produceion revela su personali-
dad por estos medios, se abandona 4 la manera.
Manera no es mas que un modo de concebir y ejecutar
propio y especial del individuo, y voluntariamente adop-

tado por-éste. La manera 4 que un individuo se ha habi-

tuado por repeticion de actos, hasta ¢l punto de que un
1

individuo todo lo sujete constantemente 4 un mismo meé-
todo , forma el amancramiento.

La manera no es mala absolutamente , sino en cuanto
estd-en oposicion €on la naturaleza del asunto. Sin em-
bargo no deja de ser por esto una cualidad aceidental in-
herente 4 nuestra naturaleza, de la eual podemos despren-
dernos por un acto de la voluntad.

Esta voluntad dirigida y regulada por el sentimiento,
en vez de hallarse preocupada por la personalidad , consti-
tuye el estilo. Elestilo serd pues un modo de concebir y
ejecutar propio y especial del individuo , dirigido por el
modo particular de sentir que este tenga.

El estilo tiene distintos caractéres que por su nimero,
es mmposible elasificarlos. Solo én su desarrollo histérico
puede sistematizarse una clasificacion.

El estilo es el punto en que aparecié el arte y entrd en
el dominio de la historia: y bajo esta consideracion lo
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esencial ; 1o necesario y el efecto constituyen los tres gra-

dos que principalmente pueden distinguirse , formando
la base de todos los caractéres que pueden hallarse en las
obras de cada individnalidad productora.

LECCION 52

De Jas distintas formas que el arte reviste.

El ideal se manifiesta en lo exterior’; pero esta exterio-
rizacion no:se verifica en una sola forma , porque son va-
rios los principios encerrados en la naturaleza misma de
la idea

Estos principios son tres : el simébdlico , el eldsico y el
romdntico. No son mas que momentos de desarrollo del
espirtu ya eseneiales, ya en virtud de acontecimientos
especiales y que se han manifestado, asi en la historia de
la humanidad , como en la del individuo en particular.

Solo ewmple aqui dar @ conocer la esencia de estos prin-
cipios, dejando la exposicion de su desarrollo histérico con
toda minuciosidad , para mas adelante.

1. El simbolo es un objeto sensible que tiene un sentido
mas extenso y general que el que ofrece y tiene en si. Su
cardcter tiene un tanto de vaguedad y de indetermina-
cion: la penetracion de la idea y de la forma existe en
él ; pero indirectamente. No tiene personalidad determi-
nada,

Deben considerarse en el simbolo dos términos : el sen-
tido y la Lindgen /'r']u'r’.\'('ﬁ[r!/i?:(/. El sentido es la concep-

eion del espiritu. La imagen representativa debe corres-
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ponder perfectamecte al sentido: debe haber entera aﬁn?da(l
entre uno v otra: la correspondencia no debe ser arbitra-
ria; y en esta circunstancia se distingue del signo, cuya
1'4*1:1(-‘i<'m con la cosa significada es puramente conven-
cional.

Ctuando la relacion de los dos términos no estd fundada
en la naturaleza de la idea, sino que es el resultado de
una. combinacion artificial dependiente de la voluntad del
artista . el simbolo se convierte en una o Paracion.

La comparacion , 6 bien parte de un fenémeno seusible
al cual presta un sentido, aprovechéndose de alguna ana-
logfa: 6 bien reviste una idea de una forma sensible 4
causa de alouna semejanza. En este segundo circulo va
('0111111'1'11r1ir1;1 la alegoria , la cual presenta el sentido, de
lleno y directamente.

Bl simbolo se pierde en lo sublime , toda vez que esto,
elevémdose sobre todo lo finito, no puede admitir ninguna
forma sensible , cualquiera que sea.

La alegoria en las artes plasticas es, la representacion
bajo formas visibles de cualidades abstra¢tas pertenecien-
tes ya 4 la vida humana, ya al mundo fisico. La perso-
nalidad que puede hallar es puramente nominal ; por esto
es fria , y su abuso produce oscuridad.

El simbolo puede reducirse 4 simple atributo cuando
queda relegado 4 la categoria de aceesorio con el solo ob-
jeto de caracterizar.

11. El closicismo lo mismo que el romanticismo son de-
nominaciones que no estin tomadas de las ideas que ex-
presan, sino de circunstancias especiales de la historia.
Presentiaronse como antagonigtus en literatura, y desde

ella trascendié el antagonismo 4 las demas artes.
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hacen revestir distintas formas. Estos elementos son el
stmbolo, el cardcter, la expresion, el sentimientoy la ac-
l‘?‘f///

El simbolo, como queda dicho, es un objeto sensible
con un sentido mas extenso y general que el que ofrece y
tiene en &i. El caracter es la fisonomia del alma en su es-
tado habitual. La expresion es la manifestacion del cirac-
ter personal excitado por causas exteriores. El sentimiento
consiste en los movimientos intimos del énimo afectado.
Laaccion, como se deduce por lo que se ha dicho ya, con-
siste en el juego de las pasiones por razon de las ideas é
intereses de la vida humana , desarrollado hajo el punto
de vista de lo 1deal.

Un centro existe desde el cual han de irradiarse estos
elementos : el espiritu como tal , sin haber entrado en el
movimiento y la diferencia, n_x:milbst.’:mloso en simple ca-
rdcter s he aqui el dominio del principio clésico. A su
rededor se halla el mundo exterior que debe presentarse
de una manera conforme al espiritu ya que no puede ser
su manifestacion exterior propia: el simbolo esti aqui
elevado 4 principio. Por tltimo, el espiritu al entrar en
la pluralidad y las diferencias y en todos log movimientos
del alma halla el sentimicato para manifestarse expansiva-
mente, precedido de la ezpresion para verificarlo plastica-
mente , y seguido de la accion para desarrollarse en todas
sus fases: tales son los elementos comprendidos en el
pringipio roméntico.

Al apoderarse el arte de cada uno de ostos elementos
organiza el sistema de las distintas formas que reviste ,
pluralizindose la voz. Y siendo la belleza su objeto, ten-
dremos la organizacion de las Bellas-artesen un solo ramo
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de conocimientos, en esta forma : El simbolo constituye
el elemento principal de la erguitectura : el caracter, el de
la escultura : la espresion, el de la pintura : el sentimien-
to, el de la suisica : la aceion, el dela poesia. La primera
constituyendo el tipo del prineipio simbdlico : la segunda
el del cldsico : las tres iltimas el del ciclo roméntico.

La pantomima , el histrionismo, el grabado, ete., 6
son medios de representacion andlogos 4 los de alguna de
las que se acaban de-nombrar, 6 hacen referencia 4 dos 6
mas , 6 son combinaciones de algunas de ellas.

No siendo objeto de este tratado mas que las artes plds-
ticas ¢ inicamente formarin el objeto de las lecciones si-
guientes : la arquitectura , la escultura y la pintura | por
el mismo érden que aqui se nombran : Grden puramente
histérico , que la ciencia admite de buen grado, ya que
admite el elemento historico en combinacion con el racio-
nal, 4 fin de no quedarse aislada en las abstraccionesde la
metafisica., ni hacer al arte puramente empirico.

PARTE ESPECIAL.

CAPITULO I
ARQUITECTURA.

LECCION 1=

NATURALEZA Y OBJETO DE LA ARQUITECTURA.

La arquitectura es el arte que menos se presta 4 una
teorfa abstracta ; y desde el momento en que se quiere en-
trar en demasiados detalles, 6 se penetra en el terreno de las
leyes fisicas de la naturaleza 6 en el de la historia del arte.

La primera mision del arte al anunciarse es dar formas
al mundo fisico, incorporando 4 la materia una idea.
Su objeto es responder 4 las necesidades morales 6 fisicas

Yy @ las que la civilizacion de continuo crea. Porque el

arte , al paso que ofrece grande ausilio 4 la religion y 4
la moral , ejerce con su forma pléstica grande y poderosa
influencia en la industria humana, dando & sus produc-
ciones un valor intrinseco que las hace en todos tiempos
apreciables.

Este principio rechaza todas las definiciones que limitan
la arquitectura 4 la construccion de edificios: porque este

arte ni podria responder 4 su objeto , ni todas las produc-

’
o
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La arquitectura es el arte que menos se presta 4 una
teorfa abstracta ; y desde el momento en que se quiere en-
trar en demasiados detalles, 6 se penetra en el terreno de las
leyes fisicas de la naturaleza 6 en el de la historia del arte.

La primera mision del arte al anunciarse es dar formas
al mundo fisico, incorporando 4 la materia una idea.
Su objeto es responder 4 las necesidades morales 6 fisicas

Yy @ las que la civilizacion de continuo crea. Porque el

arte , al paso que ofrece grande ausilio 4 la religion y 4
la moral , ejerce con su forma pléstica grande y poderosa
influencia en la industria humana, dando & sus produc-
ciones un valor intrinseco que las hace en todos tiempos
apreciables.

Este principio rechaza todas las definiciones que limitan
la arquitectura 4 la construccion de edificios: porque este

arte ni podria responder 4 su objeto , ni todas las produc-

’
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ciones 4 que este objeto puede dar lugar, cabrian dentro de
los limites de sus atribuciones. La belleza de un edificio no
puede depender de unos principios distintos de los que cons-
tituyenla belleza de un vaso, de un mueble, de un trajeete.,
si bien es cierto que al aphearlos, hay mayores dificultades
que vencer en la construccion de aquel edificio que en.la
de este vaso. Lo que puede admitirse es, que la construc-
cion de edificios, por la diferencia de estudios cientificos
que requiere, puede constituir un ramo especial de la
arquitectura , llamdndosela Arguitectura por escelencia,
dejando para los demas ramos la denominacion de A rtes sun-
tuarias 5 en las cuales se hallan los principios que consti-
tuyen'la verdadera aplicacion del Arte & la Industria.

La arquitectura es por consiguiente , la espresion sim-
bélica de una idea general , por medio de formas labradas
segun las leyes de la geometria y de la mecdnica , y dis-
puestas segun las de la conveniencia en una armonia de
relaciones euritmicas y simétricas.

La conveniencia estableee el debido acuerdo entre el fin
¥ laforma adoptada; y la debida relacion entre el aspeeto
exterior y la distrihbucion interior , entre la construceion
¥ los materiales que han de emplearse , entre su objeto y
¥y el sitio en que debe estar colocado ; é impide toda ino-
portunidad , llamando la atencion sobre las tradiciones
con que ha sido siempre ejecutada la obra y el simbolismo
que puede admitir.

La Euritmia , definida ya en la: leceion que trata de'lo
bello en la naturaleza , trae consigo la regularidad, 4 fin
de producir una impresion entera ¢ indivisa en el fnimo;
y prescribe el dGrden como contrapuesto 4 la confusion.

La Simetria , como tambien se dijo ya , no es mas que
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la proporeion ; debiendo estar basada mas en el sentimiento
que en la exactitud matemdtica.

La Euritmia y la Simetria constituyen la belleza de
las formas arquitecténicas,, no por relaciones numéricas
sino por las condiciones estéticas que tienen.

La Simetria ademas es de dos clases: 7eal, que ofrece
la positiva relacion de dimensiones de las partes entre si
y con el todo , que es lo que puede apreciarse con el di-
bujo geométrico, (icnografia y ortografia): aparente,
que es la que resulta de la ilusion Gptica, segun la distan-
cia 4 que debe estar colocado el espectador, y los efectos
de la luz que debe iluminar el objeto.

Por su misma naturaleza puede la simetria establecer
los distintos caractéres del estilo arquitecténico. Estos ca-
ractéres se reducen 4 tres, fundindose en el predominio
que lo ancho 6 lo alto & su vez adquieren : el rodusto en
que domina lo ancho, el esbelfo en que domina lo alto,
el término medio, que es el gentil. La riqueza de exorna-
cion no es una cualidad inherente al estilo, sino que puede
tener mayor 6 menor aplicacion 4 todos, segun el cardeter.

La arquitectura no tiene en la naturaleza ningun tipo
que pueda servir de base 4 sus representaciones , pero este
tipo estd sustituido por teorias originarias procedentes de
la utilidad y comodidad reconocidas por el espiritu huma-
no , segun las necesidades 4 que ha tenido que responder.
En la; construecion de edificios: la tienda), la cabaiia, la
cueva , 6 lo que es lo mismo, el simple toldo, la cons-
truccion de madera y la de piedra son las teorias conocidas.

En las Artes suntuarias, la importancia artistica va
perdiéndose en sucesivos grados 4 medida que va desple-
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gindose y tomando mayor relieve la utilidad material ; y
muere en la combinacion cientifica, que solo se dirige &
la razon y no al sentimiento. Por esto los ttiles y las mé-
quinas-deque la-produccion industrial se sirve, no tienen
relacion alguna con la arquitectura en su verdadera sig-
nificacion.

La arquitectura para llenar debidamente su fin artistico,

ha buscado motivos para la decoraciony parala ezornacion.

La decoracion exige varios miembros principales, cuyo
cardcter general dependerd de la teoria originaria que
adopte. Estos miembros admiten algunas veces ciertos
accidentes particulares que constituyen una fisonomia es-
pecial , v vienen @ constituir una transicion entrela des-
nudez de aquellos miembros , y los- elementos de exorna-
cion. Estos accidentes llevan el nombre de molduras.—
Las molduras-mas simples son las siguientes :

Plinto 6 platabanda
Filete

Junquillo

Toro

('narto hocel

Escocia

Esgucio 6 mediacana
Talon 6 gola derecha

Talon 6, gola inversa

05 ot
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Por su forma pueden clasificarse en rectilineas y curvili-
neas. Bl cardcter de las primeras puede variar- solo en
cuanto & su altura y vuelo : el de las segundas puede ade-
mas desarrollarse desde la exactitud cirvcular 4 la mayor
libertad de la elipse.—Pueden tambien combinarse y co-
locarse de distintos modos ; y por st vuelo pueden produ-

cir contrastes asi de lineas como de luz y sombra.—Res-
pecto de su oficio es fcil conocer el cardcter basamental
(h-lxnn>_ nl>n>tvntgduvl' plﬂ\ﬂ“\ALl\O de otras. la deli-
cadeza propia del remate en algunas, 10 siendo otras mas
que un elemento de enlace y contraste.

La arquitectura en lo misterioso de su naturaleza sim-
bélica ha atendido 4 la exornacion de sus miembros, 6 con-
tentdndose con geroglificos emblemas ¥ ¢olores , 6 bien
sometiendo 4 sus leyes particulares las formas orgdnicas

la naturaleza. El primer modo debié de ocupar es-
te lngar en el desarrollo histérico del arte: el segu
di6 origen al antema .—En el antema la fusion del prin-
cipio geométrico y el orgdnico aparece en toda su fuerza.
(‘l-_lllll(iﬂ el ser orgdnico estd tomado del reino vegetal [ fitu-
ria ) la arquitectura ejerce un derecho legitimo y por lo
migmo indisputable’ pero cuando estd tomado del reino
animal (zodaria) le ha sido disputado este derecho . lo
menos hasta ciertos limites: Muchas han querido ver una
degrradacion en la reduceion de la forma humana ilaforma
oeométrica , por consideracion 4 la excelencia del espiriti,

toda vez que es la 1inica en que este pi::‘-dv exteriorizarse.

In las teorias reconoeidas como originarias de la cons-
truecion de edificios debe preseindirse de toda considera-

"iilll (1l‘ ‘!I‘il)l’il{:l(] rlr* =0, Il'll‘llH" :‘.l !):s-‘l\ HlV}l‘ d I'.-I'EH Con-
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duciria en la esfera del arte , no mira la cuestion sino por
el lado menos relacionado con este , que es la entera y
completa subordinacion 4 un fin estrafio 4 ¢l. ]

Pero la arquitectura propiamente tal no puede dejar de

tener'esta subordinacion : por esto puede considerarse en
ella un elemento dependiente , un principio material. Tam-
bien es verdad que la arquitectura no puede presentar
perfectamente ¢l espiritu en su manera sensible de ser :
pero puede revelarle por medios indirectos , que es lo que
constituye su naturaleza simbdlica, llevando el monu-
mento arquiteeténico por si mismo un-sentido propio : por
esto tambien puede considerarse en la arquitectura un ele-
mento independiente, un prineipio simbélico propio. Por
dltimo , la arquitectura establece una oscilacion entre ol
principio orgéinico de los materiales de que se sirve , y el
geométrico que la forma requiere , sosteniendo esta osci-
!acion en-continuado movimiento por principios de lo
ideal : por esto puede existir en la arquitectura un prin-
¢ipio espiritual.

De estos tres principios que pueden considerarse en la
arquitectura , se deduce su clasificacion en distintos gé-
neros , basiandose por analogia ; en los mismos princir?ios
que sirven para la clasificacion de las formas generales del
arte. La arquitectura serd pues simbdlica , clésica v ro-
mdntica ; segun el principio que domine sea ind(;peu—
diente de un fin estraiio, y por consiguiente simbdlico ; 6
dependiente de 6], por consigniente puramente material 6
clasico; 6 de combinacion de ambos principios, por. consi-
guiente romantico.

Veamos los caracteres de cada uno de estos géneros de
arquitectura.

DE LAS BELLAS ARTES.
LECCION 2.

ARQUITECTURA SIM BOLICA.

CARACTERES GENERALES Y FORMAS ESPECIALES.

En la arquitectura simb(;lica ce halla un caracter ge-

neral que revela, aunque indirectamente , el espiritu ,
llevando en si mismo el sentido, y teniendo toda la inde-
pendencia que el arte requiere.

Surobjeto especial es espresar pensamientos generales ,
ofrecer emblemas, simbolizar las creencias de los pueblos ya
religiosas ya sociales, 6 bien dar nociones elementales de
las opinionesy conocimientos de una ¢poca.

Fstos pensamientos en su vaguedad é indeterminacion ,
1o han hallado otra manera de revelarse que por medio
de esfuerzos de poder y constancia ejercidos en las enor-
mes y compactas masas de la naturaleza pouderable , ya
abriéndoles sn seno para penetrar en las entraiias de la
tierra , comosge obserya en los monumentos trogloditos de
la India, y en los hipogeos egipcios: ya esculpiéndolos
en la superficie , y produciendo una especie de escultura
arqaitecténica , como son ejemplo de ello muchos templos
indios , y los esfinges egipeios: ya arrancandolas del suelo
en que se eriaron y trasportindolas 4 grandes  distancias
para erigirlas en otros sitios , combinadas 6 solas segun el

objeto que se llev6, como son , las pirdmides y los obelis-
cos. Puede decirse pues que la teoria originaria de la ar-
quitectura simbolica es la construceion de piedra en toda la
ponderabilidad del inorganismo y del volimen de su masa.
Por esto si ha empleado el muro le ha dado forma atalusada.
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En el estado de civilizacion en que nos hallamos no e
ficil que se erfjan monumentos simbélicos en su estricto
sentido ; porque en la actualidad las creencias tienen va
sus doctrinas determinadas . los medios de comunicar ll(‘l.\'
ideas son mias espeditos, y el arte se ha desarrollado va en
las fases necesarias para espresar toda clase de ideas con
las formas que pueden propiamente convenirles.

Lo arquitectura simbolica sé presenta bajo tres distintos

aspectos: 1° con un ecaracter general en que el espiritu
de los individuos ¥-de los pueblos ha hallado su-centro 6
punto de partida, como: la torre de Babel. el templo de
Belo enBabilonia. 2° Se particulariza, permitiendo que

sus formas se distingan unas de otras hasta confundirse
con la escultura , como: los lingames , y los esfinges etc.
3% Ofrece cierto caracter de utilidad y conformidad con
un fin, sirviendo 4 un’uso especial , como :-los speos , las
pirdmides , ete. |
Sin-embargo se imitan en el dia algunas de sus formas,
pero el monumento stempre-queda subordinado & un f.iilx
cuya circunstancia le desnaturaliza. Asi el obelisco , la
pirdmide , el laberinto , ete.. 1o tienen en el dia el sentido
en si mismos , como le tuvieron un tiempo, ¥ responden
completamente 4 un fin estraio, ya como monumentos

‘0O ATN P9 F1 voe an worpativos ¢ v ol
CONmMemorativos , ya como req reativos; y desde este punto

entran ya en la categoria de la arquitectura cldsica.

DE LAS BELLAS ARTES.

LECCTON 3-.
ARQUITECTURA CLASICA.

1* PARTE.
CARACTERES GEXERALES, S &72%
\pdo 162

La arquitectura clisica en su caracter general busca el
sentido en un fin estraiio 4 ella, modificando las formas
segun el principio de lo ideal.

Este fin se refiere 4 la satisfaccion de las necesidades no
solo fisicas sino tambien religiosas y sociales, habiendo
nacido en un pueblo como el griego en que el culto exte-
rior y la vida publica fueron la base de su civilizacion.
Para responder 4 este fin no halla en la naturaleza modelos
que imitar , pero si una teoria i que remontarse , prinei-
pios en que fundar la helleza de las formas de la naturaleza
Inorgdmica , y seres orgdnieos que se prestan 4 ellos ,
particularmente en el reino vegetal.

La teoria de la arquitectura clisica es la construceion
de madera , tomando el tronco del drbol por elemento de
la parte sustentante, la viga por elemento de la sostenida,
Y eltablon-por el de la cubierta y del recinto cerrado.

En esta teoria se halla el dngulo recto y la presion ver-
tical como principio de solidez; el sistema de lineas debe
pues tener por norma la horizontal.

Por 1iltino, los seres orgianicos se prestan docilmente 4
la tendencia del espiritu hécia lo ideal, desde el momento
en que este no ha de circunscribirse 4 ningun tipo natural,
y se halla libre de toda imitacion. Pero esta libertad tiene

sus puntos de partida y su ley : asi la forma orginica se

5508
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modifica segun las leyes de la regularidad geométrica sin
dejarse avasallar por ella; y en la oscilacion que se pro-
duce desde el principio geométrico al orginico y al con-
trario, existe un punto en el cual mituamente se penetran,
constituyendo uno de 1os-caracteres principales de la be-
lleza de la arquitectura cldsica. Los demas caracteres de
esta belleza se fundan en la observancia de las leyes de la
conyepiencia, de la'euritmia y de la simetria con toda la
fidelidad que espontdneamente resulta de la naturaleza de
este género de arquitectura , no con aquella justificacion
matemitica y forzada que puede reducir la prictica del
arte 4 rutina.

Las leyes de la simetria producen distintos estilos que
se distinguen con los nombres de robusto, gentil vy esbelto.
Los caracteres de cada wno de ellos se hallan claramente
marcados en el desarrollo historico de la arquitectura
griega.

2' PARTE.

FORMAS ESPEQIAMES DE LA ARQUITECTURA CLABICA.

Estas formas debemos eonsiderarlas bajo dos aspectos :
6 en su distribucion, 6 enlos miembros que constituyen
su fisonomia especial.

I. La satisfaccion de una delas principales necesidades

fisicas , como el ‘ponerse al abrige' de la: intewnperie 'y

de los ataques de cualquiera agresor, exigen la habitacion
cerrada. La de las necesidades morales que la civilizacion

de continuo crea , exijen el pdrtico, espacio abierto y ac-
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cesible 4 todos, donde la multitud puede moverse . puede
dar expansion & sus ideas y ponerse libremente en comu-
nicacion sin sufrir las asperezas de la atmosfera.

La forma del muro en la arquitectura clisica atiende 4
la solidez por la linea del aplomo, como lado del dngulo
recto formado con la parte sostenida. El muro tiene por
oficio sostener y cerrar, y por tanto limitar un recinto.
Cuando se ciiie 4 limitar y cerrar, prescindiendo de soste-
ner, puede ser el origen del almohadillado corrido que con
tan buen éxito se emplea en la arquitectura clisica.

El pdrtico tiene por miembros constitutivos, la coluna
( parte que sostiene ) y el cornisamento ( parte sostenida ),
completindose con el estilobato (suelo del edificio) y el
fronton ( cubierta del mismo). Con estas partes se¢ tiene
un recinto cubierto y limitado pero no cerrado, propio
para responder 4 los fines y necesidades del pueblo que
adoptd esta disposicion.

1L El estilobato no es mas que un basamento continuo.
Forma el suelo del edificio y sitve de asiento 4 las partes
sustentantes. Puede ser liso, esto es, un simple podio, 6
puede constar de zdealo, neto y cornisa. La gradinata
es indispensable en la parte anterior del edificio para dar
acceso 4 este ; y hasta todo el hasamento puede tomar la
forma de gradinata. Los distintos cuerpos salientes que se
han desprendido del estilobato, sin abandonar la fisonomia
y dimensiones de este, particularizindose debajo de cada
coluna, han sido el origen de los pedestales.

La eolune-es el miembro esencial de la.arquitectura
elisica. Su destino esclusivo es sostener, y llena su co-
metido del modo mas propio de la naturaleza del arte ,

reduciéndose al minimeo de los medios materiales. esto es.
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replegdndose en sf misma. Esta circunstaneia asi como ¢l
éntasis 6 disminucion desde el imédscapo al suméscapo
son raminiscencias de su tipo natural, que es el tronco del
drbol ; favoreciendo la ilusion Gptica, que la haria parecer
mas gruesa en el suméseapo, v hallindose sancionada en

ella la fusion del principio orgénico con el geométrico,

(que-, eomo se ha‘dicho, ('|uxxstit\l}'u" uno de los caracteres
]

prineipales de. la belleza de la avquitectura clisica.—Lasi-
metria da d1a coluna las debidas proporciones, basadas en
las relaciones con su didmetro inférior que es lo que se
lama mddulo. Se estiende esta proporcion desde cnatro 4
nueve didmetros, si Ia tradicion hist6rica ha de valer aqui
para algo. — Consta de tres miembros que son: base,
Suste y cgpitel. Bl fuste es el miembro esencial , es la ver-
dadera espresion del apoyo modificado por el arte & favor
de la fusion del principio geométrico con ¢l orgénico. Mu-
chas veces se presenta acanalado con el objeto de favorecer
la ilusjon Gptica. La base y el capite]l son miembros inte-
grantes de 14 eoluna no como una simple exornagion ,
sine.como determinativos del punto de partida en el imés-
apo, y de término en el sumoéscapo. Asies que la ausen-
cia de la base presenta la altura de la coluna como eosa
puramente accidental. — Las bases y los capiteles tiener
mas 6-menos sencillez gegun los estilos . tomando earae-
teres especiales sacados de I prictica de los antiguos
griegos y romanos — La coluna por su naturaleza libre ¢
independiente en virtud de la cual manifiesta su destino
aspecial que es gostener , se desnaturaliza euando aparece
empotrada en el muro. — Mejor se combina con la pa-
ved la pilastra por analogia de formas. La pilastra

debe su orieen a la f'n]pnl‘mfhn':u de la pared. apare-
i 1
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ciende en ella el zocalo y la cornisa, cuyas dos par-
tes constituyen la base y el capitel. La analogia de for-
mas entre la pared y la pilastra es evidente , tanto por
lo rectangular de su planta, como por no afectar éntasis
alguno y tener distribuida la fuerza en distintos puntos.—
La coluna aparece algunas veces como monumento con~
memorativo, llevando objetos escultdricos en su fuste.
Entonces pierde su naturaleza como parte esencial de un
edificio, y solo puede conservar su cardcter desoporte, to-
mando el de un pedestal de forma particular con el objeto
de elevar un objeto 4 grande altura.

El cornisamento es la parte sostenida que constituye el
techo del edificio. Consta de tres miembros : erqguitrabe,
friso y cornisa.— El arquitrabe es la viga principal que
enlaza las colunas entre si y sirve de apoyoe & las vigas
del techo. — El friso es el espacio que estas vigas ocupan.
En el estilo mas cercano al tipo originario, aparecen acu-
sadas las cabezas de estas vigas por los triglifos y las
métopas ; y 4 medida que el estilo se aleja de €] abandona
estos miembros especiales para presentarse como espacio
susceptible de ser convenientemente adornado. — La cor-
niga es 1a cubierta de la armazon formado por el arquitrabe
con. el friso. Consta de dos partes: corona y ciinacio. De-
bajo de la corona aparecen los denticulos como cabezas de
las latas que forman el techo.

El fronton es un miembro triangular que se sobrepone
al cornisamento , acusando la cubierta del edificio 4 dos
pendientes. Consta de dos partes.: el tmpano y la cornisa.
La conveniencia puede hacer inutil el uso del fronton ;
pero la razon estética nunca aconsejari la supresion de
este miembro : en primer lugar porque la forma triangu

1-
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lar satisface mas como remate de un objeto ; en segundo
lugar porque esplica que nada queda ya por sostener. —
La cubierta 4 dos pendientes asi como se halla acusada en
la parte-anterior-y posterior del edificio por medio del
fronton , se halla acusada tambien en los lados del mismo
por los materiales empleados para llenar el objeto de las
pendientes , que es, arrojar las aguas llovedizas lejos del
edificio. Estos materiales son las tejas , y la bocateja estd
acusada por la antefisa.

La mayor ¢ menor espaciacion de las colunas exije
ayor 6 menor robustez de ellas; y de la mayor 6 menor
complicacion , forma, vuelo y relaciones simétricas que
las partes 6 miembros componentes guarden entre si y eon
el todo dependerd el caracter del estilo,

La arquitectura cldsica se presenta bajo cinco aspectos
especiales constituyendo distintos estilos , 4 los cuales co-
wanmente hablando se les da el nombre de Grdenes. Tales
estilos no pueden apreciarse en una clasificacion cientifiea.

Son @ saber : el italico 6 toscano , el ddrico, €l jomico , el

corintio, ¥y el romano 6 compuesto.

Se ha dicho que la colona se desnaturaliza caendo apa-
rece empotrada 6 embebida en el muro. Es'el dltimo mo-
mento de la arquitectura cldsica en su teoria originaria,
anunciado por el ascendiente que toma el muro sobre la
colunia , como parte sustentante.. Con efecto la igualdad
de oficio hace que ambos miembros se neutralicen en-el
efecto artistico, no pudiendo menos de quedar supeditado
este por la utilidad fisiea.

Al admitirse la combinacion, e rclega el elemento ar-

g~
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tistico 4 mera exornacion, y toma ascendiente la teoria de
la construccion de piedra, que halla su principio constitu-
tivo en el arco dovelado, con su empuje horizontal , y en
todas las formas engendradas por sus distintas veproduc-
ciones y revoluciones sobre su ejé , teoria ptimitiva de la
arquitectura romAntica , como la construceion de madéra

lo és de la clédsica.

LECCION 4=
ARQUITECTURA ROMANTICA.
1* PARTE.

CARACTERES GENERALES,

En el caracter general de la arquitectura roméntica se
hallan reunidos los des principios : el simbdlieo y el clisi
co. lsta arquitectura al mismo tiempo que sirve & un fin
estrafio, prescinde de ¢l ]nm'a-ton'n:n' ¢l elemento simholito
y desarrollarse con toda independencia.

La vida interior, el recojimiento del alina esla idea que
da el ser & esta arquitectura, habiéndose anunciado al
responder & las comodidades de la vida doméstica de los
romanos, y tomado su verdadero cardcter ¢uando el espi-
ritu del eristianismo se desarrollé con todo su fervor.

El atrio, la vivienda cerrada dében por consiguienteser
el tipo fandamental : lo interior debe tener mayor impor-
tancia que lo exterior, al paso que este en su verdadero
caracter toma vuelo hacia el espacio ¢omo desembarazado
de todo destino terrestre, pero sin dejar dé ser el eco de
la distribucion interior.

[La euritmia y la simetria se preséntan en ella no como
una imprescindible necesidad de relaciones v de mimeros,
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lar satisface mas como remate de un objeto ; en segundo
lugar porque esplica que nada queda ya por sostener. —
La cubierta 4 dos pendientes asi como se halla acusada en
la parte-anterior-y posterior del edificio por medio del
fronton , se halla acusada tambien en los lados del mismo
por los materiales empleados para llenar el objeto de las
pendientes , que es, arrojar las aguas llovedizas lejos del
edificio. Estos materiales son las tejas , y la bocateja estd
acusada por la antefisa.

La mayor ¢ menor espaciacion de las colunas exije
ayor 6 menor robustez de ellas; y de la mayor 6 menor
complicacion , forma, vuelo y relaciones simétricas que
las partes 6 miembros componentes guarden entre si y eon
el todo dependerd el caracter del estilo,

La arquitectura cldsica se presenta bajo cinco aspectos
especiales constituyendo distintos estilos , 4 los cuales co-
wanmente hablando se les da el nombre de Grdenes. Tales
estilos no pueden apreciarse en una clasificacion cientifiea.

Son @ saber : el italico 6 toscano , el ddrico, €l jomico , el

corintio, ¥y el romano 6 compuesto.

Se ha dicho que la colona se desnaturaliza caendo apa-
rece empotrada 6 embebida en el muro. Es'el dltimo mo-
mento de la arquitectura cldsica en su teoria originaria,
anunciado por el ascendiente que toma el muro sobre la
colunia , como parte sustentante.. Con efecto la igualdad
de oficio hace que ambos miembros se neutralicen en-el
efecto artistico, no pudiendo menos de quedar supeditado
este por la utilidad fisiea.

Al admitirse la combinacion, e rclega el elemento ar-

g~
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tistico 4 mera exornacion, y toma ascendiente la teoria de
la construccion de piedra, que halla su principio constitu-
tivo en el arco dovelado, con su empuje horizontal , y en
todas las formas engendradas por sus distintas veproduc-
ciones y revoluciones sobre su ejé , teoria ptimitiva de la
arquitectura romAntica , como la construceion de madéra

lo és de la clédsica.

LECCION 4=
ARQUITECTURA ROMANTICA.
1* PARTE.

CARACTERES GENERALES,

En el caracter general de la arquitectura roméntica se
hallan reunidos los des principios : el simbdlieo y el clisi
co. lsta arquitectura al mismo tiempo que sirve & un fin
estrafio, prescinde de ¢l ]nm'a-ton'n:n' ¢l elemento simholito
y desarrollarse con toda independencia.

La vida interior, el recojimiento del alina esla idea que
da el ser & esta arquitectura, habiéndose anunciado al
responder & las comodidades de la vida doméstica de los
romanos, y tomado su verdadero cardcter ¢uando el espi-
ritu del eristianismo se desarrollé con todo su fervor.

El atrio, la vivienda cerrada dében por consiguienteser
el tipo fandamental : lo interior debe tener mayor impor-
tancia que lo exterior, al paso que este en su verdadero
caracter toma vuelo hacia el espacio ¢omo desembarazado
de todo destino terrestre, pero sin dejar dé ser el eco de
la distribucion interior.

[La euritmia y la simetria se preséntan en ella no como
una imprescindible necesidad de relaciones v de mimeros,
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#1110 como una econdicion de la cosa misma, si se quiere,
prevista, pero no obligada , <Iv.~'pl«'t_\‘:iln«,ins:- con entera li-
hertad.

La teoria primitiva de esta arquitectura es la construe-
ciori de piedra; pero no-respecto del material empleado ,
sino de las formas que este toma para combinarse sistemé-
ticamente, divididoen pequenas partes. De aqui las dove~
las, los arcos, lag'bovedas | lag cipulas. Estas formas estdn
especialmente reguladas por el prineipio de los contrares-
tos horizontales. — En esta teoria sé halla el 4ngulo agudo
y ¢l empuje como principio de solidez’, lo que hace que el
sistema de lineas de esta arquitectura tenga por norma la
vertical:

El fondo espiritual que domina en la arquitectura ro-
mdntica exije que el elemento fisico, la materia , no des-
cuelle con toda su materialidad : por, esto disminuye las
masas y aumenta los detalles yhasta modifica la misma
luz ; y por esto sus dimensiones no pueden apreciarse por
medida material ; sino por la simple contemplacion del
espirifu.

La simetria del mismo modo y por andlogos medios que
en la arquitectura clisica , produce en la romdntica tres
estilos: robusto, gentil y esbelto, que otros traducen por
lancetado, vodiante 5 florido 6 flamigero, fundindose mas
en las formas de su elemento que en los caracteres del
estilo. Es de notar que en el primero de estos estilos
se hallan los elementos de la arquitectura clisica que le
precedio en el desarrollo histérico ‘del arte , i hien trans—
formados por la fusion de la llamada arquitectura latina y
de la bizantina. Pero esto pertenece & la historia del arte.

DE LAS BELLAS ARTES.

2" PARTE,

CARACTERES PARTICULARES DE LAS FORMAS DE LA ARQUITECTURA ROMANTICA.

La distribucion es lo que en primer lugar debe conside-
rarse.

La casa cerrada es la forma exigida por el fondo de la
arquitectu i) 1'0111;'xnti(§11 COmo Imas prupiu para concentrar
el espiritu en el interior de la conciencia, y para mejor
simbolizar esta concentracion. El pértico toma una distri-
bucion inversa constituyendo el atrio, G se coloca en la
parte interior con significado mistico ; y he aqui la dasi-
licay eristiana. Sus nayes terminan en un transepto que
forma los brazos de una eruz, 6se prolongan para reunirse
en hemieiclo circular 6 poligonal y formar el abside, debajo
del cual se halla situado el fema 6 santuario.

Descuellan sobre el edificio las #orres, género de cons-
truccion de forma especial en que laaltura predomina sobre
la anchura; yadesmochada, yarematando en elevado cha—
pitel ; siempre dominando las poblaciones que se hacinan
4 su alrededor, siempre con medios para convoear 4 sus
habitantes para fines santos y gratos al corazon,

El simbolismo de los nimeros y de la exormacion, y la
orientacion del monumento, todo revelan arquitectonica—
mente sentimientos que elevan el alma sobre lo terrestre .
al propio tiempo que dejan ver la conveniencia, la euritmia
y la simetria subordinadas 4 un objeto del todo espiritual.
— Esto no quiere decir que el simbolismo de los nimeros
haya de llevarse demasiado lejos, ni que la orientacion

haya sido entendida siempre del mismo modo, como regla

+
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de precisa observancia, porque aquel stmbolismo quedaria
fuera del alcance del comun de las gentes, v esta orien-
tacion dejaria de ser un elemento de arte.

Los miembros necesarios 4 esta arquitectura, lo mismo
que-las moldurag que_constituyen su fisonomia, estdn
tomadas de Ia arquitectura clésica, pero adquieren otro
caracter respecto de su forma , combinacion y vuelo. Al
propio tiempo, la elevacion del alma, producida por su con-
centracion [én [lo intimo de la coreiencia, exije formas
piramidales que Libremente se lancen al eSpacio como in-
dicando al espiritu su alto origen y-su alto destino. He
aqui_los pindenles , agujas, espadafias, marquesinas y
l"ll:i[»it(’]l"s.

Sise presentan las colunas, ya no es en su unidad, sino

en st multiplicidad : de aqui las eolunas en haz, adel- -

gazindose escesivamente hasta prescindir del capitel,
constituyéndose en simples beguetones , ya cilindricos, ya
cordiformes, unidos por escocias y signiendo sin alteracion
para formar las arquivoltas ¢ robustecer lus aristas de las
hivedas. Asijes que la-relacion de las partes sostenidas
con la sustentante no se presenta segun la ley de la gra-
vedad como peso que oprime, sino por.la. del mituo apoyo
como fraternizando para contribuir 4 un mismo fin. El
arco no parece que cargue sobre el haz de colunas. sino

quesalga deella para encontrarse en un punto donde se

ejerza la fuerza sustentante. Para contrarestrar el empuje

que ejerce en la pared latera), el estrido, el contrafuerte y
el arbotante aparecen enlazando la construccion y combi-
néndose para el buen efecto.

Domina en todas partes el dngulo agudo de lados mas

6. menos estensos v de mayor 6 menor abertura, rectilineo
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para lo exterior , curvilineo para los vanos de los arcos.
Estos afectan formas y elevaciones tan variadas como
significativas : ya son de medio punto, ya ojivales, ya 4
nivel , ya peroltados, ya rebajados , ya de herradura, ya
lobulados , ya conopiales.

En las puertas y en las ventanas es donde la arquitec-
tura roméntica presenta todos los alardes de su teoria pri-
mitiva: v no contenta con afectar todas las formas del arco
hasta cerrarle en punto entero (rosones), divide el vano
en avcos gemelos, perfora y cala el timpano de las ojivas
combinando los cruceros en otras ojivas, ojos de buey v
lbulos, 6 en lineas flamigeras y onduladas.

El arquitrave y el friso desaparecen, quedando solola
cornisa para resguardo de la pared que corona, la cual
termina en linea horizontal indicando la azotea, 6 en dn- -
gulo mas 6 menos agudo para llenar los oficios del fronton
0, lo que es lo_mismo, acusando la cubierta & dos pen-
dientes.

[a exornacion de esta arquitectura es tan varia como
libre , la misma construceion se convierte en un elemento
ornamental , ya por la combinacion de materiales de dis-
tinta forma y distinto color, ya por 1a combinacion oeo-
métrica de lineas como el gjedrezado, el reticulado, ete.
Y no son tales combinaciones geométricas las solas que se
presentan en la construceion, sino las regletas y los jun-
quillos entallados, afectando losanges, zigzages, lineas
aebulosas v almenillas.

El reino vegetal indigena de cada pais ofrece sus formas
para los capiteles , lacinias y cresterias ; ya zarpando las
hojas en los dngulos de los pindculos y chapiteles, ya en-

crestindolas sobre los gabletes , frontones y guarda-polvos.
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[a imagineria no es en esta arquitectura mas que un
objeto de exornacion, figurando ya en los capiteles, ya
en las llaves de las bovedas; ya de tamafio pequefio, ya
natural , cobijéndose debajo de wmbelas y marquesinas.

Dos medios de exornacion tiene esta arquitectura que
completan la realizacion del espiritualismo que en ella do-
mina. Tales son : la pinturapolicroma y las vidrieras pin-
tadas.

El prineipio que sigue esta arquitectura de no permitir
que el elemento fisico descuelle con toda su materialidad,
es el fundamento de la pintura que-sus paredes deben lle-
var, Y este principio alcanza 4 la misma luz que penetra
en el recinto, hallindose modificada por la vidriera pintada
4 fin de que no parezca que ha de subvenir 4 alguna nece-
sidad fisica.

Tanto la pintura mural como la de las vidrieras son al
mismo fiempo un medio de concentrar mas el alma. Sien
el muro pintado el espiritu puede hallar el alimento que le
conyiene para elevarse 4 lo infinito, en la vidriera pintada
halla la luz fisicamodificada por la luz espiritual que las
1mégenes pueden proporcionarle.

Los géneros de arquitectura que prepararon la arquitec-
tura simbélica y los que resultaron de sus principibs, mas
pertenecen al desarrollo histérico de la arquitectura, que 4
la consideracion cientifica; 4 aquel pues nos remitimos,
pudiendo hallarse consignados dichos géneros en la arqui-
tectura de la edad media.

En el circulo de la arquitectura roméntica aparece un
género que podremos llamar de simpatia, el cual combina
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los principios arquitecténicos con el elemento pintoresco,
Tal esla jardinerta.

El jardin si no ofrece un abrigo para ponerse 4 cubierto
de la intemperie y llenar necesidades fisicas 6 morales,
ofrece al espiritu los medios de concentrarse, pero no por
el aislamiento del mundo exterior como hace el edificio
cerrado, sino por la contemplacion de los encantos de la
naturaleza. Basada la jardineria en las leyes ‘de la arqui-
tectura, produce el jardin: en las de la imitacion artis-
tica de la naturaleza produce el parque.

En la seccion correspondiente 4 la pintura de sumpatia
podrén conocerse los principios por los cuales se rige.

LECCION 5.

ARTES SUNTUARIAS.

La arquitectura es la forma con que el arte se presenta
como poderosa ausiliar de la industria para dar 4 sus pro-
ducciones un mérito intrinseco que las hace en todos
tiempos apreciables, y les d4 un realce que no puede verse
rebajado por los caprichos y veleidades de lamoda , ¢ons-
titnyendo un grupo de artes Hamadas suntuarias.

Llimanse asi porque al paso que dan formas 4 todo lo
que se dirije 4 satisfacer las necesidades fisicas asi como
las religiosas y sociales , tienen por objeto el adorno de Ia
persona y de'las viviendas. Si el edificio pone al hombre
4 cubierto de la intemperie y- de las agresiones de un ene-
migo, y ofrece 4 las creencias religiosas y sociales monu-
mentos convenientes , el traje no llena menos estos objetos
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de abrigo y defensa, respondiendo al propio tiempod los
sentimientos de honestidad y al de prestigio. St el traje
ofrece al hombre un abrigo y una defensa, el mueble
atiende 4 su comodidad y 4 las necesidades que la civili-
zacion de continuo crea:

El traje y los muebles constitnyen pues el objeto de las
artes suntuarias. Comprendemos en el traje, ademds de
las partés del vestido comun, lasarmas defensivas y las
joyas; y en los muebles, desde el vaso sagrado hasta el
menor trebejo del ajuar doméstico.

Estas artes se elasifican por el material que se emplea,
regulindose la teoria de ellas por la naturaleza de este, y
por el modo de elaboracion que exije.

Los materiales de que la industra dispone, unos son
plegables y por lo mismo susceptibles de indicar, ya
que no.de representar, la vida del cuerpo humano que
cubran , p.e. el tgjido: otrossonduros con una organiza-
cion especial incapaz de admitir combinaciones contrarias
della, p.re. la madera: otros son duros, pero tallables 6
fusibles y maleables , pudiendo admitir por estas cualida~
des todas las formas y combinaciones imaginables.

El conocimiento de la naturaleza del material , asi como
el de los procedimientos para elaborarle, debe poseerle de
tal modo el que idee lasformas | que llegue & constituir
en 6l un instinto : de otro modo no serd posible alcanzar
la belleza apetecida.

Esta belleza la constituyen, no la riqueza del material,
ni la exactitud y pureza de la elaboracion , sino la armo-
nica combinacion del fin con la forma y el material. A tal
fin, tal forma ; 4 tal forma, tal material. Bl fin es aqui el

1“-‘11’\1]”.3.\1' r]ﬂ ]a fm‘mn, r]i'}niu]n‘{n‘x mln]:t{ll'm" Vv ur«'lrn:n‘:‘ér‘ 8-
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oun él las distintas partes , para responder & la comodidad,
la cual puede proporcionar temas para muchas condiciones
artisticas, y de ellos sacar partido la exornacion. Asi se
aleanzard que los adornos salgan de la naturaleza misma
de la cosa y sean motivados.

La naturaleza del material en que se trabaja debe ser
muy atendido para disponer artisticamente la forma; y de
su conocimiento deben deducirse las reglas para no men-
tirle con formas impropias 6 con apariencias falaces , mi
desnaturalizarle con una construceion en que aparezea
un mecanismo especial , 6 haciendo servir el objeto para
fines 4 que no puede responder. La madera p. e. nunca se
presenta en tan grandes masas ni es susceptible de tan
variadas formas como la piedra, por razon de su natura-
leza orginica ; y por sus filamentos no puede admitir for-
mas que quiebren la direceion de estos, so pena de perju-
dicar 4 lasolidez. El metal es mas compacto que la piedra,

Y con menor voliimen tiene mayor resistencia. El metal

fundido es mas quebradizo que el batido: darles iguales
formas , -hacerlos servir4 los mismos fines; serd producir
monstruosidades. —Un tejidoque no pueda responder docil-
mente 4 los movimientos delas formas del cuerpo humano;
un bordado ¢ recamado queimpida alropage el echado na-

tural ‘de suspliegues , no son los que eonvienen. Una silla

de hierro no puede admitir las mismas formas que la de

madera: un mueble no puede admitir las formas de un edifi-
e10: un dibujo paraun tapizno es propio parauna alfombra.

Las cireunstancias pues del material neutralizan muchas
veces la sustitucion del uno por el otro. Los barnices,
colorido y todos estos medios para dar al material una

apariencia que no es de su naturaleza, producen un efecto
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contrario al que se ha pretendido, desde el momento en
que se vislumbra el engafio.

La preciosidad del material puede muchas veces ser un
motivo de exornacion. En este casgo el material tiene en s
toda importancia por razon de la belleza natural que des-
cubre : y de esta importancia no debe privérsele. Una
piedra preeiosa de gran tamafio, color y brillo puede hacer
un'papel principal en una joya , estindole subordinado
todo el engaste ; pero-desde el momento en que se la haga
servir para una combinacion artistica, habrd de uunsthi—
tuirse en parte accesoria ,/no mereciendo mayor conside-
racion que la que merece una pleza mas 6 menos rica de
un mosaico.

La disposicion y'6rden de las distintas partes 6 miem-
bros, se verifica en las artes suntuarias por el principio
del-equilibrio y no-por el de la gravitacion. Como el
equilibrio lo mismo puede establecerse por via de asiento
como por la de suspension, de aqui el quesean de distinta
naturaleza los miembros fundamentales de la solidez: va
serael pié, ya la argolla,. ya el broche 6 boton. En (~uax::t0
d los demds miembros solo el fin puede determinarlos , no
siendo posible hacerlos entrar en una clasificacion siste-
mética, por ser tantos , cuantas son las necesidades # que
las artes suntuarias han de responder; Tales son el mango,
el asa, latapadera, el balaustre, la cabiday mil otros (_llu:.‘.'
seria largo enumerar. ‘

Las producciones de las artes suntuarias estin sujetas
4 una continua alteracion de formas pot razon de los me-
canismos que diariamente se inventan, al paso que han
de responder 4 condiciones de localidad , por razon de no

ser mas que partes de un todo 4 que han de aplicarse. C'on
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tales circunstancias puede facilmente producirse contra-
riedad entre el fin yla tradicion ya respecto de las formas
nuevas, ya respecto de los medios mecanicos de la ‘pro-
de un edificio g6tico ha de ser ilumi-

dueccion. Un salon
se emplearin los quinqués 2 JLa tradicion no da

nado; j
modelos ; deberemos privarnos de este medio para dar 4 la
iluminacion gran desarrollo y variedad ? — La construc-
cion de una verja para una iglesia gé6tica en hierro batido
ofrecera dificultades ya econémicas, ya artisticas; ;que
reglas se seguirdn ? Mientras 4 estos elementos materiales
no se les dé una superioridad que trastorne los prineipios

del arte , y se produzea segun los principios racionales de

_armonia entre el fin, la forma y el material , deben apro-

vecharse las inveneciones para dar al efecto artistico de
actualidad todo lo que dificilmente podria darse al arqueo-

l6gico.

CAPITULO I11.
ESCULTURA.

LECCION I

NATURALEZA Y OBJETO

Si en las formas arquitecténicas solo se halla la espresion
indirecta del espiritu, en las escultéricas se da un paso
mas, y se halla al espiritu en la forma que masle conviene
para exteriorizarse. Pero nosele halla presentado de una
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m:nm?'u tan general que reduzea la representacion 3 uy
solo tipo, sino que ofrece los rasgos principales y . u"l:l : |
nentes de la individualidad. La vsfultum (1i.~l)¢lli"‘ t;ln.ni:ilfl-r
(l'e la materia , pero no de una manera estraiia a] es m-m“
sino de la manera ‘qued. este le es propia , nfreci.cln lo ril
]uzf) que la une con el cuerpo. La escultura es por (-:m\-:
gllle‘nte el arte de representar el cavacter iu<11i\'iudual I":
;11‘0‘(1‘130 de la n_mt(?n'a lab.radu bajola forma del ser animado.
resenta la individualidad , constituyendo por tanto el
centro del ideal cldsico. ' Bist
La escultura por su naturaleza es independiente y 1i-
bre , (1(;* r?mrlo que la obra escultérica tiene en si su lgnxl-n 10
ﬁ‘n, existiendo pors y para si. Esta independencia n;v[l;*
I”}El‘de aunque haya de estar relacionada con los ob'ﬂ'h :
circunstantes; pues tal condicion debe entrar . 1 .
cepeion de la obra. e
El' simbolismo-¢on que se anuneit en el arte no debe
(:(.mm.derurse mas gue como el primer grado de .\'u (ima "~ :
Ilo histérico; ¥ el romanticismo 4 qn: un&un@ “1' t¥ -
\p engolfd , no fué mas que una extralimitacion de ]T‘Omf_’”
flon que le esta encargada ; debiendo uno v otro Vu : ““:
4 lo mas , eomo grados de su desarrollo e mm
?uli principio escultérico debié nacer con unas creencias
religiosas como las de los griegos, hijasdela imacin: i 'Nl\
' - : : g i : 4o1nacion
y en ‘.1“‘?'1“ existencia de la divinidad dependié de st 4-\;
t.enorlzamon por el arte. En nuestra época, mas «"\‘- nilritn:
lizadas las (:1.‘0011(&;1.\‘. la escultura no la p(nli(]d ion@*d
tmr;j‘e en la simple individualidad , Si10 que se ve xr;("r'iR‘lrlll'—
en cierta manera 4 enfrar en la personalidad \'i\'inlm«:v l
nunca debe olvidar su prineipio constitutivo. i t'iﬁ ’(‘]({"]Il:':

mvadir el terrene e
ir el terreno de la forma que la sigue on el desarrollo
5 § (R (

ha pri\'ndn 4 la escultura de una par

¢ia some
El pr«‘svindir de ciertos medios de que p«_vdria echar

no, para alcanzar mayor vitalidad , no del

como un de
impone para llenar mas cumplidamente su ahjeto.
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historico del arte: la pintura. Semejante extralimitacion

te de su independen-
tiéndola mas 4 las conveniencias de localidad.

ma-
e considerarse
focto . sino como unos limites que el arte se
(Consideraremos pues en primer lugar los elementos del
ideal escultérico, esto es, su fondo, y su forma ; veremos
en seguida su determinacion, y por dltimo conoeeremos

los distintos modosde repl'«‘:sm'xmciun.

LECCION 2.

DE LO IDEAL ESCULTORICO.

Ios elementos que deben constituirle son : el fondo y la
forma.

1. El verdadero fondo escultérico le constituye la natu=
raleza fija del espiritu, el espiritu elevado sobre las in-
clinaciones , pasiones ¢ intereses pasageros que pueden:
afectar el alma, el espiritu en simple cardcter y en su
individualidad , no el espiritu engolfado en todas las di-
versidades y contradicciones de la vida terrestre, que es
lo que puede llamarse la personal idad. Pero de esta indi-
vidualidad no deben tomarse todas las circunstancias que
le son propias , sino aquellas que son susceptibles de ser
espresadas facilmente por la forma corporal.

La naturaleza de este fondo no es por consiguiente la

universalidad de Ja alegoria ni la petrificacion de un mo-
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mento sorprendido, sino la tranquilidad ¥ seremidad ahso-
{utas ¥ libres de toda influencia estraia que pueda sumer-
Jir al espiritu en alguna oposicion 6 contrariedad. Por
estas razones lo divino en su mas absoluta acepeion, como
término opuesto 4 lo alterable Y sujeto 4 los :u‘('idﬂlntos v
casualidades de la existencia real , es el punto de par%i‘riua
dél.ldeal escultérico; y por esto ha sido considerada la
divinidad griega eomo su verdadero tipo.

[I. Del fondo pasemos & la forma.
| L-a vida es la vealizacion primera de la idea, como queda.
indicado al tratar de 1o bello en la ‘naturaleza: la forma
del sor' ammad.n serd por consiguiente la que mejor pre-
senfard esta vida. Pero no es solo la vida lo que ha de
nparo'(-m-. no es solo el alma 6 el pringipio viviente, sino
tambien el espiritu, el ser que tiene conciencia de si, mis-
mo, y se hace 4§ propio el objeto de los mas elevados
fines 4 que puede aspirar. La forma que mejor representa
estos dos elementos | el alma ¥ el espiritu , es la que debe
ocupar el puesto preferente en las representaciones eseul=
téricas. Esta forma es la humana. |

La natgumleza no da esta forma en un tipo general , sino
con modificaciones que constituyen la iudivifimlidarl. Es-
tas, modificaciones tienen en ol cuerpo humano rascos
especiales que no deben buscarse por im'vstiguciuips
fisiognémicas y patognomicas: en primer lugar prr);rqu(- no
se ha alcanzado 4 demostrar de un modo I;dsifivn el per-
fecto acuerdo entre el espiritu y ciertos rasgos nspnciuim
de la fisonomia : en segundo lugar porque uhnqnw (;i.m'tn:
r{xsgos exteriores de los miembros ¥y Organos rr*spr)nrl;m 4
ciertos afectos , no se deduce que estos e(r;istan en nqnﬂlm
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y en tercer lugar porque fisiognémica y patognémicamente
solo se producen rasgos especiales, accidentales , 6 quizé
arbitrarios, fugitivos y pasageros, que en cualidad de tales,

nq pueden convenir 4 la escultura , arte que , como se ha

visto, solo se encierra en los rasgos principales y perma-
nentes que mejor pueden presentar el espiritu en la indi-
vidualidad , no particularizada todavia ; pues la particu-
larizacion hace la forma como indiferente.

Este es el problema propuesto 4 la escultura y que
resolvi6 perfectamente la estatua griega. No sin razon se
la sefiala en las escuelas modernas como modelo en que
aprender : no sin razon se ha considerado la eseultura co-
mo el perfecto acuerdo entre la idea y 1a forma, la propia
y verdadera realizacion de lo ideal.

Pero este ideal no puede aqui considerarse en abstracto
como se ha verificado en la primera parte de este tratado,
sino que concretado d formas seiialadas por el arte, ha de
determinarse por un modo especial. Esta determinacion

es el objeto de la leecion siguiente.

LECCION 3.

DETERMINACION DEL IDEAL ESCULTORICO.

Veamos en primer lugar los caracteres generales de esta
determinacion.

I.La escultura tiene su centro tan marcado, que desde
‘el momento en que se extralimita, se desnaturaliza. La
individualidad libre y viviente y no particularizada cons-
tituye este centro. Por consiguiente, la obra escultérica
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no debe ser simplemente un sigmo para (lr-sln'lrt:n' en el

espectadorun pensamiento que este traiga consigo, porque

entonces bastaria una figura cualquiera , por ridicula que

fuese. Tampoco bastara que se detenga -en la oeneralidad

superficial de las formas . ni que se contente con una re-

produccion exacta de los rasgos de la realidad comun
porque entonces seria sentar el principio de la imitacion

que . como en su; lugar quedadicho, no puede ¢

onstituir
la belleza; o que serd preciso que presente los rasgos
generales de la forma humana, en-afmonia con los detalles

de la individualidad real , de manera que la figura quede
penetrada de la libertad y vitalidad-peeuliares suyas. De
otro-modo no habrd-obra de arte, porque el fund‘o de la
obra de eseultura se halla en las creencias relioiosas 6 en
la tradicion; y la forma Ja da la natuvaleza. Lo

. 111(‘ Cons-
tituye la creacion artistica en la eseul

: . tura es la indivi-
dualidad libre, la-vida difundidaen el tod

0 y en cada una
de las partes de la ficura,

Hsta armonia es el resultado de una apreciacion exacta
del valor y funciones de-cada una de estas partes, de la
L’ Lol

escruptilosidad con que deben ser tratadas. para responder

-' “) ‘- L) \- : 13 T I> » . "1 ] : 1 5 .
4 los rasgos caracteristicos de la. individualidad propuesta

Y para que no aparezca la obra de eseultura como simple

forma fisica. Bajo este punto de vista no es el alarde de

los conoeimientos anatémicos lo que producird tal resulta-
: aleanzard tampoco con una
morbidez y dulzura escesivas: I

do : por contrario sentido no se

orque lo primero serd dar

al lado material 'y exterior toda la importaneia
gundo serd hacer servir las ond

.\' l() Se-
ulaciones de la vida. como

‘ | r=:<pe*('t:u1f,»1' un interes que no es
el del arte, quedando supeditada la inc

medios para escitar en e

]i\'i(]uu]id:ul.
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lste cardcter general puede manifestarse del migmo modo
en algunos animales, sihien con hastante diferencia, toda
vez que su exterior no puede elevarse como el del hombre
4 la simple espresion de la vida fisica. Sin embargo la
de la libre vitalidad aparece en unos irracionales mas que
en otros, contribuyendo no poco 4 ello las relaciones que
los unen al hombre. Por esta escala puede graduarse su
importancia en la escultura, no pudiendo menos de colo-
carse en el punto mas elevado de ella el caballo y el perro,
especialmente algunas de las castas en que se divide la es-

])l‘('i(‘.

I1. Vamos 4 ver ahora los caracteres particulares de la
determinacion deladeal escultdrieo.

La libre vitalidad no se presenta en el cuerpo humano
con earacteres tan determinados que puedan econocerse por
simple contemplacion : solo un exéimen cientifico puede
hacerlos apreciar en su justo valor. Sin embargo hay una
cuerda interior que responde 4 la armonia que existe entre
la libre espiritualidad y las formas del cuerpo humano,
aunque sea cierto que no todos los que contemplan estas
formas pueden dar la razon de este sentimiento, y conocer
las distintas funciones de los miembros y de las leyes fisi-
cas 4 que han de atenerse. Es porque no todas aquellas
fanciones proceden de-estas leyes, al paso que hay un
elemento espiritual que pone tales funciones en juego.

Esta libre vitalidad debe estar difundida por todo el
cuerposin dar & una desus partes mayor importancia que
d otras. Esto no- quiere decir que todas estas partes sean
susceptibles de la libre vitalidad en el mismo grado, ni
que en ella se manifieste esta eireunstaneia con los mismos
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rasgos. La gradacion de mayor & menor vitalidad se esta-
blece en razon de la mayor proximidad del miembro en el
cual se supone la residencia del principio espiritual; del
mismo modo que la mayor 6 menor capacidad de presen-
tarlo depende de la mayor 6 menor accidentacion de tales
partes. Donde esta accidentacion no existe, la actitud y
el ademan la suplen para ‘el ‘efecto de l2 espresion de I‘a
vitalidad; y donde la actitud no existe 6 no es suficiente,
el ropaje es un medio supletorio que puede hacer desapa-
recer todo lo puramente fisico y material de las partes que
cubra.

Segan estos principios la cabeza es-el miembro en donde
mejor sé manifiesta la libre vitalidad 4 causa de la mayor

espiritualidad de sus partes y de su mayoraccidentacion,

indudablemente como consecuencia de esta. Lo que prin-

cipalmente hay que considerar en la cabeza es la fisono-
mia, el rostro, cuya accidentacion refleja los movimientos
interiores del espiritu. En su conjunto siempre aparece
que la forma-oval es la mas_conveniente 4 lo ideal, por
ser una forma mas libre que la circular , habiendo en ella
regularidad sin monotonia. — El rostro debe considerarse
dividido en dos regiones, una puramente conteinplativa, y
otra que podrd llamarse prdctica por estar destinada .:i
ciertas funciones fisicas sin dejar de poseer por esto cier-
tas calidades que afectan al espiritu. Desde la region con-
templativa 4 la préctica debe establecerse cierta fluidez 4
fin de que no se rompa la armonia entre el elemento espi-
ritual y su manera real de ser. Esta armonia se establece .
por medio de una linea casi recta que siga sin interrup-
cion desde el nacimiento del cabello hasta la punta de la

nariz, y por la mayor abertura posible del dngulo facial.
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Ambas circunstancias no deben considerarse como una
cosa puramente accidental ¢ determinada por la conven-
cion, sino como una necesidad fisiologica en virtud de.la
cual la especie humana se diferencia de la irracional. Esta
necesidad sirve al arte, perono es una condicion que este
impone.

[. Considerado el rostro en cada una de sus regiones
la contemplativa y la prictica, veamos las partes de que
cada una de ellas consta.

En la region contemplativa se hallan la frente , los ojos,
las orejas. Entre las de la prictica pueden contarse la na-
riz, la boca y la barba.

La frente: mo tiene tipo fijo supuesto que 1o puede
presentar ningun rasgo de la individualidad; pero puede
indicar mas 6 menos el predominio de la inteligencia ¢ de
la gracia, segun lomas ¢ menos despejada, reducida 6
redondeada.

Los ojos : no es posible negar gue sean 1os espejos del
alma. 3 Porqué pues teniendo esta consideragion , la escul-
tura que busca el cardcter del espiritu y la individualidad,
prescinde de la mirada ? Dense pupilas 4 los ojos.de una
estitua, y tendrd que darse i esta el colorido, serd llamar
muy particularmente la atencion del espectador hicia
aquella parte del rostro, y por iltimo serd poner 4 la in-
dividualidad en " relacion ¢on el mundo exterior, ha-
ciéndola entrar en el movimiento y las diferencias. Nin-

guna de estas circunstancias conviene al prineipio de la
escultura. La vitalidad de los ojos segun este principio
quedaré suficientemente manifestada eon un rasgo gene-
ral , que en los buenos tiempos de la escultura ha estado
redneido 4 un hundimiento de la érbita, mayor del que

E o

—
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da la naturaleza, —s Respecto de las circunstancias de la
forma , ecurre decir: que deben ser grandes para recibir la
mayor cantidad posible de luz : deben tener el pérpado
superior mas arqueado que el inferior, como indicacion
de una mirada mas conforme 4 la naturaleza del espiritu,
conformidad que se halli-mas en la vista que se dirije al
clelo, que en la que se fija_en los objetos de la tierra : la
Orbita debe ser proporeionada 4 la‘eavidad del erdneo, 4 fin
de que no dejen vacio que llenar, ‘ni se echen hécia 1o
exterior.

Orejas : aparato material del oido, euyo materialismo
aparecerd si se presentan demasiado apartadas del erdneo 6
demasiado elevadas : ademas del aspecto de animalidad
que estas eircunstancias pueden darles. La escrupulosidad
con que se trabajen serd siempre una indicacion de la de-
licadeza del oido. E] punto de su situacion es el de partida
del lado del dngulo facial que sirve-de base.

Nariz.: Coneste miembro se amimeia la region practica
del rostro sirviendo de transicion’. puesto qu(: sus funeio-
nes participan de la naturaleza espiritual, y de la fisica.
no obrando positivamente sobre los objetos .,L sino 1'0?(-ibinn;
do las impresiones de un modo invisible. Todo aceidente
muy marcado en la nariz rompe la fluidez que es necesa-
r-ia para armonizar la region contemplativa con la pric-
tica.

La boca : si se cifiese 4 la espresion, ocuparia el primer
lugar despues de los ojos | pero es un érgano de emision
de la voz, al paso que- sus funciones son mas materiales
que las de‘la nariz. Preséntelala esculbura do modo que

1o aparezean tales funciones de un modo marcado. v que-

dard satisfecha la libre vitalidad. — No ‘debe ser orande

(s
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ni pequeiia , ni debe presentar los medios de ejercer sus
funciones précticas que asimilan el hombre con el irracio-
nal , ni debe estar tan cerrada que quede borrada toda
indicacion de sus funciones relativas 4 la transmision de
1deas.

Labarba: es 4 la region préctica del rostro lo que la
frente 4 la contemplativa: no tiene rasgos que puedan
caracterizar la individualidad, pero puede caracterizar mas
6 menos las funciones précticas de la boca, segun se ad-

hiera mas 6 menos al lado del dngulo facial que se levanta

hasta el nacimiento del cabello.

Considerada ya la parte anterior de la cabeza , fijese la
atencion en su forma total , en los medios de caracteriza-
eion que tiene esta forma , y en el aparato de que puede
revestirse. A la forma oval del rostro debe corresponder la
esferoidal de la cabeza en su totalidad. El cabello y el
vello de la barba no deben considerarse sino ¢omo un ele-
mento secundario de caracterizacion de la individualidad,
siendo la espontaneidad de la naturaleza, y la naturalidad
de lo ideal, digdmoslo asi, en combinacion, la mejor
circunstancia que puede, responder al prineipio de lo ideal.
Al cabo el vello no puede tener otro. caracter que el de
una vegetacion.

II. Los demas miembros del cuerpo no concurren 4 la
libre vitalidad por la simple forma, ino por la actitud.

La jactitud es la posicion de las figuras. Se diferencia
del ademan en que no desarrolla el cardcter, pues el ade-
man es ya la manifestacion de algun afecto del &nimo con
alguna sefial exterior.
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La posicion de pié es Ja primera actitud que conviene &
la estitua, es una manifestacion del espiritu que tiene
conciencia de simismo : asi es que esta actitud no es bella
por si_sola, sino porque se presenta con la libertad de la
forma , debiendo considerarse como una consecuencia de
la resolucionr de la voluntad y. como una disposicion para
estender 1a vista en todas direeciones. Cuanto mas la
actitud se aparfe ‘de ‘esta posicion, menos se revelard el
espiritwen todo su-cardcter. Asi ésque la posicion sentada
tiene un_grado menos de libertad, si bien goza de casi
todas' las demas cnalidades estéticas de la de pié. Pero
en manera alguna guarda proporcion la distancia que se-
para la una de la otra, con la que separa 4 ambas, de la
posicion-agachada. El aspecto de esta es degradante para
el hombre; ¥ sino puede rebajarle hasta una esfera in-

digna de su naturaleza espiritual;-pnede presentarle como

desprendido_de su verdadero cardcter, y obligado por un

poder superior.

La actitud exije condieiones especiales, que son : la
natwralided ¥ la variedad. La actitud natural , como con-
traria 4 la violenta 6 forzada : la variada ., como contraria
al envaramiento y 4 la inmovilidad sin vida. Estas dos
circunstancias indican.que la actitud no debe presentar la
petrificacion, de un momento dado, sino la intencion del
movimiento en el reposo, armonizada con el elemento
material y s6lido en que se trabaje. Por consiguiente,
aunque la escultura no admita nada pasagero, y el movi-
miento traiga consigo elementos de esta naturaleza, no
debe considerarse como agena de la eseultura toda actitud
propia del movimiento. Lo que la escultura no puede ad-

mitir es , que se altere el cardcter de la individualidad. de
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modo que la haga desaparecer en los compromisos de una
accion : y actitud de movimiento puede haber que deje

intacto este principio esenltdrico.

ITI. Hay partes en el cuerpo humane que son inactivas,
esto es , que no son susceptibles de actitud visible; y su
vitalidad noes libre, ni proviene del espiritu, sino que estd
sujeta @ simples funciones animales. Por un lado el espivi-
tu que tiene conciencia de si mismo, no puede, sin faltarse
4 sl mismo y 4 su elevado destino, dejar de ocultar estas
partes ; por otro se hace indispensable hacer desaparecer
de ellas cuanto no corresponda al espiritu. Serd por eon-
siguiente preciso buscar un medio que dejando, trasparen-
tar el elemento de vida conveniente al espiritu, lo ponga
enrelacion con la libre espiritualidad de la actitud de los
demas miembros. Estas eondiciones las llena de un modo
completo el ropaje,, siendo el plegado lo que puede esta-
blecer esta relacion de la vida deestos miembros inactivos
con los suseeptibles de actitud. Lo que hace el arte para
idealizar, debe hacer el ropaje en este caso: purificar las
formas, de todo lo meramente fisico, como insignificante,
¥ de todo lo que no conviene 4 la libre vitalidad individual,
como inutil.

Il ropaje. debe dejar prever el desnudo, pero no como
tal, sino como lleno de vida infundida por el espiritu en
el lleno de su libertad ; y este principio rechaza estos pa-
fios lamades, mojados, por presentarse tan pecados al
cuerpo que cubren , que no aparecen sino por las indica-
ciones de un plegado relegado 4 simples medios de llenar
el vacio que deja el desnudo.

) . & " - . Y3 . - ~ 1
Po dnalt_n}_jd.\ razones rechaza tambien los trajes moder-
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108, pues su mecanismo se presenta demasiado 4 la vista,
destruyendo las ondulaciones orgénicas de los misculos.
— Pero en muchos casos la caracterizacion de la indivi-
dualidad podrd exijic estos trajes. ;Qué conducta debe
observar el escultor al responder 4 estas condiciones ar-
queologicas? Bisquense del traje las particularidades es-
pecificas de la época, y déjense las cualidades que no lleven
el sello de loidurable , 6 aquellas que estén mas sujetas 4
la veleidad de los gustes y al capricho de la moda. La
idealizacion en esta materia debe ir en progresivos grados
de aumento en razon de la mayor generalidad de la idea
que se tenga del personage, ya por lo remoto de la época
en que floreci6, ya por falta de datos. Del misio modo
deberd procederse respecto de aquellos personages euyos
hechos 6 talentos tengan una universalidad que eseape al
circulo-de una época 6 de relaciones determinadas. Sin
embargo el pérsonage puede haber existido en época pro-
¥ima 4 nosotros, y esta circunstancia hace que este 1iltimo
principio no pueda sentarse de un modo absoluto. — El
traje comun moderno sin embargo, puede aplicarse con
todos sus detalles 4 estituas de pequefias dimensiones,
viniendo 4 constituir una escultura de un género especial.

LECCION 4s

DETERMINACION DE LA INDIVIDUALIDAD.

Silo que constituye el fondo de 1o ideal eseultérico es la
individualidad, no debe creerse reducido este ideal 4 un
solo tipo, porque lo ideal estd determinado en este caso

por la misma razon de ser individual.
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Con efecto la individualidad no puede ceirse 4 tan
estrechos limites, es miltiple; y vor consiguiente cada
individualidad deberd presentar eircunstancias que le sean
propias sin perder ninguna de las que sean comunes 4 las
demas, por razon de la idealidad.

No se trata aqui de personages histéricos, sino de crea-
ciones libres , esto es, que no las d4 la historia, consti-
tuyendo un mito especial. En ellas debe darse 4 la idea el
valor de un dogma, 4 fin de que esta se presente como
imdgen viviente.

La especialidad de circunstancias no debe presentarse
simplemente con sefiales exteriores que constituyan la
estitua en una fria alegoria , sino que deben penetrar la
figara misma entrando eomo elemento de su libre vitali-
dad. Esto no quiere decir que estas sefiales exteriores me-
rezcan ser relegadas de los medios de determinacion de la
individualidad escultorica , porque deben quedar del modo
que vamos & ver, pero con caracter de simple atributo.

Los manantiales de donde deben tomarse las especiali-
dades de 1a individualidad son :

1° El simbolismo especial del mito:

2° La configuracion 6 estructura individual
3°- La conveniencia de localidad

1° El simbolismo especial debe buscarse en los atribu-
tos, los cuales deben ser no arbitrarios , sino sacados por
analogias, de alguna cualidad del personage 6 de algun
acto notable de su vida real. Refiérense 4 oste punto los
trajes, armas, utensilios, instrumentos y mil otros objetos

adornados de estas circunstancias ya sean inanimados ya

animados. Sin embargo no deben emplearse los atributos
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acto notable de su vida real. Refiérense 4 oste punto los
trajes, armas, utensilios, instrumentos y mil otros objetos

adornados de estas circunstancias ya sean inanimados ya

animados. Sin embargo no deben emplearse los atributos
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con profusion, sino como simples indicaciones, y solo para
ausiliar la inteligibilidad.

2° La configuracion individual se vefiere & la disposi-
eion corporal segun los lineamientos caracteristicos de la
edad, sexo y categoma de donde la eseultura tome el
fondo y la forma de sus eoncepciones. Tales lineamientos
en la' infanciay en la edad juvenil tienen transiciones fi-
ciles, perdiéndose los limites de los unos en los de los
otros. Enla edad madura estas transiciones son mas mar-
cadas. — Sen moérbidos en la muger y vigorosos en el
hombre. — Respecto de la categoria, es preciso atender 4
la mayor purificacion de las necesidades fisicas 4 que debe
someterse 1a individualidad en razon de la mayor altura 4
que esté colocada la categoria 4 que pertenezca, consti-
tuyéndose una escala descendente desde la divinidad , al
héroe ,y de este al hombre en lavida comun. — Téngase
pues presente que la divinidad concentrada en si misma
se eleva sobre la existenciafinita: el héroe solo se levanta
sobre la existencia eomun, pero con todo el vigor de la
naturaleza : el hombre se cifie 4 esta existencia simplemen-
te, purificada segun las leyes de laidealizacion. En este
dltimo grado se halla e] retrato.

3% La conyemencia de locahidad aunque no individua-
liza, determina la individualidad, sin que por esto pierda
el arte un dtomo de su libertad , ya que la misma conve-
niencia debe entrar en la concepcion como condicion
Iil‘l‘('iSZl.

Circunscrita la representacion 4 los rasgos mas caracte-
risticos de la fisonomia del alma, tendri buen resultado.
Donde no exista el individuo pui'u, hacer un traslado de

aquella fisonomia, deberdn buscarse los lineamientos, con-

~e
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4 e « 10 ‘\- ‘;;,\;I.’_\: v
sprvando una verdadera analogia entre aque llos rasgos y
los del dios , Tos del héroe y los del hombre comun , segun
nos le presenten los datos biogréficos y la opinion y aun
prmu-upacim\.r-s publicas. .

2] misticismo eristiano no admite los lineamientos de-
terminativos de la individualidad tal como aqui se presen-
tan ; v SIn temor de que se (fuun'mhg_.l. puede sentarse
como prinvipiﬂ. que las estituas de este género deben
modelarse mas por el prineipio pictérico, que: por el es-
cultorico. |

[a individualidad de los irracionales en las especies que

Avoe (roner: lps Y
<o han desionado al tratar de los caracteres generales de
ideal escultérico, son .\'u.\'(‘,('ptﬂ)h?s de determinacion ;

lo
pror(_uuti\'n debida probublmm;-nte 4 la analogia de sus

cnalidades instintivas eon alguna de las morales de que
el hombre puede estar dotado. Los lineamientos de esta

individualidad se fundan en'la mayor pureza de la raza.

LECCION 5%

DISTINTOS MODOS DE REPRESENTACION ESCULTORICA.

La escultura no pudiendo contenerse en la rigurosa ob-
servancia de su verdadero principio, toma un dasarrollo
fuera de él, dando origen 4 distintos géneros. Estos son :
Estatua. — (jrul'»o.—: Anaglifo. Se distinguen entre si
tanto por su naturaleza como porsu objeto.

Desde el primer género al Wltimo, se establece una es-
cala de mayor 4 menor indepvndmwiu de 1a obra del arte ;

pues aunque la estdtua muchas veces No es mas que un
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adorno arquitectinico, puede quedar m
<

TEORIA
A 18 independiente
que el grupo, y el grupo mas que el anaglifo

Estitua viene de stare, estar de pié ‘quw es 1

a actit
fundamental., o

amen dste primer género, aun conservéndose fiel
al principio de la escultura se desarrolla en tres grados 1
saber : nl stmple reposo, la simple actitud del nl;\'imi(“‘n(-
to, la animacion libre de toda zozobra tendiendo |
¥ @ lo agradable. Desde este puato se p
segundo género.

al efecto
asa facilmente al
El segundo oé > Th

gundo género es el grupo. Tiene por objeto situa-

o

ciones animadas aC]
" 168 animadas . pertenecientes 4 determinadas acciones
lene-tambien un desarrolls ] i
s aSpec 7
arrollo especial | yes: |

' ! I a simple
Y tranquila asociacion ., v la .

an asociacion comprometida e
oposicion penible. H: 'l . o
e. Han querido algunos establ

s ecer reglas
acerca de la forma gener:

al mas convenie ;
. 2 nte v aceres
]u eecono = ~ Jhe erea (]p
. m Y e A
1a de las figuras, pero.aunque haya en Atk las

un f()nd() d ra 1 Sl er i(ll X' }”“ d‘ L C( Il.~ld A 'S¢
L v

€0mo Ineoncusas,

El tercer género es el anaglifo. Es la escultura releva
da' sobre un plano. Tiene tambien sy desarrollo. E I
p'mmor grado conserva el prineipio de la o;;(v-ul -1
rlgur,osa acepelon, evitando cnanto tiende '
nogrifico, y no estableciendo difel‘tf'l](‘i—
segundo admite distintos términos perspectivos y acciones
complexas, penetrando en la Jurisdiecion de. lv'l "ton"o.\
Las leyes de la composicion en pintur. o,

tura , en su
d aparato esce-

as de planes: ¢l

: a, son las

regir en. este género, pero sin perder d-"; \(')iti:]::ﬂlq“O i
escultérico; de otro modo se presentardn ‘ V
obstdeulos insuperables por la d s (
representacion de que cada un
disponer,

principio
' n la ejecucion
iferencia en los medios de

a de estas dos artes puede
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Tanto en el primer grado como en el segundo, 1 la
ve de ornamento arquitecténico, debe

obra escultorica siv
:alidad , ya no

respondov entonces & las condiciones de loc
como condicion del fondo de la obra, sino como eondicion
a no perder su ofecto. Para ello es preciso

de la forma, pare
tener en consideracion el punto que en el edificio deben

la estdtua 6 el gropo, & fin de escojer no solo el

ocupar
asunto, sino la actitud mas oportuna.

Cuando la estitua 6 grupo tiene toda su independencia
y han de verse desde distintos puntos, hay bastantes difi-

vencer en la-eleccion de la actitud. En la

cultades que
yuede no presentarse una bella combi-

naturaleza de esta, |
nacion de lineas: en este caso no debe sacrificarse el aspec-
to natural y propio, 4 les puntos de vista accidentales,
porque seria dar mas importancia 4 la forma que 4 la idea,
y posponer lo interesante 4 lo indiferente.

C'omo medios de caracterizacion eficaces se presentan
los materiales , no dejando de existir cierta corresponden -
cia entre su naturaleza y la de los asuntos.

La Escultura trabaja:

En materias blandas, como el barro, la cera, ete. (Plds-
tica propia. ) Son propias para trabajos cerdmicos y para
modelos:—FEn materiasorgénicas comola madera, el marfil.
— En materias inorgdnicas duras, con cincel. Constituye
la Escultura propia; y esta dominacion sola, basta para
indicar, que en ella se reasume el trabajo escultérico en
todos géneros. Sin embargo el pequeiio tamafio de las
priedras preciosas y elm6dulo de las monedas, constituyen
la miniatura de la escultura, conociéndose con los nombres

de /:'.\'I‘f///)./l’i"’ 0 ("]"]’H"”'
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El vaciado le emplea la escult
arte, sino como medio de 1
procedimiento especial. En el primer caso |
para este trabajo, deben ser liquidables como el yeso,
papel.pasta : enel segundo deben ser fusil :
una especial habilidad téenica que puede
estituas mucho cardeter . constituyendo la 7.
propia.

CAPITULO1II.
PINTURA.

LECCION Ia
NATURALEZA Y OBIETO.

Partiendo del principio de que cada una de |

as forinas
del arte responde 4. un distinto orado de desarp

: ollo del es-
piritu, tenemos, como ya se ha visto, que en el eirculo de
las formas plésticas 6 figurativas . 1a Arquitectur
tuye el tipo 6 centro del principic simbdlico, la Eseultura
el del clasico; y la Pintura el grado-con que el
romantico se anuneia, sirviendo como d

a consti—

prim‘ipio
e transicion al tipo

centrico que es la Misica. De manera que en este eirculo

puede decirse, que el espiritu halla medios .d

e espresion
fundados en log tres 1)1‘in(‘ipi0.~' que pr

esiden en su desar—

rollo, siendo la pintura entre las formas plasticas 1
conforme al prineipio romdntico. Si la

a mas
arquitectura no ha

aleanzado mas que representar el espiritu simbélicamente,

ura no como género del
eproduccion de formas, 6 como
0s materiales
el
les, requiriendo
imprimir 4 Jas

Ustdatuaria
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la esculturale ha presentado en la propia manera gensible
de ser; pasando la pintura 4 manifestarle engolfado en
todos los movimientos , diferencias y contradicciones de
la vida. La individualidad en cardcter ya pasa a ser per-
sonalidad espresiva ; porque el arte no ha podido detenerse
en aquella manera de presentar el espirtu, sino que ha
debido presentarle como espiritu , esto es, habiendo ad-
quirido concienciade si mismo, ya para replegarse en si
mismo, ya para desplegarse en una multitud de situacio-
nes como resultado de las luchas interiores. Y la pintura
no solo presenta estas situaciones , sino que las rodea de
un aparato exterior que artisticamente dispone, haciendo
reflejar en €l el espintu y poniéndole en armonia con los
personajes.

Esta circunstancia no-ha podide menos de exijir un
modo de ejecucion andlogo. Si la arquitectura labra la
materia inerte en sus tres dimensiones, esto es, como ma-
teria s si la escultura toma tambien la materia del mismo
modo, si bien no dindole las formas que 4 la materia
convienen, sino las que convienen al espiritu; la pintura
abandonando ya aquella de las tres dimensiones que hace
4 la materia ponderable , v cifiéndose 4 la sola superficie
se contenta con la apariencia. Perosi se desprende de uno
de 1os elementos de la forma material que constituye la
escultura , necesita reemplazarle con otro, mientras no
adopta los demas sino por el modo material de presentarse
aparentemente 4 nuestra vista en lo limitado de sus alean-
ces. Poresto lo que es indiferente para la eseultura, 6 lo
que esta no lo mira mas que como un medio, 6 no puede
admitirlo sin desnaturalizarse, haciendo alarde de una

identidad con las existencias que no puede jamas aleanzar,

- s—
—— e T e ——.
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no solo presenta estas situaciones , sino que las rodea de
un aparato exterior que artisticamente dispone, haciendo
reflejar en €l el espintu y poniéndole en armonia con los
personajes.

Esta circunstancia no-ha podide menos de exijir un
modo de ejecucion andlogo. Si la arquitectura labra la
materia inerte en sus tres dimensiones, esto es, como ma-
teria s si la escultura toma tambien la materia del mismo
modo, si bien no dindole las formas que 4 la materia
convienen, sino las que convienen al espiritu; la pintura
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4 la materia ponderable , v cifiéndose 4 la sola superficie
se contenta con la apariencia. Perosi se desprende de uno
de 1os elementos de la forma material que constituye la
escultura , necesita reemplazarle con otro, mientras no
adopta los demas sino por el modo material de presentarse
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identidad con las existencias que no puede jamas aleanzar,

- s—
—— e T e ——.
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lo adopta la pintura como uno de.sus principales elemen-
tos constitutivos. Tal es el color con todas sus modifica-
ciones de la luz. Y zemejante elemento ha debido buscarle
en el grado inmediato siguiente, asi como ha tenido que
abandonar ‘un elemento del grado anterior 4 fin de acer-
carse & aquel y alejarse de este. Porque la naturaleza del
color es andloga 4 la de los elementos de la misica , sino
por su ‘modo sensible de ser, por su modo de combinacion:
no.en vano la misica y la pintura se han prestado voees
técnicas para espresar ciertos principios.

KEstos limites que el arte impone 4 la pintura, no la ha-
cen desta dependiente de unos fines estraiios 4 ella, ni la
reducen & la-categoria de simple decoracion ; sino que son
una necesidad que la inteligibilidad ¥ claridad del pensa-
miento requieren , como para acomodarse 4 su naturaleza
espiritual. Por otra parte no puede decirse jue estos limi-
tes reduzcan-su jurisdiceion : si‘pierde en elementos ma-
teriales, gana en los de naturaleza mas elevada.Todas estas
circunstancias hacen que la pintura pueda tomar por
objeto principal desus representaciones, desde lo profundo
de un asunto 4 los modos de ejecucion y representacion
de la apariencia como tal, pudiendo recorrer asf un campo
vastisimo donde todos los objetos de la naturaleza , hasta
el menor detalle , tienen entrada, reclamando su indepen-
dencia artistica. De aqui las consideraciones que han me-
recido los distintos modos de ejecucion, de aqui las dis-
tintas maneras, los distintos estilos; la influencia.de
tiempos y lugares, y por iltimo la diversidad de escuelas
que tanto han cuestionado sobre lo ideal y lo natural.

Reasumiendo pues la naturaleza y objeto de la pintura
en su espiritualidad, en su independencia, en lo pléstico-
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grifico de la representacion , en lo extenso del campo
que puede recorrer, se tendri la esencia de la pintura co-
mo arte de representar los sentimientos intimos del alma
bajo la apariencia visible por mediovdel color.

Consideraremos pues por este 6rden :
Los elementos del ideal pictérico :
Su determinacion :
Sus modos de representacion :

LECCION 2.

ELEMENTOS DE LO IDEAL PICTORICO.

No son mas que el fondo y la-forma particularizados &
la pintura.

I. El fondo de la ‘pintura le constituye el alma refle-
jindose en la forma del mundo visible, en diversidad de
relaciones , sucesos y situaciones determinadas. Ya no es
el cardeter individual simplemente representado en su
satisfaccion y tranquilidad lo que aparece en un cuadro,
sino los distintos aspectos que este caricter escitado toma,
relativamente 4 cada uno de los sentimientos que el alma
puede esperimentar en todas las esferas de la actividad
humana , y en todas Jag particularid‘adﬂs de la existencia.
Y ‘esta alma, este sentimiento fntimo. lo mismo puede
hallarse en el ser viviente, que en el especticulo de la
naturaleza, ylo mismo en esta generalidad , que en el mas
minucioso detalle de ella, aunque en inferior grado. Pero
siempre el punto culminante desde donde han de partir
todas las concepciones, en donde existe la verdadera

esencia del ideal pictoried, es el espiritu concentradewen® |,
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1 mismo despues de haberse 1'-1.11,1:1(1(» en los sufrimientos
v en las luchas interiorves, como reconcilidndose con el
espiritu por escelencia, eleviandose por lo mismo sobre la
existencia finita y pl'u«"lll'mu’luw la satisfaccion que da la
abnegacion y ¢l desprendimiento.

I1. La forma de la pintura no existe en la realidad,
puesto que prescinde deuna de las dimensiones inheren-
tes 4 la materia, cual es, la Iun-.d-":‘:ﬂ»ili«lml . concretdn-
dose & la superficie ; pero lo limitado de nuestro éreano de
la vista hace que se nos presenten log u'::jwtus no cuales
son en 8 , sino en su realidad aparente; no existe en la
naturaleza, pero Inx‘m'm]w de ella. S1 se !»\,-(-'{;-n{iiw,\w dar
razon de la verdadera realidad por-1medio de la pintura,
apartindonos de la ilusion Gptica ;-este arte.no seria mas
que la ortografia de los objetos hipotesis que el enten-
dimiento puede congebir, pero (ue nuestra vista no puede
alcanzar , como-son log proyectos arquitectonicos.

La ilusion Gptica tiene tanta relacion con los limites
de los (;}hj(‘tﬂﬁ , COMO. €on el efecto que la luz lnl‘()chun' en
ellos. Asi es que no solo los lineamientos que comstituyen
la forma aparente de los objetos en una >111’»"1'ﬂt'i~ que se
llama contorno, sino la misma luz , forman parte inte-
orante de la obra ; y sus mismos efectos necesitan del oe-
nio_para produeirse y combinarse. Pero'la luzno ge limita
al juego alternative de partes iluminadas y partes priva=
das de luz, esto es, 4 lo que suele llamarse claroseuro,
SIno que pasa 4 ser el principio fundamental del eolorido.

La forma de la pintura se hallaspues en los medios fisi-
¢os de w'[m'sr'-m:u-itm que vmplwu =y el medio por esee-
lencia es el color. El colorido da razon de la forma veal,

de la distancia . del a"S}):u'i('l '\"1;i.~‘ n'l.f‘.,\i-"ifrll"\' de tintas ) d
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las gradaciones de tonos abrazan un campo tan vasto como
el de los asuntos 4 que la pintura puede estenderse, re-
produciendo la variedad de los objetos, toda la rqueza
de sus detalles y el fuego de la espresion con todo su di-
versidad.

Esta apariencia constituye el medio menos material
que el arte plistico tiene para exteriorizar la idea, tal es
el medio grifico, el ecual por su tendencia hicia la espi-
ritualidad , responde perfectamente al grado romdntico,
al propio tiempo que & todas las eondiciones que el fondo
de la pintura puede imponer, y con las que puede alcan-
zarse la armonia necesaria para constituir el verdadero
ideal pietérico.

LECCION 3=

DETERMINACION DE LO IDEAL PICTORICO.

Tentendo presente el vasto campo que es dado & la pin-
tura recorrer , segun queda indieado, han de'existir dis-
tintas esferas donde debe determinarse este ideal , y por
lo mismo un punto de partida desde el cual pueda el ideal
desarrollarse y llegar al término de la determinacion.

En tres esferas ' distintas puede determinarse el ideal
pictérico’: en la esfera religiosa , ‘en la profana, yen la
de simple simpatia. En las dos primeras existe el elemento
histérico toda vez que sus personages, asicomo los suce-
sos que s toman por objeto de la representacion, los ofrece
la Historia : en-la tercera es la naturaleza-la que ofrece

distintos aspectos; como eco de nuestros sentimientos , v

como imdgen de una realidad dispuesta por el arte.

8]
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El punto culminante de la esfera religiosa es el amor
divino. Hste amor tiene dos objetos 4 que dirigirse : uno
de ellos es el Dios padre , ser que no tiene personalidad ,
y por consiguiente inaceesible 4 una verdadera y propia
representacion pictérica. El otro es el Dios hijo: el verbo
que ha‘tomade came y ha habitado en medio de la socie-
dad humana, viviendo una vida mortal expuesta 4 todas
las miserias de la existencia terrestre: verdadero objeto
sensible hécid el cual puede’ dirigirse el amor divino. En
él deben resaltar las cualidades que pueden presentar la
divinidad que voluntariamente se ha sometido 4 la con-
dicion hwmana.

El personage que-en primer lugar representa el verda-
dero/ideal del amor divino es la Virgen madre , consti-
tuida en guarda fiel de 14 divinidad humanizada, en el
periodo de Ja infancia : amor maternal, puro y desinte-
resado, y por lo mismo, amor respetuoso , un respeto
santo, una verdadera adoracion.

Al rededor- de ‘este tipo del'amor divino se hallan San
José y los Angeles, conla perfecta satisfaccion de nm amor
inocente y sereno, pero siempre respetuoso y sumergido
en la mas profunda meditacion.

Los Apodstoles y las Santas mugeres , manifestando un
inferés amoroso y particularizado en la divinidad huma-
nizada que se-halla entre ellos, cuye rostro miran , cuyas
palabras oyen y 4 cuya condicion humana sirven.

Al desaparecer de la tierra el objeto sensible del amor
divino, toma este amor distinto cardcter. Ya mo es la di-,
vinidad encarnada el objeto, sino el goce de su vista en

la vida eterna: es la conciencia humana que , firmeen la
sola fé, hace 4 Dios objeto de su amor, expresindole en
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el recogimiento , en la penitenciay en la glorificacion. En
estos tres modos de manifestarle deben tenerse en cuenta
sus caractéres especiales— La adoracion y la oracion son
los dos aspectos bajo los cuales puede presentarse el reco-
gimiento: 4 la primera la caracteriza la humildad y la
abnegacion : 4 la segunda, la elevacion del alma , s1 es
simpkmcnte laudatoria , el fervor interesado pero recono-
cido , si es deprecativo. En ambos aspectos es perjudicial
un exceso de sentimentalismo porque quitaria al misti-
cismo mucha parte de su espiritualidad, convirtiéndole
en un interés puramente humano. —En la penitencia,
el sufrimiento corporal no debe tomarse por objeto prin-
cipal de la representacion, porque ficilmente la belleza
del sufrimiento espititual podria quedar perjudicado. —
En la glorificacion debe reinar la satisfaceion no entu-
siasta, sino dulee y pura de haber alcanzado la bienaven-
turanza eterna.

A medida que nos separamos del punto de partida del
ideal pictérico , va haciéndose mas dificil entrar en tan
determinada clasificacion de. personages; y desde el mo-
mento en que se sale de la esfera religiosa para entrar en
la profana |, esta determinacion se hace de todo punto im-
posible. En su lugar se hallan cualidades generales'que
parten igualmente del mismo punto, humanizindose,
personalizindose y tomando un cavicter mas mundano,
pero como perfeccion de la vida terrestre. Tales son prin-
cipalmente los sentimientos nobles del corazon humano,
amor,, honor y fidelidad puestos en accion. — Estos sen-
timientos no pueden hallarse en los personajes de la edad
antigua en el mismo grado que en los de la edad moder-

na; porque en aquella edad el espiritu estuvo tan iden-
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tificado con el elemento fisico que =olo en la armonia con
¢l pudo residir la belleza. En la edad moderna el elemento
fisico pierde su importancia, quedando en cierto modo
subordinado al elemento espiritual ; y aunque ha de exis-
tir_con aquel, pero del modo mas espiritual de que el
arte plistico es suseeptible; adornado con el medio de
vitalidad por escelencia, que es el color.

Pero con estos sentimientos la existencia sensible puede
desplegarse con todo su vigor exigiendo una representa-
cion de la realidad propia y desde entonces la actualidad
es lo que determina lo ideal. El carfcter de esta actuali-
dad esla vitalidad que se desplega en cuanto nos rodea, y
en la cual 11:'lﬂului_i$ , 8l no la u‘s[n'('siun l.it‘("ll".-m.;l de los st'l;—
timientos del alma, 4 lo menos un eco de estos senti-
mientos,, manantial de simpatias que el arte acoje bajo su
dominio , ya no para presentar la naturaleza en su simple
forma y-disposieion exteériores;, sino para hacer resaltar
mas la. vitalidad de esta. Y esta vitalidad no solo puede
presentarse en el especticulo de la naturaleza, sino en
cada uno de sus detalles hasta el mas insignificante; ymo
solo en objetos inanimados sino thmbien en los animados.
perdiéndose desde este punto el elemento histérico. He
aqui la pintura llamada de simpatia, comprendiendo el
paisaje , el género y la imitacion .

El paisaje es el punto de partida de la pintura de sim-
patia. La libre vitalidad de la naturaleza halla en el alma
cierta cuerda que vibra siempre que aquella vitalidad se
presenta dispuesta por el arte. Parque 1o 1deal en este oé-
nero de pintura le determinan los objetos de la u:.xtut':i—

leza , no por lo que son en si 6 por su forma y disposicion

puramente exteriores, sino por lo que hacen resaltar la
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libre vitalidad de la naturaleza en los distintos aspectos
en que puede presentarse. Esta vitalidad se hallaré favo-
recida en gran manera desde el momento en que se intro-
duzean séres animados , porque en ellos, al paso que la
vida esti revelada por la actitud, esta misma actitud
puede determinar la vida de la naturaleza que le rodea.

Pero los séres animados pueden adquirir en la represen-
tacion una importancia que haga del especticulo de la
naturaleza un accesorio : entonces nace la pintura llame-
da de género, cuya esencia es la representacion de esce-
nas de la vida comun que no son parte de una aceion
determinada. En estas escenas la naturalidad es la condi-
cion que suele proclamarse ; pero esta naturalidad no debe
ser la conformidad de la representacion con la realidad
dada de antemano , sino la conformidad que tenga el obje-
to con la realidad animada en si. La importancia que en
este caso puede darse 4 los medios materiales de represen-
tacion solo pueden considerarse por lo que eontribuyen &
la vitalidad.

Pero ya no son los séres animados los que desde el tea-
tro de la naturaleza en que pueden hallarse , reclaman su
independencia , sino los aceesorios y detalles de nn cua-
dro. Una flor, una fruta , los objetos inanimados que sir-
ven 4 nuestras mecesidades, tienen su vitalidad. El arte
por los mismos principios que acaban de indicarse , hace
resaltar esta circunstancia ya por el color, que en las flo-
res y frutas tanto puede equipararse con el de las carna-
ciones , ya emitando , purificados de todo lo que puede
interesar nuestros deseos 6 nuestra repugnancia fisicas,
solo los objetos que en la realidad tienen relacion con
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nuestras primeras necesidades de la vid;
que pueden componer un dodegon.

Como opuesta & esta pintura llamada de imitacion por
su manera de considerar la naturaleza . debe aqui citarse
la de decoracion, Sobre-ella no puede hacerse mas ‘l‘i“
1:«?p1'odn(‘ir los prineipios sentados en el capitulo referente
u' la arquitectura al tratar del antema . haciéndolos u‘.\'t:'u:
sivos al colorido ‘

1, como p. e. los

oK , de modo que respecto de la forma y de
la apariencia se establezea el punto de gravedad en d:mdrf
ha d.n f'.os:tu' la oseilacion entre ambos estremos, 4 saber
1:.1 vitalidad del reino orgénico , la regularidad matems-
tica'y la simplicidad del color. )

LECCION 4.

DE LA REPRESENTACION PICTORICA.

l o
n esta representacion hay que considerar los mate-

riales ‘sensibles. ¥ los modos de concepeion y ejecueion.
I:()a materiales sensibles afectan 4 la forma pictérica, cons-
tituyendo la determinacion fisica de ella. Los n‘n’uins' (il
concepeion y ejecucion afectan 4 la determinacion del
ideal pictérico por los medios materiales de que pued
disponer. TO)

1* PARTE,

DE LOS MATERIALES SENSIBLES DB LA PINTURA

L,stos Feriales <o o : :
Estos Il?at,exlahn se reducen 4 dos , 4 saber: el contorno
¥ el colorido.

DE LAS BELLAS ARTES.
CONTORNO.

El contorno no es mas que una linea convencional que
determina el perimetro del objeto que se quiere repre-
sentar.

En el contorno hay dos circunstancias 4 que atender :
la relacion de la distancia, y la determinacion de la for-
ma. Ambas circunstancias estin fundadas en las leyes
matemdticas de la perspectiva lineal ; contribuyendo la
primera 4 la propia representac ion del espacio , y consti-
tuyendo la segunda cl verdadero dibujo. Pero aunque
pueden demostrarse una y otra mateméaticamente, sin
embargo las mismas leyes de la visualidad optica no deja
de ser muchas veees modificadas porel arte parasat 1~Lu er
F‘\l“‘(‘l\(’hh estéticas & que la exactitud matemdtica se
niega , sobre todo en la representacion de los escorzos.
Los efectos fotograficos pueden res ponder de este aserto,
j Tan cierto es que en todos los elementos que entran en
la representac ion artistica cualesquiera que sean y de don-
de quiera que procedan, le que da al arte algo que hacer!
— Por el dibujo se anuncia , digémoslo ast, ol lemento
plastico de la pintura, y eu este sentido.no se detiene en
la traza del simple perimetro d lel objeto que se quiere re-
presentar; que es lo que constituye el contorno Propio,
Sllll) lus ;’1(‘('1(1"‘11 S 1!“‘ (l;‘l‘. iro ..«- este 1)1*’.11114‘11'() se 1)1 esen-
tan , 4 log cuales se da el nombre de dinforios. Por este
medio adquiere el dibujo una vida que pue de elevarle
sobre la categoria de simap le auxiliar de la pintura.

El contorno puede tener varios caractéres, ldmase gran-
de , cuando nada deja dudoso : austero, cuando prescinde

de detalles : dulce 6 mérbido , cuando ofrece fluidez en los
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lineamientos ; y seco , cug arc: 7 decidi

161108 5, y seco , cuando marca muy decididamente
los aceidentes.

Stel dibujo da el ser v la existencia 4 las produceiones

pictoricas , el colorido les da el mas alto grado de anima-

cion y vida. El colorido es ‘1o que constituve la pintura.

El pintor no' debe cefiirse 4 dibujar, debe pintar. Pero no

por atender con exceso 4 todas las eondiciones de este elo-
mento de la pintura del

A 1l .
en descuidarse los demas elemen-
tos de 1

a representacion pictérica ; porque no
mas-consideracion el uno que e

quela que merece el fondo.

merece
1 otro, ni todos juntos mas
Prescindiendo de las distintag acepelones que tiene la
a_eonsideracion fisica v quimica, cii
monos-a la artistica que la hace ..
de eolorido. EL colorido no ¢

arménica de los colores er |

palabra color en ]

d—
a esta palabra sinénima
smas que la combinacion

: a diversidad de tintas v va-
riedad de tonos. :

I'res circunstancias iml.n,»rt:m

: tes deben atenderse en el
colorido : los efectos de la luz

(claroscuro ) : la determi-

Naci( el color (color) - v 1a . fandia d
acion del color (color): y 1a apariencia de una v otra

circunstancia (p@l'ﬁprufi\'ll acrea ).

l”. Claroscuro. Es el elemento completivo de la forma
plistica en que la pintura se halla eneerrada , asi como-el
dibujo es el elemento en que esta forma se anuncia, Bs
el aparato que constituye el modelads , formando la Dase
del colorido, con el que debe combinarse , v con cuvas

condiciones dehe conformarse aun cuando sé presente s0)o
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hecha abstraceion del color , esto es, en las solas diferen-
cias de luz y sombra.

En este sentido el grabado y lalitografia no deben ser la
simple reproduccion del claroseuro sino tambien del color.
En esto quizi esté fundada la consideracion artistica que
tienen,

Pero estas diferenicias de luz y sombra no pueden esta-
blecerse ni dar vida cuando se presentan en oposiciones
bruscas ; asi es que deben suavizarse por transiciones
intermedias constituyendo el juego de medias tintas.
Pero tampoco este juego debe ‘destruir los efectos por el
empleo de una escala en gradacion demasiade fraceio-
nada , porque aparecerd entonces mas como resultado de
un trabajo penoso, que de la espontaneidad de la ejecu-
¢ion. Solo en las composiciones muy ricas puede estable-
cerse esta escala en multiplicada gradacion hasta los mas
rebajados limites del oscuro.

El cardeter de.]a Juz y de las sombras depende del modo
de luminar el cuadro y de la cualidad y cantidad de la luz
que se adopte. Solo tomando en cuenta estas circunstan-
cias podrdn designarse con buen criterio las diferencias
desde los mas vivos claros hasta los mas rebajados oscuros,
y establecer oportunos contrastes; pero, generalmente
hablando, la luz fisica no debe considerarse mas que como
un accesorio. Puede sin embargo esta luz entrar en la
concepcion del asunto : entonces sube de categoria, y
exige nuevas condiciones. En la pintura de simpatia ad-
quiere grande ill]}’!Ol‘t‘clﬂ(‘ia tanto en ecantidad como en
cualidad ; de otro modo faltard en ella una de las justas
condiciones de la vitalidad que es necesario se presente
alli con todo su esplendor.
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2> Color. Del mismo modo que un contorno sin pers-
pectiva no es mas ‘que una hipdtesis que el entendi-
miento puede plantear, pero que nuestra vista, por lo
limitado de sus medios, no puede alcanzar , el claroscuro
¢s una simple abstraccion que el entendimiento puede
coneebir , sin que pueda hallarse en la naturaleza. La luz
v la sombra tienen en ella color.

Para determinar el color espreciso considerar en pri-
mer lugar : la- naturaleza de cada uno de los colores: v
en segundo lugar su oposicion ¢ antagonismo. (,‘<_»11~i¢_l;-
rados amhos estremos, ficilmente sé vendrd en conocimien-
todel lazo que puede unirlos, de los contrastes que podrén
realzavlos , en una palabra, de la combinacion que serd
preciso_hacer para obtener la conveniente armonia.

Quimicamente hablando no hay mas que tres eolores:
el amarillo ; el azul y el rojo. El blanco y el mnegro son
elementos de templanza de estos colores por el me;ﬁu ma-
terial de la saturacion. Estos tres colores, fisicamente
considerados ; tienen elementos distintos : el amarillo tie-
ne por elemento laduz: el azul, la oscuridad : el xojo. es

la neutralizacion de ambos colores. Los demas colores solo

son eombinaeiones saturadas con elementos de oposicion

inmediata , participando proporcionalmente de la natu-
raleza fisica del color dominante enla saturacion. Si el

verde tiene la consideracion de color fundamental . es
eomo combinacion saturada diametralmente opuesta & la
penetracion nentral que es el rojo. La sola 1nspeceion del
circulo cromdtico puede demostrar egtas verdades . asi

como hace ver el antagonismo de los colores

, por triin-
gulos equiliteros ecircunseritos en él.

Estos colores pueden perjudicarse entre si 4 causa de la

.
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fuerza de oposicion reciproca; y pueden contradecir los
efectos del claroscuro & causa de los elementos que tienen
en su naturaleza. La fuerza de oposicion se neutralizard
en el primer caso por la mayor intensidad del color (fono);
mientras que la contradiceion en el segundo, desaparecerd
en la armonia de los distintos matices del color (#intas).

La armonia no puede existir sin que existan en el cona-
dro todos los colores fundamentales , porque como se deja
entender, podria facilmente echarse de menos para ‘com-
pletar el sentido, cualquiera de ellos del cual se hubiese
prescindido. — No debe creerse que la armonia de los co-
lores nazea de la semejanza ni de la oposicion , SIno de la
distancia proporcionada que en el eireulo eromético los
separe: Ni esta misma distancia debe ser la de la modula-
cion musical buscada en este diapason por un trabajo
penoso, sino la producida naturalmente para venir 4 caer
con toda facilidad en el coler fundamental que se llama
color domingnte. Este nunca debe faltar, porque de la
contignidad y del tono de los colfres circunstantes debe
resultar la fuerza de.oposicion y la tranguilidad dela
coneiliacion. — Para alcanzar la armonia deben tenerse
muy principalmente en cuenta la forma del objeto, su co-
lor local , y los colores que le rodean.— Tampoco serd
posible establecerla .con todo su vigor sino se emplean los
colores en toda su pureza, si bien es verdad que cuanta
menos entonacion tengan los colores, menos dificultad
habrd en obtener la armonia. Sucede con esto ecomo con
los sonidos, que cuanto mas distante estd la misica, menos
se oyen las disonancias.

No se deduzca de aqui la utilidad de evitar el uso del

color en su pureza , porque los grados dé esta pureza en
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el color son muchas veces una condicion exioida por ¢l
caracter propio de los objetos en razon de la mayor mpor-
tancia de estos, y por la fuerza de la espresion, sobre
todo cuando-el fondo del cuadro le constituye la naturale-
za con todas las galas de la vegetacion y todo lo simpitico
de su especticulo. — Los eolores menos puros parece que
convienen mejor 4 los pbjetos secundarios: dejdndose su-
poner que no se ha olyidado ninguno de los medios de
Hamar la atencion hicia el punto principal. — Aumenta
la consideracion que merece la pureza de los colores el
simbolismo especial que admiten Y que autores de nota
han empleads con buen éxito en sus personajes. Sin em-
bargo este simholismo no debe llevarse hasta el estremo,
porque degeneraria en puerilidad, llegando 4 perderse hasta
en lo anti-artistico de lo conveneional.

Estas consideraciones presentarin mayor difieultad de
representaeion cuanta mayor sea la multiplicidad de ac-
cidentacion y la naturaleza reflectiva de los objetos, como
sucede en ciertas estofls. Hsta dificultad erecerd de punto
en-la representacion de objetos orginicos vivientes dotas

dos de cierta trasparencia, como las flores : v constituir

el verdadero punto culminante de la téenica pictérica la

representacion delos seres orgdnicos vivientes v animados.

que 4 una miiltiple aceidentacion/, peunan la transparen-
cia de accidentes internos, como la carnacion, stﬂnfr' todo
en el rostro. La dificultad nace de que en los obietos eita-
dos en priwer lugar son simples efectos de (‘HlAlh‘:lsf(). v
en los segundos se verifican los cambiantes. por fusion. g

Esto nos conduce 4 mencionar los In-cu'm';in'li(‘nh;s que
la pintura emplea, 4 fin de conocer el mas 4 propsito

I?:I!‘.’( '-)}‘t““"l' t"‘l”»‘; 1"‘-‘ 1"“"1“"1'1‘# (“]i‘ :l ]I)-i i f"'x'i.'l]l'.\
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sensibles pueden esperarse. — La pintura emplea los pro-
cedimientos de dos modos : por superposicion 6 por juxta-
posicion. Son procedimientos por superposicion : al oleo,
al teinple, al fresco, al encausto; por juxtaposicion: el amo-
saico v el tapiz. — No nos detendremos en ellos porque
pertenece mas bien 4 la técnica que 4 la teoria del arte;
pero por la relacion que con esta guardan , bastard decir:
que el procedimiento al éleo es el que puede producir mas
perfectamente la fusion de tintas para los efectos mas ele-
vados del colorido. El temple y el fresco tienen sobre el
procedimiento al éleo la ventaja del mate , y la de dar al
cuadro mayor luz. El encausto ofrece dificultades que
pueden perjudicar 4 la espontaneidad de la produccion.
En ¢uanto al mosai¢o 'y al tapiz solo pueden considerarse

como copias de modelos dados de antemano.

C'uanto se ha dicho sobre la determinacion del color y
sobre los medios para alcanzar la debida armonia, es apli-
cable 4 la pintura policroma con que la arquitectura de-
cora sus edificios , @ fin de que no sean neutralizados los
accidentes de la decoracion , sino que haya elementos de
caracterizacion mas pronunciada.

3* Perspectiva aérea : Los efectos de la Inz y el color
se modifican por los efectos dpticos de la perspectiva aérea.

La variedad y diversidad que estos efectos dpticos pue-
den producir, y la naturaleza menos material del elemento
que los produce , hace que no puedan establecerse sobre el
particular reglas tan fijas como en la perspectiva lineal ,
dependiendo en mucha parte del modo de ver y de sentir

de cada artista. Sin embargo, un principio general puede

. __s- B
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establecerse. sobre el enal pueden fundarse todas las modi-
ficaciones de que son susceptibles los efectos de la luzy
del color. "

'['uﬂ.u.\' 1(».\‘ n]:']'-'h)s l't']>!‘l‘5-‘11(:lnl.4»s Se l::!”:m .\iYU:llIHS en
diferentes puntos mas 6 menos distantes unos de otros : el
aire atmosférico seinterpone, y su diafanidad y los efec-
tos 6pticos dan por resultado, que cuanta mayor es la
distancia , menores son log efectos de claroseuro v menos
vivos son los colores , yendo 4 perderse todos en una sola
tinta cenicienta gradualmente 'debilitada. Asi es que sin
género alguno de duda puede establecerse como regla:
(que & mayor claro, mayor oscuro; & mayores efectos de
luz, mayor entonacion de color.

La teoria-de las sombras fundada en las reelas de la
geometria descriptiva, no son objeto de nuestras eonside-

PACIONes,

2' PARTE.
MODOS DE CONCEBPCION Y

DE BJECUCION.

’

En este particular deben tenerse presentes tres puntos

a saber : la invencion . la eomposicion v Ya caracterizacion.

INVENCION: es la coucepcionde la forma del asunto.
La 1nvencion no estd en la propuesta 6 adopeion de este
asunto, sino en la identificacion con él .

en ello la espontaneidad del genio.

manifestandose

Varios son los medios de inveneion : unos nacen de 4

v v Vipe \g v lal acy v 1
naturaleza misma del asunto . y otros del desarrollo his-
torico especial del arte. Estos modos son : en simple ca-
racter, y en aceion.
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En el primer modo domina el principio eseultérico, ve-
rificindose por medio de figuras aisladas en simple reposo
é independencia y revelando una individualidad , abisma~
das en si mismas sin relacioncon el mundo exterior. Estas
figuras - deben traer consigo una espresion particular, y
dispertar un interés, yendo comprendidas en esta clase,
todos los principales personajes de la religion y los retra-
tos de familia. En ellas el fondo del cuadro no es mas que
un medio de contraste de color.— A este primer grado
de invencion le convienen: una severa simplicidad, los
contrastes, y una pronunciada entonacion del colori-
do, pero no de modo que estos medios materiales de la
representacion absorvan toda la atencion en perjuicio del
cardeter de la individualidad. — Este primer grado nece-
sita salirse fuera del dominio de la escultura desde el mo-
mento en que la individualidad no trae por si gola los ca-
racteres propios paraser reconoeida , ¢ carece del interés 6
prestigio necesario. La situacion aunque no esté entonces
formalizada, esto es, aunque no tenga oposiciones que
contrarrestar, ha de presentar en lo exterior: relaciones 4
que debe responderse. Esto necesitan los personajes no
religiosos, en especial los retratos, los cuales presentados
en simple eardcter, esto es, en situacion no determinada ,
desdeel momento en queno queda garantida la semejanza
por la tradicion 6 en que el personajeno tiene de suyo un
interés histérico, pierden mucha parte de su importancia.
— Los personajes que no pertenecen al circulo religioso
ni 4 la clase del retrato no deben presentarse de manera
alguna en simple eardcter, porque su individualidad no
puede ser reconocida sino por las situaciones en que su
historia particular los coloque.
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Pero en semejante grado de invencion, si bien nos ha-
llamos completamente fuera del dominio de la escultura,
no puede decirse que estemos en el verdadero centrode la
pintura. Estearte estd llamado 4 representar, no la simple
individualidad . sino los sentimientos intimos del alma q‘u:’
revelan la personalidad. en relacion con otros seres de la
naturaleza,; venciendoobstéculos, produciendo variedad de
contrastes y deshaciendo contradiceiones: debe olvidar lag
réminiscencias escultoricas para huscar unaaccion humana
vivienfe,, presentando ‘escenas particulares, entrando en
la perfecta vitalidad de la existeneia. Hé aqui el segundo
mado de invencion.

Desde-el momento en que la pintura , abandonando el
principio escultérico, pasa desde-la representacion-de fi-
guras en simple carfcter 4 la representacion deé una situa-
cion mas 6 menos determinada, prescribe el conocimiento
de.los principios de la composicion.

Composioroy : Segundo punto que hay que considerar en
la’ representacion pictérica. No es un acto de componer,
sino-un modo de representacion para formar un todo com-
pleto por medio de la combinacion artistica de distintas
partes.

Tres son las combinaciones que exije : Situacion conve-
nente. — Inteligibilidad. — Disposicion.

Situacion conveniente es aquella en que las figuras en-
tran en la movilidad de sentimientos y en la mi;;m(‘ion de
circunstancias exteriores; buscando ‘el momento eén que
sé-concentre -sin esfuerzo alguno lo que precedié y lo qie
ha seguido, y supliendo con los medios deseriptivos de

que puede disponer, los esplicativos de que carece. Esto
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rechaza la idea de que la pintura sea la representacion de
momentos sorprendidos 4 la naturaleza: no hace mas la
méquina de Daguerre. La movilidad de sentimientos y las
relaciones con circunstancias exteriores, son consecuencia
de la naturaleza de la pintura: las circunstancias de que
debe ir acompaiiado el momento que se ha de elegir, in-
dican que este momento debe tener todo el cardcter plds-
tico posible. Esta circunstancia hace sentar como reglas
inconcusas, en primer lugar, que no pueden tratarse en
pintura todos los asuntos, y en segundo lugar, que los
que son propios de este modo de representacion no pueden
presentarse con todos sus detalles.

En el paisaje y aun en la representacion de detalles
orgénicos, como-flores , ete. , la-sitnacion conveniente es,
el aspecto pintoresco que debe constituir del punto de
vista una individualidad viviente y determinada , y no el
cardcter de una simple aceidentacion y vegetacion.

Inteligibilidad : es un requisito indispensable de un
cuadro. 81 una pintura no puede leerse, digdmoslo asi,
corrientemente , si no puede esplicarse por si misma , fal-
tard 4 uno de los objetos que. el arte se propone, y en
virtud del cual se coloca al lado de la religion y de la
ﬁlns‘()fin .

Puede ir adornada de dos’ requisitos ; 4 saber: conve-
niencia de localided : sincronismo. — La conveniencia de
localidad aconseja que la obra pictdrica no sea la mera
satisfacéion de una necesidad eventual 6 de un capricho
de Iujo, sino una de las condiciones que hayan interve-
nido en la inspiracion: por esto la conveniencia de loca-

lidad no quita 4 la obra de arte =n independencia. Ha hi-
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bido un tiempo en que la escuela mistica ha esplicado log
asuntos por leyendas , ya directa , ya indirectamente re-
lacionadas con el asunto: en las reproducciones de obras
pictdricas por medio del grabado y de la litografia ete., los
letreros -puestos enla parte inferior de la representacion
}1.’111 lll'('hl) conocer (_‘1 asunto: Iu‘l'n este ]Il"lh'l £8 1‘!‘.’\'11“:!'10
de haberse dado mas importanciadla idea qued la forma.—
El sincronismo; ¢omo representacion en un mismo cuadro
de dos 6 mas escenas de una aceion, 8 un gran medio de
inteligibilidad , con tal que estos momentos estén relacio-
nados y coordinados de modo, que 10s nnos sean como con-
secuencias de los otros, 6 sean efectos reales de una misma
causa' que en realidad aparezea. Sin embargo, el sin-
cronismo facilmente puede degenerar-en duplicacion de
aceiones ; ya por figurar un misme personaje en las
escenas (6 momentos de laaceion, ya por no estar debida-
mente caordinados estos momentos , ya por otras muchas
causas que no-es ficil enumerar, pero que todas harin re-
ferencia 4 falta de genio en la invencion.

Disposicion = es la perfeeta combinacion y coordina-
cion de partes que completan un todo. — La pintura 4
causa de la estension que puede recorrer y de la animaeion
que debe reinar en las situaciones que toma por objeto,
ha de presentar variadas diferencias y marcadas contrapo=
siciones. Fsta cireunstancia hace que sobre el particular
solo puedan sentarse algunas ideas generales. —El primer
modo de disposicion puede llamarse euritmico 4 cauvsa de
la combinacion y contraposicion regulares: El grupo pi-
ramidal se presenta come forma primitiva proporcionando
la ficil combinacion de lineas . efectos de luz y colocacion

de los objetos principales en el punto mas mmportante.
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Los principios del agrupamiento pueden referirse hasta
aqui lo mismo 4 los objetos inanimados que & las figuras.
Pero respecto de estas hay otras consideraciones & que
atender. La disposicion, no naciendo de la naturaleza mis-
ma del asunto no debe aventurarse, porque sobre el par-
ticular, todo empefio serd violencia, y esta no es la cir-
cunstancia c¢on que puede estimularse mejor la actividad
del génio. Esta consideracion escusa todo exdmen sobre
las relaciones nimericas que respecto del agrupamiento de
las figuras quieren establecer algunos autores teérico-
précticos. — Pero la forma piramidal en el grupo de figu-
ras, no procediendo de la naturaleza del asunto poded ser
indiferente 4 ella 6 estarle bajo cierto punto de vista en
contradiccion. En cualquiera de estos casos Ja completa
relegacion de la forma piramidal puede hacer caer en el
estremo gpuesto, presentando una disposicion gue llama-
remos escultdrica por la analogia que podrd tener con el
bajo relieve. No es la condicion de forma del grupo la que
Unicamente debe considerarse en la disposicion , sino la de
contigiiidad de las figuras. En la formacion del grupo las
partes componentes deben hallarse en contacto. Pero dése
el caso en que la naturaleza del asunto disperse el grupo:
aunque este no exista, no.por esto deberdn presentarse
las figuras en completa indeépendencia. Hé aqui el segun-
do modo de disposicion , menos euritmico y por lo mismo
mas animado. La combinacion entonces deberd verificarse
ya por relaciones de-espresion, ya por medio de los acceso-
rios, ya por la necesidad de ocupacion de espaeio. Los
distintos planos que la pintura puede suponer, favorecerin
este segundo modo de disposicion.

Como quiera que se disponga el enadro deberd evitarse
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toda confusion en los lineamientos del conjunto y de cada
uno de los detalles , 4 fin de no dejar dudosa la continui-
dad de los contornos , 6 la pertenencia de los miembros y

partes de las fi¢

»
©

uras.

La disposicion no se refiere solamente & las formas sino
P

4 los efectos de Ja luz y al colorido. Sobre este particular
bastari encarecer la necesidad de que los objetos principa-
les ocupen el puesto mas importante del cuadro, ya por ra-
zon de laluz ; ya del-punto de vista, asi como requieren
mas detencion en el modo de ejecucion, y mayor pureza
de colorido que los accesorios. Por lo demas , deben oh-
servarse respecto de los conjuntos las mismas condiciones
que respecto de cada objeto en particular , temendo en
cuenta que los grupos son al conjunto del cuadro lo que

las ficuras 4 su grupo respectivo.
< grup I

('ARACTERIZACION : es-¢l tercer punto que en la repre-
sentacion pictérica merece ser considerado.

(Jaracterizar no es mas que dar 4 la obra de arte las
sefiales 6 distintivos-que le son propios y peculiares. En
este sentido se refiere lo mismo al ser animado, que & los
objetos inanimados ; lo mismo al conjunto del cuadro,
que & cada uno de sus detalles.

Como la pintura es entre las artes pldsticas la que mayor
importancia da 4 la particularidad , de aqui el que deban
ser atendidos muy especialmente todos los medios para
dar 4 los objetos que se quieran representar; todos los dis-
tintivos que sean peculiares suyos , hasta en los menores
detalles. Para ello es preciso atender al espiritu del objeto,
y en séguida 4 las circunstancias que le adornan confor-

mes con este espiritu. En los objetos inanimados el ca-
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ricter se revela en la simple forma: el de los animados le
constituyen los hdbitos constantes y permanentes , reve-
landose al exterior no en estado de excitacion, sino en
poder. Pero la pintura necesita estos habitos no en poder,
sino en estado de execitacion, como arte que tiene por
objeto revelar los sentimientos intimos del alma. Estos
sentimientos solo pueden desarrollarse completamente por
medio de laaccion, conforme queda dicho al tratar de la
inveneion.

Pero en el primer modo de invencion , como ya se di-
jo, hay un género de pintura que sin presentar estos
habitos en estado de excitacion, ofrece respecto de la ca-
racterizacion, grandes dificultades que vencer, mereciendo
por lo mismo un momento de atencion : Tal es el retrato.
Ni el parecido ni la perfecta ejecucion constituyen un
buen retrato : tampoco le constituyen la vitalidad material,
ni el simple cardcter exteriorizado por los aceidentes del
rostro, sino los rasgos de la fisonomia modificados por
el espiritu , desembarazados de aquellas particularidades
que nada tienen de comun con el alma. En este sentido el
retrato, segun la espresion comun , debe favorecer.

Fuera del retrato, la accion es lo que constituye la
composicion pictorica que se llama cuadro histdrico; y
esta composicion debe tener tambien un cardcter.

Una aceion , segun se ha dicho en la primera parte al
teatar de la determinacion de lo ideal , se verifica por me-
dio de personajes cuyo cardcter estd excitado por las pa-
siones. Estos personajes pertenecen 4 distintas edades 6
épocas : la accion se verifica en determinado lugar 6 sitio,
al paso que todo este conjunto se manifiesta de una manera
visible, esto es, bajo una forma pléstica. La forma pls-
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tica de la época y lugar de la escena solo puede revelarse
por las conveniencias historicas;la de las pasiones la cons-
tituye la espresion.

Conveniencias histdricas. Consisten en la propiedad
que-debe observarse en los trajes , usos y costumbres y
lugar de la escena. Esta propiedad no debe llevarse 4 un
punto de fidelidad histérica , de modo que aparezca en la
realidad con todos sus detalles, porque seria dar al lado
exterior mas'importancia que al fonde de la composicion.
Debe presentarse todo con aquellos caracteres que mas
convengan d este fondo, eliminando lo-aceidental , pasa-
gero é insignificante, obrando en ello segun los principios
generales de idealizacion. El pintor no debe ni puede ser
minueioso en sus representaciones como el arquetlogo en
sus investigaciones , porque de otro modo daria 4 la prosa
de la vida una importancia que el arte no puede darle.
Esto no quiere deeir queel pintor no deba conocer tales
minuciosidades ; antes al contrario debe conocerlas para
saber apreciar el valor de cadaina de ellas , 4 fin de em-
plearkas i omitirlas en. la represenitacion pictirica segun
convenga d su concepcion.

Estenderse sobre este punto no seria mas que reproducir
cuanto queda dicho al hablar de la determinacion de Io
ideal en euanto 4 la forma.

Eapresion : Consiste en las sefiales con que se mani-
fiestan en lo exterior los distintos movimientos del alma.
listos movimientos en sus relaciones con causas exteriores
han reeibido el nombre de pasiones. Hé aqui el desarrollo
del cardcter, hé aqui el caricter personal en estado de ex-
citacion , que es el verdadero elemento esencial de la pin-

fura v lo que la ‘li»\'fi]l‘!_[lll‘ de 1a esceultura
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No debe buscarse pues en la pintura la belleza de las
formas en el mismo grado 6 con las mismas circunstancias
hacer de esta belleza el elemento priu(-ipul. porque no
debe ceiiirse 4 la idealidad del cardcter personal, sino

los rasoos multiplos del sentimiento , debiendo la forma

que en la escultura; asi como la pintura tampoco debe

estar penetrada y glorificada por la helleza de este senti-
mento.

A pesar de que la pintura no debe cefiirse 4 la idealidad
del cardcter con las mismas circunstancias que la escul-
tura, sino 4 los rasgos multiplos del sentimiento, debe
haber una entera conformidad entre el modo de manifes-
tacion del sentimiento y el que corresponderia al cariicter;
de lo ‘eontrario no aparecerd mas que una simple genera-
lidad; y no estara debidamente caracterizada la espresion.
Para que exista esta entera confc rmidad entre el cardcter
v la espresion no basta que todo haya podido ser de aquel
modo, es preeiso queno haya podido menos de ser de aquel
llu_hl().

Si la espresiones resultado de los movimientos del alma
llamadas pasiones, es indispensable el conocimiento de
todos los indicios 6 medios con que puede presentarse en
lo exterior la pasion excitada.

Veamos en primer lugar la naturaleza’ de las pasiones,

y veremos en seguida su determinacion en loexterior, 6
]

0 que es lomismo, la expresion plistica de ellas.
PASIONES

En el alma humana hay dos movimientos que no depen-
. <l s . : . it
den ni del instinto ni del egoismo , sino que aconsejados

por la razon, nos conducend buscar lo que nos parece favo-
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rable , y 4 separarnos de lo que nos parece perjudicial. El
uno es el de excentracion , que dilata al individuo , el
otro de concentracion, que le replega sobre si mismo.

La estrecha relacion entre el hombre moral y el hombre
fisico, hace que estos moyimientos tengan igual cardcter
en el interior que en el exterior. Los movimientos de ex-
centracion perpetuados por-el hibito desarrollan los mis-
culos estensores: los de concentracion , los flexores. De-
cide de'la naturaleza y valor de estos movimientos el estado
del alma en el momento de ser excitada. Semejante estado
puede tener tres condiciones : la de sobrexcitacion, la de
serenidad’, yla de langwidez. En el de sobrexcitacion 6
reincidencia, las pasionesson tanto mas impetuosas cuanto
mas vivamente ha obrado en el alma la causa exterior:
las ' pasiones que promueven este estado son concéntrico-
excéntricas. En el deserenidad , los movimientos son dul-
ces y faciles: las pasiones en este estado son siempre ez-
céntricas. En el de languidez , el alma carece de enercia.
por consiguiente sus pasiones son concéntricas. A

Las pasiones estan constantemente modificadas por mu-
chas circunstancias. Las mas comunes son : la edad. el
$eX0, el temperamento, las enfermedades, los ;Jlin’n“ntIUs.
las 0(,up<u iones y la econdicion soeial. |

ZLdad. Produce espasion en la infancia, enerjia y vio-
lencia en la juventud : en la vejez todo es momentineo ¢
indeterminado. Hay coloracion en las dos primeras edades
¥ descoloracion en la 1iltima., 71

\/ ' ¥ 3 » " L0 o
tS('.I’U. Hﬂ( e Obldl‘ U.l h«)mbrc, con fuerza v pnm'iiu- q'la
1) Taja i

muger, con recato ¢ con desesperacion , pues su extrema
sensibilidad no deja medio.
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T'emperamento. El ~'amruiuet; produce expansion , el
bilioso, concentracion; el linfitico, apatia.

Enfermedades. Atenuan toda energia, hallindose todo
modificado por el estado patologico de cada una de las
partes del organismo.

Alimentos. Los debilitantes, asi como la abstinencia,
destruyen la viveza de las pasiones.

Ocupaciones. Llegand alterar la naturaleza por el hébito.

Condicion social. La comodidad produce en las pasiones

mayor QX(‘.F‘l‘ltl‘ﬂl_’lOl\ que la H]L\'Bl' a.

Conocida la naturaleza de las pasiones , puede pasarse
4 su determinacion exterior, que es lo que constituye la
(’.l‘p?' 1071 .

La expresion para presentarse en el sentido de lo ideal
debe tener las cualidades siguientes : propiedad — opor-
tunidad — naturalidad — vacionalidad — y stmplicidad.

— Serd propia cuando dé la verdadera idea de la pasion:

— Oportuna cuando se halle en el lugar que le corres-
ponda:

— Natural , esto es; que no sea exagerada:

— Racxonal, estoes , que no tenga por base la malicia
ni obra cireunstancia inmoral , sino que sea dictada por la
razon:

— Simple, esto es, purificada de todo lo que pueda
perjudicar 4 la claridad.

La espresion se manifiesta por medio del gesto, del ade-
many de la actitud.

El gesto es, el movimiento del rostro:

El ademan , el de todos los movimientos en general,

zobre todo de la mano:
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La actitud: es la situacion 6 posicion de la figura.

En el rostro es donde se exteriorizan las pasiones mas
inmediatamente. Bl ademan las exterioriza mediatamente
determinando la accion de la voluntad. La actitud es un
ausiliar del ademan.

El ademan es natural 6 convencional. — Los ademanes
convencionales dependen del arbitrio de los hombres,
habiéndose introducido como s1gnos. representativos de
una idea; y viniendo 4 hacerse habituales con la repi-
ticion continuada de ellos. Tos naturales provienen de
la naturaleza, y son espontineos. — El ademan natural es
de dos clases : de eapresion y de equilibrio. El primero es
el que caracteriza el movimiento del -alma, sirviendo. al
gesto : ‘el de equilibrio se llama asi, porque efectivamente
le establece para conservar la actitud.

Una-circunstancia debe tenerse en ¢uenta en la espre-
sion; 4 saber: que es tanto mas pronunciada y viva cuanta
mayor és la dificultad de espresarse. No hay mas que fijar
la'atencion en un mudo. i '

Yeamos ahora de que modo estos medios por los cuales
se manifiesta la espresion, dsaber la actitud, el ademan v el
gesto; como movimientos de' concentracion v vxmmtv;u,:iun
exterior, se relacionan con log movimientos de condentras
elon y excentracion interior.

En primer lugar el mayor 0 menor desvio de la linea
media que toma el sistema muscalar ;<o rige. por las
leyes de estos movimientos. Asi es que en la excentracion
el desvio sera ficil | cuando sea producido por la espresion

deannlnamtraniaribe cor ek o ;
0 alma tranquila ; y extremado, cuando sea consecuen-

c1a del dnimo agitado. En la concentracion | el de

!

SV10 serd
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ficil , cuando proceda de debilidad ; y forzado, cuando sea
resultado de una impresion viva. '

En segundo Iugar debe saberse , que cada parte del
cuerpo se espresa de una manera propia y pecubar, ya
respecto de sus medios, ya relativamente & las demas par-
tes. Esta relacion produce variantes hasta lo infinito,
haciendo imposible establecer un sistema para clasificarlas.
Sin embargo no serdn inoportunas algunas indicaciones
por via de ejemplo.

Enla cabeza se hallan dos movimientos contrarios entre
si, y que segun las cireunstancias de las partes de que se
compone , determinan varias pasiones. Hicla atrds es uno
de los principales movimientos de la desesperacion , hdeia
adelante lo exijen el respeto y la humildad.

La garganta se tiende hiicia adelante con el deseo, se
endurece con el terror, se hincha en la parte anterior con
un dolor intenso.

Uno de los hombros levantados y comprimiéndose el
torso, siempre sera indicio de desden ; lo mismo que lo serd
de indiferencia los dos hombros levantados, con igual
compresion.

Enel torso podran hallarse indicados los hébitosde 6rden,
del dolor ya moral ya fisico, y de la_adulacion , segun se
presente recto, flexible 6 replegado en si mismo.

El pié con los dedos contraidos ¢ levantados indica ya
el dolor fisico, ya el temor. Nunca la alegria hard afirmar
el pié en el suelo, como las pasionesque tienen el dnimo
irritado.

La mano es el miembro del ademan, y el segundo en
expresion despues del rostro. Debe esta categoria 4 su ac-

cidentacion ydsu movilidad. Levéntese, hijese, adelintese,
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échese atras, dbvase, ciérrese en todo O en parte, jintense
ambas, sepirense, y todos estos movimientos verifiquense
con mayor 6 menor fuerza, y se verd que con las manos
esperaremos, pediremos, prometeremos, llamaremos , ame-
nazaremos, rechazaremos; en una palabra , acompaiiando
al gesto, mostraremos todos nuestros deseos y toda nues-
tra voluntad.

El rostro es la parte del cuerpo donde se desplega el
gesto con sus variantes. Son innumerables las sefiales con
que puede reflejar las agitaciones del dnimo y las cualida-
des del espiritu; pero en este lugarno es posible hacer mas
que remifir los lectores & obras especiales que tratan
del asunto, y 4 estas carteras de dibujos fisiognémicos
en que varios artistas han desplegado su talento obser-
vador.

Téngase sin embargo en cuenta-que el arte rechaza las
investigaciones fisiognémicas llevadasal estremo. Razones
hay para-ello que quedan indicadas al tratar de la forma
conveniente 4 la escultura.

Concretando mas estas observaciones 4 las distintas pa-
siones, podran conocerse mejor los movimientos particula-
ves que pueden corresponderles.

Es preeiso para ello saber que las pasiones respecto de
su modo de determinarse én lo exterior, deben considerarse
divididas en dos clases , a saber : en simples y complexas.
Las simples obran aisladamente : las complexas obran en
combinacion enfre si.

Un bosquejo del modo de determinarse las pasiones
simples podrd indicar el camino para conocer los rasgos

s o AR sttt wile - . e
‘l'l‘ ‘t'h"ﬂ ‘1' terimnar ld\ ])(I.\ll’l“o‘\' ('()1])}.1]1;141;{< entre s1.
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Porque cuando se verifica sta combinacion se producen
movimientos mistos, si los movimientos interiores son si-
multineos , y mas precisos , <i son sucesivos: en los prime-
ros deben dominar los movimientos propios de la pasion
mas determinada , en los sucesivos deberd eligirse aquel

movimiento que mejor pueda ca acterizar la eombinacion.

CARACTERES DE LAS PABIONES EN SU SIMPLICIDAD

Deseo - Bs la tendencia del alma hécia un bien deter-
minado. Los movimientos en esta pasion son excéntricos
hécia el objeto que la mueve, como para destruir este ob-
jeto si nos repugna , 0 apropidrnosle si nos agrada.

Temor : Bs la voz de alerta por la pmximidad de un
peligro. Los movimientos son de concentracion , pero
pueden hacerse exeéntricos si la violencia del peligro
aumenta.

Célera : Repulsion pronta y vigorosa de un dafio su-
frido en lo moral ¢ en lo fisico. Los movimientos son con-

céntricos en el primer momento, exeéntricos enando es-
talla. '
Odio > Continuada irritabilidad contra lo que nos dis-

gusta. Los movimientos son concéntricos, desarrollindose
sucesivamente con siniestra. intencion, no accionando
sino con oportunidad. Tiene varios aspectos : venganza,
disgusto, fastidio.

Amor: Bs la inelinacion hécia un bien favorable &
nuestras afecciones y 4 nuestra existencia. Responde 4
una necesidad intelectual ¢ fisica. Los movimientos de
excentracion del deseo son los que generalmente se ma-

nifiestan . siendo mas vivos enanto mayores son los obs-
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ticulos que hay que vencer, mas tranquilos cuanta mayor
esla seguridad en la posesion de lo que se ama.

Dolor : Puede ser fisico 6 moral. Fisico, es el resultado
de un dafio en la economia de nuestra vida: los movimien-
tos son de concentracion., Moral . sensacion penible pro-
ducida por la idea de un mal pasado, presente 6 futuro:
iguales movimientos. Tiene varios aspectos : la compa-
sion, la piedad ; tristeza habitual ; afliceion . melancolia,
mal hamor , recuerdo penible.

Alegriu : Satisfaccion da poseer un bien imperecedero.
Los movimientos son de excentracion. El placer que da
esta satigfaceion ex la voluptnosidad.

Miedo : Esel temor determinado. sin apreciacion de los
medios de contrarestar el mal - los movimientos son eon-
céntricos. Bl espanto, el terror, el horror son distintos
aspectos del miedo.

Osadie.: Impulso del alma héeia un objeto , sin reparar
en lanaturaléza deeste ni en logobsticulos qué se oponen
d1a consecueion del fin: los movimientos s0n excéntricos.
Sus distintos aspeetos son la audacia, el valor. 1a infrepi-
dez y la temeridad.

Huvor : Es el grado superlativo de la edlera en aceion:
sus movimientos son por consiguiente excéntricos, (‘uan-
do es ardiente degenera en rabia.

Desesperacion : Convieeion de no poder contrarestar el

mal que se sufre. Tiene un periodo negativo, por consi-

guiente de movimientos concéntricos : otro positivo, por

consiguiente de movimientos de excentracion. Kste so-
gundo periodo no es mas que el dltimo esfuerzo para ace-
lerar el fin del sufrimiento.

Fijese la atencion en los caracteres determinafivos
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i

e estas pasiones , y se determinarin pr'rfr'('tzlmo'nT.(' lag
pasiones complexas. El estudio que sobre este particular
se haga, debe ser, preventivo para adiestrar el tulmnt.n
observador en el conocimiento de los medios de caracter-
zacion de las pasiones, no concretado 4 casos dados para
producir, porque entoncessolo se producird con un trabajo
penoso. Téngase siempre presente que en el momento de
la I')l'()dll(ﬁ‘('i()li , el artista no debe estudiar, siuo'lmlmr as—
tudiado : deotro modo todo empeiio serd violencia , y esta
cualidad no es la que mas conviene al génio, segun hemos

dicho varias veces.




HISTORIA

INTRODUCCION.

El conocimiento de la: Historia de las artes que tienen
por base de su espresion el dibujo, y el de arqueologia
artistica que le estd anexo, son tan necesarios @ los que
cultivan el arte , que sin ellos dificilmente podrd seguirse
el camino de los adelantos , n1 se ftendrin datos para una
critica razonada , ya de las obras de los demas ecuando en
ellas se estudie, ya de las propias cuando en la produc-
cion artistica se entre en el periodo de la correccion. Por
otra parte sin tal conocimiento no serd posible adquirir
convieciones acerca del porvenir del arte & fin de no es-
traviarse ni estacionarse, ni-tener discermimiento para
distinguir los caractéres de los estilos y poder restaurar
con acierto los monumentos que el tiempo 6 la mano del
hombre hubiere mutilado ; y per iltimo no podrén preve-
nirse anacronismos en las obras de arte , privindose de
muchos de los elementos necesarios para la debida carae-
terizacion.
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La Historia es el recuerdo de lo que pasé, y en esta
consideracion ofrece al hombre todos los puntos de par-
tida para sus estudios y adelantos. La ley del mundo es
la tendencia hdcia la perfeccion ; y aunque esté vedado
& lahamanidad ‘por los inescratables designios de la Pro-
videncia, llegar al fin , ya por inapreciacion de datos, ya
por alucinacion , ya por un’estravio muy ecomun en la
naturaleza humana, sin embargo. tarde 6 temprano se
vuelve al verdadero camino. Las generaciones emprenden
la marcha desde el punto que fijo-su inmediata predece-
sora : asf/se establece el desarrollo del espiritu-humano en
todo lo-que 4 lo terrestre y humano hace referencia.

La Historia es para la humanidad lo que la memoria
para el individuo ; y la memoria es uno de los dos térmi-
nos necesarios para formar juicio: €l otro término es , el
conocimiento de las cosas. Con ¢l estudio de la materia
que forma el objeto de la‘parte. tedrica de este tratado, se
adquere el conocimiento de la maturvaleza Yy esencia de
las artes plisticas: eon el estudio de la materia que forma
el objeto de la parte histirica en que vamos & entrar,
tendremos el récuerdo de lo que tales artes han sido. Cual-
quiera de estos dos términos que falte , hari mmposible la
comparacion, que es la base del juicio.

Por otra parte ; qué conviceiones puede tener el que mi
sabe lo‘que haee ni recuerdalo que se ha hecho? El genio

artistico 1o es una casualidad, asi como no es una pre-

meditacion trabajosa. Existe en el espiritu como potencia;

la instruecion le pene en'actividad y le desarrolla; vila
produccion artistica sin conviceiones 1o puede dar resul-
tados. ; Qué porvenir tendrd entonces el arte ?

Por ltimo-, si para la caracterizacion son necesarias
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las conveniencias histéricas, por mas que en ellas no de-
ba el arte admitir la nimiedad, no puede sin embargo
prescindirse ni del conocimiento de los estilos, ni de los
datos arqueolégicos. En la actualidad no podrian tole-
rarsc anacronismos que otra edad admitié de huen grado,
Yy que tal vez la tradicion ha hecho respetables.




HISTORIA

CAPITULO I.

DESARROLLO HISTORICO DE LAS ARTES PLASTICAS.

Al terminar Ta parte general de este tratado dimos &
conocer 10 tres prineipios que presiden 4 la organizacion
del arte en'sus distintas formas, 4 saber: el simbolico,
el clasico y el romintico. Con Jos mismos principios ha
recorrido el arte el circulo de ideas’y creencias que han
ocupado el entendimiento y llenado la conciencia de la
humanidad , que-es lo que constituye su desarrollo his-
térico.

Pero en la necesidad de concretarnos & las artes plas-

ticas | se cefiird nuestra tarea 4 lo que 4 ellas se refiera,
examinando las causas que han influido en la diversidad
de fases que ha tomado este desarrollo en distintas épocas
y entre distintos pueblos.

El origen del arte se: halla en los sentimientos mobles
de que estd dotado el corazon humano , asi como en la
necesidad de responder 4 las exigencias de la civilizacion,
y 4 la de dar incremento al culto de lo que es digno de
este honor. Cualquiera otro origen que se quiera dar al
arte serd desnaturalizarle , quiténdole toda su importancia
y negéndole el puesto que ocupa al lado de la religion y
de la filosofia.

El arte aparece con el estilo; y el estilo es fruto de un
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estado de cultura ya algo adelantado. Asi es gue la rus-
tiquez y.sencillez primitivas 6 que preceden al nacimien-
to del arte, no son cualidades del arte, Sino ensayos y
esfuerzos que hace este para revelarse y darse 4 luz. Tal
debi6 suceder entre los pueblos celtas, germanos , eslavos
y escandinavos que ocuparon la primitiva Europa central
y septentrional , cuyas creencias, como su civilizacion, se
pierden en la oscuridad de unos tiempos sin tradiciones,
y en la fusion con las creencias y civilizacion de los pue-
blos meridionales.

No se crea que ¢l arte sea una planta especial de un
clima 6 pais determinados, y que privilegiadamente haya
de ser cultivado mejor por una raza que por ofra: en
cualquiera sociedad. en que la. civilizacion haya echado
las primeras raices, ha nacido el arte, y siempre con igua-
les caractéres : grosero € informe en su infancia, si bien
adquiriendo nn desarrollo especial 4 influjo de la religion
y.de las costumbres. No se busque pues especialmente el
origen del arte entre los primeros pueblos que se consti-
tuyeron en sociedad politica junto § los rios Tigris y Eu-
frates, 6 en las tribus que asentaron 4 una y otra mérgen
del. Danubio.y del Rhin , ni _entre la raza de Sem 0 de
Jafet , ni en los ardientes climas del Asia 6 en los tem-
plados.de Europa; porque quizé no se hallen comprobantes
en el 6rden cronologieo de-cultura , ni podrin verificarse
las fechas. El origen del arte y su desarrollo son una con-
secuencia natural de la tendencia del espiritu humano
hécia la perfeccionde la gociedad y del individuo, que es
lo que constituye la civilizacion.

El primer momento del arte al anunciarse supone la
infancia del espiritu, una sociedad constituida pero no
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civilizada , y una religion fundada en lo prodigioso, ne
en la revelacion. g

El desarrollo que desde este momento adquiere ¢l arte,
supone relaciones continuadas entre log distintos pueblos,
que-es lo1inico que puede conducir al arte por el camino
dé los adelantos: por esto ge estacionaron las artes en ma-
nos de unos pueblos y aleanzaron un grado de perfeccion
muy aventajado en manes de otros. Cualquiera otro prin-
cip1o que sobre este particular quiera sentarse puede con-
ducir 4 consectencias absurdas, Los pueblos son como sus
individuos ; el aislamiento los estaciond , si no los mata.
porque falta alimento al espiritu.
' En los mitos en que la humanidad se ha estraviado por
faltarle 12 luz de la revelacion , se halla ‘el desatollo del
arte desde sus primeros ensgyos ; si bien como hecho his-
torico_hallaremes cuan favorable fué tambien 4 las artes
plisticas la. religion revelada , trasmitida en toda su pu-
reza desde los primeros patriarcas lluminados, formulada
I.’“Y Moisés v demiis profetas con la mas espiritual de las
formas del arte, la poesia-lirica, y realizada en la forma
antropomorfiéa que al arte conviene , por la aparicion del
Wislno Dios en la. tierra, revistiendo carne huwmana v
viviendo la vida mortal sujeta 4 las miserias y ],(-n:nlid:z.—

des de la existencia terrestre. Veamos.

I. El asombro que causan al espiritu los fendmenos
de la naturaleza , hacen nacer en ¢l un sentimiento reli-
21080 3 €l poder de/un Ser supremo. Todags las préacticas de
esta religion tienen por objeto estender la pureza, tanto
en el sentido fisico como en el moral. Ta divinidad reci-

ha Axsl - : ¥
e culto bajo el emblema de log astros sabaismo 16 del
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fuego (magismo ). Aqui no hay obra de arte pero si su
semilla, puesto que existe el fondo y la forma ; aunque la
naturaleza y procedencia de uno y otro de estos dos ele-
mentos no esti determinada. La religion de los antiguos
el majismo , es el ejemplo mas marecado de este

persas

primer grado con que se anunci6 el arte. Sin embargo su

libro canénico el Zend-avesta, obra de los dos Zoroastros,
tiene una poesia halagadora en la consideracion del prin-
cipio dualista : Ormuzd v Avimand , la luz y las tinie-

/I/(/.\' 3 1’.) //ll{v'/lfl Y ll) u}f/]U.

II. Laimaginacion fermentando en todos sentidos con-
cibe abstracciones y busca formas para espresarlas; y aun-
que toma por base un principio espiritual, peromo con-
cibe la naturaleza del espiritu; por consiguiente, respecto
de los medios de su espresion , cae en lo mas material.
Asi es que lo colosal , lo Iibrico , lo quimérieo y hasta lo
aroteseo son ahora caracteres propios de la divinidad.
Tampoco hay aqui obra de arte ; pero existe el arte en
cmbrion , y se prepara su nacimiento. El ejemplo de este
segundo grado de desarrollo del arte se halla en la reli-
oion de los antiouos indios , el Brakmawismo refundido
despues en el Budhismo.Con efecto, en los libros canimi-
cos de esta religion | el Codigo de Menti jy los Vedas, estd
un tanto determinada la naturaleza de los dos elementos
del arte : hay diferencia entre el alma vital y el espiritu,
pero la muerte en esta ereencia no es una negacion 6 un
pringipio de nueva existencia ; sino una transformacion.
La transmigracion de las almas es un medio de purifica-
cion para poder fundirse en Brahma mismo , el dios pri-
mero de una trimurthi, en que aparece un dios productor,

U1
il

i
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otro conservador y otro destructor. Por consiguiente, esta
creencia no concibe el espiritu en su propia naturaleza,
busca el sentido del universo en lo material; y el ser
universal se-ve precipitado en las mas innobles formas del
mundo sensible. Hay discordancias y contradicciones, y
la imaginacion solo sabe escapar de ellas estendiendo las
dimensiones de la forma , perdiéndose en la vaguedad y
el capricho. Sin embargo, la literatdra india ha dado pro-
ducciones notables tanto por los conceptos, como por la
filosofia’ que revelan. En los poemas de Ramayana y Ma-
habarata'y otros se halla un sentido espiritual , y mucha
fecundidad de ingenio. Existe pues la diferencia entre
¢l fondo y la forma , pero estdn en contradiccion : no hay
concordancia entre ellos, pero se echa de ver una tenden-
cia 4 simbolizar.

11 El espivitu al cabo adquiere conciencia de si mis-
mo al acertar en su separacion dela forma material por
un acto negativo : la muerte: La muerte es destruceion
de la existencia fisica, es la restauracion del espirita &

su manera libre de ser. E1 principio espiritual entonces
busca formas que le hagan aparecer claro y distintamente
en lo exterior, pero solo halla analogias y semejanzas. La
imaginacion ebra con mas tranquilidad y no produce qui-
meras ; y si quiere revelarse en la forma humana , la pe-
trifica. Es que el espiritu no ha hallado todavia su propia
manera de ser, pero por semejanzas reales y analogias
naturales aparece en una imdgen con un sentido especial :
es el simbolo. Bl verdadero ejemplo de este grado de des-
arrollo del arte se halla en el Egipto antiguo. El arte
egipeio es enteramente simbolico. Atestignanlo sus edi-
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ficios, sus estituas, sus esfinges. Osiris mismo es un mito
fisico-histGrico-religioso-moral & un tiempo.

Si en Persia la idea de la muerte es la desaparicion del
caddver exponiéndole 4 la voracidad de las aves de rapifia,
y en la India se verifica por una transformacion 6 fusion
de unos seres en otros, en Egipto estd compr ndida en las
dos naturalezas: el espiritu y el cuerpo.

Sin embargo , los egipcios no consideraron el espiritu
cual es en si; y lomismo creyeron en la inmortalidad del
espiritu , que en la necesidad de dar al cuerpo este mismo
cardeter. De aqui los embalsamientos y los juicies sobre
la conducta de los difuntos durante su vida. Estos actos
no fueron mas que una reproduccion de lo que supusie-
von en el reino de 1o invisible bajo la presidencia de Osiris.
La representacion de este reino , y la honra d los difuntos
son eircunstancias que se hallan 1'ep1'osmtu(las en los speos,
en las pirdmides, en los laberintos, en los mismos esfinges.
Se-reprocha 4 los egipeios el haber adorado las plantas y
los animales ; pero no los adoraron por lo que en si eran,
sino por el principio de fuerza’y vida que revelaban , en
una palabra , por el simbolismo que encerraban. Quizd
por esto su literatura no merece un lugar tan distinguido
en la historia como la de los persas € indios ; y el libro
canénico; el Zibro de las revelaciones N0 pasa de ser, en
una parte, un devocionario, y en-otra lo que-espresa su
titulo : Ritual finebre. !

Por lo demés no puede negarse 4 los egipcios el haber
elevado el espiritu 4 la idea de la unidad de Dios, 4 la de la
inmortalidad del alma y de las penas y recompensas €n la
otra vida; pero admitieron una relacion tan material entre

las cosas divinas v lag humanas, que al verificarla tuvieron
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que ocultar su materialismo en misterios que solo dieron
& conocer i imielados. Asi fué que materializavon las ideas
metafisicas suponiendo una serie de triadas encadenadas
un.as con otras. — El punto de partida de la mitologia
egipela fué una triada compuesta de tres partes de _lm‘nn-
[fw, 4 Tfﬂ.uﬁr: Amon ,‘padre de si mismo , Mouth madre,
Kous hijo. La triada final la formaron Osiris . padre de
sl mismo ,; Isis madre ; Horus hijo. Por (,'fj'vllsi'_ruirlltu';
Amon fué el Ser supremo , padre de los dioses \'lr'!'i:'u‘.f)r
dj" fodas las cosas | y Horus fué el fin de la e_'~n<'l:n'n:u-iuu.
Y como la antoridad 6 rango disminuy6 4 medida que la
deidad se ocupaba mas directamente (if‘ los asuntos {:-1'1-.»-;-
tres , asifué que Osiris, Isis ¥ Horus, que formaron la

to se Jes

triada final , tuvieron este cometido: v por est
" + 3B dnrn fs : |
tributd adoracion mas ecomunmente. — Osivis en la tum

ba es Serapis. v 1: i
a s Serapis, y la engarnacien de gu alma es el Buey

Apis.

I\' ]‘:1 ~'im]'nlﬂ \‘f‘} i

< bl simboelo se ha desarrollado va: pero el esnim :

(LLALTTTT ASHE AR R IR PR .1‘.’1’111tu ha
g : r conciencia de si mismo v quiere tomarse

por objeto de su pensamiento. Para ello necesita una for-

ma exterior que sea adecuada 4 este objeto v pueda re

—
sentarle como espiritn rdiende 1 |
espiritu, perdiendo la parte material su

111(14’-pr'1111("11<~i:1 3 .\dnpm I ‘

: 1 forma humana, va no por su
forma material sino povrser la re

; | presentacion del espiritu,
n una palabra , por realizarse en ella la identificacion del

Pl‘“ll]"llfwDspil‘i[‘.ll:ll con el sensible. Esta identificacion. est
\ ’ ' i ‘ « 2L5td 10 ’ Cd M, este

acuerdo ¢ armonia tiende 4 materializar el espiritu 3.y por

ella se constituye la unida , : - ol

1 st .E_\( Ia unidad que establece la bhase del se-

o e e ri '

gundo prieiplo gue rige para el desarrollo del arte - ol

l]'i 1 ,. ‘/"'.' Porp 1 St
prineipio eldsico. Pero si el arte eldsico ha considerado el
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el espiritu como tal, no ha comprendido la verdadera

ocencia de la naturaleza divina , i '1’”"'/{‘”““” hasta lo
A
1

profundo de alma. Asi es que esta no queda satisfecha,
porque esta armonia que existe entre la idea y la forma,
y esta <orenidad inalterable , tienen cierta frialdad y cler-
ta tristeza silenciosa que no es propia de la naturaleza del
espiritu , del mismo modo que la actitud earitmica no es
propia de la libre vitalidad del hombre. El arte clisico
N0 pasa pues mas alld del dominio de la belleza sensible,
no pudiendo negarse que la representa de una manera
perfecta. Esta 1):".'f»~('('it.)11 colo se ha realizado en la anti-
gua Grecia. La situacion oeogrifica de Grecia, el genio,
mezela de vspnntullvid;u‘i y de reflexion , de sus habitan-
tes , s cardcter moralysu vida politicas tode debio con-
curnir 4 la vealizacion del'ideal clisico. Colocado este pais
entre Asia y Buropa, realizo la alianza de la libertad
personal y de las costumbres pablicas, de la sociedad y
del individuo , del espiritu general y del particular. El
culto delobello es la vida entera del pueblo griego; y en
sus juegos y espectdculos, Ja forma pléstica llama la aten-
cion con preferencia. No hay mas que ecliar una ojeada
sobre ellos—Identificanse la religion y el arte; y al arte
quedan sul ordinados todos los demas elementos de ¢ivi-
lizacion. Bl artista griego no titubea como en el arte sim-
holico , buscantlo tina noeion elara; sino-que halla la idea
planteada en la creencia popular y el dogma. Asi es que
recoricentra su actividad en la forma; y al adaptarla al
fondo, 'lo verifica no por| uma asotiation de partes,
sino por una purificacion de detalles-aceidentales 6 indi-
ferentes. En la historia politica y en el progreso dela reli-

cion griega se halla el verdadero desarrollo del arte en
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este or: A P
te grado, toda vez que aquella historia y esta religie
y esta religion

siguieron una marcha enteramente paralela
La religi s griegos fué hij i
ok ligion de los griegos fué hija de la imaginacion
> los as, y fué ali ; :
lo 0s poetas, y fué alimentada por la conciencia que el
101 A it de-ef mis 1
Co mbre adquirié de-si mismo y de su libre personalidad
on estos elementos debié. de producirse una pluralidad
antr fic: sonificaci 1 & doli
antropomorfica, personificacion.de los mitos que de Oriente
asaron & Grecia, Bl i 10 7
f; (;)1 4 (Jhrecm. El ingenio que en esta pluralidad se
descéubre , ha mereeido 4 es 1o} ol
areeido 4 esta re ] 1o )
j=st + : 0 4 esta religion el nombre de poli-
218mo por escelencia.
‘ X\, :
En la personificacion se mostraron los griegos tan fe
cundos o A KT i
dos; que asi personificaron los-poderes fisicos de la
natur 3 s Prineipl el espirity
aturaleza , como los principios morales. Pero el espiritu
con concl i |
neiencia de si mismo no pudo permitir que los po-

(If Ir'es ¢ .\I) I 1 1ales és viese e 1 ( Y (l e
¢ =4

los poderes Heicos .
s poderes fisicos, ni que las formas animales se eonser
vasen : ast: o i
3: * en la que-hasta entonces se habian conservado
Asl tué que puso éambos poderes en lucha para ser de
rOtad ) % § . 7 £ dl'd S er-

¥ 0d los segundos , combinindolos despues y ad
ml 1‘ 3 “- " h - . . - : . 1 g

(1.1 0 por necesidad 1a divinizacion. De aqui las ge

rarquias B il T e ; -

,q 1l1> de los dioses, las metamdérfosis, los atributos Cir)'
oraculos, los misterios . ¢ S 23

dculos, los misterios ., el apotedsis , el olimpc 11
fierno. s

Bl oli e .

il olimpo fué lamansion de las divinidades. Bl inf
fué simplemente 1 1 LW e
: plemente la mansion de los muertos dond
Juzgadas las almas d it i
o2 das las ¢ mas despues de haber pasado la laguna
oy 2 ) - L ¢ < ;
istigia en la barca del viejo Caronte. Las N
o ey . Las almas segun la
) _1 : qne 1ablan observado en la tierra eran destina
das 4 los Campos-ZEliseo I LN LA

3 C ! 1seos donde reing

: , 1aba una perpetu:
A = ‘ ¢ : « plp( uad
p! era, 6 al Zartaro donde sufrian las penas
eronadas 4 sus delitos. PRSIV
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[a raza mas antigua de los dioses, raza grosera repre-
sentando los poderes fisicos de la naturaleza, como, la
confusion ( caos ), el tiempo ( Cronos 6 Saturno |, el amor
como principio generador ( Eros titdnico ), 10s gigantes y
titanes , etc., y otros poderes sidereos y teldricos con Cca-
racter puramente material , perdi6 su puesto en una lucha

encarnizada en que sufr
en la creencia griega por la dei
entonces quedo encumbrada en la
aterial , 1‘ep1-r>sentando los pode-

16 una derrota completa, conocida
wota de los Titanes. Desde

pl'.HDCI‘Ll {,I'L‘ ra npu'a otra

raza mas noble y menos m
res morales, aunque dejando ver
que su rnpresentacion lo mismo se re-
si bien aquel

siempre su procedencia

material de modo ,
feria.al elemento fisico, que al espiritual ,
subordinado 4 este.

En esta gerarquia que componi
fueron comprendidos :

Jéerrer hijo de Saturno 6 el tiempo, padre de los dioses
y rey de los hombres , investido con el supremo poder.
ideal del matrimonio.

a ¢l gran Consejo celeste,

Juno su hermana y esposa :

Neprono hermano de los dos anteriores, dios de las
aguas : fundador de ciudades.

Aroro hijo de Jdpiter y de Latona, dios de la luz, dela
poesia y de. la misica, presidente del coro de las nueve
musas , que fueron :

Caliope—1a de labella voz —musa delaretérica y poesia épica.
Clio—1a de la gloria — de la Historia.
Erato— la amorosa— de la poesia erética.
Talia — la amiga de festines — de la comedia.
Melpémene — 1 herdica— de la tragedia.
Terpsicore — 1a encantadora — de la danza.

Euterpe— la sensible— del canto y de la musica.
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wchos hiy §—d i
i nnos de Ja poesia

Urania — la celeste «— de la astronomia
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Por lo que se acaba de deeir se ve el encumbramiento
del principio moral sobre el material como resultado de
una victoria obtenida por el espiritu sobre la materia,
siempre favorable 4 la perfeccion de la sociedad , como lo
fué para los adelantos del arte, ya que i ella es debida la
produecion de la belleza clésica. Pero en la manera mate-
rial de concebir el espiritu se echa de ver que la fusion de
los dos elementos no podia menos de producirse.

El encumbramiento del principio mors ] sobre el material
se anuncié por la degradacion de las formas animales : la
fusion de ambos prineipios se reveld en la doble represen-
tacion de los mitos y en el apoteosis de los héroes. — Clon
efecto las formas animales ya no fueron objeto de culto
como entre los indiosy los egipcies; antes bien los ani-
males mismos fueron saerificados 4 los dioses: revestir
estos una forma animal fué una degradacion, y muchas
veces fué aplicado como pena 6 castigo de un delito. Ade-
mas, perdiendo tales formas el caricter simbdlico quedaron
relegadas & simples atributos ¢ signos caracteristicos de
las mismas divinidades , como el dguila al lado. de Jupiter.
— Los ordculos indican tambien la degradacion de las
fuerzas fisicas de la naturaleza : y si al prineipio cualquie-
ra accidente ¢ fenémeno de ella fué un presagio, andando
él tiempo, 1a voz del hombre fué la gue transmitié lavo-
luntad del ‘dios; y aun en la misma oscuridad 6. doble
sentido de sus contestaciones se echa de ver una tendencia
4 dar 4 la mente humana campo 4 la meditacion. — Por

dltimoy asil conio se considérd unaraza de dioses entre la
vencedora y la vencida, existié- una gerarquia inferior §
todas , que elevé al hombre 4 la esfera de la divinidad ,

pues el genio griego, no contento eon personificar, quiso
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hallar en ciertos individuos cualidades divinas | Pero no
como cualidades espirituales , sino como poderes fisicos.
He aqui los héroes acometiendo empresas temerarias , ar-
rostrando con denuedo todos los peligtos, y elevéndose &
la categoria de semidioses.

De este modo se desarroll-el principio de la forma eld-
sica del arte en el mito griego : ‘mito cuya reaparicion es
tan imposible como lo es el retroceso hicia una creencia
materialista, porque la conciencia de si mismo y de las
cualidades propias de su naturaleza; uina vez adquirida, no
puede el espiritu perderla sino por un.cataclismo que haga
perder toda huella de civilizacion y detoda creencia espi-
ritnal. Por esto se hadicho que el arte no puede detenerse
en la forma elésica. Esta forma puede considerarse como
la juventud delarte : momento vnico que no puede repro-
ducirse , como la juventud en el individuo.

Asi fné que la-pluralidad de. dioses y su diversidad ,
constituyeron existencias accidentales y crearon colisiones
de distintas elases. Los dioses” entraron en aceion, y se
mezelaron en los intereses de la vida humana. Al entrar
en esta multiplicidad y movimiento, la forma clésica se
desnaturalizé y entré en lo gracioso y lo patético. El gru-
po y el bajo relieve debieron merecer entonces la atencion.

Por otra parte esta multiplicidad no podia satisfacerd
larazon ', y el espiritu se vi6 obligado 4 replegarse dentro
de si mismo, buscando un principio mas puro, una unidad
que deseaba. Sicrates anuncié la idea en occidente, asi
como en oriente la hallaremos én las filosofias' de Lao-tsen
¥ Kung-fu-tseu que florecieron en China. Desde entonces
se principi6 en occidente 4 tomar la conciencia por regu-

ladora de los actos de la vida . pero no se supo hacer mas
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que protestar contra los vicios de la humanidad por medio
de la sdtira ; y probablemente se hubiera seguido un rum-
bo, si no ignal, andlogo al que se siguio en China, estacio-
ndndose por su medio la civilizacion y con ella el arte, 4
no haberse verificado en el centro del mundo conocido un
hecho, que destruyendo todo materialismo, considero al
espiritu en su propia naturaleza, y fij6 el eje de las ideas
sobre que puede girar la mente humana. Este hecho esla

aparicion del eristianisino.

V. La forma roméntica del arte no, podia nacer de una
sucesion de hechos ficil y snavemente encadenados por
un desarrollo histérico, como se habia verificado en los gra-
dos anteriores. El espiritu solo milagrosamente podia ha-
llar lo que al espiritu convenia y fijar la marcha de la
humanidad porel camino de la civilizacion para no salirse
de ¢] jamds. La ecivilizacion antigua debié morir, porque
h*niuvpm' base la inercia que necesariamente habia de rei-
nar en una sociedad que todo lo atribuia & una inalterable
succesion-de causas v efectos irrevocablemente sefialadas
por eldestino y la fatalidad.

El ideal romantico hall su verdadera realizacion en el pri-
mer periodo de la épocamoderna llamado edad mediz; cons-
tituyendo la edad madara del arte,y por lo mismomas du-
radera que su juventud, y cuya vida deberd estenderse has-
tala consumacion de los siglos fundada en el eristianismo.

Esta religion altamente espiritual sostuvo eon la abne-
gacion mas sublime la lucha que empeiié ‘contra ella el
materialismo de la edad ant igua; sufriendo este una der-

rota completa, y estrellindose para siempre contra el espiri=

tualismo de las nuevas méximas: nueva luchg tifénica

A

1
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entro el espiritu y la materia , nueva derrota de la materia
por el espiritu cuyo resultado habia de ser la perfeceion
de la sociedad y la de sus individuos. Esta religion san-
guinariamente perseguida, preseribe sin embargo el amor
de Dios, la ignaldad de los hombres ante su justicia, el
olvido de las ofensas: se aparta de lo terrenal en busca de
lo eterno, y sin embargo preceptuadar al César lo que es
de César yd Dios lo que es de Dios : eonsidera en el hom-
bre el libre alvedrio sin dejar de considerar en Dios la
prévision : y el-destino y la fatalidad no son nada, sino
que todo se espera de la Pravidencia ; prediciendo un jui-
ci0 final para repartic premios y recompensas en la otra
vida, donde el alma‘en su inmortalidad pozard de la bea-
titud ‘en el cielo, sufriri penas eternas en el infierno 6
expiard sus faltas en el purgatorio.

Si la fusion del elemento espiritual y del sensible y su
completa armonia habia sido la condicion del arte bajo el
principio clisico’, en el grado romidntico la forma estd ya
mas /subordinada , cediendo el puesto 4 la belleza es-
piritual-del-ahma | la belleza que reside en las profundi-
dades de su naturaleza infinita. El alma, el sentimiento
en su infinidad y en su multiplicidad , sus sensaciones y
relaciones con los demas seres, en una palabra, la his-
toria. entera. del corazon humane se halla en esta forma

del arte. Por esto puede decirse , que su prineipio es mis-

terioso como lo son nuestros afectos y sentimientos, que
su eirculo es mas estenso que el de las ideas de la forma

clasica . limitado por generalidades. Las formas sensibles
de que echa mano ya no son, como en lo clisico , idénti-
cas 4 las que la naturaleza ofrece respecto de las dimen-

siones, sino que tienden i la espiritualizacion de la ma-
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teria , asi como lo cldsico tendié 4 la materializacion del
espiritu. Elidealismo pues en la forma romédntica del arte
estd en el alma.

El principio romdntico ha tenido en Oriente una base
distinta : el mahometismo. Esta religion espiritual en su
fondo ha materializado la otra vida de una manera de-
masiado sensual ; y este sensualismo le ha traducido de
las costumbres de los pueblos en que naci6, exigidas
probablemente por las necesidades del clima. En odio al
eristianismo del que se mostré rival, y de las ridiculas
imégenes del budhismo, fué iconoclasta en toda la es-
tension de la- palabra ; y por analogia con la religion mo-
saica, de la que tom6 muchas doctrinas mezclindolas con
una poesfa brillante inspirada por los sucesos que iban
verificindose , fué mas favorable al arte literario que al
plistico, del cual mo tomé mas que la forma simbdlica,
la arquitectura, como para sostener con la voluptuosidad
de 1a existencia terrestre la esperanza del goce en la otra
vida de unos placeres sensuales sin niimero.

He aquilos grados de desarrollo histérico.que hantenido
las artes pldsticas hasta nuestros dias, sin que sea posible
fijar otros, porque no es.posible hallar otros prineipios en
que fundarlos. Si hallames en la historia pocas.en que el
arte ha sufrido una transformacion , come en el siglo xyi,
1o es que haya nacido ningun principio, solo debe consi-
derarse como una aplicacion de elementos de estos grados
4 necesidades de actualidad.

En nuestra época el arte estd consagrado al culto dela
humanidad : todo lo que el corazon encierra en si, sus
goces , sus sufrimientos, sus intereses y pasiones; por

consiguiente el fondo le constituye la naturaleza humana
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con toda la variedad de sus fases, y la forma la hallamos
en 1a libre combinacion de todas las de lo pasado en cuanto
son propias y convenientes al asunto elegido. El arte es
por consigtiiente ¢eléetico, no por una eleceion de elementos
pl'«*]uf‘-dit:h‘.n , sino-por teorias conocidas , y propiay con-
venientemente aplicadas. El eclecticismo de otra manera
considerado puede decirse que no produce obras de arte.

Veamos ahora las causas que influyen en la diversidad
del arte en las distintas épocas y naciones. Tales causas
hacen referencia 4 lag costumbres, Estas nacen de las ne-
cesidades & que el hombre se halla espuesto por lo débil
de su constitueion ; y estas necesidades-son creadas por la
naturaleza ¢ porla eivilizacion.

Necesidades ereadas por la naturaleza. Cada clima es-
tampa enlos hombres un cardcter particular asi respecto
del espiritu como del-cuerpo. En' los climas calidos el
cuerpose debilita; la imagimacion se inflama : en los frios
al-contrario ; el cuerpo se robustece y las facultades del
espiritu obran-con mas lentitud : en los templados existe
el equilibrio. Hay mayor precocidad en el mediodia que
en el norte: y hay en cada pais distinta manera de ali-
mentarse’, de ponerse @ cubierto de la intemperie y de los
ataques de un agresor, -y ‘distinta manera de cubrir la
desnudez. No hay mas que echar una ojeada sobre los ele-
mentos que constituyen los edificios y los trajes de los
pueblos del morte; de los' que eonstituyen los del medie-
dia, y se echarin de ver las circunstancias que distinguen
4 unos de otros. — Las mismas circunstancias que esta-
blecen diferencias entre las distintas regiones del globo
comparadas entre si , militan en cada una de estas regio-
nesg en su aceidentacion.
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Necesidades creadas por la civilizacion. Se refieren
los elementos de vida de la naturaleza espiritual del hom-
bre , & saber : las creencias asi religiosas como las politi-
cas : las ocupacionesy los goces. — Las creencias religio-
sas exijen : ceremonias para el culto: la sancion del ma-
trimonio : la honra de los difuntos. — Las creencias
politicas exijen : etiquetas y ceremoniales, y un sistema de
penas y recompensas. — Las ocupaciones se refieren & las
distintas tareas que constituyen la riqueza de un pueblo,
ya por la naturaleza, ya por la situacion geogrifica , ¢
disposicion topogréfica de un suelo.— Los goces no son mas
que los recreos en que el espiritu de un pueblo se espacia,
constituyendo las fiestas pablicas, los espectéculos, los
Juegos.

Entrar en los detalles de las necesidades creadas ya jor
la naturaleza ya por la eivilizacion , no seria mas que una
deseripeion de ellos mas ¢ menos completa; y de todos
modos, mas debe ser objeto de investigaciones arqueologi-

cas, que de una esplanacion de principios. El sistema que

aquise establece puede ausiliar para la clasificacion de los
datos que se recojan accidentalmente 6 de intento.
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CAPITULO II.

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA.

Sila rustiquez y sencilléz primitivas no son cualidades
del arte sino ensayos y esfuerzos que este hace para darse
4 luz,, como se ha dicho en el capitulo anterior, no deberd
parecer estraiio-que busquemos en primer lugar monu-
mentos que sirvan’ de muestra ¢ de tipo de estas cua-

lidades. ‘Sean estos los monumentos  celtas, pueblos que
ocuparon la primitiva Europa central y aun el Asia menor.

UELTAS.

El origen_de estos pueblos es bastante desconoeido,
como lo son tambien muchas de sus ereencias y costum-
bres. Sin embargo se tienen de su religion y gobierno
nociones generales. Sdbese por ejemplo, que su religion
fué una especie de sabeismo ¢ tuvo & lo menos una base
astronémica, que sus sacerdotes fueron los druidas, y que
su autoridad fué grande, quizd la suprema de aquellas
tribus. Los sacrificios con que rindieron culto 4 la divini-
dad fueron humanos: sus templos fueron los bosques de
encinas cuyo drbol les merecié veneracion y respeto; ¥y
sus monumentos fueron enormes pedruscos y fragmentos
de pefiascos en toda su tosquedad. La supersticion ha con-
servado tradicionalmente hasta nuestros dias un respeto
fatidico 4 tales monumentos, asi como el destino de mu-

"}IUS 'rf' (\H«‘-. no ]1;1 'Iu..]“]“ imterpretarse
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Menhir 6 peulvan: es ol monumento mas sencillo.
(Consiste en una piedra en forma de pilar sin pulimento
alguno, erigida verticalmente en el suelo, variando su al-
tura desde cinco 4 quince ¢ mas metros. Las conjeturas
han presentado estas pledras como una especie de idolos 6
emblemas de una deidad. Pero los restos humanos encon-
rados debajo de estas piedras ha hecho creer, que son mo-
numentos finebres para perpetuar la memoria de algun
héroe 6 bienhechor de la tribu que habité la comarca en
donde estin m'ig‘idns.

Ringlera : Las ringleras son pequenos menhirs ¢ sim-
ples piedras colocadas con mas 6 menos regularidad en
una 6 en muchas filas, paralelas entre si y en grande esten-
sion: Varias conjeturas se han hecho sobre estos monu-
mentos : unos han pretendido que representan un cemen-
terio celta , otros que son monumentos levantados en los
-ampos de batalla & la memoria de los guerreros que mu-
rieron en la lucha, y otros en fin los consideran como
templos erigidos por pueblos que rindieron culto 4 los as-
tros.

Kromlech. Asf como en las ringleras estén los menhirs
colocados en lineas rectas mas 6 menos regulares , en 10s
kromlechs forman cireulos 6 elipses , siendo unos y otros
muchas veces dobles ; yen disposicion coneéntrica. Tam-
bien se echan de ver piedras mas pequefias llenando los
espacios que median del uno al otro menhir. La opinion
mas admitida es, que estos recintos son templos. Los galos
6 celtas no quisieron encerrar las deidades -dentro de un
recinto de paredes, loque estd confirmado por la anexion
de dolmenes y otras piedras que pudieron servir de altares.
Con efecto muchos kromlechs se hallan eolocados en el
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centro de estos recintos. Sin embargo muchos dicen que
estos monumentos no tuvieron un objeto exclusivamente
religioso, sino que sirvieron tambien para las asambleas
nacionales donde se trat6 ya de los negocios publieos, \'u'
de la-simple administracion de justicia. Hay kromlechs
quese desplegan en espiral al rededor de un centro, siendo
u‘]us 0 menos estrechos los espacios que dejan las lineas.
.Itn este caso hemos de confesar’ que fult:m' hasta las con-
Jeturas, siendo Gompletamente deseonocido el objeto de
0...<t(_ns monumentos. En' el mediodia de Espaiia s«"h:lllim
ejemplares de ellos.

Lichwven 6 trilito. Son piedras erigidas como pilares
}’.(‘(.‘)h)('m!:ls dos & dos 4 cierta distancia una de otra s‘,;.\'ta:
1‘1101“11) una tercera, puesta horizontalmente: Vienen 4
1‘01‘111221' una especie de pucrtas ristieas. Se cree que 1o
fueron mas que altares de oblacion.

Piedras movibles. Son piedras de enormes dimensiones
puestas en equilibrio-sobre otras piedras que les sirven de

lase. Otras hav a ;
ase, as Ay que ests » adace da 1. -
v, 1 8 111 ( I)l"H 41(1.15 (14 ““Hl') (lu(. Parece

p'u«;*d:?n girar sobre un eje formado por la misma piedra
’Llnnulw (1:1hr"nlta<‘1s;'s »lml‘v para v.iplit::n' el objeto y destino
le '..\t.:.\.lm.)«_lms. Unos las consideran como monumentos
pl‘f)}l(-lf'!)l‘lu.\‘ de culpabilidad 6 inculpabilidad en asuntos
m‘nn.malr-s. Otros dicen que fueron monumentos om’mulo;
queriendo algunos que fuesen augurales. Hasta ha h;xbid:;
quienes han supuesto que fueron idolos. |
Dolmen. Los dolmenes son monumentos mucho mas
nwmerosos que los otros , lo que hace creer con hastante
fundamento que su uso fué inas general. Clonsisten en
una reunion de piedras en toda su ﬁulnz::. sin nimero de-
terminado y puestas verticalmente en el suelo, sosteniendo
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otra mayor, cortada como tabla y puesta horizontalmente.
Se'ha observado que estas tablas estin surcadas por distin-
tas cavidades 6 regueros sin orden fijoy que se comunican
entre si, creyéndose que su objeto fué recibir las libacio-
nes 6 la sangre de las victimas. Esta conjetura es tanto
mas veridica en las tablas que tienen un agujero Como
vertedero , pues entonces se halla comprobado ademds
el medio de purificacion usado por algunos pueblos de la
antigiiedad. Con efecto el que necesitaba esta purificacion
no tenia mas que colocarse debajo de la tabla y dejarse
rociar por el liquido que manase por el vertedero. La co-
mun opinion atribuye 4 estos monumentos la consideracion
de altares; pero otros no han querido concederles mas que
la de monumentos finebres. Es verdad que lag escavacio-
nes practicadas debajo de los dolmenes han ofrecido hue-
gos humanos y de animales, y restos de instrumentos de
piedra y metal ; pero esto no destruye la consideracion
primera , al paso que no son deseonocidos los sacrificios
que ofrecieron los galos 6 celtas 4 sus deidades; y nada ten-
dria de particular que se enterrasen los restos de las vie-
timas debajo de los mismos altares con los mismos 1nstru-

_mentos de los sacrificios. — Muchas veces la tabla del

dolmen est4 apoyada en una piedra por uno de sus estre-
mos, y por otro en el suelo, \quedando en una posieion
oblicua. Quizé sea esta disposicion puramente accidental ;
tal vez sea ideada & propésito para dejar correr mas facil-
mente la sangre de las victimas, ya que debamos consi-
derar’ 6stos monumentos’ como altargs. Toda conjetura
serfa  aventurada. Como quiera que sea, se d4 entonces
al monumento el nombre de hemi-dolmen.

Cuminos eubiertos. Consisten en dos lineas de piedras
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en toda su rusticidad, colocadas verticalmente en el suel
y contiguas las unas 4 las otras mas ¢ menos :l;llét‘-lll'()’
mvn?n, y cubierto el espacio que dejan entre si I.l;:x'.t':hl(-l—-
de piedra formando una 1»latufm'nm..lin est UsIll(lllllln;‘nt‘:.?
se desal"rulla ya un-principio de eonstruccion y se de::
presusir atendida la utilidad material , esto es, se pnmjie
S()?Jetumr que se han buscadolos medios de Sl;g’lll'id‘ld

etensa ( cuanto menos , de abrigo ¢ S
hin dp:;n(;);p. :(1:,.::1:: 1g[; (.m.;t.m la 1ntnul.br\ne‘
youd ol se sepa el werdadero destino de
estos monumentos ; pero de todos-modos se echa de ver
eg estas ('0}1.~;h'uc('imws un fin de utilidad en el que 'rm;—
mina un prineipio simétrico, el arte en embrion )

Zimarlos . Un monton de tierra deforma m',ni'r'n mas @

m'enos elevado, mas 6 menos tosca v 1‘(-:'11];11'1111‘11;(; <0:t(:)
nido,-cubrié por lo comun entre ](‘Js‘(-(-lt;:> la s:r‘i)ultulxﬂ‘u‘ de
p?l‘.\f()llzi.‘*; queridas, de héroes apreciables. — Cluando estc
timulos estin formados de ]vin‘dms., se les da el -11f>m1)1'(l‘ :1:
g_a’lga.l .—Hay timulos de todas dimensiones desde cu'.tth
I.)-ws de altura 4 quince y veinte. Los de grandes dim‘(".x.x—
:ionfls (.;_‘uelen t‘mmr la planta eliptica y [n-':?xublmnonte es-
an dedicados @ mas de un individuo, sea de una familia,

o il ]
de una clase dmtmgmdu. En estos.casos no ha sido

a}nont-onacia la tierra sin precauciones previas , es deeir
sin .formar Provmmenf.ﬁ en el interior una especie , ya d(:
caminos cubiertos , yade cimaras sepulerales dn; .";‘; ‘l oy
restos humanos , armas, vasos v otros obie s
lado de los otros. . iy e

0s unos al

a erecel i
1 lt‘ 1 cion de timules para sepulturas no ha sido una
‘ostumbre ar 1 1 . 7
. mbre peculiar de los eeltas , sino la de todos los pue
Dlos en su infancia : por es sl i
infancia : por esto en todos los puntos del globo

se hallan esta elase de
esta clase de monumentos en construceion mas
s 4 LHADS
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6 menos r.';-.gulur y anunciando con ello un gmdn de civi-

lizacion mas 0 menos adelantado.

Otros monumentos hay que tienen el mismo caracter

que los que acabamos de describir, aunque Su construc-

edad mas ilustrada que la celta; y

cion supone una soel
si hubiese

ado los atribuiriamos & los etruscos,
a ello. Tales son los Nurhags de la
ma de €ono

de buen gr
bastantes datos par
isla de Cerdenia. Son construcciones en for
truncado sobre planta circular ¢ eliptica. Los materiales

empleados en estas construcciones son piedras mas 0 me-

nos labradas , colocadas
pequefia. Dentro se hallan cdmaras con 1
sor de la pared. Se‘presentan estas construcciones ya solas,
formando un solo

en seco. Tienen una puerta muy
richos en el espe-

como torres aisladas; ya agregadas
cuerpo de edificio no interrumpido ; ya reunidas ; ya for-

ya flanqueadas, esto

mando parte de un gran recinto :
teriores 4 manera de

es, rodeadas de construcciones ex
ion levantadas en la periferie de una
a del objeto
s solo puede

torres de observac
fortaleza. Los eruditos andan discordes acerc
de los )'urlmgs. De todas las opiniones emitida

deducirse que fueron edificios religiosos y funebres 4 la

Vez.

Parecidos 4 log Nur-hags son los
las islas Baleares. Sin -embargo se diferencian principal—
mente de ellos en que no tienen mas que un solo piso, ¥
an N0 tienen ninguna Cons-

Jlamhados Zalayots de

que los pequedios que los rode
truceion que los enlace entre si.
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Del mismo cardcter, y tambien suponiendo una cultura
son los monumentos fenicios v los griecos dé la ép -(
pelisgica. : AR

No pm‘- su mayor autigiiedad, sino por su modo de
construceion mas grosero deben citarse en primer lugar
los monumentos pelisgicos, llamados ciclGpicos 'un'b‘lu
enorme de los materiales; no habiéndose ('nll.~i¢1t'1’:ith) st
(-fmstmvc-irm como. obra de homhres sino de t_rif':mtvnwl i
ciclopes. Las prineipales construcciones fuv'r«‘mulr; mu;'u;
con ‘qnﬂ. se rodearon 4 menudo los acropolis § fr)rtal-”m.‘\'
de Fll""('lil. que se construyeron en las alturas para pl‘(‘\'l"l;il"
mejor los ataques de las tribus incivilizadas. Con estos mu-
1'0::' rodedronse las viviendas de los principes, y se ‘:01‘-1;]'11'0‘1
rt?r‘*l.ufos sagrados. La construceion de estos tmm'-os nlwll
dividirse en-dos clases: la primera hecha con [»ig"(ll';1<l<’-11:)1f;
mes en toda su rudeza colocadas tambien ‘ms(':mm;tr' sl
n%atrfrml para unirlas : la segunda hecha con pindr'mr;‘]hnu
h‘wn enormes , poligonales , irregulares | pero ('01‘;“1.(1';\‘ ]:
ajustadas con precision, tmnhiv‘;l unidas si); 'vl'ﬂ"‘( ‘
Andando el tiempo parece que se adhirieron 4 rmtoij I;I Illlm
tr:n'rf‘:\: , ya cuadradas, ya circulares. Las pnm’f:is fm{i«*lr(«);‘x
distintos earacteres : 6 fueron formadas por dos "n)]; ;
perpendiculares 6 inclinadas sosteniendo m; (lile;:-l .lllnr 1M'>
.l\fola [)](‘Zi.lt G se colocaron las piedras dewnodo «iuv ;LLS:
|ltljilff( ;:IE;H,‘“ rllil]\'imo .tlmiswn n(.le'-lautfnuh:) hécia el eje

L unirse en la parte superior 4 manera de

"ii\':l. 0 cortaron este v
g ¢ s Vi E iy M %
o por la parte superior con un
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dintel. De todos modos la mayor tosquedad y rusticidad
reina en estas construcciones.

Tambien se hallan en los tesoros griegos un adelanto

Je en la construccion, pero sin cardcter que pueda

notal
Tienen la forma de

llamarse verdaderamente artistico.
cipula mas 6 menos prolongada, pero sin idea alguna de
empuje lateral sino de presion vertical , puesto que no es-
tuvieron construidas con materiales cuneiformes. La mayor
parte de estos departamentos estin cavados en las rocas

6 en el suelo.

FENIC10S.

se

No se observa menor ‘m:i(iundnd en los templos que
suponen de origen fenieio sobre todo el que existe arrui-
nado en la antigua isla de Gozzo llamado Gigantea. Este

edificio mi por su distribucion m porsu construeeion tiene
e forman cinco

otra importanoia que la :’mlnool()gicn. 1
hemiciclos desiguales , dos 4 cada lado, y otro en la parte

opuesta 4 la puerta de ingreso. Las paredes estén construi-

das con piod as de gmndns dimensiones colocadas alter-

nativamente en sentido vertical @ horizontal. No tiene
techo, pero hay en él indicios de que se cubri6 con un tol-
do. Hay en ¢l altares , mesas, pilas para agua , eolumba-

rios , hornos, etc.

Entramos va en el primer movimiento del Pspiritu

humano l'f,‘f("‘.'(fllt("» al arte. Pero busearemos en vano monu-

mentos [)M'tc‘*n.r-(‘i.ﬂntws 4 este pm‘im_lu. porque ya hemos
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dicho que en este primer wovimiento del espiritu para
hallar la forma con que exteriorizarse nada se produce re-
ferente 4 la forma plistica

ASIRIOS Y PERSAS,

Ni el sabeismo, ni el majismo en su pureza erigieron
templos , sino que levantaron altares en puntos elevados,
Solo andando el tiempo el segumflo Zoroastro en el siglo V
antes de J. C. dispuso la construceion de templos 6 ]“)iroos
para guardar mejor el fuego sagrado. Cual fué la forma y
la decoracion de estos templos no es ficil asegurarlo 51:-
puesto que ningun monumento queda para atestiguar lo
que sobre el particular se diga. El templo de Belo ‘eln Ba-
bilonia obra segun se cree de Nabucodonosor segundo,
quevivié 4 principios del siglo vt antes de J. (‘*'—.‘. es el

umico monumento gue puede citarse : v sin embare

nos quedan de 61 mas que la d:’svrip(-imll hecha por ;Iixl;(—)
doto. Supone este que fué erigido este templo sobre el pla-
no de la Torre de Babel; que su planta fué cuadrada, v la
proyeceion vertical en disposicion piramidal; que ('o'nsté
de ocho altos 6 cuerpos , siendo la elevacion total de mas
de cnatrocientos piés, vy terminando en una plataforma
que|se comunicaron los altos por medio de rampas exte-
riores con grandes mesetas 4 trechos , para descansar. Su-
pone que este monumento se elevd en medio de un espacio
cerrado por. un_recinto cuyos lados tuvieron dos estadios

de estension ; que las puertas fueron de bronce , v que en

la plataforma sup(\z'if‘n' hubo la cama de la divinidad v una
mesa de '

- - AT '
oro. En este monumento estuvo el observatorio

astronémico, la capilla de la divinidad . los archivos de la
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nacion , y al pié del monumento, las habitaciones de los
sacerdotes.

Tin el resto del pais donde el sabeismo y el majismo se
observaron , supénese que existieron otros monumentos
cuyas formas debieron de tener caractéres andlogos. Los
monumentos fueron : las murallas , los palacios y los jar-
dines colgantes de Babilonia: ¢l monumento de Korsabat
en el territorio de la antigua Ninive: la ciudadela 6 pa-
lacio de Ecbatana. Los caractéres que asimilaron estos mo-
numentos entre i, fueron : plantas cuadradas : las proyec-
ciones piramidales, por superposicion de distintos altos en
disminucion : consistiendo la exornacion en representacio-
nes escultdricas mas significativas que espresivas, y en el
cimbolismo de los colores, Asi se vieron en Echatana, capi-
tal de Media, los siete recintos concéntricos del palacio del
vey 6 cindadela cada uno eon almenas de distinto color
cimbolizando sin duda las ideas religiosas de aquel pue-
blo y el eulto de los astros.

Aunque los persas, sucesores de los asirios, continua-
ron observando el majismo , sin embargo su arquitectur:
recibié influencias de cardeter distinto. Y no pudo menos
de ser asi : su civilizacion disputé la supremacia & la de
Grecia ;. y-Grecia sali vencedora. En los monumentos
persas de Susa y Persépolis se ve la fusion del elemento
asirio con el griego. En Tschilminar, que sin género al-
guno de- duda fué la ciudadela de la antigua Persépolis,
se halla comprobade cuanto se acaba de deeir. Este mo-

numento no puede remontar mas alld del siglo vi antes
de J. C. en que Ciro fundd el imperio persa. El sistema
de plataformas construidas unas sobre ofras recuerda , es
verdad , el de distintos altos de las construcciones babilé-
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nicas : las escaleras que dan acceso 4 ellas son un grado
de adelanto que sustituy6 4 las rampas ; pero los miem-
bros principales de la decoracion son griegos. Del mis-
mo modo la exornacion tiene reminiscencias del monu-
mento de Korsabat ¢ Ninive : bajos relieves, si bien de
concepcion y ejecucion bastante mas esmerada; pero la
distribucion es en mucha parte ‘de origen .;_"l‘if';_':‘l), asi
como las salas hipéstilas son' reminiscencias del gusto
egipcio.

CHINOS,

Con'cardcter poco favorahle al arte plistico , por razon
de la naturaleza de sus creencias. se presenta tambien
la’ arquitectura china en los primitivos tiempos. Solo
mucho despues de la aparicion de Fo-hi, el emperador
quesustituyé-al culto de los astros y 4 la autoridad sacer-
dotal, nn. Diosy un culto sin misterios , reuniendo el
poder religioso al civil , fué cuando se erigié un monu-
mento para. ofrecer los sacrificios al Ser supremo. Houang-
ti que le mando edificar debi6 de existir en el siglo xxvir
antes de J. C. Pero la division de sectas. resultado de
haberse: maleado las creencias con la introduccion. de'ld
apotedsis de hombres ilustres ; las rivalidades que debid
traer consigo esta division ; la destructibilidad de los ma-
teriales que debieron de emplearse en las construcciones,
Y masque todo, el orgullo.del eniperador Tsin-cli-Houang-
ti que vivi6 en el siglo 1t antes de J. . fué causa deque

la China se viese privada de los monumentos anteriores

4 aquella época. El orgullo de este emperador estd compro-

bado con la construccion de Mont-li. La magnificencia de
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este monumento queda justificada , si se atiende & que
hizo socavar dicha montafia para abrir la cimara sepul-
cral . eriiendo en la cima de la’ misma un mausoleo de
quin'ipnh"_»s piés de elevacion y media legua de circunfe-
rencia, Pero queda justificada tambien su brutal f‘.l*lllon—
didez sabiendo que al rededor del féretro 7 reflejindose
en estanques de azogue, ardian ldmparas alimentadas con
grasa humana. Una revolucion destruyé un monumento
:iuo insultaba 4 la humanidad, en justu'r«'»parzu‘iou de la
destruceion de todos los monumentos edificados los pasa-
dos'tiempos, que dicho emperador habia ordenado. Pero
su poder no pudo impedir que las ruinas, los lagos y los
rios guardasen en su fondo medallas, vasos de 1)1‘011'00,‘ ur-
nas y'otros objetoscuriosos, para ofrecerlos 4 la curiosidad
cientifica de las generaciones succesivas.

En cuanto & los monumentos que la China en sus
ereencias puede ofrecer , puede decirse que su sentido vst‘;i
en cierto modo desgajado de todo sistema, ya que su c1-
vilizacion , en el aislamiento en que ha yacido siempre
aquel pueblo , ha segnido un camino totalmente distinto
del que ha seguido la de Occidente. ‘

Por lo demas , los vasos han sido desde remotos tiem-
pos monumentos importantes.- Sibese que Fo-hi erigié el
primer Ting de bronce para los sacrificiosy y obra del
emperador Y, que vivié en el siglo xxm antes deJ. C.,
fueron los nueve vasos de bronce que tuvieron grabado un
mapa y una descripcion de cada una de las nueve provin-
cias en qiie’ se dividié entonees el amperio. Los otros mo-
nun‘mntc;s que posteriormente e han erigidoen China ofre-
cen reminiscencias del gusto helénico y romano. No es
ficil asegurar que fuesen imitaciones , pues en la cons-

10
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truccion de madera , material que los chinos han emplea-
do (quizd con demasiado exceso) en sus construcciones,
parece tan natural la coluna y el pértico que no deben
estrafiarse las analogias. Hirt sin embargo quiere que la
teorfa primitiva dé-la. arquitectura china sea la tienda.
Con efecto, las cubiertasde los edificios chinos tienen
este cardcter. Los Zings 6 santuarios, los Miaos 6 monu-
mentos conmemorativos de personajes ilustres pareeidos
4 los Tings, v las habitaciones particulares tienen pérti-
¢os con eoltinas aunque sin capiteles. Los paileous no son
mas que arcos de triunfo , y los tnicos monumentos que
ofrecen un cardcter enteramente especial son los Zaas 6
torres dedicadas 4 los espiritus : tienen de seis 4 diez piés
en disminueion de abajo arriba sep: rados entresi poruna
galeria abierta, y un alero de gran xuelo y dngulos le-
vantados con campanillas colgantes: estas galerias tienen
acces0por una.escalera‘interior: el remate es un aparato
de campanillas . aros de metal ,aparato mégico que mo-

e ! 21 3 .4 ' 1 4 4 p_2
vido por el aire, essin duda una evocacion 4 los espiritus

d que el monumento estd dedicado.

Hasta aqui el espiritu 1o ha proporeionado al arte plés-
ticomas que la semilla ! ideas generales en que el espirifu
humano halla un punto de partida. Los timulos son un
ejemplo de estas ideas. Todas las sociedades en su infancia
impremeditadamente han empleado esta forma para cons-
trucciones religiosas. Veamos que formas arquitecténicas
adopta el arte en el segundo periodo de desarrollo del

espiritu lumano , en que formulando abstracciones, se

DE LAS ARTES PLASTICAS. 147
pierde en purti(-ulari(hd«'s confundiéndose con la eseul-
tura. No hay mas que fijar la atencion en los monumentos

de la India.
INDIOS.

Todos los monumentos asi como todos los tratados que
<o han conservado entre los Indios, referentes 4 las cons-
truceiones , sobre todo los libros sagrados, el Manasara,
el Casiapa , el Mayamata y el Vayghanasa que son otros
de los Puranas, prueban latendencia hécia un simbolismo
especial. Las minuciosas condiciones que se exigen del
terreno en que se ha de erigir el templo , las particu-
laridades que se preseriben para la nivelacion y purifica-
cion del suelo , las distintas clases de ingresos, la colo-
cacion de las puertas en los recintos , son una prueba de
este aserto. Por otra parte esun cardcter especial de la
arquitectura india el apego 4 las obras que exigen un
extraordinario desarrollo de fuerza y paciencia, ya por
razon de las grandes masas que debieron moverse, ya por
las grandes proporciones que debieron considerarse, ya
por lo atrevido de las perforaciones. Los arquitectos indios
tal vez quisieron con esto manifestar su procedencia ce-

leste como descendientes de Visvakarma, el arquitecto del

« Gé1elo.

Los monumentos de India mas notables son los templos,
de los cuales existen todavia algunos ejemplares aunque
abandonados. Oréese que todos deben ser obra de budhis-
tas en p:n'-tir-n]ar los trogloditos de Ellora y el monolito
de Carli.

Seoun el sentir de varios autores, las clases de templos
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que se (’;i\-ting-nvn por su sistema l;:v.r‘\irl;l:n' de construe-
cion, indican edades y periodos distintos; pero el prinei-
pio de inmutabilidad que reina en las instituciones, oscu-
rece la antigiiedad de aquellos monumentos. La clasifi-
eacion que parece/mas.natural por un érden que se
CODSM'T‘M A‘I.‘,”\J}l‘,"‘_'\.i(.ﬂ. son h)s (.‘r:f//m/('_ff:.\' > los //10/10//'[1)3
y los construidos con materiales transportados.

Aungue en estas construec ciones la \1\'m\1( 1011 de los
miembros sea mvariable, la decoracion tiene unalibertad
ilimitada. El miembro principal de ' la d coracion es el
pilar.que consta de las partes signientes : pedestal (upa-
pitha) y base (uthistana ), fuste (stamba ). Su forma es
prismética : sobre el pilar va el entablamento (prastara ).
El niimero de molduras es considerable , (1il'n"l':‘n('izll1dm.~:=?
por su altura y vuelo, Las masnotable son el /otus dere-
cho-é inverso , y la-capota. — La exornacion es rica y va-
riada, consistiendo.en esculturas ya en alto, ya 01: bajo
relievé que representan monstruosidades antropomérficas;
no habiendo hallado otro medio de simbolizar los atributos
y el-poder de la-divinidad que Ja multiplicacion de miem-
bros.

En cuanto 4 la distribucion, los monumentos troglo-

(." < y“‘l"' i 11 9 Ndaa . N
litos ofrecen todos un plan . euadrangular mas. 6 menos

prolongado, terminando en el fondo ¢ testero en un pe-

1
]

rado o en 11'\1lli(':ll'1|l‘ 'i‘l"' ll!']?ilv‘l ('fv"

servir de santuario. El techo estd labrado 4 manera de

artesones de grandes dimensiones , y sostenido por pilares
prisméticos ‘1" cuatro 4 ocho lados distribuidos euritmi-
camente y formando naves. Los paramentos del recinto
estin atestados de figuras en bajo G entero relieve , y de

tamafio mucho mayor que el natural. Estas esculturas
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lebieron de estar pintadas con colores muy vivos. La
Pntmda exterior tiene construce iones monolitas figurs ndo
olefantes , vestibulos, 6 simples fachadas. El nimero de
estas construcciones es considerable , y » hallan en la
‘da de Salseta , Kenneri, Carli, isla do (’,‘(*l\‘l:ku, Ellora y
costas de C Uro'nawhl Para tener idea de las dimensiones
de estos monumentos, baste saber que uno de los de Carli
tiene ciento veinte y seis piés de largo por sesenta y cua-
tro de ancho.

Los monumentos monolitos son muestra de una prodi-
l0sa habilidad y p: weieneia, Bl mas nut:ﬂ)l-’ es el de Kai-
laca. La prutuudu‘\ d & que tuvo que excavarse la pefia
en que se ha esculpido, por decirlo asi , f'l monumento,
no es menor de cien piés, y la planta no baja de cuatro-
cientos de largo por ciento cincuenta de ancho. Loz ele-
fantes , los pilares , oratorios, linchames , miradores ya
caliendo inmediatamente de sus cimientos , ya sos stenidos
por elefantes y otros animales quiméricos dan idea del
trabajo que debe haber costado dar 4 la . pelia granitica
aquellas-formas. No ‘es menor la riqueza de exornac ion
que cubre los muros del monumento, siendo realzado el
relieve de las esculturas con colores vivisimos.

Los monumentos ¢on materiales tr*us'»m_-taum que me-
recen mayor atencion son las llamadas fortalezas 6 ciuda-
delas. Coontienen 4 la vez un palacio, jardines., pabello-
nes aislados, hospederias (tchulbry) , salas hipéstilas
grandes gopuras y vimanas. De estas partes de que cons—
tan las cindadelas, las mas notables son las gopuras y las
simanas.— Las gopuras no son mas que puertas de los
recintos que rodean las ciudadelas, en forma de torres

pn‘znmd:ﬂvs. Son de cinco clases , las cuales se distinguen




150 HISTORIA

por el nimero de pisos, terminando todas con el sombrero
alado. Llega 4 haber gopuras hasta de diez y seis pisos.
— Las vimanas son santuarios de forma piramidal and-
loga 4 la delas gopuras, en donde se halla la estitua de
la-divimidad. Se distinguen en- tres clases segun la actitud
de pié, sentada 6 tendida del idolo. Las vimanas son co-
noeidas por los europeos con el nombre de pagodas. Otras
veces esta denominacion se extiende 4 'toda la fortaleza :
como quiera que sea, ni 1os Puranas ni ningun otro libro
indio usan seméjante palabra. Pero tomando la voz en su
ségunda acepeion , diremos, siguiendo el sentir de en-
tendidos arqueélogos, que la pagoda de Chalembron
estd considerada como la mas extensa y mas rica de exor-
nacion , y que es el tipo mas completo de arquitectura
india. Bastara decir acerca de su cardeter, que todo es alli
simbélico:

MEJICANOS.

No parece sino que las creencias del Indostan se enla-
zaron con las de los toltecas y aztecas de Méjico apesar de
la distancia que separa ambos paises. El Bou-malloa de la

Isla del Ceylan tienen analogias con los templos mejica-
nos. El calendario, la mitologia , los geroglificos tienen
un mismo cardcter.

Las creencias mejicanas estuvieron fundadasen el culto

del sol; y tal como las hallaron los espafioles & prineipios

del siglo'xv1 debieron de nacer en el periodo de desarro-
llo del espiritu humano en que sin luz relevada que le
tlumine y habiendo aleanzado conciencia de s mismo, se

ve envuelto en un principio poético, al mismo tiempo que
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fluctua en la adopeion de formas para exte riorizarse. La

alegoria ec hé el velo del misterio sobre tradiciones bas-
tante puras, y las deidades reunieron en i hasta los ridi-
culos y grotescos ¢ aractéres de las deidades indias. La re-
1»1'4‘.4011t;1( jon de Ihntzﬂowxhhh mejicano es digna de la
de Brahma indio. Pero los m«--iir‘mms llevaron la supersti-
cion hasta regar los altares de sus dioses con sangre hu-
mana y presc wibir un eanibalismo religioso , pues con todo
ol decoro de una cultura delicada fué servida la carne de
la vietima en las mesas de las aztecas.

Los edificios mejicanos mas antiguos y NUMerosos son
los teocallis 6 casas de Dios. Su forma participa de los
monumentos asirios asi como las costumbres e ligiosas
guardaron analogifas con las de los antiguos eeltas. Todos
los teocallis fueron edificados por un plan igual, form: o
piramides de varios cuerpos 0 altos, los euales tuvieron
acceso 6 por esc valeras adheridas lateralmenté 4 los pno-
mentos exteriores, 6 por unas mas anc has “I‘“‘ adas 4 dicho
paramento en senfido vertical. Estas pird smides se elevaron
dentro de recintos sagrados, cuya puerfa represen 1tG.-Ja
boea abierta de un dragon 6 serpiente. Los teocallis al par
que sirvieron para templos | onardaron en su mterior los
restos de personajes ilustres. En la plataforma Superior
estuvieron los altares donde se mantuvieron fuegos inex-
tinguibles y la piedra para los sacrificios,

La exornacion que los 1€]1CaN0s emplearon fué simbd-
lica. (-«)ustit\1}'«;’-1“1()1:1 relieves mas 6 menos altos y en
cierto modo las formas orgénicas animadas , reducidas é
las formas geométricas, hasta confundirse con las combi-
naciones de zigzages , losanges, ete. Es digna de notarse

la habilidad de los pernanos en imitar en oro las plantas




152 HISTORIA

’

pardsitas de los muros, constituyendo tambien la exor-
nacion de estos. Porlo demds Méjico tuvo los timulos,
los hipojeos y hasta construcciones ciclépicas, obra de la
sociedad primitiva de-aquellas comarcas, asi como tuvo
castillos y gimnasios pertenecientes 4 un estado de cultura
muecho mas adelantado.

Pero las eivilizaciones tolteca y azteca minguna in-
fluencia tuvieron ni. pudieron tefter en las de Euro-
pa: en primer lugar pot el dislamiento en que estuvieron,
y en segundo lugar porque en la époea en que ambas
regiones se pusieron en contacto, la eivilizacion de Europa
llevaba muchisima ventaja & la americana para que aque-
lla cediese 4 esta en el menor detalle. Asi es que el arte
mejicano desapareeio. Es preciso sin embargo consignaz
aqui, que entre todas las razas que ocuparon el pais de
Méjico, la de los toltecas sobresalié por sus construcciones,
de modo que la palabra tolfe¢c vino & ser sinénimo de ar-
quitecto.

EGIPCIOS

No medi6 en el antiguo continente entre el Indostan y
el- Egipto; lo-que entre;Europa y América ; y ya fuese
que los egipeios hubiesen tenido relaciones con losindios,
ya que estos tomasen de aquellos algunos prineipios, lo
cierto es que el antiguo Egipto present6 un grado de des-
arrollo del espiritu, superior al \que habia ofrecido la
India. Egipto fué el pueblo de oriente arquitecto por es-
celencia. Si tuvo monumentos que respondieron & un fin

de utilidad estraiio al arte con el cual se acercé al prineipio

clisico, tambien los tiene que guardaron analogia con las
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formas escultéricas de la India ; unos y otros revelando el
espiritu , pero no con la forma que le exterionza perfecta-

mente , sino con la que le presenta por analogias y seme-

janzas, que es lo que constituye el verdadero simbolo. Los

templos y palacios ; los speos , hipogeos y las pirdmides :
los obeliscos, la grande esfinge, las mismas estituas de
Memnon son testimonios del principio simholico que reind
en las construcciones del antiguo Egipto.

A este principio debi6 corresponder una teoria origina-
ria andloga 4 la de las construcciones que constituyen el
tipo del grado anterior de desarrollo del espiritu; y sl 1o
manifestaron como los indios el apego & esos templos es-
culpidos, mejor que construidos, en las penas; sino pre-
sentaron esos alardes de fuerza y paciencia que revela
el templo de Kailaca socavando tambien los montes, tras-
ladaron enormes masasde piedra 4 considerables distancias,
ya para erigir obeliscos y monumentos-estétuas , ya para
labrarlas en formas regulares y construir con ellas, adop-
tando 1o mas sencillo de la teoria de la construccion de
piedra, la forma atulasada del muro. Créese sin embargo
que conocieron la construccion de la boveda con materia-
les cuneiformes , aunque no en todo su desarrollo ni for-
mando caricter, toda vez que las grandes dimensiones de
la% masas que arrancaron de lag canteras, no debid estimu-
lar el estudio de tales formas con la necesidad. Y fueron
tan fieles los egipcios 4 esta teorfa, que dejaron traspa-
rentar este cardcter en las construcciones p("rt«"n(*oimm‘fs
al periodoen que influencias estranias introdujeron la teo-
ria de la construccion de madera.

La cuestion que quiera promoverse acerca de si las co-

luna$ v los cornisamentos fueron originarios de Egipto,
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se resuelve por si misma si se tiene en cuenta: que los mas
antiguos monumentos no tuvieron estos elementos hijos
naturales de la teoria de construceion de madera: que 1;111.1
pudieron los egipeios tomar por principio de sus construe-
ciones esta_teorfa , cuando su- pais no daba maderas de
construcelon , siendo la madera un- articulo de lujo que
constituyé uno de los tributos que sacaron de los I.m»:-hlos
d quienes vencieron.

Esto conduee naturalmente 4 hablar de los estilos que
deben distinguirse enla arquitectura egipcia 4 saber : el

primutivo 6 indigena , v el sequndo 6 infliido.

Estivo privrrive ¢ woicexa. Durd desde log mas remotos
tiempos hasta mediados del siglo vir antes de J. C. en que
fueron mas frecuentes las relaciones conlos oriegos. ha-
biéndose permitido 4 estosel establecimiento de factorias
en las hocas del Nilo. Desde esta época hasta el siolo 1
antes de J. €. se dej6 sentir estainfluencia estrange-

- jv
ra. Despues del siglo 1 en que Bgipto cayo en poder de
Roma , hasta el - vir de J. C. en que quedé del todo
perdido el arte egipeio no se. hicieron mas que imita-
¢lones.

Los caractéres de los monumentos indicenas fueron: el
muro atalusado, la forma piramidal , exornacion de pinta-

ras 6 de hajos relieves representando simbdlica 6 alegiri-

camente as s misticos 6 profanos. v
amente asuntos misticos 6 profanos, y nunca empleando

como adorno la naturaleza vegétal. El antema nunca

form6 el elemento de la exornacion de la arquitectura

egipeia. Hasta en el periodo de la arquitectura influida
solo la flor de lotus. por la consideracion en que se la tu-
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vo, mereci( el privilegio de serobjeto de la representacion
artistica.

Las partes principales de los edificios de este periodo
son: el pilon , el obelisco, el dromosy el secos O cella. —
El pilon consiste en dos lienzos de muro unidos por una
armazon de puerta, de menor elevacion. Estas tres partes
las coronaron eon un cimacio compuesto de una plataban-
da esguciada. Los paramentos estaban cubiertos de pintu-
ras y relieves geroglificos. — El obelisco fué un mondlito
prismético de cuatro caras en disminucion hécia la parte
superior estribando en un plinto y terminando en un pi-
ramidion. Los obeliscos estuvieron cubiertos de gerogli-
ficos. Tueron monumentos conmemorativos referentes 4
los edificios 4 que estuvieron anexos, colocdndose & uno y
otrolado de las puertas de los pilones. —Bl dromoes no fué
mas que una calle formada por dos series de esfinges
en las avenidas de los pilones. — El secos 6 cel-la , fué el
santuario : departamento cuadrangular sin mas luz que
claraboyas , conteniendo: aras monolitas en forma de
cono truncado, y agugereados: taberndeulos formados de
una sola pieza cuadrada con un nicho en donde se colo-
caba el animal consagrado 4 la divinidad titular.

En cuanto 4 la disposicion de los monumentos de este
periodo pueden citarse el speos, el hapogeos, lag necrdpolis,
la piramidey el laberinto.

Speos : Fué una escavacion hecha en las roeas con ob-
jeto religioso. Consistié en varios departamentos rectan-
gulares mas ( menos dependientes unos de otros, dismi-
nuyendo de capacidad 4 medida que se acercaban al fondo.
Esta prictica probablemente esta razonada por la natura-

reza del mito, el cual como se ha dicho, suponia una serie




156 HISTORIA

de triadas encadenadas unas con otras; v el culto lo or-
ganiz6 de modo, que estando el templo tiv(-:u'z:t una de las
nomas 0 provincias consagrado 4 una trieda tutw]:n-'. la
divinidad principal de una triada fué adorada como dil\'i—
nidad adoptiva en el templo de la noma vecina. Algunos
de_estos speos estin precedidos de algunas m‘u‘ns‘rrm';-i«tmvs
¥ cn este caso llevan el nombre genérico de hemi-speos.
Estas construceiones suelen ('-unsi.:‘t.ir en dromos 6 calles
de esfinges , pilones 6 fachadas esculpidas en las ruf-z;.;
figurando niches; dentro de los cuales se ven estdtuas (;0-.
1 e o e

Or ¢ as de los de Silsilis.

Hipogeos : Fueron tumbas abiertas en las laderas de
?os montes con el doble objeto de utilizar la piedra, y de-
jar tumbas abiertas. Cuando son prolongados se H.:nn;m
suranges. -Se anuneian por lo ecomun por una fachada
entallada en la roca ,-dando paso 4 una galeria oblicua al
horizonte endireccion 4l centro de la montafia. De dis-
tancia en distaneia se hallan puertas y salas cuadradas v
oblongasde mayores 6 menores dimensiones. Las n'm\'m-l;‘w
llamadas salas doradas, contuvieron los ;\.':n'm._'»f:ag‘os:hﬂn ]u;;
rr?as pequetias se eolocaron los objetos pmtmniwieﬁtos al
difunto. Champollion encarece la uniformidad de estos
hipogeos, lo pulimentado de sus relieves ¥ la viveza de

COl(_)I‘ 3 de sus pin as. Parec DS 1 1
€S 1 us plllhth . Idlu e que 1(1.4 mas ricos }lll)(iﬂ'(‘f‘).\‘

se hallan en Nubia. Constituyen una especie de necropolis

6 cementerio real. — Ademas de’ estas necropolis hubo
r.»j(ms para los particulares, y se construyeron en las inme-
diaciones de las ciudades. En las nmrl'upulis eés donde se
ven las estelas egipeias, que no son mas que losas que
cubren lag hocas de las sepulturas 6 nichos. Estas estelas
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tienen una forma rectangular con ¢l lado superior curvi-
lineo. En ellas fueron representados el difunto, y sug pa-
rientés ofreciéndole dones y 1)1'0:'011&'111&010 los 1ltimos
servicios , ademas de la inscripeion.

Pirdmides. No son mas que un remedo de los hipo-
ceos. En la costumbre que tuvieron los egipcios de
abrir las sepulturas en las laderas de los montes fuera de
las invasiories del Nilo, debe buscarse el origen de las
pirdmides. En su rito finebre la montaiia de occidente
equivalia 4 la mansion de los muertos. Sabido es que los
egipcios compararon la vida al curso del sol, y que la
montafia de Tebas, donde abrieron los hipogeos, estd si-
tuada al oeste del rio. Fueron construidas sobre planta
enadrada , ovientadas por sus éngulos: y por lo comun
los corredores y las cimaras sepulerales estin mas bajas
que el plan terreno. Se han descubierto respiraderos 6
ventiladores desde estas edmaras hicia la parte superior.
Los techos son planos, si bien alguna de las pirimides los
tiene en 4ngulo. El remate de ellas no estd determinado
por los arquedlogos ; ya suponen que fué nna plataforma,
ya un paramidion. La secunda de las-de Ghizé supbnese
que tuvo la entrada por la grande Esfinge , monumento
monolito de que se tratard en su lugar. Ni terior ni
exteriormente se ve minguna clase de-exornacion : y los
geroglificos que figuran en alguna de las pirdmides de-
bieron de ser escritos en épocas muy posteriores, supuesto
que los mas antiguos autores que hablan de estos monu-
mieritos o los mencionan: Para hacerse cargo de la altu-
ra de las piramides, baste saber que 'la de Cheops se
eleva 4 una altura de unos cunatrocientos cincuenta piés

sobre una hase cuadrada de unos setecientos por lado, —
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Lo que las pirdmides son 4 los hipogeos, son las necropolis
de ladrillo crudo, situadas en el bajo Egipto, respecto
de las que estdn abiertas en las laderas de las montafias
graniticas del Egipto superior. No debemos pues esten-
dernos sobre -este particular.

Laberinto. Fué obra del Faraon Laberys. secun la
opinion mas probable. Su dispesicion solo se m,n‘lljﬂtur:x
por las deseripeiones de escritores antiguos. .\'ilp(.’)rm;f" que
su objeto fué la, reunion de las' asambleas de la nacion
panegiries); por. consiguiente hubo alli’ doce palacios
reunidos, ‘constituyendo 'un conjunto ‘de- innumerables
departamentos y corredores encerrados en un recinto de
pared , de_entradas combinadas en sentido opuesto. Este
edificio tuvo una substruccion de igual distribucion. pero
de dificil acceso | por encerrar las f\lﬂﬂnﬂﬁ de los faraones
que mandaron construir tan estraordinario edificio . v lag
de los cocodrilos sagrades. Se halla sitnado este z;«'].itici«)

ke 14 ve =X .
fuera delvalle del Nilo . ¥ hasta en esto quiere hallar

Champollion reflejado el espiritu de las instituciones egip-

cias que tan reglamentado tuvieron las clases, las corpora-
ciones y log imdividuos | pues asi no se di6 4 una noma
la preferencia sobre las demas.

Estio nvvruimo. En tal estilo la teoria de laconstruecion
de madera pstd patente; pero como se ha dicho mas arriba.no
olvidaron nunca los egipcios los principios de la (?onstr’m--
cion exigida por el material que habia constituidola teoria
de su arquitectura indigena, y adoptaron por tipo de sus
colunas el tronco de los drboles que mejor se-aclimataban
en su pais. Sus colunas fueron comunmente bhulhosas en

la parte inferior, con los folieulos que presentan log tallos
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de vegetales de esta naturaleza : sus bases fueron muy
sencillas ; y aunque se hallan colunas de fuste estriado,
pero no pueden calificarse de tipo puro comn los referidos.
Los fustes no estriados presentaron la superficie cubierta
de geroglificos 6 representaciones simbdlicas. Los capiteles
tomaron por tipo la palmera y sobre todo la flor del lotus
ya abierta , ya en capullo. Algunos capiteles hay sin em-
bargo que presentan un dado adornado en cada una de
sus fachadas con la cabeza de un idolo , siendo coronado
el todo por un abaco representando un pilon. El mismo
abaco no abandona las lineas capitales del fuste pres-
cindiendo de la estension de las hojas del capitel que no
pueden considerarse como elementos de sostenimiento.
Los cornisamentos no debieron de presentar mas que
el friso y la cornisa siendo mifil el arquitrabe ya que
pudieron disponerde masas tanenormes de piedra en sus-
titueion de la madera. La cornisa debi6 de ser andloga 4
la que se ve representada en algunos bajos rehieves y
pinturas: simplemente un cimacio esguciado. En cuanto
4 los frontones ninguna exigencia de la naturaleza fisica
pudlo existir que los hiciese adoptar: las azoteas fueron
propias y bastaron en un pais como Egipto donde ape-
nas llovia.

La disposicion de los edificios construidos con ésta de-
coracion presentaron dos partes propias del pais|, 4 saber:
las salas Jipdstilas y las salas hipetras. No hay para que
detenerse en su descripeion. La sala hispstila tuvo el te-
cho sostenido por colunas: la hipetra no fué mas que un
peristilo cerrado. — Una singularidad hay, que revela el

apego 4 las construcciones cerradasy es: que donde quiera
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que se presente un pm'tim, ge levanta un muro que oculta
las colunas hasta mas de la mitad de su fuste.

HEBREOS.

La arquitectura egipeia fué sin ninguna duda adoptada
por- los hebreos en la época del mayor esplendor de este
pueblo en que se construy6 el gran templo y palacio de
Jerusalen por 6rden de Salomon; si bien esta época quizd
no pasé del reinado de este principe , porque es sabido que
dos siglos mas tarde fueron destruidos estos monumentos
por los babilonios. Suponen algunos que él plan de dicho
templo y palacio fué una  copia de los templos y palacios
egipeios.

Es de advertir que quizd la arquitectura fué la inica
arte plistica que con preferencia cultivaren los hebreos,
ya que su religion en-su modo sublime de considerar &
Dios como un ser infinito, fué mas favorable al arte litera-
rio que al plistico:

Comorreverso de la medalla puede presentarse aqui el
arte griego fundado en un prineipio materialista y en un
antropomorfismo poético que debié producir la perfecta
armonia entre la idea y la forma, proporcionando al espi-
ritu gu verdadero modo de aparecer en el mundo delo
sensible. Las formas que le representaron indirectamente
y por analogias perdieron ya su importancia , y redujeron

su mision 4 servit de simple mansion 4 la obra de arte;
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y la obra de arte en su excelencia debié exijir de su man-
sion condiciones andlogas: exigil que tambien fuese una
obra artistica. He aqui la arquitectura clésica sirviendo 4
un fin estrafio al arte y atendiendo 4 unas necesidades mas
6 menos espirituales; pero llenando este cometido con
formas dispuestas por el espiritu hasta sacar de la utilidad
la belleza.

La Grecia que realizé en el arte el principio clisico en
toda su estension, debié desarrollar del mismo modo la
arquitectura llamada clisica; y lo verific6 completamente.
Pero los Griegos pelasgos tuvieron desde los tiempos mas
remotos relaciones de afimidad con un pueblo que habitd
las comarcas situadas al norte de la peninsula itdlica; y
aun puede decirseque los primitivos habitantesde Grecia,
los pelasgos, aportaron en aquel pais para confundirse
con los ransenas sus indigenas, llegando 4 formar el fon-
do de la poblacion etrusea.

La cuestion que suele suseitarse acerca de la anteriori-
dad de eultivo del arte entre los etruscos y los griegos
no tiene cabida desde el monmento en que se considera
que el arte etrusco y el primitivo griego apenas se distin-
guen. La Grecia helénica desde muy temprano envié. co-
lonias 4 la Italia meridional, de modo que este pais se
llamdla Gran Grecia. Estas colonias estuvieron en ¢ontac=
to con los-etruscos. Por otra parte los griegos de aquella
remota época no alcanzaron un periodo de tranquilidad y
paz tan necesario al cultivo de las artes, cuallealcanzaron
los etruscos, habiendo estos podido seguir.con mas empefio
el camino de los adelantos. Por tltimo es sabido que en

casi todas las obras etruscas, la historia v la mitologoia

griegas constituyen el fondo de sus representaciones; si

11
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bien con reminiscencias asiro-fenicias, — Si los griegos
tomaron por teoria originaria de su arquitectura la cons-
truceion demadera, los etruscos laadoptaron tambien: pero
si los etruscos llevaron sus investigaciones sobre las fuer-
zas fisicas de- la naturaleza hasta ser considerados como
inventores del arcoy de la béveda con dovelas 6 materia-
les cuneiformes ,  estableciendo con esto la teoria funda-
mental de la ¢onstriccion de piedra, no desarrollaron la
de construccion de madera hasta el punto de perfeccion
que lo hicieron los griegos. Fué probablemente que 4 su
vez la Grecia aleanzo el periodo de gloria cuando prineipi6
parasla Etruvia el de‘quebrantos , siendo sojuzgada por los

romanos,

Como quiera que-sea, los etruscos en sus construceiones
primitivas dejaron refléjar bastantg’el cardcter de los hi-
pogeos egipeios, tanto. respecto de su disposicion €omo
de‘sa/decoracion ; y en sus timulos y sepulturas subter—
réineas , asi como en las formas de algunos de sus primiti-
vos monunentos finebres, se revelaun simbolismo especial
que la arquitectura clasica no puede presentar. Tal es el
sepulero llamado de Porsena que solo se conoce por des-
descripeiones’; st bien <e duda que haya existido” jamis.
Sin embargo en época mas reciente se construyeron en
Italia monumentos finebres que guardaron mucha analo-
ofa con dicho sepulero, aunque quizd no con el sentido
que aquel pudo encerrar. 5

Pero es notable la atencion que merecieron de los etrus-

cos los monumentos fiinebres: v en ello escedieron 4 los
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griegos. Unas veces elevaron una especie de torres circu-
lares 6 cuadradas de dos pisos, parecidos 4 losnur-hags de
la igla de Cerdefia, por cuya razon fueron llamados
tirseis de donde puede determinarse la denominacion de
tirrenos que se les di6. Otras veces practicaron gxcavacio-
nes en la roca produciendo una decoracion segun la ac-
cidentacion del terreno. Los sepuleros de Volei y Tarquinia
son monticulos de tierra rodeados de un muro de sosteni-
miento, y elevados sobre cdmaras sepulcrales excavadas
en el suelo. En Norchia y Castel d’Asso, los sepuleros
ablertos en las laderas de los montes se anunecian por una
construccion en forma de basamento que sostiene una
pirdmide. El sepulero de Ceere llamado la wolte piana
ofrece un ejemplo, no un tipo de la disposicion interior
de los sepuleros construidos por los etruseos, y de las
riquezas que encerraron. La cidmara sepulcral estd prece-
dida de un vestibulo: su techo plano dividide en grandes
casetones, estd sostenido por robustos pilares, y las pare-
des estin decoradas con pinturas de vives colores que
ya son combinaciones lineales , ya figuras mitolégicas
en pintura monocroma. Estudiados y examinados con
detencion estos monumentos, han ofrecido curiosidades
de grande interes. Restos de antiguo mueblaje , .sillas y
lechos esculpidos, en piedra, armas asi ofensivas como
defensivas, objetos de uso doméstico, y ricos sareéfagos.
De todas las curiosidades las que merecen mayor atencion
son los vasos de arcilla. '

No mencionamosaqui estos monumentos de la cerdmica
antigua por-que creamos, como algunos creen, que los
etruscos hayan sido esclusivamente los que han cultivado

este género , sino porque el sinnimero de estos ohjetos™"” - oy

o
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que se han hallado en Etruria y en otros paises de Italia
en que los etruscos intervinieron, como fué la Campania,
ofrece oportunidad para tratar de este asunto, dando 4 tales
vasos la-denominaeion de etruscos, tomando lo etrusco en
Ja consideraeion de griego antiguo por las razones insi-
nuadas poco antes.

Sobre el particular y 4 fin de no salir ‘del eirculo que
nos hemos trazado solo indicaremos, que las formas de los
vasos, su tamaiio y lag pinturas que llevaron como deco-
racion, deciden del uso @ que debieron estar destinados.
Esto uso se refiere 4 las cosas sagradas; 4 las ceremonias
piblicas, religiosas 6 civiles, y al (servicio particular.
Entre los primeros deben distinguirse los que sirvieron
para el servicio del culto, de los que sirvieron en los lara-
rios y sepulturas: los votivos, esto es, que se consagraron
duna divinidad y se eolgaban'como ofrenda en los templos,
de 10s que sirvieron para los saerificios , 0 para ofrecer & la
divinidad las primicias de los frutos: los que sirvieron en
las termas ¢ bafios y otros usos domésticos, de los que
sirvieron-en las votaciones publicas y como presentes
honorificos. No es que pueda darse una regla infalible
para hacer un juicio exacto, sino que hay datos para una
elasificacion: probable:

En la verificacion de las fechas 6 mejor, en la aprecia-
cion de circunstancias para decidir sobre la antigiie-
dad de los vasos, suele atenderse solo 4 los medios em-
pleados en su decoracion. Los adornos estén en simple silue-
ta. Los mas antiguos llevan esfinges y guimeras pin-
tadas de negro quedando el fondo del color del vaso: los
que siguen en Grden representan tiasas biquicas, comiti-

vas guerreras, alegorias, siendo tambien las figuras negras

=
<
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sobre fondo rojizo: y se reputan por mas modernos los
que representan escenas mitologicas , libaciones y ofren-
das, y escenas de la vida privada, con figuras rojizas
sobre fondo megro. Sin embargo en esta clasificacion la
correccion del dibujo debe ser muy atendida, pues no estin
fundadas tales reglas en un principio de verdad absoluta.

Podriamos entrar en el exdmen de la decoracion etrusea
que tiene por teoria originaria la construceion de madera,
pero un cardcter tan andlogo 4 la primitiva arquitectura
griega , el no hallarse sino presuntivamente la disposicion
de sus templos suponiéndolos iguales 4 los oTiegos , NOS
obliga & cefiirnos al estilo griego, 4 fin de poder atender
con mas ilacion al desarrollo de la arquitectura que tiene
esta teoria por hase.

GRIBGOS.

El carvdcter distintivo de la arquitectura griega consiste
en que dispone de los sustentdeulos como tales, empleando
la coluna como elemento fundamental y propio para dar
4 la anchura mayor importancia qué i la altura por razon
del mas solido y cémnodo asiento. En una palabra, la pre-
sion vertical domina y por lo mismo la linea horizontal
campea por do quiera. Fieles los griegosal principio de que
en lag artes todo debe tenmer un oficio particular y que
hasta los adornos deben ser sacados de la naturaleza misma
de la cosa 6 del ohjeto, representaron perfectamente en su
sistema arquitectonico las partes necesarias para una cons-
truccion de madera, y hasta hubo simples ornamentos que

pudieron tener relacion con el objeto mismo del monu-

mento, si bien no estd suficientemente probado.
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En la decoracion arquitecténica emplearon los griegos
las partes sl;_".lll"‘l'lfl"‘.\' : el basaménto , la coluna y el corni-
saiento, y siempre sobrepusieron el fronton al cornisa-
mento en las fachadas principales. Alguna vez usaron los
griegos estituas de hombres y nnlgul';‘s en lugar de (-()111;
nas ; conociéndose con el nombre de atlantes los primeros,
¥ de cariatides las segundas: esclavos persas aquvllosl
esclavos de la Caria estos : pero no pasé de un uso de 10:
iltimos ‘tiempos del arte que el buen sentido no puede
menos de condenar.
. Lastres partes de la decoracion arquitecténica que hemos
indicado consté cada cual de varios miembros. El basa-
mentose compuso de un neto y & veces de varias gradas:
la coluna de hase , fuste y capitel : | el 1-(;1'1;is:1111('1zt4). (L:
:11_'1111111.':.1\"-. friso y cornisa: el fronton, de timpano y cor-
nisa. Sin embargo los dorios primitiyos no emplearon el
].)flSl\IH"‘IltH para lag colunas, 4 loe-menos se (-n\llsux“\‘;lxl pocos
ejemplos de bases aphicadas 4 colunas doricas. |
Las colunas que emplearon-los griegos no fueron eilin-
dricas'sino conicas 6 conoideas, y en esto fueron razonades
y consecuentes & su teoria. — En los estremos de las pa-
redes colocaron algunas veces una ante 6 coluna cuadrada
que seguia las mismas proporciones y cardcter que as
colunas,, pero no la disminueion de didmetro que estas.
De las molduras que emplearon dependio no poco la
belleza de la decoracion , teniendo cada una un particular
oficio, y afectando las curvilineas una forma eliptica.
Usaronlos griegos en laexornacion lagestrias, los gri-
fos, las postas, meandros 6 grecas. Los 1.'11t1'v1:1xzu’h,.\; 6
trenzas formados con lineas curvas: los ovolos oblon

08
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encerrados en su cdscara : las palmas 6 bayas, los con-
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tarios, las gotas cilindricas, las hojas y los tallos de planta
acudtica y de acanto 6 cardo silvestre. Todos estos or-
namentos tuvieron miembros y molduras p;’u'tivulnrns 4
que aplicarse.— Emplearon tambien la pintura policroma,
sin. duda con el objeto de dar vealce 4 los miembros y
molduras. Los colores mas normales fueron el amarillo, el
rojo y el negro. Hicieron uso del estuco para las paredes
habiéndole aplicado hasta 4 la piedra.

Los materiales que emplearon tanto por su naturaleza ,
como por las formas que les dieron y como por su combi-
naeion, constituyeron t ymbien una parte de la exornacion.
En general emplearon la piedra calcarea dura y los mér-
moles que les proporcionaron las ricas canteras del pais.
Tambien usaron-el ladrillo, si bien quedan pocos edificios
construidos con este materal, que puedan atribuirse 4 los
griegos. Apesar deser la construceion de madera la teoria
originaria de su decoracion , relegaron este material 4 los
techos y puertas (que algunas veces fueron tambien de
bronee ) : circunstancia debida no solo 4 las mayores con-
diciones de duracion de la piedra, sino al principio que ri-
16 Tespecto del antema.

Las piedras fueron labradas en formas cibicas de arista

viva, §i bien alguna vez achaflanaron sas cantos for-

mando una (}spm'i(r de-almohadillado. Usaron-la _construc-

cion dsodomos (por hiladas iguales), pseudisodomas | (por
hiladas desiguales) , dictiotetos (por hiladas diagonales. )
— TLos techos los disfribuyeron en casetones ya cuadrados
ya losanjados ; con molduras, y quizécon florones cen-
trales, pintando los fondos. Estos artesonados los imitaron
tambien en piedra.

En la parte superior de Ja cubierta de los ediffcios y
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subw.]us dos vertientes indicadas por el fronton , colocaron
]:.!S tejas, plana y rebordada la lomada, ('111'\i11;11s""1 l-'( el

sillada. Las wsaron primero de tierra '("J("i(lil )>t;<t:‘:1’in:'—
mente de mérmol y hasta de bronce. En las 4:.<f1£'71.141i;i;ui :

- = A.S
de las hiladas de las tejas ensilladas colocaron las m/"‘
Jisas. s

La arquitectura griega se distinoue t: p
racion, eleceion dchmut?ri-xlnill\-'tillll(r(-.u-( ﬁ“.“f‘“.P('l e
i i : ‘ales y su combinacion como por
sus proporéiones 'y filosofia. La propercion que guardan
las partes y miembros entre si ecaracterizan el ¢‘sti1(> lix';u
no es (lv.‘('ll' que los griegos tuviesen una regla fija 1;:'11';;
proporcionar los miembros zn‘qnit«-c’nfnnivus,ppur(iuv lr)sl
Imonumentos que nos quedan prueban todo lo r\-._mtr;n'i;‘).
La altura’de las colunas que tienen mas severo ('ar{mtell'

ol estibnde Aocdn eciEws Jik :
stiende desde cuatro didmetros sin llegar 4 seis: lag
- D6 e L€ A

demas\Muctuan ‘enfra
mas fluctuan entre los ocho v los niueve rli-ilm\tl‘t"'y
h : dmetros; y

hayalgunas. que aunque parecen.miag esbeltas solo es
efecto de la mayor altura ' del capitel. Lo mismo <u(r*ed’¢:
respecto del cornisamento y del entasi de los fustes “ Y
properciones son tambien varias. e Tha i N

La arquitectura. grie 1bid
. arquitectura, grieca recib 15t0r1
i ] o griega recibi un desarrolo histérico
special. Sabido es que los pelasgos fueron arrojados ‘de
(,'\, > ) b 9B - Py o) ) . Il
recia por las tribus helénicas en el siclo xvir antes de J . (8
De estas tribus que n o a0
2 estas tribus que nuevamente ocuparon 1 ;
Jeeah = ut nuevamente octiparon el pais, las do-
ricas fueron sin género alguno de duda, las primeras que
se civilizar Astande okl :
. 1\.111/?11()11. dejando sentir su influencia no solo en
arecia smo en Italia. Los jonios ] 7
s 5 10 en Ttalia. Los jonios no menos dispuestos que
0s dorios a4 segulr los adel: s de i 1
o > UL los adelantos de las 11_1(':(.\'_. dieron un
paso mas respecto de la produccion de bellezas arquitect-

nicas ; de maner: W Ineipi i
manera que al prineipiar el siglo v antes de
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J. €., la arquitectura habia dado pasos bastante adelan-
tados hdcia la perfeccion artistica. Mas tarde los corintios
de raza dérica, dominados por el deseo de brillar en razon
de los tesoros que habian acumulado, sellaron el arte ar-
quitecténico con un tercer cardcter para completar los
grados del estilo que la filosofia aconseja : y he aqui los
tres estilos de la arquitectura clésica representando las tres
edades de la civilizacion griega: el dérico, el jonico y el
corintio. Veamos los caracteres de cada uno de ellos.

Esrio porico. Caracterizanle mas que sus proporeiones,
los miembros empleados, y su disposicion. Hemos dicho
que los dorios fueron los primeros entre los helenos que
aleanzaron un grado de culturay civilizacion bastante
adelantado ; que fueron por tanto los primeros que cons-
truyeron edificios bajo una idea artistica y mo por satis-
facersolamente necesidades fisicas: es preciso saber ahora
que los primeros edificios griegos fueron de madera. Nada
hay pues de estrafio que los dorios fuesen mas fiales imi-
tadores de'la comstruccion en este material y prescin-—
diesen de algunas partes que se aplicgron despues como
adorno y tal vez como para dar 4 los miembros arquitec-
tonicos una determinada espresion. Tal esla base , que en
ol estilo ddrico easi nunca se halla usada, arrancando la ce-
Juna desdela plataforma sobre que se levanta el edificio, y
presentando su altura como una cosa puramente acciden-
tal dependiente del peso que sobrellevaba. — Las colunas
tuvieron estrias de menos de un semicireulo y separadas
por una arista. Los capiteles tuvieron en'su principio gran
vuelo ¢ proyeccion, la cual fué reduciéndose despues d
medida que el gusto fué puliéndose. Constaron de un
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(.'unl't.n bocel y un dbaco liso encima , vy dos 6 tres filetes
debajo. Razonados fueron los dérios ";'1 SUS (‘t)l‘]li\':llll-(“l.lj
tos: el arquitrave aunque liso di6 idea de aquella severidad
ag('n’u de la pesadez que fatiga : el friso tuvo uﬂ‘tn n:K vy
;l:xghff)s, acusando la-construceion. Verdad es qur; lvln
I‘):.(;l.li1(153;;31:}(})(_) \jf«l‘:a (1@1}3 sxguiﬁf-zu-iuu de unosy otros,
i, it podido menos de convenir en que
los triglifos indican las cabezas de las vigas que deben
formar .el techo. Los triglifos llamados asi porque llu\':-m
tres gh'fus 0 canales angulares, llevan pendientes  sobre
el {:1'(1111.&;1\'0 sels gotas, Los metopas tienen bajo-relieves
La ¢ornisa tiene una corona euyo sofite lleva Il;titulns: qill;
pueden representar las cabezas de las latas tachonadas dt.*
gotas 4 manera de elavos. — Los frontones fueren a(.lm--
nados con bajo-relieves en su timpano; y su n-mwmumipn‘to
és sumamente sencillo. En los dngulos laterales y 01'1 su
remate tienen acroteras ( ['n?(lvst;{lws para ruluv';ir >c-<tai—
tuas. ™ Ll"lil. so.ln. circunstancia queda por hacer nofar, y
es: la djstribucion de los triglifos. Siempre se halla u’n})
en el estremodel arquitraye €in corresponder I'M"’l’f{’(_’l‘ilIIlCUt(“

al eje de 1z e . .
e de la coluna , al paso que la métopa 1iltima es algo

mas estrecha por razon de ser menor el espacio entre las
dos colunas 1iltima y pendltima. Esta disposicion apenas
la percibe el ohservador, porque estd razonada , imli:'unlh)v
fuerz'u y #olidez que no-dejan de satisfacer al espiritu al
propio ‘rlt?mpo que 4 la vista.

Es. digno de notarse que la decoracion dérica tenga una
semejanza tal con la etrusca que ambas parezcan xr.'u-idns
de una. misma ideay en unamisma época. Las diferencias
que existen son de poca importancia. Los etruscos muchas

Veces no s . ’p
eces no usaron medios glifos en los triglifos: las ootas
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debieron de ser angulosas; los mitulos del cornisamento
estdn en un plano horizontal y la cornisa tiene notable ’
vuelo. Parece que la cubierta del edificio fué de madera,
y 4 esta circunstancia se debe probablemente el que no
haya llegado hasta nosotros ningun edificio etrusco.

Estiro s6nico : A la par que los dorios elevaron los j6-
nios sus edificios aunque dando mayor altura 4 sus colu-
nas, como se ha dicho. Conservo este estilo un medio
entre la solidez y fuerza del dérico y el lujoy la riqueza
del corintio. — Las colunas constaron de fuste, base y
capitel. Los fustes fueron estriados, con estrias semieireu-
lares separadas no por aristas sino por filetes, y no tuvie-
ron tanta disminucion. Dos clases de bases emplearon los
jénios, una jémica propiamente dicha, y otra dtica. La
jonica const6 de un-plinto, dos escocias eon su astrigalo
yel toro desdeel cual arrancd el fuste. La base dtica const6
de un plinto y de dos toros separados por una escocia, —
Los jonios no siguieron reglas fijas en la composicion de
sus capiteles: sin embargo se distingue.n en ellos euatro
partes, 4 saber: las volutas, las almohadillas , el equino 4
Gvolo y el dbaco. Las volutas traen su érigen segun algu-
nos, del uso que habia de colgar en los templos y aras las
astas de las wictimas; otros quieren que figuren losrizos
del pelo’ de las mugeres, supuesto-que de las proporciones
del cuerpo de estas, dicese que sacaron los jénios el de su
estilo m‘quitect«h‘;iﬂo. Como quiera que sea, la voluta no
se presenta mas gue cOmMO el canto 'de la almohadilla
4 manéra de una tira de una tela arrollada 4 uno y otro

lado del fuste de la coluna. Constan por lo regular de una
canal y dos filetes. La almohadilla vista de costado da mayor
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idea de la tira de lienzo rollada que hemos dicho, hallin-
d.u.\‘(,‘. dividido por su centro en forma de balaustre por la
cinta 6 cordon que supondria tenerla arrollada. Estd :‘uim"-
nado de hojas ¢ es liso. El dbaco no es una simple Iil:lf;i‘l-
banda sino que’ estd adornado con molduras. Entre el
cu:n'.to hocel y el astrigalo hube 4 menudo un i'riso.r El
cormsamento jonico estd caracterizado por los varios resal-
tos del .:u'quitru\'a, por el mayor niimero de molduras de
la (‘r)f'nlsa, por'loliso del fondo del friso, por los denticulos
que figuran debajo de la corona; y porlos adornos de que
es susceptible el mismo friso y las molduras. La altura del
friso es menor que la del arquitrave, A
Las antas del estilo jonico no siguieron el cardcter delas
colunas como las del dorico. La base fué ioual 4 la que se
ﬁgu‘r(} al pié de la pared, y por capitel tu\fierun la prolon-
gaelon de la cornisa figurada debajo del arquitrave. A
estos, capiteles se les-di6 el nombre de epicrayitis sin
embargo que hay ejemplos de haber aplicado 1;1;' ru])(l/(ls.

“Esnm coriNTIO. Preseindamos de la fibula que cuenta
\_1t1'ubi0 sobre el origen del capitel corintio ideado por
Calimaco. La necesidad de mavor riqueza y elegancia
debié de sugerir la idea de este 0":'ti1(). Los n';ion‘r: ““'I'I
aplicaron & gran mimero de menumentos. ;l\il]‘u;llrllrﬂ.\"'vzl]-
gunos que-tiencn una especie de capitel de este estilo,
aunque menos rico, y que puede considerarse como ('i

rimitivo, v At N vy :
P » ¥ que enriquecié Calimaco. Este capitel se

colocé en lag eolunas jonieas, Y la coluna parecié algo

mas eshelta por la mayor elevacion del capitel. Este lleva
dos 6rdenes de hojas de acanto, siendo las del secundo

orden 4 manera de ]’“U:ls 6 caulicolos de los cuales’ salen

DE LAS ARTES PLASTICAS. 17
unas volutas, y en el centro dela parte superior y sobre el
abaco figura una flor, palma, etc. — Las antas son iguales
4 las del estilo jonico aunque son en efecto mas elevadas;
y en su capitel llevan hojas de acanto. Ninguna otra eir-
cunstancia notable distingue el estilo corintio, del dérico
y del jonico.

He aqui los tres estilos usados por los griegos en sus
odificios. De ellos hicieron uso segun lo exigieron los
tiempos y lugares; pero sin cefiirse 4 otras reglas de pro-
porcion que d las del buen gusto.

Acerca del simbolismo de los estilos que los griegos em-
plearon debe tenerse en cuenta , que el estilo jénico en
sus principios se empled esclusivamente para los edificios
finebres. En efecto, en los vasos griegos una coluna jo-
nica representa un monumento de esta elase, asi como
una coluna dérica es la espresion figurada de un palacio.
Esto no afirma la opinion de que los griegos aplicasen los
estilos 4 determinadas deidades, no hace mas que fijar el

simbolo espresivo de una idea.

Siendo la arquitectura griega el tipo de la arquitectura
cldsica , vamos 4@ conocer & que necesidades de la vida de
los griegos respondi. Porque ya sabemos que la arqui-
tectura al presentarse bajo la forma clisica, deja ver cla-
samente el fin de utilidad’, resaltando de una manera evi-
dente la apropiacion y el destino del monumento para un
uso particular, y respondiendo 4 la satisfaceion de nece-
sidades de la vida.

Por las necesidades que trajeron consigo las costumbres
de los griegos podremos pues pasar & describir sus edificios
y sitios piblicos , d4ndolos 4 conocer en su distribucion 6
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disposicion icnogréfica , ya que conocemos los diferentes

estilos empleados en su decoracion.

Un pueblo como el griego , que tuvo la fatalidad por
base de su creencia religiosa , y una especie de socialismo
por prinéipio de sus opiniones politicas : un pueblo severo
hasta la rigidez en Esparta ; ligero, pero emprendedor
en Atenas, sin que fuese ni en uno ni en otro pais nada
el individuo y todo la sociedad ; wu pueblo donde la reli-
gion y-la-politica estuvieron tan estrechamente unidas que
mutua y reciprocamente sirvi6 la una 4 los fines de la
otra; la vida del ciudadano debié ser'toda piblica, y nada
sino lo publico debid tener importancia. La disposicion de
las construcciones mas notables , nos lo dard 4 conocer.

Zemplos - El templo es la mas importante de las cons-
tracciones griegas en el sentido histériep y arqueoldgico.
En efecto no fué solamente el santuario de las creencias
del pueblo , fué tambien el santuario de sus artes y de sus
glorias nacionales ,debiendo considerarse como unos ver-
daderos museos , por la multitud de objetos artisticos que
encerraron. Los templos pues no tuvieron entre los grie-
oo0s el objeto que entre los eristianos; no fueron mas que
la mansion de la divinidad, y el pueblo no entraba en
aquel recinto paraorar, sino que quedaba fuera de 6] desde
donde ‘presenciaba los sacrificios |y demas ceremonias del
culto. El mismo altar se hallaba fuera del templo. La ne-
cesidad de que el pueblo pudiese guarecerse de la intem-
perie hizo probablemente rodear los templos de pérticos.
Asi es que los templos mas antiguos fueron de planta rec-
tangular con un vestibulo (pronaos) y la cel-la (naos )
donde estuvo la estitua de la divinidad. El interior no
recibi6 luz sino por la puerta. En esta clase de templos,

~
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las dos paredes laterales prolongéndose, se adelantaron has-
ta la linea de las colunas que sostuvieron el fronton , pre-
sentando en su grueso dos antas (parastata ). Mas ade-
lante se suprimieron las paredes laterales del vestibulo de
manera que la fachada del templo llevé un vestibulo
abierto por los dos costados. Este vestibulo se repiti6 4
veces en la parte posterior del templo (amphyprdstilo ) ;
otras veces se halla la cel-la rodeada de un pértico ( perdp-

tero) : y por ultimo hubo templos que tuvieron doble fila
\

de eolunas ( dépteros ). Tambien construyeron templos eir-
culares que 6 bien consistieron en un periholo de colunas
sobre un estilobato , cubierto eon un techo (mondptero)
6 en una cel-la con portico (periptero).

Templos hube gue por su importancia tuyieron un de-
partamento destinado para guardar los tesoros, no solo
del templo sino los correspondientes al Estado. Este depar-
tamento se hallaba 4 espaldas dela cel-la (opistodomos ).
El Partenon tuvo este departamento. Alguna vez el tem-
plo tuvo una cel-la dividida en tres naves por medio de
colunas ; otras la nao central no tuvo techo pero si gale-
rias laterales una sobre otra (Aypethros ). Las circunstan-
cias especiales del templo de cel-la hypetra han sido muy
discutidas por los sabios supuestos los problemas que pre-
senta. Béstenos saber que los hubo , dejando esta ¢uestion
4 los arquetlogos. — Suplnese que hube templos con
substrucciones como el de Eleusis consagrado & Ceres ;
pero sin negar que hubiese otros templos con la cripta
que se ha observado en las ruinas de este edificio , debo
decir queel culto de Ceres en Eleusis fué célebre por sus
misterios, y 4 los que querian iniciarse en ellos se les
hacia pasar por mil pruebas estraordinarias : este subter-
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raneo pudo servir para estas pruebas. — Por lo demas los
templos estribaron sobre un basamento formando tres gra-
das , y muchas veces los intercolumnios se cerraron con
balaustradas. Se levantaron estos templos dentro de unos
reeintos sagrados cerrados por un muro.

Los dorios orientaron sus templos dirigiendo sus fren-
tes 4 los cuatro puntos cardinales, de manera que la en-
trada mirase 4 occidente. Los jonios de Atica al contrario.

Piopileos. Con esta clase de edificies lo mismo se de-
cor6 la-entrada de un recinto sagrado que el de una gran
ciudadela. Su disposicion se parecié & la de un pronaos de
un gran templo. Al peristilo seguia un vestibulo. Cinco
puertas ‘daban en seguida entrada & otro pértico desde
donde se pasaba al interior del recinto. El edificio se ele-
vaba sobre un basamento con tres gradas. En el eentro
estaba _abierta una rampa para el paso de caballos. Todos
los. objeto-de arte coneurrieron & embellecer los pro-
pileos.

Muy magnifico debi6 de ser cuanto encerraron los re-
cintos que se anunciaren por un propileos. De otra ma-
nera seria suponer en los griegos una falta de sentimiento
artistico en la distribucion de sus construcciones , lo que
la historia y los morfumentos que el tiempo y los hombres
nos han querido dejar , desmienten completamente.

Agoras ; Plazas piblicas en donde el pueblo celebré
sus asambleas. Alli se hallaron los lescos (sitio de con-
ferencias publicas) , los templos de varias divinidades, es-
tituas elevadas en honor de losdioses O de ciudadanos
ilustres que habian mereeido el bien de la patria. Por lo
regular estos lugares fueron circuidos de pérticos. Estos

porticos tomaban el nombre de peaciles cuando contenian
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pinturas de hechos célebres 6 de retratos de hombres ilus-
tres.

Sin embargo de la celebridad de las agoras y de las
asambleas que en ellas se celebraron, sobre todo en el
continente de Grecia y en la Jonia en el Asia menor, no
10s quedan mas que fragmentos muy incompletos ; cono-
ciéndolas mas por descripciones de autores contempord-
neos & aquellas obras, que por tales fragmentos.

Gimnasios. Tales establecimientos lo mismo merecen
la atencion del artista arquedlogo que deben merecerlo
del filosofo historiador: y asi como este puede con el co-
nocimiento de estos edificios, enterarse del género de
educacion que la juventud griega recibi6 influyendo en
su naturaleza moral; el artista arqueslogo quizd-halle en
ello una razon de la trascendencia ‘que el desarrollo de las
fuerzas fisicas producido por aquellos ejercieios, pudo te-
ner en el sentimiento de las bellas formas del cuerpo hu-
mano , en que tanto sobresalieron los griegos.

Para conocer la importanciade los gimnasios, es preciso
saber que tuvieron por objeto la educacion de la naturale-
za fisica'y de la intelectual de la juventud, la primera para
adquirir la destreza necesaria y contraer el hibito de las
fatigas de la guerra, y la segunda para dar al entendi-
miento la fuerza necesaria 4 fin de no brillar menos en' las
agords, que en los campo-de batalla.” Ambas educaciones
tuvieron un mismo y esclusivo fin : prestar servicios 4 la
patria ; habiendo sido consagradas por la veligion para
hacer su adquisicion' un deber de conciencia de todo
griego.

Como para la construccion de los gimnasios no se si-

oui6 ni pudo seguirse una regla fija, es initil que nos

12
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entretengamos en indicar un plan que pueda sentarse
como regla general, pues ni todas las descripciones de los
autores contempordneos, ni los fragmentos que quedan
pueden darlo 4 conocer, antes al contrario, muchas depen-
dencias del gimnasio fueron construidas separadamente,
como sucedié con los baflos en el gimnasio de Elis. Baste
saber las necesidades de la educacion y se conocerdn las
dependencias que debid tener un gimnasio.

|
Una. de las partes mas principales de los gimnasios
p I g

fueron las palestras ; supuesto que la paléstrica compren-
di6 varios ejercicios corporales; al paso que los filosofos,
los retéricos, los mateméticos y maestros de otras ciencias,
acudieron 4 los pérticos del gimnasio para discutiv sus
principios.

Los ejercicios fisicos se dividian en dos clases, 4 saber :
los onguéstricos y los paléstricos:

Orguéstricos. La coristica 6 danza,
La cubistica 6 arte de voltear.

La esferistica ; juego de pelota.

Paléstricos. La carrera —4& pié, 4 caballo 6 en carro.
El pugilato —con defensa en la cabeza y guan-
teletes, 6 sin estas armas.
La lucha —~con armas § sin ellas.
El pancracio ~— mezla-de pujilato.ylucha.
El salto.
El tiro del disco.
El de la javalina.

Todos estos ejercicios corporales exijian ademas varias
preparaciones, como bafios, ya calientes ya frios, ya fric-
ciones de aceite, polvos, etc.; y por consiguiente deben
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suponerse en el edificio, departamentos 6 gabinetes para
cada una da estas operaciones. Debemos suponer pérticos
con asientos para los que, como hemos dicho, iban alli 4
discutir sus principios cientificos, paseos con arboles, un
estadio para las carreras 4 pié, y aun un hipodromo
para las de acaballo, y unas graderias para presenciar
tanto las carreras como las luchas. La escultura y la pin-
tura concurrieron para dar la mayor importancia 4 estos
edificios, consignando los prineipios religiosos y politicos
por medio de estdtuas de divinidades y héroes, y repre-
sentacion de hechos notables.

Teatros. Los juegos escénicos, que asi llamaron los
griegos 4 las representaciones teatrales, fueron autorizados
por la religion y el pueblo asistié & ellos con ansiedad.

El origen de los juegos escénicos de los griegosse halla
en las fiestas dionisfacas que se hacian en honor de Baco
( Dionisio ) en las cuales se cantaban himnos 4 este dios.
En los primeros tiempos se cantaron estos himnos sobre
un carro, 6 sobre un tablade 6 catafalco, (irchic). En la
olimpiadarxx que corresponde & losafios 496 antes de J.C.
poco despues de las guerras médicas , fueron reemplazadas
estas construcciones de madera por otras de piedra, con
motivo del hundimiento que sufri6 el teatro de Atenas.
Bl poeta Eschilo fué el que inyité 4 los atenienses 4 cons-
truir este teatro; y los artistas Demoéeritoy Anaxdgoras,
fueron los que dirigieronla obra, habiendo elegido al efecto
la vertiente de una ecolina al pié de la acropolis. Creese
que este teatro girvi6 de modelo para todos los edificios de
este género que levantaron los griegos en lo sucesivo.
Asies que todos los teatros griegos fueron construidos en
terrenos pendientes en forma de hemiciclo, 4 fin de colocar
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mejor log asientos; y donde el terreno no lo permitid, la
graderia del anfiteatro se construy6 sobre un macizo de
mamposteria.

Como el teatro estaba descubierto, colocaban la graderia
de cara’al novte 4 fin de que los rayos del sol no Ieomo-
daran 4 los espectadores. El espacio que quedaba al pié de
la graderia era la orguesta: seguia sobre un plano mas
elevado 1a escena algo mas larga que la orquesta, de forma
rectangular y poco” profunda. La pared del fondo de la
escena estaba decorada con colunas y estdtuas y tuvo tres
puertas; la del centro y mayor que las otras se llamaba
basileos 6 veal, las dos restantes representaban, la una la
puerta de una eaverna y la otra la de una casa. En cada
uno de los muros laterales habia una puerta, la una salia
al campo, la otra en la agora. Al lado de estas dos puertas
habia otras dos por las cnales se bajaba 4 la orquesta.

Supéneseyaun se tiene por ciérto,el uso de decoraciones
en el proseenio , y-estas de forma triangular girando sobre
un’ éje. Es cierta la existencia en el teatro de Atenas de
un émpleado que equivalia 4 nuestros maquinistas de es-
cena; pero nunca las decoraciones deben suponerse con
todos 10s medios teatrales que se usan en nuestros dias
para la ilusion Gptica. Sobre todo se niega rotundamente
el uzo de los telones de boca.

Hubo teatros destinados para el solo canto y 4 estos se
los llam6 Odeones. El de Atenas fué enteramente circular
y. estuvo rodeado de porticos. La escena ocupaba como una
tercera parte del circulo, adelantindose sobre el area lla-
mada orquesta. Estos teatros tuvieron un techo formado
con la madera de los buques apresados 4 los persas en las

guerras anteriores. Por lo regular los odeones estuvieron
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inmediatos 4 los teatros que sirvieron para los juegos escé-
nicos; y hasta hubo algunos anexos 4 ellos comunicéndose
por medio de galerias. En los odeones se dieron conciertos
de musica y canto, y en ellos ensayaron sus obras los
misicos y los poetas antes de presentarlas al publico.

Edificios particulares. Desde luego se hace preciso di-
ferenciar los tiempos en que la sencillez de costumbres no
di6 4 la categoria social ni 4 las riquezas la importancia
necesaria para establecer distincion de clases, de aquellas
en que el lujo dominé en Grecia , perdiendo esta en sen-
cillez y fuerza todo lo que adquiri6 en faustosidad rui-
nosa. El punto divisorio de estas dos épocas es la guer-
ra del Peloponeso. Sin embargo Esparta conservd mas
tiempo la seneillez por austeridad de sus costumbres.

Las casas particulares fueron muy modestas, y no se
diferencit la del mas noble de la del simple ciudadano.
La civilizacion griega no: permitié en aquella época que
las doneellas frecuentasen el trato de los hombres, siendo
criadag eon estremo retiro; asi fué que tuvieron sus habi-
taciones en el piso alto de la casa, asi como los hombres
las tivieron en el de la calle. A aquel piso se le di6 el
nombre de gineceo, y 4 este el de andron {tis : bien que
se acabd por suprimir este piso, pero quedando separadas
lag habitaciones.

Las -casas gricgas terminaron en una azotea con ante-

pecho 6 baranda formada por una balaustrada. Apenas
tuvieron ventanas ni otras aberturas que saliesen 4 la
calle ; siendo muy sencillo €l aspecto, esterior. Sin embar-
go con la autoridad de varios escritores puede decirse, que
andando el tiempo las fachadas de las casas estuvieron
adornadas con esculturas y pinturas, representando ya
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simbolos particulares ya objetos apreciados del duefio del
edificio. Viéronse igualmente en las fachadas y junto 4 las
puertas principales un altar dedicado al Dios de los eca-
minog, y un poyo 6 baneo de piedra & donde salia la fa-
milia 4 solazarse 64 observar 4 los que pasaban.

De las investigaciones del ‘erudito anticuario Winkel-
mann resulta que los griegos usaron las ventanas de va-
rias formas ; ya eirculares ya ovales ya rectangulares , y
que algunas de estas fueron practicables desde el suelo del
piso hasta el techo, cerrindose eon postigos y cerraduras
de metal. T

Las puertas se abrieron hdcia fuera : sus cerraduras y
llaves no tuvieron ninguna analogia con las nuestras,
componiéndose de partes cuya descripcion no serfa en este
lugar de grande interés. En los primitivos tiempos las
correas formaron la cerradura por medio de unos nudos
de combinaciones particulares que solo conocia el que los
h:lbi;l ]u:cho.

Monuwmentos finebres. Autes de todo debe tenerse en
cuenta que los griegos-quemaron los cadéveres, y solo
embalsamaron los de las personas que habian hecho algun
notable servieio 4 la patria. Los vasos cinerarios bastaron
para guardar los restos de los primeros , las urnas sepul-
crales fueron necesarias para los segundos. Los sepuleros
se levantaron en las neerGpolis 6 recintos destinados 4 este
efecto , no siendo permitido sino por privilegio especial
enterrarse dentro de la ciudad.

Abrieron camaras sepulerales en las rocas, anunciéin-=
dolas por una decoracion jénica. Otras veces se levant6 un
ediculo formado por cuatro colunas y un techo 6 cubierta
como la de los templos. Una coluna truncada se elevd tam-
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bien sobre las urnas cinerarias depositadas en el suelo. Las
estelas tuvieron el mismo objeto, no consistiendo mas que
en una piedra prismética d mas bien un pedestal cuyoneto
tendi6 4 la forma piramidal, rematando su cornisa en un
fronton, y exorndndose con bajo-relieves y retratos de los

difuntos.
Las tumbas mas importantes afectaron la forma pira-

midal ; forma sacramental entre los antiguos. Asi fué que
continud el uso de los timulos, adornéndolos con muros de
sostenimiento, y levantando en su cispide suntuosas es-
telas.

He aqui la historia de la arquitectura griega, la cual
no muri6 sino despues de haberse entregado licenciosa en

la pompa y suntuosidad romanas.
ROMANOS.

Los arquitectos de Roma conservando tradiciones etrus-
cas adulteraron la teoria primitiva de la arquitectura que
tomaron de los griegos 4 quienes acababan de someter.
La arquitectura romana puede. decirse que no es mas que
un epilogo de la griega , y quizd una continuacion de la
etrusca.

Preciso es confesar que la arquitectura adquirid grande
importancia en la época romana , pero los adelantos que
aleanzd, deben considerarse como consecuencias de los
adalantos obtenides én Ta parte/materialdela construccion,
1o de un nuevo desarrollo del espiritu.

La libertad del espiritu en ceder espontdneamente 4 la
inclinacion interior que es lo que engendra las artes, fué
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estraiia 4 los romanos. Esta tendencia préctica se aliaba
perfectamente con un gusto porlo grandioso, que odiaba
todo lo mezquino y mediano, con deseos de satisfacer todas
las necesidades de la vida de una manera completa, por
medio de grandes empresas. Asi fué que en las artes be-
llas; la arquitectura-fué Ja que llegd 4 mayor elevacion.
En la época de los reyes; Roma no tuvo otra conside-
racion que la de uua eiudad etrusca, Etruscos fueron casi
todo sus reyes, y obra de artistas etruscos fué su ciudad.
En tiempo de la republica, el espiritu préctico ¢ incli-
nado al procomunal condujo 4 los romanos 4 emprender
construeciones, ya'no pertenecientes 4 la bella arquitec-
tura, sino. de interés positivo, como caminos y canales.
In esta época sin embargo, las conquistas hechas y la

acumulacion de preciosidades artisticas, crearon en Roma

n afni 4 Inz 3 . . mi
la aficion 4 los objetos de arte, apesar de la opinion que

la temaen menos: Entonces prineipid Roma 4 construir
cuantos edificios le parecieron necesarios para asimilarse 4
una ciudad macedonica.

Cuandn se creé el imperio todo cambié de aspecto; y
desde este punto ya puede entrarse en mayores detalles,
manifestando la época en que prineipi6 el cultivo de la
bella arquitectura entre los romanos, aquella en que al-
¢anzo mayor grado de esplendor, y aquella en que se pre-
cipitd-por el camino de la decadencia. Estas épocas com-
prenden un periodo de trescientos afios. La primera época
se estiende desde la creacion del imperio por Octavio
hasta el 1iltimo de los Flavios, y cemprende todo el siglox
de J. C.: la segunda se estiende hasta la anarquia 111iiital‘
que sucedié casi 4 mediadosdel siglo m: y la iltima llega

hasta principios del siglo 1v de J. (U, en que Constantino

-
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traslado la silla imperial desde Roma 4 Bizancio, despues
de haber abrazado el cristianismo y declarddole religion
del imperio.

Antes de estas épocas, Roma careci6 de edificios pibli-
¢os importantes; pero sometida la Etruria 4 mediados del
siglomantes de J. C. y sometida la Grecia un siglo mas
tarde, se hallaron frente 4 frente dos teorias distintas, 4
saber : 1a de la construccion de madera procedente de Gre-
cia, y la dela de piedra procedente de Etrura, llegando
4 amalgamarse ambos elementos y encumbrdindose el uno
4 costa de la pureza del otro. El pedestal , la pilastra, el
arco de medio punto, la béveda de medio cafion y la ci-
pula constituyen los elementos principales de la arquitec-
tara romana. La profusion de-adornes ; la minuciosidad
de detalles, el contorno circular de las molduras curvili-
neag, constituyen los rasgos particulares de su fisono-
mia.

Veamos el desarrollo de estos elementos durante las tres
épocas & que hemos dicho se estendi6 el cultivo de la ar-
quitectura entre los romanos.

1* Desde los primeros tiempos del imperio los macizos
y los arcos constituyeron un sistema de construccion que-
dando los miembros de la arquitectura griega relegados
4 simple exornacion exterior del muro.: Sin embargo,
ambos sistemas - existieron independientemente uno de
otro, demodo que los templos se construyeron enteramente
4 la griega. El uso del arco y de la béveda, y su revolu-
cion sobre el eje trajeron la construceion de las cipulas
que se llamaron folos. La familia‘ Flavia levanté edifi-
cios que exijieron distintos pisos, tales como el Coliseo, y
entonces debit de nacer la practica de la superposicion de
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Ordenes. Por otra parte, esta disposicion de los edificios
en distintos altos 6 pisos fué procedente de los etruscos
como se ha visto en su lugar.

2* Las construcciones de Trdjano y de Adriano pueden
disputar la grandiosidad 4 todas las que se levantaron en
épocas anteriores., Las de los Antoninos anunciaron
los tltimos dias de la bella arquitectura. Pero en esta
época ya se deja notar cierta prodigalidad de adornos y
y tendencia & desmenuzar las masas. Prineipié el uso de
los pedestales como parte desgajada de los basamentos
eontinuos y aplicados sin género alguno de duda, 4 dar
mayor elevacion 4 las colunas y producir el mayor ni-
mero posible de formas para agruparlas convenientemente.
Pero en lugar de la esheltez que se buscd, no se hallé mas
que pesadez por razon de los conternos que afectaron los
miembros y molduras: La forma eircular, siempre exacta y
sujeta 4 la reproduceion, fué la adoptada paralas molduras
curvilineas , asi eomo la libre férma eliptica habia sido
empleada por los griegos. Esta circunstancia no hace mas
que.indicar cuanto la-imaginacion habia perdido en acti-
vidad no entregéndose ya al libre trazo, ni 4 la fluida
combinacion de curvas.

3* Despues de Marco Aurelio la decadencia de la arqui-
tectura fué rdpida. Se hacinaron los ernamentos hasta tal
punto, que las lineas capitales quedaron en la mayor con-
fusion. Se colocaron miembros secundarios inoportuna-
mente , se diversificaron todas las formas simples , se quit6
& los miembros principales su fisonomia y significado par-

ticular, y de esta diversidad nacié una uniformidad em-

palagosa. En esta época sin duda nacié el capitel llamado

por los arquitectos del siglo xvi compuesto, el cual no es

&
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mas que una mezela incongruente de estilos y un abuso
de 1a libertad de exornacion. Aunque generalmente ha-
blando, fuese buena la construceion, sin embargo la eje-
cucion de los detalles fuecada dia mas tosca; disminuyen-
do el esmero en el trabajo por razon de la prodigalidad de
adornos. Todas estas circunstancias fueron debidas 4 la
influencia que ejercié en el énimo de los arquitectos y
constructores, el gusto de los pueblos de Siria y Asia me-
nor que no dejaba de tener cierta magnificencia.

Despues de la anarquia militar, la prodigalidad de exor-
nacion degener6 en un barbarismo tal, que quedaron ol-
vidados los principios fundamentales de la antigua ar-
quitectura. Entonces quiza se introdujo el uso de hacer
estribar los arcos sobre el cornisamento ¢ inmediatamente
sobre el 4baco de las eolunas : se arquearon los entabla-
mentos y se prineipié 4 exornar hasta los fustes de las
colunas, ya retorciéndolos ya cubriéndolos de obras de
talla. Las desproporciones crecieron de punto, y asi es que
se ven eornisas que aplastan, por decirlo asi, el entabla-
mento y todas sus partes. La ejecucion fué entonces mez-
quina y grosera, y solo algunos restos del primitivo gusto
romano se dejaron entrever en la grandiosidad del plan
general. Sin embargo continuaron ejecutindose cosas
maravillosas respecto de la parte mecénica de la construe-
cion.

Hemos visto el desarrollo de la arquitectura en la época
romana, considerando la fusion que sehizo de los dos ele-
mentos, el griego y el etrusco; pero se ha dicho que
ambos elementos existieron independientemente uno de
otro.
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En efecto, en cuanto al etrusco sus caracteres se fundan
en el medio mecdnico de la construceion, siendo el dove-
laje de los arcos el fundamento de esta..Veamos pues los
caracteres que recibié el elemento griego en sus tres
estilos.

La decoracion ddrica fué empleada poco por los roma-
nos, no quedando mas que algunas muestras que atesti-
giien sit uso. Quizd le hallaron demasiada simple y severa
¥y poco' conveniente 4 la suntuosidad romana , tal cual la
usaron los. griegos; por esto fueron sensiblemente mo-
dificindola. Tas proporciones variaron poco, =i bien la
primera modificacion que los romanos hicieron en este
estilo fué dar @ los miembros mayor altura. — El fuste
de la'coluna en este estilo no tuvo entre los romanos el
éntasis que tuvo entre los griegos, llegando 4 ser casi ci-
lindrica. El astrigalo tuvo algunas veces perlas entalladas,
del mismo mode-que al cuarto bocel del capitel llevé 6vo-
los entallados, careciendo de aquel vuelo'que entre los
griegos le caracterizé, — El entablamento fué menos sélido
éimponente que enfre-los griegos, pues en algun caso el
arquitrave formo dos fajas, al paso que dieron 4 los trigli-
fos una disposicion distinta. Consiste esta en qué el
triglifo del extremo del edificio viene siempre aplomo-del
eje dela coluna, de lo que resulta que forman el dngulo
dos metopas, asi como entre los griegos le formaron dos
triglifos aparentando mayor solidez. Las gotas por otra
parte, tienen una forma cénica en lugar de ser piramidal.
Debajo del goteron hay figurados mutulos ¢ denticulos
indistintamente, 6 ambos adornos 4 la vez, 6 quizi ni uno
ni otro. La cornisa ofrece tambien distintas variantes.

Al paso que se ve 1;[ “1“411,.“(-i;1 de la ":Iw"'m:] 4 querer re-
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gularizar formas , puede decirse que el estilo dorico estuvo

entre los romanos menos sujeto 4 reglas fijas. En efecto,

no pudieron acomodarse los romanos 4 la abstraccion de
ciertos aplomos y disposicion de miembros que habian he-
cho los griegos por ejemplo, la distribucion de los triglifos
y la igualdad de los intercolunios ; y usaron de la mayor
libertad en la exornacion de dicho estilo hasta llegar 4
aplicarle miembros que solo convienen al jénico, tales
como los denticulos y los cimacios de la cornisa.

No usaron los romanos de menor libertad en el estilo
j6nico que la que habian usado en el dérico. — Las colunas
fueron mas altas y muchas veces no tuvieron estrias.
El capitel fué raquitico en comparacion del usado en la
época griega y ofteci6 dos variantes sobre el tipo griego
que tambien usaron. Unas veces el astrigalo estuvo unido
al Gyolo haciéndose caso omiso del friso; y otras la voluta
fué doble en cada uno delos cuatro 4ngulos, prescindién-
dose:de la almohadilla lateral, 4 manera de las volutitas de
los canlicolos del estilo corintio. Por lo demas se hallan ar-
bitrariamente mag 6 menos adornados los miembros secun-
darios: el friso tiene 6 no esculturas; y por tltimo hay
tanta variedad en las cornisas como en las del estilo dé-
Tico.

Il triunfo del estilo corintio fué en la época romana.
Naci6 en Grecia, pero se perfeccioné cuando el centro
politico é intelectual del mundo se fij6 en Roma. —Las
bases de las colunas fueron jénicas 6 4ticas. Los toros de
que se compusieron 4 menudo llevaron esevlpidos follajes
en escama y entrelazados. Los fustes de piedras muy duras
quedaron lisos, los de médrmol fueron estriados, y algunas
veces las estrias no se extendieron mas abajo del tercio de
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la coluna. La forma del capitel y la disposicion de sus tres
Grdenes de hojas y remate de volutas fué apenachada
sosteniendo el d4baco cuyos cuatro lados fueron céncavos y
cortados. En general las hojas del capitel fueron de dlivo,
sin que poresto estuviesen relegadas las de acanto de las
cuales hicieron mas aplicacion 4 los modillones. Los resal-
tos del' arquitrave fuaron snavizados por pequefas golas.
La mayor variedad se observa en el adorno de todos los
miembros; y en las platabandas de la corona, cuando son

bastante espaciosas, se ven entallados meandros, postas y

otros adornos. — En una palabra, €l estilo corintio nacido
en-la 1ltima época del arte griego cuando el lujo fué
4 adulterar lo artistico para sustituirle lo faustoso, se aco-
modé perfectamente al cardcter romano de aquella época,
v los romanos estuvieron en su derecho al enriquecerla.
Pero de este derecho se abusé como se abusa de todo, y de
aqui la-confusion de miembros y de estilos. Sin embargo
es preciso confesar que alguna vez anduvieron razonados,
como respeeto de la base compuesta.

En cuanto 4 la disposicion de los materiales que entra-
ton en la construeeion, indicaremos inicamente las distin-
tas combinaciones que se usaron, por la relacion que tu-
vieron con la exornacion de los edificios.

El opus incertum le constituyeron las piedras en su
tosquedad sin labrado alguno y sin otro érden que un
completo ajuste en el paramento exterior. El d4ngulo del
muro estuvo construido algunas veces con piedras labra-
das 6 con ladrllos.

El opus reticulatuin le constituyeron piedras cortadas &
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escuadra y dispuestas por tendeles diagonales eruzindose
entre si.

El opus spicatum se compuso de ladrillos colocados de
canto en sentido diagonal y opuesto.

El opus quadratum se formé de piedras cuadrangulares
colocadas por llaga y tendel. Hubo el grande, el medioy
el pequefio aparejo; y hasta hubo la distincion entre el
cuadrado y el cuadrilongo.

El ladrillo ya rectangular ya triangular hizo gran papel
en las construcclones romanas.

El opus musivum musaicuin O mosaicuin sirvi6 para pa-
vimentos. Fué una especie de pintura por juxtaposicion,
y se compuso de mérmoles 6 vidrios de varios colores, con

un engaste de cimiento.

Conocido ya todo lo respectivo 4 la decoracion arquitec-
téniea empleada en la époea romana , veamos las formas
en que se desplegé la actividad de los arquitectos de aque-
lla época, 4 fin de responderd las necesidades de la suntuo-
sidad y grandeza romanas. Cifidmonos en primer lugar 4
aquellas construcciones en que el arte entré menos que la
comodidad y utilidad. Tales son las vias, los campainentos,
las cisternas, los acueductos, las cloacas y los puentes.

Cominos. Ninguna nacion aventajé, ni igualé si-
quiera, 4 los romanos en cuanto tuvo relacion con las
obras de utilidad piblica. Dieron 4 estas obras un carécter
de grandeza y solidez que no se halla en las construcciones
de otro pueblo alguno, Con la autoridad de varios autores
dela antigiiedad, puede asegurarse que estas construccio-
nes estuvieron muy descuidadas entre los griegos. A los
romanos no los arredré Gbstdculo ni fatiga alguna, y lo
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mismo aplicaron las fuerzas vitales de la nacion 4 desecar
péntanos, que 4 cortar montaiias y aplanar colinas y le-
vantar valles, y echar puentes sobre los rios. Todas sus
construcciones fueron prodigiosas por su estension y por
su consistencia; y desde el uno al otro estremo de tan vasto
imperio , cruzaron veinticinco grandes caminos de mil
quinientas & mil seiscientas leguas de estension. Ademas
de estas grandes vias de comunicacion general hubo otras
secundarias clasificadas segun su importancia; pero esta
clasificacion seria-aqui algo intempestiva, supuesto que
solo tratamos de la arquifectura como bella arte. — A lo
largode estos caminos se hallaban casas de posta, piedras
0 poyos para montar dcaballo, ( puesto que hasta fines del
siglo v 6 prineipios del v despues de J. C. no se conogieron
los estribos) y piedras miliarias para indicar 4 los yiajeros
las.distancias. Estas piedras porlo régular fueron eilindri-
as, sin eapitel algunas, elevindose 4 una altura de cinco
4 ocho pies y estando fijas en el suelo por medio de bases
cubicas, Ademas los grandes caminos en las inmediaciones
delos grandes pueblos estaban decorados muchas veces
con arcos de triunfo, templos, quintas y sepuleros, con-
tribuyendo 4 hacer mas pintoresco el pais y mas lle-
vaderas las fatigas del viaje. — Los materiales y proce-
dimentos.empleados enla construccion de estasvias, es mas
objeto de la ciencia que del arte, y aunque lo fuera de
este, perteneceria inas & una investigacion arqueolégica
que 4 una descripeion artistica. — El camino mas antiguo
de construccion romana, data del sigloav antes de J. €.
Los de las provineias no remontan mas allé de la época de
Octavio.

Campamentos. Tampoco puede decirse que pertenezea
/ ) § |
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4 este lugar sino al arte militar la construccion de los
campamentos. Los hubo mudables, y fijos : los primeros
se levantaron segun la mayor 6 menor proximidad del
enemigo lo aconsejaba : los segundos sirvieron para inver-
nar 4 las tropas ocupadas en la conquista delos distintos
paises; habiendosido el origen de muchas poblaciones. Por
lo demasconviene conocer el arte de guerrear delos romanos
y los distintos cuerpos de tropas de que constd su ejéreito
para conocer la utilidad de la distribucion*de un campa-
mento. Pero estono es de este lugzn'.

(loacas. Fueronotras de las obras romanas importantes
por su utilidad y por su buena construccion. El mas anti-
guo monumento de esta clase remonta 4 la época de los
Tarquinos (siglo vi antes de J. C.); y la eloaca mixima
por la cual podia pasar un carro cargado de paja, ha sobre-
vivido 4 los incendios y devastaciones que Roma ha sufri-
do desde su fundacion. Sin embargo, es preeizo entender
quese han hechoen ella distintas restauraciones. De todos
modos esla béveda de medio punto construida con dovelas
6 piedras cuneiformes mas antigna que se eonoce.

Acueductos. Fueron construceiones cuyos restos admi-
ran por su grandiosidad. Quizd indican el atraso en que
estaban las ciencias fisicas, pero no puede negarse que
son modelos de construccion. Son subterrancos, 6 aparen-
tes : los primeros estuvieron construidos con béveda : los
segundos atravesaron valles uniendo los subterrdneos. Se
hallan colocados sobre uno 6 mas 6rdenes de arcos, 0
sobre un macizo. Durante la repiblica se hizo la construe-

cion con sillares, y durante el imperio, ya fueron de ladrillo

ya de mamposterfa. La canal la colocaron en la parte

superior, y estuvo revestida interiormente de un cimiento
13
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muy duro. Los arcos van sostenidos por piés derechos
G pilares afectando algunas veces la forma piramidal al
arrancar de los cimientos. Rara vez siguieron la linea
recta; presentando ciertas sinuosidades para minorar la
mpetuosidad de las aguas, asi como estuvieron promedia-
dos de treclio en trecho por piscinas é fin de que se sedi-
mentase all{ el barro y otras particulas gruesas que traje-
sen. las aguas. El acueducto conducia las aguas d una
especie de repartidor, desde donde se distribuia 4 las fuen-
tes piblicas, 4 los terrenos y 4 los patticulares por medio
de tubos detierra cocida 6 de plnmo 0 (_plizzl de madera.

NVinfeos. Las grutas en donde manaban los manan-
tiales de agua fueron decorados por los griegos con por-
ticos'y estdtuas. Los romanos imitaron su ejemploy pu-
sieron & sualrededor asientos para que las gentes pudiesen
gozar de lo delicioso de aquellos sitios. En Roma 0 sus
alrededores hub6 muchos ninfeos; y de lugares de diver-
sion ingcente, pasaron 4 ser sifios de disolueion y de cri-
pula.

Puentes. En los puentes si bien se presenta 4 primera
vista la utilidad, la comodidad y el ingenio para llenar
por una parte las necesidades del paso de las aguas corrien-
tes, v el conocimiento de las leyes de la estdtica para re-
sistir ¢ los empujes de lasavenidas ; sin embargo hallamos
ya en ellos una existencia mdependiente y una forma
mas libre que en los monumentos que acaban de indicarse;
al propio tiempo que se hallan anexos & tales econstruciones,
monumentos' del arte, de nopoca importancia , fales como
estdtuas, arcos de triunfo, ete.

Entre los monumentos arquitecténicos que pudo produ-

dir el arte en un imperio, representacion deun pnvl,ln que
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vi6 bajo su dominio todo el mundo conoeido, los arcos de
triwnfo, las colunas monwmentales y los trofeos, merecen
especial mencion. Estos monumentos conmemorativos
llenan mas 6 menos un doble objeto: el de recordar la me-
moria de una persona ¢ de un hecho, y el de erigir esti-
tuas curules @ una grande elevacion. Este objeto, nin-
guna de estas clases de monumentos indicados le llena
mejor que los arcos de trivmfo.

Areos de triunfo. Los primeros monumentos de esta
clase fueron de invencion romana, si bien Plinio la atri-
buye 4 los griegos; sin embargo ningun vestigio nos ha
quedado de arcos de triunfo de la época griega, ni autor
alguno de la antigiiedad hace mencion de ellos. Por otra
parte la forma que los romanos les dieron, debié de ser
muy especial v distinta cuando el misme Plinio los llama
de mucve invengion. — En su origen estos monumentos se
construyeron sobre plantacircular. Mas adelante se les
dit mayor suntnosidad y se construyeron 4 manera de

puertas ¢ vastos pérticos, levantindose ¢ en la entrada

de las poblaciones,.6 en las grandes avenidas, en los puen-

tes 6 en otros sitios de paso. Quizd se hallaria el origen
de los arcos triunfales en los propileos griegos; pero fnjm-;:
aventurada esta asercion; no haciendo aqui mas que indi=
carla para las uinvestigaciones que cualquiera pretenda
hacer sobre este particular. En los primeros tiempos los
arcos de triunfo fueron de madera y se adornaron con los
despojos arrebatades 4 Jos enemigos. Didseles despues un
cardcter monumental ; y la arquitectura y la escultura
desplegaron todo su vigor y todas sus riquezas para dar
una forma artistica y enriquecer de un modo digno estos

monumentos. [):- mr-f'n“».“n 4111v" eran, se construveron dz'l
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ladrillos. de silleria, de mérmol, y el bronee figurd en ellos
para mucho. — Estos monumentos fueron mas 0 menos
sencillos segun la importancia del hecho que conmemora-
von. Unos tuvieron-un solo arco: otros tuvieron hasta
tres, en cuyo caso el del eentro tuvo mayor altura; y
muchos emperadores , entre ofros Diocleciano, erigieron
en Roma arcos practicables por sus cuatro fachadas, y 4
ellos concurrian los negociantes, viniendo 4 constituir una
lonja mercantil. — La decoracion debid ser corintia mas 0
menos adulterada por el gusto romano. El entablamento
estuvo corenado por un ético econ inscripeiones; y desco-
116 en lo mas alto una estitua ecuestre 6 una cuidriga.
En los/frisos y en los espacios de los-metos del dtico y en
lasenjutas de los areos , figuraron bajos relieves alusivos
al hecho conmemorado.

Colimas monumeniales,/ 1.og romanos , que no procura-
ron mas que erisalzar sus glorias y'dar lustre & su patria,
buscaron ‘euantos medios pudieron para alcanzar este
olijeto. No bastaron los aveos de triunfo para perpetuar el
recuerdo de una victoria; v echando mano de las colu-
nas, cuyo objeto no debe ser otro que sostener, les dieron
una existencia independiente, erigiéndolas como monu-
mentos' donmemorativos. No debemos: entrar aqui en.la
critica do semejante conducta; pero sea dicho de paso, que
los griegos, que no cedieron # log romanos en amor & su
;unrhx.siLLWI1nsuvvnthwn|tnlﬁﬂnfhnhﬂnt)nrﬁ>ﬁvn.
nuried erigieron en mondmento un solo’ miembro arqui=
teetonico. sino la combinacion razonada de varios miem-
bros. Tal vez en log propileos hallamos el ejemplo.— Las
colunas monumentales suelen clasificarse por circunstan-

clas especiales requeridas por su objeto. As1 es que hubo
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colunas estatuarias , cronolégicas , militares, legales, li-
mitrofes, rostrales y manubiarias, ya por sostener una
estdtua ¢ por llevar inscripeiones historicas 6 disposiciones
legales ¢ alistamientos de tropas, 6 porindicar los limites
de un territorio, 6 por tener adheridas proas de buques , ¢
por estar adornadas con trofeos. Ademas hubo en Roma
la coluna délica, desde el pié de la cual el consul arrojaba
un venablo hdcia la direccion en que estaba sittiado el
pueblo al que se declaraba la guerra. Hubo tambien la
lactaria en cuya base se vela un nicho abierto donde se
depositaban ¢ exponian nifios cuyo nacimiento necesitaba
el rubor ocultar.
Los romanos tambien erigieron obeliscos con el mismo
objeto que las colanas monumentales, quizd desnaturali-
zindolos tambien.

Profeos. La mayor parte de pueblos de la antigiiedad

tuvieron la costumbre de perpetuar las vietorias obtenidas
por medio de trofeos. — Los g!'i(‘:'(_:~ (‘ngﬂl'(’]l de los 4 rho-
les los despojos y armas del venecido. Los romanos dieron
el nombre de trofeos 4 todo monumento conmemorativo
de un hecho dearmas. Se erigieron los trofeos en los cam-
pos de batalla; y se consideré como un sacrilegio el des-
truirlos. Dan una idea de estaclase de monumentos y de
su disposicion los  que se hallan esculpidos en la ¢oluna
trajana.

Zemplos. Los romanos imitaron los templos de los
griegos,  del mismo -modo- que adoptaron su religion
amalgamdndola eon las tradiciones etruscas. Algunas
modificaciones hicieron en ellos, mas para aumentar la
magnificencia, que la belleza. Aumentaron el nimero de

colunag en los porticos. Construyeron muchos templos
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pseudo-dipteros y pseudo-peripteros, mostrando en ello 6
menos gusto 6 mas tendencia 4 dar importancia al muro.
Los construyeron tambien circulares monGpteros 6 perip-
teros ;- pero cubiertos.con una ciipula si fueron de pequefias
dimensiones, La naturaleza del culto que los romanos tri-
butaron 4 las divinidades griegas exijié mayores dimen-
siones para los templos, de mode que hasta los construye-
ron dobles ; unidos por la parte posterior. — Las particnla-
ridades notables de los templos romanos fueron: el haberse
flanqueado muchas veces el basamento por pedestales: el
haberse heeho el fronton en dngulo mas agudo : y por ul-
timo- ¢l haberse colocado 4 menudo la estitua de la deidad
en un gran nicho, 6 debajo de un fronton sostenido por
dos colunas.

Foros. El foro romano fué una imitacion de la‘agora
griega.y tuvo igual objeto, por-consiguiente fué plaza

de mercado v sitio de reunion de las asambleas populares.

En aquellos reeintos los joyenes se entregarom & los
ejerciclos gimndsticos, combatieron alli los gladiadores,
y 105 primitivos juegos escénicos fueron alli aplaudides
lim‘.‘ 1:1 llmhihhi (‘.n (‘.~'L)(‘('T:!(1lln‘r">' I'l'llllixl.m tlo‘lmju 1’11‘ 1‘).\'
porticos. Pero luego que se construyeron palestras, esta-
diosy teagros ¢ hipédromos ; el foro continué sirviendo para
sus dos abjetos principales, 4 saber :/para mercado y para

asambleas pl'ﬂl]ir‘:zs. Mas adelante todas las 1:(,»‘-»1'u‘imu’_'.~' de

importancia tuvieron euando menos dos foros: uno eivil

y judicial, que sirviG para las reuniones piblicas y paraJos
tribunales: otro mereante , nuadinariwin. En las grandes
ciudades, el numero de estos ultimos se aumentd con-
siderablemente, hasta destinar uno para cada mercaderia:

asi lllll,n_l ul 7/7’»/‘//;// /m/":‘/’///// 3 u//-/m‘/.“l/u . f‘//])l'//llz'/'-\' y "T"--,
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destinados para la venta de bueyes, legumbres, granos,
caldos, ete. Naturalmente se deja entender que los foros
mercantes tuvieron una decoracion sencilla , y que no eon-
sistieron casi mas que en un recinto rodeado de pérticos
con tiendas y almacenes. Por lo contrario respecto de los
foros civiles y judiciales, pues se los enriquecit con todas
las maravillas del arte, rodedindolos de suntuosos edificios
tales, como el templo de la divinidad protectora, el era-
rio, la curia, la basilica, la cdrcel, arcos de triunfo,
estituas, ete. — La decoracion de los foros no fué unifor-
me, ni hubo regla general para su disposicion. Unas veces
la plaza fué formada por un recinto de galerias con tien-
das en el piso de la calle y habitaciones en el prineipal :
otras se hallo rodeada de monumentos y edificios de utili-
dad piblica, como los que antes se han indicado.

Bastlicas. Fueron edificios por lo comun anexos. 4 los
foros. Se trataron alli negocios de interés piblico y quizd
seadministro en ellos justicia. Un abuso hizo que fuesen
4 veces sitios de contratacion para los mercaderes. — La
planta’ de las basilicas formé un paralelégramo alterado
por un hemiciclo en el lado opuesto al de los ingresos. El
edificio estuvo eerrado por un muro donde hubo abiertas
grandes ventanas. El interior fué dividido 4 lo largo por
dos 6 quiza mas érdenes-de eolunas, formando tres naves
que terminaban en una valla transversal levantada antes
de llegar al hemiciclo, dejando un espacio algo mas eleva-
do que sellam6 transeptum. La fachada tuvo un portico, y
en ¢l tantas puertas cuantas fueron las naves. Sobre cada
uno de los 6rdenes de colunas que dividieron las naves
estrib6 otra colunata, constituyendo una galeria. Esta

colunata sostuvo la cubierta de la mave prineipal, que
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fué apuntada y algo mas elevada que la de las naves late-
rales, presentando la del hemiciclo un cuarto de esfera
“apsts , concha ). Alli estuvo el bema 6 tribunal , estendién-
dose 4 uno y otro lado los asientos para los magistrados.
Contiguas al hemiciclo hubo piezas para usos particulares
de la asamblea.— Suptnese que hubo basilicas con la nave
prineipal descubierta, y que se edificaron otras 4 manera
de 'simple pdrtico, esto es, una cubierta sostenida por
colunas, quedando espedita la circulacion en todas direc-

('.' 0% r N ato 3 on R - L} 1 .
slones ; y 1o atendiendo mas que 4 resguardar de los rigo-

res de la ‘atmdsfera.

Banos y Termas. En estos establecimientos desplega-
ron log romanos el mayor lujo y la mayor m;l;’hif‘hn'1,(""1;1,
En tiempo de la republica el uso de los baiios llegé & ha-
cerse una necesidad cuotidiana tanto para el p:m'i;*io Como
para el plebeyo. Baiidronse los romanos hasta tres veces
en invierno y einco en’ verano, Desde el tiempo de Pom-
peyo hubo en Roma bafios publicos; pero el pueblo no
tuyo un establecimiento destinado para su uso hasta que
Agripa le hizo donacion de sus termas ; y los emperadores
que vinieron despues de este yerno de Octavio A ugusto ,
siguiendo su ejemplo , mandaron construir bafios que me-
recieron los mayores encomios de los escritores de la anti-
giiedad. Levantironse edificios y erigiéronse haiids en va-
rios puntos del imperio y donde 41171i<:ru que se hallaron
manantiales de aguas calientes.

Conyiene hacer aqui_presente, que si bien en los pri-
meros tiempos solo se dié el nombre de 7%ermas & los
establecimientos de bafios de agruas calientes , no obstante,
tomando mayor estension la voz, comprendié tambien los

establecimientos de banios de agua fria, haciéndose una de-
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nominacion genérica de todo establecimiento que tuviese
por objeto el baiio.

En los de Caracalla ademds de piscinas comunes hubo
bafios particulares de porfido y de mérmol , y hasta los
hubo suspendidos para poderse columpiar durante el bafio.
Qe reuni6 en estos establecimientos cuanto podia recrear
la vista y lisonjear la imajinacion. Asi es que fuera de las
piezas de baiio , hubo otras salas y porticos y exedras y
calles de 4rboles con asientos, ricas bibliotecas , todo sir-
viendo de punto de reunion 4 los sabios y euriosos; y por
Gltimo baste saber que en los grandes recintos de las ter-
mas se dieron espectdculos draméticos y atléticos. Estable-
cimientos de esta naturaleza puede concebirse que fueron
decorados profusamente, y que ensu disposicion principal
tuvieron alguna analogia con el gimnasio griego , pero
sobre un plan mas vastoy quizi con un objeto menos mo-
ral. Con efecto el objeto principal de los gimnasios fué la
educacion fisica ¢ intelectual, y el bafio fue un medio au-
siliar de esta clase de educacion , al paso que entre los
romanos el recreo fué en las termas lo principal , y la
educacion fué parte secundana.

El edificio de las termas para ser completo debid conte-
ner un spoliatorium (sitio para desnudarse ), un wactua-
riwi, (sitio para ungirse con ungiientos olorosos) 3 el
esferisterium en donde se entregaban los bamistas &
varios ejercicios antes de entrar en el bafio comun de
agua caliente (caldarivm ). Al rededor del caldarium
hubo un andito y una galeria con gradas algo mas eleva-
da ( sehole ) para los que no se bafiaban. La pila del cal-
darium no tuvo techo. Al salir del bafio se atravesaba el

tepidarivim , que era una sala de paso para prevenir la
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impresion del cambio de temperamento entre el caldarium
y el frigidarium 6 bano frio, El frigidarivimn tuvo techo.
Hubo ademds dos salas para tomar bafios de vapor 6 de
estufa. Su techo fue abovedado y en medio hubo un gran
recepticulo en donde hervia el agua que esparcia el vapor,
el cual salia por una abertura circular practicada en el
centro de la béveda. Esta abertura se cerraba con una ta-
padera ( elipeus ).

Prescindamos aqui_de las diferentes pricticas que se
observaron para los distintos baiios, ¥ del uso del estrigi-
lo, por ser curiosidades que pertenecen 4 los detalles de
la arqueelogia y no del arte. Otro tanto puede decirse acer-
ca de los medios quese emplearon para alimentar y calen-~
tar los hafios. Baste saber que el agua se ealento en vasos
de cobre despues de recibirla del aqeariwin 6 gran recep-
tdeulos.y que las salas de las/termas se caldearon por me-
dio de tubos de tierra cocida de formd cuadrada que co-
municaban. con el hapocausthum espacio que corria por
debajo /del piso-¥ que recibia €l calérico del horno que
tuvo anexo.

Zeatros. Tuvieron tambien grande importancia entre
los romanos los teatros , sobre todo desde que se les di6
una construccion permanente. En los siglos primitivos
solo, se ejecutaron. los juegos eseénicos en tablados de

quita y pon que se levantaron en el circo. En el n antes

de J.-C. erigieron teatros de piedra . v cerca de un sietlo
¢ l A g

mas tarde adoptaron la disposicion griega. Sin embargo
el teatro romano se diferencic del griego en que tuvo la
orquesta menos espaciosa, y la escena mas profunda y
menos elevada , no estando colocado sobre terreno pen-
dieute.
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El sitio destinado para los oslmctadorvs fue fl“lhil(tl.l‘(‘ll—l
lar, v tuvo gradas divididas por (}:\'(t'«ll«"‘l‘it.\‘ en (hw(_.‘( mu‘:
w'ut.ru del semicirculo, cuyas divisiones se lamaron ('f

news. En los primeros tiempos los f}sp«"-vt-;’uluw*s ~< ~11tu;)1(1
pero en tiempo de Caligula se permitio

sobre la piedra ; s :
e las gradas. Bl conjunto

Jo fanices &
poner almohadones y tapices en &

4 . » v ac 9 1 ¥ era
1‘14" esta «\'1"111(“;1;1 (\trﬂ.u) 5()})1’(‘ saries di }Il_)\ Plldh 4 Inan
> 5t Q1% S

de oalerias ; v el esterior del monumento estuvo decorado
voliwi’lustrus..\' colunas , galerias y pérticos ml y (m\rzv‘ln[
do todo por un dtico. La escena no tavo de ancho nm.“ u
el doble del didimetro de la orquesta ; J.(" manera qué _“_‘,)
se estendi6 al didmetro del semicireulo de la cavea ; \ S0
l;vantc\ unos cinco piés del piso. En el fondo prf«:cnt'o. u’n
espaeio en hemiciclo adornado el T(ll]l.) con «}q_»l\\lnés,} ;t/l:
tuas y pinturas. Enfrente del proscemo l’mlm 1« /:/ 1[// ( u—
que éra una plataforma que se adelantaba bdc l{l u J.:
questa v donde cantaban los coros. Los-actores declama=
1'1011 en :"1 proscentum. La fachada del i'undx't de la .-.\«‘«Tnu
i tres nuertas . eomo en el teatro griega; Hamin-
presento tres puertas , eomo ¢ grif R
dose la del eentro puerte real , ¥ hospitalia las de ({_:
lados. Esta fachada estuvo decorada con vulmm.s y ‘usr:‘—
tuas. En'las partes posterior y laterales de esta imehzfdfx e:—
tuvo el parascentum 6 post-centun que era r'} sm'o (.u
donde se vestian'los actores. La escena tuvo €os pisos,
el hyposcenium que comprendi varias pieas I){H‘f»l ‘vl wr\—l
vicio de la escena, y era el piso de debajo de la escena; e
episceniui era el piso superior. El espacio que (1110(1}&‘;'&
al pié de la graderia de la cavea era la orquesta <1m"(:<)mu
se ha dicho , fué mas espaciosa que en los teatros griegos.
En el centro de la orquesta se elevé una ara en la cual se

sacrificaba una victima 4 Baco antes de principiar el es-
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pecticulo. Al rededor del altar estuvieron coloe

:h‘.()s 1”\'
IMISICoS.

El servicio de la escena’ entre los romanos fué mejor

dispuesto que entre los griegos, efecto de los adelantos que

se-habian verificado. A wno y otro estremo del proscenio

hubo los bastidores triangulares girando sobre un eje (ver-
Sdtiles ) ; asi como presentaron cuadros 4 manera de te

nes por medio de correderas ( duetiles

}ll—

. Pero los cambios
de decoracion no se.hicieron 4 Ia vigta del publico sino

d(*-\‘Imos de haber cubierto la escena con el aulewin 6 stpa-
rivan que se levantaba delante del proscenio. Hul

W tres
clases de decoraciones : una para

la tl‘u_jt?dizt Yy represen-
taba edificiog grandiosos , palacios templos , ete.; otra
para-la comedia que representaba plazas y calles piblicas :
Y otra para las atellonas 6 plezas joCosas Yy satiricas que
representaba cavernas. montafias., bosques , ete. Ademds
S usaron varias miquinas ya para producir el rayo
para imitar el ruido del trueno4 ya para 1
para levantar las decoraciones , 0 para las
mstantineas.

Jiya
os vuelos, ¢
apariciones ins-
El usgo de las méscaras para los actores sigui6 como en-
trelos griegos. Las primeras fueron de corteza de drho] |
Yy posteriormente se fabricaron de cuero , de madera 'y
hasta de-cobre. El hueco dela boca debi6 dar 4 ]
somdo penetrante para dejarse oir desde

4 YOZ un

todos los pun-
tos del teatro. Estas mdscaras fueron muy ligeras y cu-

brieron toda la cabeza. Segun el cardcter de lag piezas dra-

méticas se-usaron unas u otras mdsecaras. Dicese que la
voz de los actores se hacia tambien inteligible 4 causa
de unos vasos de bronce 6 tierra cocida empotrados en la

graderia , con la boca hicia la escena.
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atrales se ejecutaron de dia ; y

Las \'q’n'ose“ntu('ionc‘s te :
como los teatros no tavieron cubi
razon por la cual se usaron las wmbellas 'y i
Sin embargo conviene saber

erta , se deja entender la
v el sombrero
wwilio en los espectdculos. |
T‘;l1¢j1:11q1111:15 \'O(}cs se estendié sobre los e;.l'w'lt:lflﬂl;(l-nluﬁ
toldo de color de piirpura ¢ adornado con dl]m:]l)&, «;1 (“l_
se aspouraba en unos mastiles fijados en medio d(: a (t_
'luost:; v en la parte superior del muro de la (_‘a'\«_a" ‘, }:ii
medio de unas grandes clavijas n'u?t\(.lus en una especie
de modillones agujereados. e
istuvieron tambien en uso entre los romanos, 1080 o
nes. v sus circunstancias no difieren en lo mas ml‘ll‘l—
mo (l(.- las que dieron Jos griegos 4 estos teatros de mi-
p i-ll.n/ifmimx. Para los espeotéculns 6 combates de glz}(ln?—
dor«‘:: v de bestias fieras, usaron los romanos los “n‘;ltf\‘f-_
tros, n«hiﬁ(sins de invencion etrusca , & lr')s cuales, ullfu. ollytd:
su disposicion , dieron mayores dmxen.sxon'os, esce 1Tnz. O. a4
sus inventores en lujo y magnificencia. Su plant‘a. fue (,0T
munmente un Gyalo 6 elipse , rodeado de 'gvudas toruwnd.o’
dis‘tintns/n-frri'/r('z‘z'man.? , divididas por \':1‘1‘105 (‘unu‘.'os: :11}\1:
de las oradas hubo un espacio bastante e‘st*nro que se
llamé f/.;;r’;m s porque en efecto de este material c~;u\10 (‘15:
bierto el piso, ya ‘para absorver: la sangre que 1.1))11_.1 d;
correr, ya para ofrecer 4 los ("(illlﬂ)i‘lh(‘llt('&f un ;11}( (_'m“.z
afirmar mejor los piés. Detras de la graderia hu )'t-\fm{lil
ealerias que. estuvieron acusadas en la p:n't.ﬂ '(-,\tm»u‘»\\A (i:
edificio por varios ordenes de aberturas 501.11“1('.11'culim-.~ t ‘L-
coradas con colunas y estatuas. Estos edificios no tn\”w-
ron techo, pero no cabe duda que 4 favor de unas clavijas

q, parte superior. v ¢ mistiles plan-
que hubo en la parte superior, ¥ de unos I
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tados al pie de las gradas, se estendi6 sobre ellos un toldo
(velorium ). La arena estuvo circuida por un foso que se
llt‘nab:'z de agua , y por una pared de unos quinee pids de
elevacion sobre la cual estuvieron log asientos de prefe-
reneia. A espaldas de estos alzése otra pared desde la cual
se estendieron los agientos de los demas espectadores, Se
deja notar bien que hubo substruceiones para guardar las
ﬁ.m'as. — La capacidad de los anfiteatros fue extraordina-
rid; baste-saber-que-en-el llamado Flavio ( Colosewn ) cu-
preron hasta cien mil personas sooun (’:'!1('111'.".\'. m’nnuw; que
parece exagérado si'no estuviese confirmado por varios
autores. Bl anfiteatro mas antiguo de predra fue mandado
construir por Angusto. En estas arenas reeibis 1a relicion
cristiana el sello sangriento de su santidad. 2

Circos ¢ hipddromos : Entre los edificios que los roma-
nos erigieron para alimentar la pasion del “pﬂﬂH:;v 4 los
espectdculos., pasion que la estimularon los ambiciosos
pata distracrle de los negocios pitblicos 4 que habia‘estado
acostumbrado en los tiempos“de la Repiiblica , mereeen
mencion espeeial los Circos y los hipédromos. vl‘ll objeto
principal de los circos fué las corridas de carros v :1#.(‘:1—
ballos, si bien en otros tiempos habia servido para (:nm}'::ifr-:
de gladiadores y fieras. Los circos aunque fueron-edificios
particulares“de la eivilizacion omana’ &in embaroo fﬁ—
vieron mucha analogia con el estadio orieco. Tl Ir:i):i!“l'ﬂ
que se erigi6 en Roma data de Tarquino r‘\i anciano : mas
adelante la munificencia de César . Ia do Aupasto wola
de otros eniperadores dotaron 4 la cindad de u.nu:hrjs tmo—
numentos de este oénero.

La planta de este edificio fué un 6valo muy prolongado,

cortado en linea casi rect: ‘ o,
nea cast recta por uno de los estremos: v con
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la arena 6 area rodeada de un foso, que llenaban de agua,
de unos diez pies deancho. Esto prueba que en sus princi-
pios el circo tuvo el mismo objeto que los anfiteatros. Una

pared de ladrillo de unos cinco pies llamada spina, dividio
el area oblicuamente 4 la izquierda del espectador, y por
su eje mayor, sin llegar 4 los estremos de la periferie. El
objeto de esta oblicuidad fué dar 4 los carros y caballos,
mas espacio para Correr en el principio de la carrera, pu-
diendo adelantar con mayor facilidad. En los estremos de
la spina estuvieron las metas, que constaron de un basa-
mento mas ancho que la spina sobre el cual estribaron
tres poyos. Enla spina hubo varios pasos practicables para
el servicio del eirco, y sobre ella se levantaron estétuas ,
altares, etc. En el eentro se elevé el obelisco del sol y
otros simbolos. Algunas veces hubo junto & la spina es-
tanques que sirvieron de abrevadero y para remojar las
ruedas de los carros.

La graderia de los circos estuvo dispuesta como la de
los anfiteatros, y en la parte esterior hubo porticos con
tiendas. En el estremo circular estuvo la puerta triunfal
por donde salian los vencedores. Los éngulos del estremo
opuesto, tuvieron cada uno una puerta para el servicio, y
una especie de torres unidas por un muro en linea curva,
con cuadras y cocheras paral los carros y caballos. En el
centro estuvo la puerta , ponipa CUrCENSLS.

El palco del emperador (ediculus) sostenido por colu-
nas, estuvo enfrente de la primera meta : el de los jueces,
cast enfrente de la segunda.

Para las corridas de caballos y carros tuvieron tambien
los hipédromos; espacios de una -estencion inmensa en

cuyo estremo se fijo la meta 4 que debia llegarse. Su
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drea estuvo circunserita en un cuadrilongo cireuido con
una valla de piedradla altura deun antepecho, ofreciendo
su piso distintas pendientes.

FLdificios particulares. Las viviendas particulares, las
quintas y alquerias son los edificios que merecen particu-
lar atencion.

Dejemos las cabaiias de los-tiempos de la primitiva so-
ciedad romana, y las easas de ladrillos en crudo, porque
no hallariamos el verdadero cardcter arquitecténico roma-
no aplicado ¢ wusos domésticos, ni quizi las necesidades
domésticas peculiares de la civilizaeion romana 4 que la
arquitectura debit responder. Estas necesidades no datan
mas alld de Ja época de la conquista de Grecia, que fué
cuando se buscaron las comodidades 4 causa de lag ri-
quezas que se habian acumulado en la ¢indad. y cuando
el gusto artistico se desarrolld, desprovisto del lujo des-
mesurado que por lo mismo que_puede alimentar, mata
las artes/d puro querer los artistas sobresalir y originali-
zarse,

Los romanos viyieron en union con sus esposas , y por
consiguiente sus viviendas siguieron un sistema distinto
del que adoptaron los griegos. El raseo caracteristico de
estas viviendas consistié en los dos peristilos 6 patios ro-
deados de pérticos, en los cuales tuvieron salida las hahi-
taciones, comunicindose por medio de un corredor. Los

as

gabinetes de uno de estos patios sirvieron para recibir 1

visitas de los forasteros; y los/del otro, para uso privado y

doméstico.« Rara vez estos gabinetes tuvieron ventanas d
la calle, y la mayor parte de ellos solo recibieron la luz
porla puerta de entrada. En la parte esterior de la habita-

cion acostumbro 4 haber tiendas donde los esclavos ven-
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dian los productos de las fincas de su sefior. 'Iﬂl parte su-
perior del edificio formé un techo angular ¢ una ﬂ"/_ntua
con plantas , flores y emparrados. En el (‘('T]t.l‘() del primero
de los peristilos hubo un estanque O recipiente ; vmplu-
vium ) 4 donde iban & reunirse las aguas de los to‘]:xd()s,. y
de su centro saltaba un surtidor. En el peristilo estuvie-
ron las habitaciones de las mugeres (talamus), el tocador
( venerewn), exedras para la conversacion , y los lararios,
<-'o«'i1ms : 4_1’~'.~;1'n'_'nsas y demas d('pmldmlcius de 1.;1 casa. Se
deja entender muy bien que cuantosmas m'odxos tuvo un
particular, mayor riqueza hubo en los materiales y U}{l)'@l‘
fué el nimero de habitaciones en que estuvo distribuida la
wasa. v los salones de visitas (eei) fueron decorados con
88 6 menos ousto: asi es que hubo el salon fetidstilo, el
corintio y el egipeio; la enfermeria (hospitium ), la bi-
blioteea, el comedor (friclinium ), el gabinete de juego
(aleatopivm) , y la sala de bafios, ete.
: Los gabinetes tuvieron el techo ya abovedado ya plano,
v solo recibieron la luz por una abertura practicada en la
‘p:n're\ superior de la puerta. Si hubo ventanas, fueron muy
elevadas v estuvieron guarnecidas de liminas de piedras
tmnspm'r:n'rr-s. Las puertas interiores solo se _c-orrm‘on con
un tapiz: la del vestibulo se abri6 ya hdcia dentro ya
hécia fuera, y se doblaron‘sus hojas en dos 6 tres partes.
Los pn\'imont}_»s fueron enlosados econ mérmoles, 6 cubiertos
de mosaicos. — Para calentar las habitaciones hicieron uso
de los hipocaustos , si bien tuvieron braseros donde encen-
dieron lumbre, y hasta usaron chimeneas las cuales se pa-
recieron 4 una hornilla.
Todos los edificios particulares de Roma, estuvieron
aislados unos de otros y constaron de muchos pisos. An-
14
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gusto fij6 la altura en setenta piés. A un grupo de casas
se le llamé fnsula.

De los edificios urbanos pasemos 4 las fincas risticas.
La agricultura fué entre los romanos de la repiiblica una
de las ocupaciones favoritas. Cultivaron sus huertas con
sumo cuidado y esmero, y de ellas sacaron pingiies rentas.
En la época imperial, de agricultores que habian sido,
se convirtieron en floricultores y en cultivadores de plantas
aroméaticas y de-mero-adorno. Ya no fueron huertas sino
jardines-adornados con grutas, fuentes, estituas y todo
oénero de reereos y alli tuvieron calles de drboles copudos
y sitios destinados pava los ejercicios paléstricos. Estos
jardines 6 quintas tomaron el nombre de willas. En las vi-
llas s¢ distinguieron tres partes: 1° la casa de recreo ( villa
6 predia wrbana); 2° la alqueria, (willa ristica ); 3° el
frutal. En las quintas de mero recreo la habitacion de in-
vierno estuvo separada de la de verano; diferenciindose
estas casas de recreo de las de laciudad , en su disposicion
¥ en lo mas espacioso de su atrio y porticos. Sobre el edi-
ficio descollaba una torre con el objeto de poder gozar de
agradables vistas.

Sepuleros. La inhumaeion como todas las demas préc-
ticas religiosas, se verifico entre los romanos con gran
solemnidad. Los funerales fueron publices 6 privados, se-
gun los costed el estado, 6 la familia. En los primeros
siglos de Roma,, los caddveres fueren enterrados; pero en
los ltimos afios de la repiblica adoptaron del todo la
costumbre de ‘quemarlos y guardar sus cenizas. Sila el
dictador (siglo mantes de J. C.) fué el primer patricio
cuyo caracter fué espuesto sobre una pim. Duré6 esta cos-
tumbre hasta el siglo wde J. C.
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Distinguiéronse muchas especies de sepulturas, pero
solo el sepulerum fué el que contuvo los restos mortales
depositados alli con ceremonias finebres. Los demas lle-
varon el nombre de monumentum , cenotafivin , mauso-
lewm , ete.

Dificilmente puede decirse cual fué el tipo 6 forma ge-
neral de los sepuleros romanos. En la mas remota edad
parece que depositaron el féretro en un hoyo levantin-
dose sobre él un timulus. Mas adelante erigieron ediculos
como los griegos , y mas tarde fueron innumerables las
formas adoptadas. Los tipos mas notables son:

La tumba de los Seipiones :

El mausoleo de Augusto:

La tumba de Cayo Sextio :

La llamada de los Horacios :

El mausoleo de Adriano.

(Cipos. Entre los monumentos fiinebres de érden infe-
rior pueden citarse los cipos, que fueron colunas 6 pilas-
tras de pequena elevacion. En uno de los frentes se ponia
la inscripeion. A veces los que se descubren tienen un
fronton con antefisas angulares 6 con volutas y almohadillas
Los cipos tuvieron 4 menudo un receptaculo en la parte
superior y un agujero que atraves6 hasta las urnas colo=
cadas debajo. del monumento, 4 fin de que llegasen alli
las libaciones.

Colwmbarios. Fueron camaras sepulerales con nichos
semicirenlares: Cada nicho contuyodosurnas que llevaron
delante la inscripcion 6 epitafio. Estas cimaras estuvieron
amuebladas y en ellas se han encontrado mil objetos de uso
del difunto y otros que debieron servir en los funerales.

Los romanos tuvieron la costumbre de hacerse erigir
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las tumbas durante su vida y en ellas acostumbraron &
inseribir ciertas disposiciones testamentarias.

He aqui. los principales monumentos que la civilizacion
romana erigi6 en el vasto espacio de su territorio. La ar-
quitectura de aquella civilizacion, como dice muy bien
un autorcontempordneo, ha ejercido bastante tirania sobre
la arquitectura moderna para que no merezca ser exami-
nada bajo-todos sus aspectos. No es de este lugar averi-
guar Jas causas: quizi la grandiosidad de los monumentos
llam6 sobradamente la atencion de los arquitectos para
que estos prefiriesen aquel estilo 4 cualquiera otro: quizd
la rutina haya sido la causa de su adopeion- eselusiva :
como quiera que sea los monumentos arquitectonicos que
nos ha legado la civilizacion romana merecen la conside-
racion del estudioso artista , si no por sus detalles, por lo
grandioso de'su conjunto, y porlos elementos que propor-
ciona al arte moderno.,

CRISTIANOS.

Desde este’ momento vamos dentrar en un periodo de

la historia completamente distinto. Una eivilizacion iba
4 inaugurarse 4 favor de unas creencias con principios
opuestos 4 los que habian reinado en las sociedades griega
y romana: y elarte debid regenerarse con la sociedad. ;
Hacia tres siglos que la religion deJ. €. cundia enlas
conciencias, y quelas diez persecuciones que habia sufrido,
en vez de apagar el entusiasmo por ella habian aumentado

el mimero de prnsﬁlitas. Los mismos mnp(wadnvps velan
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en muchos de sus familiares , cristianos verdaderos cuyas
virtudes admiraban. Legiones enteras de cristianos milita-
ron bajo las banderas de Roma, y 4 Constantino hijo de
Sta. Elena, le cupola gloria de anunciar la paz de la Igle-
sia con el edicto de Milan (313 ), satisfaciendo los deseos
de sus soldados eristianos que le habian dado la victoria
en el puente Milvio sobre las huestes de Majencio y alcan-
zando por este medio el imperio. Dado este paso no fué
posible transigir con los recuerdos de las pasadas creencias
religiosas y politicas inveteradas en el espiritu de la ciu-
dad de Roma; y enla necesidad de hallar un punto mas
céntrico de su vasto imperio desde donde pudiese tener i
la vista el oriente y el occidente Constantino trasladé la
corte 4 Bizancio, que desde entonces tomé el nombre de
Constantinopolis, ciudad de Constantino; ocupéndose des-
de luego en dar nueva forma d la constitucion del imperio.
Al mismo tiempo las tribus germénicas , atraidas por las
riquezas que habian visto en el imperio durante sus cor-
rerias Geuando durante la anarquia militar, habian estado
4 sueldo de los varios ambiciosos que se disputaron el po-
der imperial , invadieron el territorio romano.
Cayo.el. mundo antiguo con Roma; y al caer arrastr0
en pos de si al arte, quitdndole su fuerza vital indepen-
diente y libre para hacerle pasar al servicio de una mag-
nificencia sin gusto y de un lujo irrazonado.de una corte
casi oriental.

Sin embargo Constantino quiso que su ciudad pudiese
rivalizar con Roma en grandeza y magnificencia; y para
dotarla de edificios y establecimientos de igual clase em-
pleé arquitectos y operarios procedentes de Italia, y echd

mano de fragmentos arrancados de los mas eélebres mo-
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numentos de Tracia y Propéntide. La invasion de los

germanos hizo por otra parte que los artistas se 1'(*f11~-i:1<n;

en Bizancio; y mientras se demolian templos [>zll:zix1;)<
Y se consagraban otros al culto cristiano, el c»c?idnnérz
qucd('n huérfano de conocimientos artisticos asi como I(J;
qued6- de los cientificos, procurando mas bien 10\':’mtu;~
o-bras de defensa contra la invasion | que edificios de uti-
lidad y de ornato piiblico.

) Teodosio al morir trazé la linea divisoria que habia se-
fialado .(fonstuntiuo, y quedé dividido el imperio en dos,
el de 0'1'1.ente v el de occidente , diferencidndose lo mismo
en puh’hca que en ideas, y llegando 4 ser rivales.

Desde aqui data la Epap Mepra c¢on nuevas creencias

nue‘vus necesidades y nuevas costumbres. ’
: Esta m‘l-;zd prineipié con el fraccionamiento del impe-
ri0.en varias nacionalidades segun las tribus germénicas
que asentaron en las distintas comarcas urrvif\lve‘ntalosz y
Anee todas adoptaron una misma creencia, ‘sin em-
1):11j;,rr» fué mecesario un centro desde el cual partiese la
unidad del movimiente. Solo Bizancio resplandecié con Ja
luz que habia reunido dentro de sus muros. La mu;rniﬁ—
c.enc.la y el esplendor debi6 ser en esta nueva corte 1“111 e-
1-1‘31 un movil para las artes, asi como la rudeza v la inz);"-
cion debi6 estacionarlasen las comareas que tnuiakzi 01'i¢";1t4‘-
¥ 4 occidente. /;

: 3 s comarcas debieron nacer necesidades
an.ulugus 4 que imprescindiblemente se debi6. atender;
n?xentr.us que el oriente mas reacio en admitir estas <-1'4"e':11:
cias, sin que por esto se hallase mas dispuesto*d conservar
antiguas tradiciones, ni se atuvo é conservar sus monu-
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mentos o ni traté de levantar otros MUevos, admitiendo
indiferente cuanto de Bizancio le.alcanz0. Mas adelante ,
en el siglo vir de J. .. cuando el mahometismo salido de
Ja Arabia llevé sus conquistas hasta la India, llegé hasta
las puertas de la cindad de Constantino y costeando el
Africa, invadi6 la peninsula ibérica , el indiferentismo

cesé en estos paises, y de buen orado acogi6 y estudio lo

que antes habia mirado con indiferencia si no con des-

precio.

Veamos en primer lugar ]a suerte de la arquitectura en
Europa en manos de 1os bizantinos cristianos , y Veremos
despues que camino sigui6 entre los cristianos de ocei-

dente asi como entre los musulmanes de oriente.

BEstio mizantivo. Desde la época de Constantino se
construyeron Iglesias ya cuadrangulares, ya circulares ,
ya poligonales. La forma piramidal 6 cénica fué una for-
ma- especial para los mausoleos entre los antiguos; y 4 su
imitacion construyeron los eristianos edificios en esta for-
ma sobre los sepulcros venerandos. Asilevant6 Sta. Elena
madre de Constantino un edificio-de esta naturaleza sobre
el sepulero de Jesucristo. A su imitacion se construyeron
otros en occidente.

Pero estas construcciones con su eipula semiesférica ,
si’ bien respondieron al objeto propuesto, no se diferen—
ciaron de las empleadas por los paganos en sus rotondas.
Asi fué que los arquitectos bizantinos 2l adoptar la edpula,
la eircunseribieron en el cuadrado formado en el punte
donde sé cruzaron dos naves iguales, HEsta forma la per-
feccionaron elevando los cimborios sobre los cuatro arcos
torales de las naves , construyendo en la pared inferior de
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la enjuta que quedaba, una seccion de béveda gue lleva
el nombre de pechina.

Los cimborios constaron de tambor ¢ cuerpo de |
cascaron. El tambor tuvo las ventanas ¢ luces. alt
trechas. Los ébsides fueron general

uces y
as y es-
mente en nmimero de
tres, mas bien circulares que poligonales , y trepad
ventanas como los eimborios. A las naves las precedié un
vestibulo ‘marter) sy las laterales fueron cortadas en su
elevacion por \galerias. Las fachadas principales fueron

cuadradas terminando por una cornisa horizontal

08 I)Ol‘

, SIn que

ningun fronton indicase pendiente de tejado , pues las

armaduras-de madera jamds fueron empl

eadas por los
griegos , y si solo azoteas y clipulas. Las puertas fueron
rectangulares, adornadas en sus faldones con molduras
entalladas; y su dintel se present6.como aligerado por un
arco de descarga.

Imposibilitados los artistas de seguir las antigunas tra-
diciones romanas prefirieron lo rico 4 lo bello. Se
16 4 los estilos de la antigua Grecia. El capitel
cular qne habia sido pas6 4 ser cibieo :

renun—-
. de eir-
sus cuatro facha-
das fueron esculpidas con entrelaza
wlieve , delgados . agudos.y encorvados ¢-retorcidos con
algun gusto : el abaco que 1

los y follages de poco

e coron6 parecié un nuevo
capitel : las bases fueron las dticas, alterados sus perfiles
Y proporciones. Se adosaron las colunas 4 Ios pilares que
sostenian los arcos; y estos algunas veces, estendiéndose 4
mas del semicirculo formaron el arco de herr
los adornos parecen tomados .

helénicos

adura. Todos
unos de los monumentos
» y Otros de.los tapices persas que tan en boga es-.
tuvieron en aquella época. En la construcelion combinaron

materiales de distintos colores produciendo bellos efectos.
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Bl estilo bizantino tuvo distintos grados de dvsun:u—
llo ; pero como no debemos hacer mas que %nfh.mn' la m-
fluencia que tuvo en las artes del mundo civilizado , 11.05
circunscribiremos 4 citar muestras de él tanto en la mis-
ma Bizancio como en Italia. -

No se halla un tipo bastante caracterizado del estilo b.x-
zantino en arquitectura hasta Santa Sofia de .(,,'ons‘rautl—
nopla y San Vital de Ravena, obras (.11"1 siglo vi. —
Qan Vital estd edificado sobre un plan poligonal guardan-
do analogia con las rotondas. — Santa Sofia ofrece en f“
planta la forma perfecta de cruz griega €Ol UM 'z'xtno
cxonarter | nartex exterior), y otvo esonartex (nartex 1I.1te-
rior ), 1)1'(35(';11t311(lc» superposicion y adosamiento de pechinas
y cipulas semiesféricas. El a‘rrpvxmlontf\ de la~eonstruc-
cion no cedi6 4 la riqueza de los materiales cuya mayor
parte fueron importados.de otros puntos y arr:mca.«h?s de
monumentos antiguos. Empledronse maderas exquisitas,
metales ricos y piedras preciosas, en una palabra nada
falt6 para la mas suntuosa exornacion. e

La arquitectura bizantina enviando sus alumnos 4 'nx'xolf-
te v 4 occidente , recorri6 todas las costas del 1110d1tm'1j:1-
ne(; . imico-mar-entonces frecuentado ; y sufriendo dig—-
tinitas alteraciones , vino 4 Espafia dividide en dos estilos
que se unieron fraternalmente en (Cordoba y en Toledo A
cordando su origen. Ademds la corte bizantina enando ft¥e
cismédtica, al dar 4 los paises del norte su religion les dié
su arte , que con algunas modificaciones , se ]u-i conserva-
do hasta nuestros dias. Introdijose en la Rusia eslava en
en el siglo x cuando Olga 6 Helena se hizo cristiana , y
los et]it{éios entonces fueron construidos , 41o menos mu-
chos de ellos, por artistas griegos, siendo la forma bul-
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bosa de las cipulas y lo delgado de las torres , la tiniea di-
ferencia que se nota.

Si 4 la época romana pertenece la gloria de la propaga-
cion del arco y de la boveda , adulterando las formas ar—
quitecténicas que tienen por tipo primitivo la construc-
cion de madera del arte griego antigno ; al genio neogrie-
go le cabe la de haber sabido ‘ser mas original levantando
al espacio las clpulas de Santa Soffa y de San Vital de
Révena.

Estio vamyo. El estilo latino solo fue el romano de-
generado habiendo quedado del todo perdidos los princi-
pios que habian hechola gloria de las escuelas de Grecia
y de Roma. No faltaron sin embargo 10s estimulos, por-
que Constantine hizo reparar los antignos monumentos y
construir otros nuevos, instituyendo esevelas de arquitec-
tura y premios para los alumnos:pero todo fué rico, nada
fué bello. Se alteraren los estilos griegos en sus propor-
ciones, las obras detalla fueron toscas y los perfiles de
las molduras mezquinosy sin gracia, con una prodiga-
lidad de adornos sin inteligencia. En un mismo peristilo
se emplearon colunas de médulos y estilos distintos. Co-
locaronse colunas sobre colunas ; cortdronse los entabla-
mentos ;, interrampiéronse estos con arcos ; suprimidse la
corona que formaba la bage de los frontones, ¥ se siguid
con mas frecuencia la costumbre de hacer estribar los ar-
cos inmediatamente sobre el @baco de las eolunas. Se em-
plearonl arcos 'sin arquivoltas , i bien los de las ventanas
se formaron con dovelas promediadas con grandes lechos
de argamasa. No parece sino que la arquitectura andaba
4 tientas tras de innovaciones, y en busea de una combi-
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nacion para responder muy purti('ulnm{eutv 4 las necesi-
dades de un culto nuevo y de una sociedad 11.10 ';1111}:!1}&
trasformada , pero que se resentia de las ereencias religio-
sas y politicas que abandonaba. e ‘ .

Semejante estado de cosas continuo bajo el reinado de
los sucesores de Constantino. ‘

Veamos ahora que elementos proporcionaron 10..~r latinos
para concurrir 4 la formacion definitiva de un Q‘Stl.ll.).

Criptas. En las épocas de persecucion los cristianos se

1 res S TANEOS para sustraerse d(? 121\
reunieron en I)ﬂl'ﬂg(‘r hubten(m(u.\ pd!d sustra

1 smicos v celebrar las ceremonias
persecuciones de sus enemigos y celebrar las cerer

de su culte. En Roma se ocultaron en las llamadas are-
jaria y despues ecatacuimnbas asi como en los demas pun-
tos del imperio se refugiaron-en las cuevas y otl'-o.: l‘\'lga-
res subterrdneos. Cuando la religion cristiana triunfo del
paganismo en el siglo 1v, aquellos subterrdneos fueron re-
verenciados. Aunque algunos de los monumentos que hu-
bo ‘en estos lugares , especialmente en las cafmwunbg de
oma, fueron obra de épocas anteriores & Constantino,
sin ll‘ll;bﬂl‘u'ﬁ el mayor mimero data de los siglos vy v de
J.C.en (in(‘ fué reconocida la santidad de tales lugares,
estendiéndose -este culto hasta el siglo xu en que queda-
ron ignorados.

Lu; catacumbas de Roma por mil conceptos merecen en
este lugar una mencion especial ; y una sucinta deserip-
cion (]f;)nllns bastard para dar una idea de este tipo pri-
mitivo de las eriptas eristianas. .

Las galerias de las catacumbas de Roma tienen de cua-
tro 4 cinco piés de ancho por siete 1 ocho de alto, con
encrucijadas para favorecer los movimientos y con va-

1 1 . T LY ot 1N 5 T A 3 il v\‘ ' %
r10s ]H-":OS que se comunican [N)l escaleras P actl ,d(ld e1n
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la roca. De trecho en trecho se hallan salas mas ¢ menos
espaciosas y regulares alrededor de las cuales hay sillas
cavadas en la roca, distinguiéndose una ¢ dos en vl.t(*st(irn
para los prelados. Estas salas (ecubicula ) tienen el techo
sostenido. por  pilares cubiertos de t*shﬁ‘d : otras veces
tienen en la béveda una claraboya; en una palabra hay
salas de todas formas. En algunas partes se ven pe Ille,»fl(;s
edificios construidos con materiales trasportados : pero tan-
to las salas como estos edificios son obra de los eristianos. no
perteneciendo é época anterior 4 la en que sirvieron i :';tu.\'
de asilo. Las paredes de estas salas asi.como las de las ou-—
lerias tuvieron nichos donde se enterraron los (:risti:n:».
La tumba de un martir se veia unas veces en medio de la
sala , ofras arrimada al testero. Tuvieron estas tumbas la

forma de s no At e - ]
na de un sarcofago cuadrangular,y se cubrieron con

una-tabla de marmol , celebrindose sobre ella los augus-

t(.)s sacrifielos. Como la mayor parte de estas salas no re-
cibian luz del dia, fueron iluminadas por limparas sus-
pendidas en la-béveda o colocadas en pequeiios nichos o
1‘f)pis:15. De unos y de otras hay gran nimero en estos si-
tios, siendo ya de barro ya de bronce. Cuando no
se colocaron los cadéveres en nichos. se. colocaron en- un
sarc6fago ('.\:cnlp.ldu 4 la manera pagana, pero represen—
tando asuntos cristianos. Segun las inscripciones de los si-
glos v yvi y los objetos hallados en las eatacumbas, esde
creer que despues de la adopcion del eristianismo muchos
Png:mo.\' distinguidos tuvieron 4 mucho honor enterrarse’
Junto 4 los sepuleros de los mértires, En muchos, puntos
se encuentran fuentes y cisternas cuya disposicion ha
hecho conjeturar que sirvieron para la administracion del
hau tismo.
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[as catacumbas no tuvieron decoracion especial arqui-
tecténica , solo en los ultimos tiempos se adornaron con
pinturas y esculturas.

Adrianeas. Bajo este nombre deben comprenderse todos
los edificios anteriores 4 la admision del cristianismo en el
imperio, construidos por los eristianos para la celebracion
de las ceremonias del culto con permiso del emperador
Adriano. Sin embargo no todos los edificios de este gé-
nero fueron del tiempo de este emperador , ni fué dispues-
ta por él su construceion ; pero puede conservarse el nom-
bre por ignorarse si antes de Adriano se edificé al-
guno. Eusebio obispo de Cesarea , padre de la historia
eclesidstica es el inico eseritor que ha trasmitido algunos
detalles de estas construcciones religiosas de su época , sl
hien solo habla de las que se hicieron en el reinado de

Constantino. Es probable que estos edificios fuesen vastas
salas apropiadas en lo posible 4 las ceremonias sagradas.
(onstantino eneontré en oriente un gran Mumero de edi-
ficios eristianos anteriores & su conversion , construidos
sobre-plantas de distintas formas ; y segun las localidades,
ya eran circulares, ya paralelgramas , ya exagonales 1
octégonas , cubiertas de una media naranja ¢ de una gran
hoveda de mamposteria. Pero todos estos edificios han de-

saparecido, no existiendo mas que UNos POCOS MONUMEN-
tos religiosos menos antiguos, que hasta cierto punto
podrian suplir el silencio de la historia y la ausencia de
documentos.

La influencia de la Adrianeas y demas Iglesias ante-
riores al siglo 1v en la arquitectura es de dificil aprecia-
cion , pero debié de ser muy debil. Nada lo probard me-

jor que la adopcion de otros monumentos paganos para
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el culto cristiano, y el haber sido constantemente estas
construcciones el tipo primitivo de las iglesias cristianas.

Buastlicas. Admitido el cristianismo, edificironse igle-
sias sobre distintos planos ya octégonos ya pul-ul«?lt}gr:l«
mos, etc.; pera con existencia efimera. Los templos pa-
ganos que se hicieron de cada dia mas innecesarios no
Pmn. propios para el culto eristiano,, Y por otra partz un
sentimiento vepulsivo, hacia dificil su adopcion para este
objeto. Sin embargo, vemos que andando el tiempo fueron
convertidos en iglesias el panteon, el templo de Minerva
y el de la Fortuna viril, la sala de las Termas de Diocle-
ciano y la de los de A gripa.

Un género de construcciones pertenecientes # la socie-
dad romana parecieron mas propias para las necesidades
del eulto eristiano no sol

0 por sn disposicion sino por que
su destino nada tenia de comun con las ereencias 1-:9ligiu-

sas, Tales fueron las dastlicas de cuya distribueion puede
concebirse facilmente cuanto partido podia sacarse para el
culto eristiano. Eas constituciones apostélicas querian que
la Iglesia representase la nave de S. Pedro, y el 4mbito
central de las basilicas representaba perfectamente esta
nave; yasflas otras partes, desde el Zema jue podia servir
para el pastor ( episeopus) hasta los. sitios del trasepto en
donde podian coloearse los salmodistas ¥ los cantores.
Una modificacion importante sufrieron las basilic

1as 10-
manas en manos de los cristianos : tal fué la prolongacion

de los transeptos, de manera que esta parte con la nave
principal formaron una cruz.

Porlo demas las basilicas que se construyeron fueron pre-

cedidas de un portico ( narter) conarcos sostenidos por col
nas aisladas , v

U=
cerrados con cortinas coloadas en varillas.

SO R
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Las primitivas basilicas no tuvieron el techo abovedado
sino apuntado con armazon de madera, quedando este des-
cubierto : otras vecesle oculté un techo plano como arte-
sonado, No hubo ninguna moldura importante ni parte
alguna que se destacase de sus lienzos de pared, y los
arquitraves y frisos fueron del todo suprimidos.

La orientacion de las basilicas tampoco fué siempre
observada en Roma ; é indiferentemente tomé el eje distin-
tas direcciones. Parece que las Iglesias de la época de
Constantino tuvieron la puerta en la parte oriental del
edificio, y el sacerdote pomiéndose detras del altar para
celebrar, y por consiguiente de cara 4 los fieles, mir6 &
oriente. Mas adelante se entendi6 la orientacion al contra-
rio ; pero entonces el celebrante se colocd de espaldas 4 los
fieles. De manera gque en uno y en otro ¢aso el sacerdote
mird & oviente.

El interior fué decorade andando el tiempo , con gran
lujo, figurando mucho en esta decoracion los mosaicos con
fondo dorado. Al lado de estas pinturas y sobre fondo azul
se leyeron en letras de oro varias sentencias. Sobre el
nartex hubo salas para la instruccion de los cateciimenos
v para otros objetos. Sobre las naves laterales hube algunas
veces una galeria 6 tribuna para las mugeres consagradas
4 Dios. El coro se adelanté hicia la nave prineipal desde
el presbiterio y se cerré con un antepecho, levantindose
en cada lado un pilpito. El santuario tuvo el piso mas
elevado que el coro y se eerré con verjas de hierro. El
altar ocupé el centro del santuario y consistié en una me-
sa de mdrmol colocada sobre la tumba de un mértir y
debajo de un taberndculo, ( eiborium ) sostenido por colu-

nas. En el intrados del taberniculo unas veces se colgd
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la paloma (pizide) que contenia la Eucaristia, y otras
una ldmpara. Varias veces las reliquias de los mértires se
colocaron en la cripta (confesio maitirium); porque debe
tenerse entendido que las Iglesias latinas siempre se cons-
truyeron sobre la sepultura de algun mértir.

En medio delos atrios hubouna fuente cubierta con un
techo sostenido por colunas donde los fieles se lavaban las
manos y la boca antes de entrar en la Iglesia.

En-algunas basilicas se halla usadoun pértico pequefio
adosado 4 la puerta (prothyro), y en el dbaco de las co-
lunas se apoyaron varillas para cortinas con el fin de im-
pedir con estas la vista interior desde fuera.

Las puertas exteriores fueron cuadrangulares y rodeadas
de jambajes y ventanas semicirculares, La parte saperior
de la fachada terminé en fronton sin corpisa inferior,
indicando las pendientes del tejado.— El centro tuvo una
ventana circular. Desde la puertaal fronton hubo ¢omun-
mente dos Ordenes de ventanas en arco de medio punto :
las superiores iluminaban lanave y las inferiores la galeria
que-estaba sobre el martex. A menudo se figuré en los
frontones & Jesus en ademan de bendecir, siendo decorado
con mosaicos el resto de 1a fachada. Se usé cerrar las ven-
tanas por medio de tablas de alabastro 6 de mérmol con
trepados circulares 6 losanjados en los que se colocaron
trasparentes 6 vidrios de color. Por dltimo, en la disposi-

cion de los materiales, los cristianos aceptaron los princi-

pios de la construccion romana,

Tres son los tipos sobre los cuales han sidos construidas
las Iglesias latinas , 4 saber :

1. Basilica romana cerrada : constando de un nartex ,

una nave principal y dos laterales mas bhajas , v un dbside

(31 Jet
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en hemiciclo. Es un ejemplo de esta construceion la basi-
lica de Santa Ines en Roma del siglo 1v. .

9. Basilica romana abierta : esto es , sin muros de cer-
amiento en los lados ,'dejando el paso libre con salida 4
dos cementerios cercados por una pared. La basilica de
Qanta Maria la Pinta en Palermo obra del siglo v, es una
muestra de este tipo , por otra parte poco imitado.

3. Basilica con reminiscencias bizantinas: constando
de nartex exterior. estendiéndose hasta formar un patio con
peristilo, y cinco naves terminando en el transepto en el
que se elevaron arcos Namados forales 6 triunfales. —
San Pablo extramuros én Roma obra del siglo v , ofrece
una muestra de este tipo. Cada nave tiene una puerta: de
lag dos de la derecha 6 epistola’, la primera siryié para la
introduccion de peregrinos , la segunda para entrada de
Jos hombres. — De las dos de la izquierda 6 evangelio, la
primera sirvié para introdueir los muertos, la segunda
parala entrada de las mugeres.

Bautisterios. Los templos eirculares de los romanos
v sus salas de baiios fueron el tipo de estos edificios depen-
dientes de las basflicas. En ellos recibieron ¢} bautitmo los
recien convertidos y recien nacidos. Al principio estuvie-
ron fuera de las Iglesias en medio de los atrios 6 debajo
de los nartexes, por lo que muchas veees llevaron éstos el
nombre de eatecumene. Su-planta fue octbgona; circular
6 en cruz griega, y sus techos fueron de forma hemiesfé-
rica. En medio de su recinto habia el vaso en donde estaba
el agna bautismal giendo capaz para muchas personas & la
vez ya que se bautizo en aquellos tiempos por inmersion ;
<1 bien sus formas variaron muchisimo , siendo unas veees
pilas sacacas de las antiguas termas, 6 disponiéndose otras

2

1)
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por medio de cuatro trozos de piedra , revestido el terior
con cierta argamasa y el esterior con tablas de mérmol es-
culpido. En el interior de los bautisterios hubo un altar v
oratorio, y una especie de hornilla para calentar 4 los re-
eien naeidos durante las estaciones de mas riguroso frio.
Hemos visto los elementos arquitecténicos que despues
de la decadencia de la arquitectura romana quedaron en
el mundo artistico, la preponderancia del estilo bizantino
hasta- el siglo vir; y su influencia en oriente y en occi-
dente ; vamos ahora 4 ver los resultados de esta influen-
cia entre los latinos, y veremos despues los de la que
ejercid en el ‘espiritu de los mahometanos, para formar
estos’ un estilo especial y tan andlogo & sus ereencias
como lo fué 4 las suyas el que los eristianos adoptaron.
Desde el siglo vir se verificd, digamoslo asi, la fusion del
elementolatino-con el bizantino; y entonces siguiéla arqui-

tectura en occidente un estilo que tuvo el areo de medio

punfo por cardacter general, y que duré hastael siglo xm,
habiendo recibido distintos nombres segun las circuns-
tancias especiales de lugar y época. Por esto ha sido lla-
mada lombarda en Itaha ; romana, normande , carlovin-
gia en Francia; bizantine y tewténica en Alemania ; sajona
en Inglaterras gdtica antigua , asturiana , gallega y bi-
zantina en Kspaiia. Para distinguirla con una denomina-
cion general la llamaremos romano-bizantina.

Desde el siglo xmm hasta el xvi siguié otro rumboe,
teniendo el arco apuntado 6 de dos puntos'y la linea ver-
tical por cardcter general , y siendo llamada gjivaly vul-
garmente gotica.

Cada uno de estos dos estilos tuvo su desarrollo espe-
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cial cuyos caracteres indicaremos, sin que sea posible
fijar de una manera inflexible los limites de las distintas
épocas de desarrollo : en primer lugar porque no se ha pa-
sado repentinamente de un grado al otro : en segundo lu-
gar porque no todos los edificios han sido principiados y
concluidos en una misma época ; y en tercer lugar porque
el cambio no se ha verificado del mismo modo ni en la
misma época en todaslaslocalidades, por circunstancias es-
peciales de cultura en razon de las relaciones con los focos
de civilizacion 6 de los materiales de que se pudo disponer.

No es posible quitar 4 este elemento fisico, 4 la cualidad
de los materiales, la importancia que en el particular pue-
de tener ; de la misma manera que no -es posible negar el
poder que debid existir en los focos de civilizacion para
constituir escuelas especiales En'la primera época de la
edad media la eseuela bizantina preponderé: en la segun-
da la escuela franc-masonica ejercié su dominio.

Con estos preliminares podemos pasar 4 eonocer el de-
sarrollo especial de la arquitectura romano-bizantina.

Esrio Romano-szantivo. Tres grados pueden distin-
guirse en él :

1 En los siglos 1x 'y x €l elemento romano ¢ latino

fue el dominante. A este estilo podrd llamérsele simple-

mente latine 6 primario.

2° En el siglo xr1 se halla completamente verificada la
fusion del elemento latino y del bizantino. Es el estilo 70-
mano-bizantino propio , ¢ el secundario.

3¢ En el siglo xmr aparecen los elementos del estilo
ojival pero sin formar sistema. Puede considerarse como

estilo de transicion 6 tevciario.
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Esrio RoMANO - BizanTNo privMario. La historia de la
arquitectura en este periodo es incompleta por razon de
los pocos edificios que se conservan. Sin embargo exis-
ten algunas Iglesias y monasterios y restos de castillos
foudales. Pero en’ la falta de cultura de aquella época
si«‘m;»:w" (1('1"‘ (‘(»11>i11:'1~;n'sv ({111' 1(‘5 restos (L' (‘Ahﬁvins (1(\&'—
ruidos por las guerras inviasoras debieron de servir para
Jas construceiones que se levantaron de nuevo.

Los arcos en este le‘imlo gon de-medio punto y muy

1 1

sencillos. formados con dovelas separadas 4 menudo por

‘li:‘.‘.'
st

ladrillos simétricaménte colocados. os arcos cuando no
ostdn -abiertog” en. el muro estriban’  inmediatamente
sobre colunas. — Las bévedas fueron-~de medio. caiion.,
construidasg con ui macizo de casquijo menudo amasado
coical; perolas dificultades quesé hallaron para eons-
teuirlas hicieron que no fuesen de grande estension , de
modo que las naves eentrales de las [glesias de esta época
no fueron construidas con boyedas: y si la tienen, es de
época posterior; — Los vatios de las puertas siempre fue-
ron construidos en arco de medio punto, abierto en el
IULO y.1ara Yez estribando sobre ecolunas. Mas & menudo
los jambajes sostuvieron un. dintel sobre el cual aparecié

= .
un anrco como ae ilu'rl_':l‘.‘g:l. f\u as) l:1~ ventanas, Ielln\' en

ellas no'se ‘presenta este dintel, €ino un dngulo entrante
en las ,i,:li:ﬂ.,y:_w en donde aparece una colunita en cada
una ., sostenido el arco; siendo estas aberturas por lo
oeneral simamente/ estrechas. — La ‘coluna parece 1O
quiso reducirse al minimo de’los medios de sostenimiento
y llega & presentarse cuadrada. Ofras veces se atrevid d

tomar la forma cilindrica, pero sin éntasis. El capitel es co-

munmente un cono truncado inverso, liso 6 queriendo
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remedar, aunque muy torpemente, el capitel corintio. Las
bases quizd no fueron mas que simples plintos. — En el
entablamento se suprimié completamente el arquitrave y
el friso; y la cornisa que quedd estd sostenida por modi-
llones de formas caprichosas y variadas. — Las molduras
conservaron el cardcter raquitico del romano degenerado.
En la exornacion hubo mucha sobriedad , pero el trabajo
:-‘it"li)i:l‘t_" 8e ve grosero y T08CO. [as mmhin:ufi(:m»-< 1]“ h_><
sillares con el ladrillo y el onus incertwm , fueron motivos
l.l(" (I.n"(w »1‘:H"ir‘)11 K

L.os monumentos :mlnitr"('t{»‘.li(‘n;hs que en esta época se
erigieron, debieron de ser pocos. En Espafia la invasion
drabe acaecida en el siglo anterior y los pocos medios que
tuvieron las monarquias cristianas que se fundaron en la
peninsula , hicieron que se construyese pocoy se arruinase
lo eonstruido. Fuera de Espatia la causa fué distinta ; la
esperanza en n‘-l.p rvenit estaba completamente muerta, y
e crey6 en la pl‘”Xil:xM:ul del juicio final eon la llegada
«].t"l milf‘l'l;ll'in.

Iylesias. Fueron. poco comunes las Tglesias. de-tres
naves. Su 111‘111?'1 ‘lui/.;'! fué Hnsi‘.npl{' 1'1‘V1‘;3H;‘:H]"» con 4abh-
side semicireular : quizien circunstancias muy especiales
fué poligenal ¢ circular; ysillego 4 serde tresnaves, slem-
pre las laterales tuvieron meor altura que la‘central.-El
transepto tomé mayores dimensiones afectando una cruz
latina, y el coro fué progresivamente prolongindose. En
esta f’i)“l‘il deseollaron sobre las Iglv,\izls las 4':~{‘r:1<1:11‘1&\:.
Desde el 'siglo vien que vinieron uséindese esquilones 6
campanas pequefias para reunir 4 los fieles y celebrar los
divinos oficios, fué preciso colocarlas en sitios elevados des-

de los enales ["ll('lii'ﬁ" sor convenientemente oido su sonido.
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La parte céntrica de la pared dela fachada por consiguien-
te, se elevé sobre el tejado, terminando tambien en dos
pendientes, y en ella se abrieron uno ¢ dos arcos donde
fueron colocados. los esquilones. Cuando en el siglo 1x se
principiaron 4 construir campanas de grandes dimensio-
n.es, los campanarios fueron ya torres cuadrangulares con
distintos 6rdenes de yventanas abiertas en sus fachadas y
con cubierta de dos 6 cuatro pendientes. Primero se .»-1[5-
varon-estas torres-en-el transepto; mas adelante sobre la
puerta occidental , y los menos atrevidos las construyeron
separadas del edificio. Estas construeciones wlqui;‘i-zmn
grande importancia en el periodo siguiente.

Monasterios. Se deja entender que su disposicion res-
pondié 4 las condiciones especiales del objeto que tenian.
Cuando la vida eenobitica ¢ aseética pus(; desde oriente 4

efmae o N o = o | bW = I .
nuestras comarcas, debieron de erigirse viviendas especia-

les para estas comunidades. Cuando por razon de lag guer-

ras feudales y de-las que se sostuvieron contra los maho-
metanos ) hubo poca seguridad, estas comunidades religio-
sas se-refiraron en el fondo de los valles mas apartados yen
lo mas interior de los bosques. Esta circunstancia ‘hizu
que los monasterios fuesen en aquellos azarosos tiempos
un refugio para las artes ¥ para las elencias. Algunos
autores han querido hallar grande analogia entre 1(’; mo-
nasterios y los recintos sagrados en que se levantaron los
‘g;'-nll'»IOS paganos, y lashabitaciotes de aquellos sacerdotes.
Otros dl.(ft“,ll que fueron construidos segun el plan de las
casas orientales, Fleury ha emitido la idea de que se pa-
recieron 4 las habitaciones romanas tales como las descri-
bié Vitrubio, comparando muy especialmente el claustro

¥y sus dependenciag como el refeetorio, la sala conventual ,
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la biblioteca y los dormitorios, con el 4trio 6 peristilo de
origen toscano que usaron los romanos. El claustro fué por
consiguiente cuadrangular 6 paralelogramo, no de gran-
des dimensiones, de aspecto severoy d veces rudo y som-
brio, rodeado de una sola galeria formada de colunas pa-
readas que se levanto <obre un basamento corrido de bas-
tante altura, para sostener las arcadas ya semicirculares,
ya lobuladas. Sobre estas, cargaron robustas paredes.

ustillos y fortalezas. No debieron de tener ningun
cavacter artistico ya que el principio de utilidad debi6 de
ser mas atendido que el de la belleza. Pero poco 6 nada

queda de ellos.

ESTILO ROMANO-BIZANTINO SECUNDARIO. Pas6 con el ano
103 el temor de la venida del Antecristo y del juicio final,
y entonces se desarrollé una actividad notable en los espi-
ritus, siendo muy notables los adelantos de la arquitectu-
ra. Ta influencia bizantina fué eficaz, y sus elementos se
revelaron:sobre los caracteresdel estilolatino, mostrindose
realizada la fusion que en los siglos anteriores se habia
indieado. Las 6rdenes mondsticas constituyéndose deposi-
tarias del saber, dieron arquitectos'que en la construceion
de Iglesias introdujeron elementos de sentido misterioso.
Y sin embargo.de que debieron de elevarse castillos feu-
dales y edificios particulares bajo su proteccion , Sin em-
bargo no es posible determinarsi en los edificios religiosos
se hallaron_todos los elementos de la arquitectura de la
época.

Durante la que nos ocupa aparecieron ¢inco formas dis-
tintas de arcos: el de medio punto, el peraltado, el reba-
jado 4 escarzano, el de herradura, y el lobulado de tres ¢
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cinco léhulos , aunque estas dos vltimas formas quizi solo
se usaron en los vanos de las ventanas. El de medio punto
tomé mayores dimensiones del mismo modo que liubo mas
atrevimiento-en la construccion de la boveda. Asi es que
enlas Iglesias las naves laterales solo presentan un cua-
drante de cireulo como para contrarrestar el empuje de la
héveda principal. Y mientras log arcos estriban \::x sobre
gruesas colunas cilindricasy 4 menudo sobre Iyil:n‘-‘us ador-
nados con colunas embebidas por mitad, las bévedas se
dividenen témpanos ¢omo para vencer las difienltades
que ofrecid la construccion en grandes dimensiones. De
aqul las bovedas por arista. — Estas aristas se reforzaron
muchas veees con arcos . constituyendo los nervios. Estos

fuero avps A ( ! ¥
fueron rectangulares 6 de dngules achaflanados. — No

yastaron log nervios para veforzar las bovedas, sino que

‘i:u..'- preciso contrarrestar el empuje-de ella en el muro que
la su\tuw.. A-la sazen ya se usaban refuerzos para los
muros; asifué que dindoles mayor meremento, resaltaron
de él 108 contrafuertes bajo tres formas, 4 saber: 6 fueron
simples_pies derechos 6 pilares de refuerzo llamados por
algunos dandas lombardas : 6 se presentaron 4 manera de
espolones arrimados 4 la pared sin llegar 4 la cornisa, ter-
minando en talus: 6 los mismos (’>i’lVI1011("S formando va-
1105 resaltos ya en talus ya en fronton, seelevaron hasta
mas arriba de la cornisa, rematando siempre en esta vilti-
ma forma. — La In:n'fﬂrl-- los edificios en que se emple6
mayor. rigueza. fué-la puerta. Formdronla: una serie de
arcos simples como en la época anterior, estrechando sue-
cesivamente el vano, apoyindose en piés derechos con
colunitas adosadas y adorndndose las arquivoltas con

variedad. Algvinas puertas hay cuyo dintel est apoyado
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on dos ménsulas teniendo sobre €l un arco simulado. —
Las ventanas se adornaron ¢on mas pn.»i'usi(_-u que en la
época anteriory de un modo andlogo 4 las puertas, aunque
solo con un resalto, y otras veces con imposta simplemente
achaflanada. Afectaron distintas formas: ya fueron trian-
gulares 6 en mitra: ya en arco de medio punto, ya trilo-
badas : otras veces rectangulares, sostenido el dintel por
ménsulas, 6 quizd se presentaron en ajimez. Alguna vez
se hermanaron dos ¢ tres ventanas inscribiéndese en un
mismoareo, abriéndose un ojo circularen la enjuta; siendo
de advertir que cuando hay tres, la lel centro se eleva
algo mas que sus dos laterales — Las colunas tomaron
formas algomas correctas, si bien se conservaron por al-
gun tiempo cortas, gruesasy aisladas. Mas adelante se
agraparon al rededor de pilares embebiéndose en ellos.
Entonces variaron sus proporciones, levantdndose del suelo
hasta €l nacimiento del arce para recibir los nervios de la
béveda. Los capiteles se cubrieron con figuras, mdnstruos,
sierpes y representaciones quiméricas, constituyendo los
llamados capiteles historiados. Tambien figuraron en ellos
las hojas de vejetales, pero con un trabajo tosco y grosero.
—T.as bases fueron un recuerdo de 1as 4ticas. —Tas cor-
nisas se compusieron de moldnras tan desprovistas del
cardcter que enotro tiempo habian tenido, que muchas
veces solo fueron chaflanes mas ¢ menos adornados. Su
vuelo le sostienen canecillos en forma de mascarones y
figurones hasta obscenos. Algunas veces estos canecillos
se presentan unidos por arquitos siguiendo la direccion de
la cornisa, ya aparezca horizontal ya oblicua , indicando
las pendientes de la cubierta del edificio. Estos arquitos

se ven sostenidos tambien por columitas formando una
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especie de galeria simulada.—La exornacion ofrece mil va-
riedades : ya son losanges, ya toros cortados, ya zigza-
ges contrapuestos, ya lineas nebulosas, ya ulu.mnus.‘. va
puntas de diamante , ya cables retorcidos .‘ ya ili("dl'(,‘z:;lh‘}.\'.
yacabezas de monstruos.. Por ltimo la (,‘()Iu};illtlt'iull de
materiales de distintos colores.como ¢l reticulado v el es-
pigado, fueron otros tantos elementos de exornacion em-
pleados en esta época. En las puertas y en algunas corni-
sas y aun en algunos capiteles se presentaron asuntos
biblicos en toscos bajo-relieves.

Los monumentos que pueden atribuirse 4 esta época
son las Iglesias, los monasterios y los castillos feudales.

Iglesias. La planta de las Iglesias se conservi segun
la primitiva disposicion, esto es, segun la de las basi-
licas Jatinas. Sim embargo, hay ejemplos de haberse
construido algunas veces en cruz griega. La particularidad
que se nota-es, que las naves laterales se prolongan al rede-
dor del dbside para unirse 4 espaldas del heuxiciciu, y en esta
prolongacion de la nave se abrieron varias cupi.ilus que
producen el efecto de la aureola del santuario. El transepto
fué alejindose entonces del dbside mientras el coro tomoé
mayor estension elevindose un tanto su piso ¢ drea. Esta
eleyacion tuvo por objeto, ya hacer mas visible al. sacer-
dote celebrante, ya dar mayor altura 4 las eriptas que de-
bajo del coro se abrieron para contener las reliquias de los
santos.

Monasterios. Bstos edificios no. cambiaren en su dis-
posicion, no haciende mas que acomodarse 4 las necesida—
des del régimen espeglal de las ordenes mondsticas.

En cuanto 4 los castillos feudales la fecha de su cons-

truccion puede verificarse con tanta dificultad que solo
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podri hacerse mencion de ellos al fin de la época romano-

bizantina , en que puede decirse que no se construyeron

ya con el verdadero cardcter feudal.

FsTiLo ROMANO-BIZANTING TERCIARIO, Los cruzados ha-
bian vuelto ya de sus primeras espediciones; y los que
con ellos habian visitado aquellos lugares se habian ins-
pirado de otras ideas, habian dado al espiritu nueva es-
pansion: asi fuéqueen esta época se produjeron novedades
en todos los ramos. En punto & arquitectura se introdujo
en las construcciones la ojiva como medio de ofrecer 4 la
decoracion un elemento de variedad.

No queremos decir ategéricamente con esto que la
ojiva fuese una importacion de oriente: esta cuestion no
es de este momento; pero al verla aparecer enando el
elemento bizantino ejereia en oceidente toda su influencia,
bien puede creerse que semejante estilo, en la libertad y
atrevimiento de formas que estableci6 para los arcos, si
no produjo la ojiva, la admitié de buen grado. Por razon
de esta misma libertad la vemos aparecer entre las demas
formas de los arcos, rebajada unas veces, otras muy agu-
da, ya peraltada, ya de herradura, pero siempre con
adornos bizantinos en las arquivoltas. Donde mejor con-
vino, alli se aplicd; donde no, se emplearon los medios
puntos. Edificios se conservan que no tienen en ojiva mas
que los arcos fandamentales, otros que solo tienen en tal
forma las aberturas ya para el mejor efecto 6 para descar-
gar mas 10s paramentos. — Las bévedas son mas atrevidas,
y los nervios que las eruzan tienen los dngulos toricos.
Debieron los arquiteetos de ser mas hébiles en la cons-
truccion de las hévedas, pues los edificios ya no se cu-
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brieron por necesidad con techos de madera — En las
puertas la exornacion es profusa y rica de resaltos, obras
de talla y esculturas. Cada uno de los arcos que forma el
derrame de-la-abertura lleva una exornacion mas 6 menos
complicada, de'modo que detras de tanta riqueza desapa
rece la masa inerte de piedra. — Las ventanas siguen el
caricter de las puertas.. Tomaron mayor desarrollo las
cireulares ‘adquiriendo una existencia independiente, di-
vidiéndose y subdividiéndose su Tuz por erucerosen 1"'_"1'111;1
de colunitas que pzn't’i-‘nlln de un centro, terminaron tri-
](ihtulus en 1:1 circunferencia. Los ﬂjf_h- abiertos en las
enjutag de lag ventanas gemelas, tuvieron tres ¢ cuatro
I6bulos y fueron contornados por toros lo mismo que las
arquivoltas de las ventanas. — Las colunas son wa mas
esbeltas reuniéndose en haz, destacdindose casi untml'umf\mv
del 'muro, y recargando de adorno sus fustes, Fueron

cayendo en desuso los capiteles‘historiados para dejar el
puesto 4. combinaciones de vejetales, 1't‘lllillis<'<‘llt'it;S de
la/ riqueza corintia, aupque separindose de su disposi-
cion: El entalle sehizo ya mas profundo, y en la ejecucion
hubo mas Jr'stru'/..'z‘—l,ns bases se ;ulrn'n:m n con ‘ﬂtv»ru:ws
hojas de agua, trenzados, ete., principiando 4 }H'«'M'llt:l“sf"
los toros inferiores con una especie de garras: en-cada ung
de los cuatro dngulos del plinto ¢omo para llenar el espa-
cio 6 enjuta resultante de la i11>('1'i]n'iun del circulo de la
baseen el cuadrado del plinto.—Los entablamentos tienen
mas riqueza ; habiéndose vmplv:ulﬂ en ellos mayor exor-
]l.u(’lm!. ~ En esta época aparecen las umbelas y marque-
smas pero con cardcter harto pesado, ]n'r‘s"mzlrndusf' pri-
mero sobre un arco de medio punto sostenido por repisas,

y i .lnlun:uln y coronado por torrecillas v almenas. — Lo
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profuso de la exornacion debié exijic mayor nimero de

formas y combinaciones' que sirviesen al efecto; y los
dientes de sierra, las hojas de trebol , los trebolados de
tres y cuatro 16bulos en los ojos de buey se pre esentan con
frecuencia. En general se observa en el dibujo mas cor-
receion y delicadeza, por consiguniente fueron desapare-
ciendo los adornos que carecieron de elegancia procedentes
de las épocas anteriores. La exornacion con imagineria
tom6 mayor importanc ia, y la estitua del tamaifio natural
se empled ya en los ingresos. — Todo este adelanto supone
como se deja entender, una ¢ jecucion mas d licada, una

eleccion de materiales mas escojida y un aparejo mejor
! l lth‘*tu

Hospicios vy lospitales. La piedad dande importanc 1a
4 las peregrinaciones y recibie ndo 4 los que las guerras
de las ¢ razadas di‘ aban’ inutilize ados O mal ]llhll 08, de-
hi6 de procurar en esta época mejor que en ninguna otra,
la fundaeion de hospicios para los peregrinos , y de hos-
pitales para.leprosos y otros enfermos. Sabido es el trata-
miento. religioso y especial 4 que los leprososestuyvieron
sujetos. Por lo demas tales establecimientos no tuvieron
forma determinada. Ta decoracion mo pasé de la que se
dié 4 los monaste r108; 8 los }mn( 1])10\ ]ll”ll“lll 08y ¢ eli-
giosos resolvieron sobre la distribucion interior del edi-
ficio.

Iglesias. En su construceion se sigui6 el sistema proce-
dente.de las épocas anteriores; todo el fervor religioso
conio . testimonio del valor y viva fe de las primeros cru-
zados, exigi6 que se erigiesen Iglesias segun la forma cir-
cular que tenia la del Santo Sepulcro de Jerusalen , y
llaméronse Iglesias del Temple. Estas Iglesias tuvieron el
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altar en el eentro, rodeado de colunas , recomenddindose
estos edificios 4 la piedad de los fieles por algun Zignum
crucis i otra reliquia preciosa traida de los santos lugares.
— Las torres eampanarios aunque en su forma general no
sufrieron modificacion que sea digna de notar, se eleva-
ron 4 eonsiderable altura , habiéndose hallado el medio de
cubrirlas con chapiteles octdgonos.

En esta época romano-bizantina principifse 4 cerrar las
ventanascou vidrieras pintadas. Antes delsiglo x1 quizé no
pasaron de ser simples combinaciones' geométricas con el
solo objeto de modifiear la luz y contribuir al efecto del
edificio; despues de  dicho siglo ya fueron imédgenes y
asuntos misticos y adornos propiosde las épocas respecti-
vas 1o que se figuré en las vidrieras,

Sepuleros. De buen grado hariamos aqui meneion de
los sepuleros y cementerios si fucte posible -una elasifica-
cion tan detallada de sus estilos como puede hacerse de
otras construcciones ; por consiguiente lo dejaremos para
cerrar el pertodo de la edad media en que pmirnn‘ms gene-
ralizar mas las ideas. "

Castillos. Ya que al terminar el periodo romano-bizan-
tino con el siglo xu cesé la construccion desde sus cimien-

tos de-los verdaderos: eastillos feudales . justo es que aqui

hagamos mencion de sus caracteres.

Las guerras que los sefiores feudales debieron hacerse
en'los primeros tiempos del establecimiento del sistema
feudal, y eniEspafia:el deseo de adelantar T conquista y
tener pantos'fortificados ‘donde’ salvarse en lag rotivad

debieron ser las causas de la construceion de estos casti-
Hos. T

como sitios mas “il)l‘("[)(l).\‘if!); YV

as,
)

a estratégia de aquellos tiempos aconsej6 las alturas

de aqui el haberse llamado
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castillo roguero el que se elevé sobre rocas escarpadas. —
La torre del homenaje elevéndose en el centro del castillo,
ya cuadrada ya cilindrica es el tnico rasgo caracteristi-
co; debiendo advertirse que en la segunda mitad del si-
olo xi esta tltima forma fué mas usada que la primera.
Esta torre dominé todo el castillo; y mientras su plata-
forma sirvio de atalaya, uno de sus principales departa-
mentos estuvo destinado para recibir del gobernador 6
castellano el juramento de guardar fidelidad y defender la
fortaleza con valer.

Al rededor de los' castillos se agruparon edificios parti-
culares como ampardndose contra las agresiones de los
enomigos. Las obras de defensa de estos nuecleos de pobla-
cion, que se emplearon desde el siglox, pueden daridea de
los castillos feudales y de las fortificaciones de la época
que terminamos.

En medio de un recinto de gruesas murallas flanquea-
das de grandes torres , ( cingulum minus 6 breve) se levan-
t6 una albarrana aislada, espeeie de atalaya en donde resi-
dieron losoficiales principales para custodia y policia dela
fortaleza; y dentro de este recinto hubo tambien una ca-
pilla. Un segundo recinto que se estendié & mayor radio
(cingulum majus) , estuvo ocupado por las casas de-los ha-
bitantes de aquel sitio que hallaban alli’ un asilo seguro y
pagaban por ello una gabela (salvamentum.) El castella-
no (eastellanus , dominus_firmitatis ) tuvo alli su morada.
Este espacio ocupado por las casas particulares ( Jur~
guin, ) fué el nucleo al rededor del cual se formaron las
poblaciones que datan de la Edad media.

Esta disposicion la presentamos con un caracter gene—
ral , no esclusivo, pues los castillos, asi como los burgos
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se dispusieron de distintas maneras, si bien andlogas 4 la
que acabamos de indicar, modificindose segun las cir-
cunstancias que mediaron para obtener asilo.

Los fosos , empalizadas, puentes levadizos y todos los
demas medios de defensa y prevencion, no son para des-
erites , porque nada tienen gue ver con el arte. Sin embar-
go algunas partes de la fortificacion hay que para defensa
dela clase de méquinas de guerra que entonces se usaban
tuvieron cierto cardcter decorativo de las fortificaciones v
castillos y demas edificios que necesitaron ponerse & (‘u"—
bierto de| las agresiones de un enemigo. Tales son las
almenas , buhardas . garitas y matacanes.

Fdificios particulares. Poco puede decirse de ellos por
lo tocante 4 lo que al arte atafie porque casi nada oxi‘stv
anterior al siglo x1. Sin embargo el conjunto de las po-
blaeciones que hemos indicado debid/ de presentar un as-
pecto bastante pintoreseo. — Por o demas se deja enten-
der que las aberturas debieron seguir el cardcter de la
época ; - asi es que existen puertas construidas en areo de
medio punto interrumpido por un dintel, el cual se presenta
como sostenido por cartelas en el intrados. Las ventanas
ofrecen un vano en simple medio punto 6 un ajimez ya
en arco ya en dintel , siendo ¢stos ajimeces muchas véces

separados ainicamente por un  pilar; pero en los 1iltimos

tiempos se presentaron ya trilobados. En esta época las

casas particulares apenas tuvieron ventanas en el piso de
la calle, mientras lo alto de las paredes, cuando no sostu-
vieron el tejado se recortaron en almenas, como & se
hubiesen querido indicar en cada edificio los medios de
defensa tan necesarios en aquellos tiempos de guerras fra-

tricidas y de invasiones irrazonadas.
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Esrio ocivan. En el siglo xi se esperimentaron en oc-
cidente los resultados del gran movimiento que en el siglo
anterior se habia verificado hacia oriente con el objeto de
visitar los santos lugares que acababan de ser rescatados
de los musulmanes. Entonces la arquitectura se transfor-
m6 , su semblante adquirié un caracter distinto, elevando
4 sistema un elemento que hasta entonces solo se habia
presentado como una variedad. Con efecto el arco apuntado
form6 la base de las construcciones, sustituyendo al de
medio pnnto.

Las causas materiales de la introduccion de este estilo
dificilmente pueden sefalarse. Los arqueblogos que se
han ocupado en el eximen de esta cuestion han planteado
varios problemas: unos han dicho que la ovija debe su
origen 4 la interseccion de arcos de medio punto; ofros
que s debida & la mayor elevacion del fronton latino que
sugirié la idea decircunseribir un tridngule curvilineo en
el rectilineo , otros por finéla necesidad de armonizar el
sistema de los arcos con el de lineas verticales que se es-
tablecid, bien atendiendo 4 la idea de lanzarse al espacio
con un simbolismo del todo espiritual, 6 bien 4 la de ga-
nar en altura lo quese perdia en plano superficicial. Eles-
piritu de nacionalidad ha tomado tambien la cuestion por
por su cuenta y muchas naciones se han disputado la glo-
ria de su invencion. Como quiera que sea , podrin negar-
se los origenes, pero no las coincidencias. Vamos d verlo.

La arquitectura ojival aparecié en una época en que
los cruzados importaron de oriente mil myenciones y ob-
jetos desconocidos de los occidentales, en una época en
que naci6 el espiritu de agremiacion y en que las luchas
entre Italia y el imperio aleman hicieron que aquella mi-

16
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rase con cierto desdén cunanto de este procedia, ¥ por 1il-
timo cuando en Strasburgo se organizé la primera logia
de Francmasones 6 arquitectos libres, con el objeto '(]("
propagar ideas arquitecténicas. Ahora bien, siendo el
arco de medio puntola base de la teoria de la construe-
cion de piedra;existiendo como existian en oriente algu-
nos ejemplos: de -aberturas’en ovija; deseando el imperio
de occidente restaurado en ¢l de Alemania, distinguirse
del de oriente , rival que le ausili6 en otro tiempo ; nece-
sitando las cubiertas de los dificios tener en Alemania ma-
yor pendiente por estar aquel pais mas sujeto 4 ciertas
afecciones atmosféricas que las comarcas meridionales ; y
por iltimo necesitando el cristiamismo y el principio mu-
nicipal elevarse en medio de los intereses que se hacinaron
bajo susombra huyendo del despotismo feudal; nada ten-
dria de estraiio queel oriente. hubiese proporcionado la
forma, el occidente el modo de construecion, el suelo ger-
ménieo la organizacionen sistéma , y las influencias de lo-
calidad la diversidad de caracteres y la ficonomia particular.
Esta 'arquitectura recibié desdefiosamente en el si-
glo xv1 el nombre de gdtice. La necesidad de acreditar la
que ge restaurd entonces , fué cansa de que se pretendiese
rebajarla como queriendo llamarla bérbara. La denomina-
cion de ejival que le damos en el dia tiene probablemente
origen en la palabra gjive que en el siglo proximo pasado
se aplico 4 las nervosidades con que se robustecid la fuerza
de las bévedas por artista. El uso ha autorizado la prime-
ra denominacion , mientras que cierta propiedad etimo-
logica ha hecho admitir la segunda ; por consiguients no
deberd parecer estraiio que 4 esta arquitectura se la llame

gotica i ojival indistintamente.
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Esta arquitectura 6 mas propiamente hablando, estilo,
ha recorrido distintos grados de desarrollo, indicando los

tres caracteres principales que en todo sistema arquitecto-

nico completo deben distinguirse, 4 saber; el robusto, el
medio y el delicado. Otros dan 4 estos grados los nombres
correspondientes al drden de su edad, llamandolos prima-
rio, secundario y terciario: y otvos por fin los clasifican
por las formas dominantes en la decoracion, llaméndolos
lancetado , radiante y flamigero.

El gético robusto fué obra del siglo xur :

El gentil del x1v y parte del xv:

El delicado 6 florido duré hasta bien entrado el xvr.

EsriLo osry AL priMARIO. En esta época el progresivo au-
mento del fervor religioso, desarrollo en todo el mundo
cristiano una grande actividad para la construccion de
Iglesias. Entonces recorrieron la Europa multitud de fa-
milias 4 fin de contribuir conel trabajo de sus manos 4
esta construccion. Fué una especie de peregrinacion 4
donde quiera que fuese posible tomar parte en la ereccion
de la (fasa del Setior.

El arco ojival en forma de moharra de hoja de laurel,
fué-el elemento caracteristico de esta época, figurando en
toda clase de bovedas y vanos. Sin embargo, algunas ve-
ces se presenta peraltada : hubo vanos de tres 6 de einco
16bulos perfilados con un toro : otras veces aparecen arcos
gemelos sin apoye alguno en el centro., — Las bévedas
fueron mas atrevidas y ligeras , resultado de los adelantos
hechos porlos constructores. Los sillares fueron de pequetias
dimensiones. Las arquivoltas se complicaron, y los nervios
afectaron toros cordiformes con una llave en la intercdeeion.
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Los arcos en cuarto de circulo que en las Iglesias ro-

or
g
manas sirvieron de estribo4 la nave central, salieron fuera
del edificio, resultando de aqui los arhotantes estribando
en botareles, ya en glasis, yaen dos pendientes con cane-
lon'y poriltimo en pindculo con hojas rolladas 6 cayados.
— Tas ventanas todas se eonstruyeron en ojiva 1(111(:4,‘t(1f13,
y las mas fueron gemelas, abriéndose en la enjuta 6 tim-
pario un simple ojo de buey. Mas adelante se complicé la
ornamentacion lobuldndose los arcos, duplicindose y sub-
dividiéndose los gemelos y colocindose debajo de un ;,:ulplotn
con cayados en sus extradoses, — Los rosones adquirieron

L)

compartimientos y arcos lancetados 6 lobulados andlogos
irradiindoge las colunitas desde un centro comun. —JL( 8
puertas recibieron mayor exornacion y tuvieron estdtuas
debajo de umbelas y marquesinas. Su ojiva se eireunseri-
bi6en el dngulo del fronton. El'vano estuvo dividido por
un pilar-con sentido mistico rveferente 4 la doble via que
se presenta al-‘hombre durante su vida. — Las eolunas en
los interiores se presentaron de dos maneras: ¢ fueron ci-
lindricas y lisas, 6 se agruparon en un pilar elevindose
arbitrariamente desde su pequefia base hasta el arranque
del arco. La planta del pilar unas veces se presenta cru-
ciforme;. otras afeeta un rectingulo, un Gvale; ete. Los
zdcalos son cuadrados siguiendo la forma general del haz
de colunas agrupadas. Las bases son un remedo de las
dticas, pero succesivamente van complandndose los toros
sin dejar la forma que afectaron en el periodo anterior
vespecto de las garras con que llenaron la superficie supe-
rior del plinto. — Los capiteles fueron tambien un remedo
del eorintio, y su dbaco fué sobrecargado de molduras. —

En esta t."iu‘)(_‘.‘l 1().\‘ toros f‘llul‘(m O H"]ifl)l‘m(*.\' (.'HH)])i]]:'lndO.\'(‘,
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con filetes y escociag, y estendiéndose lo largo del muro.
Aparecieron tambien entonces las balaustradas ¢ antepe-
chos con colunitas sosteniendo el pasamano ya inmedia-

tamente ya por medio de arquitos. Las marquesinas ad-

quirieron gran desarrollo afectando cimborios y edificios.
— Desaparecen de la exornacion las perlas, zigzages , es-
trellas, puntas de diamante y todos los adornos aislados ;
quedando 4 la flora del pais el cuidado de proporcionar
elementos de exornacion, asi como tambien lo fueron los
arcos simulados, los tréboles, los ojos de buey trebolados
1 ojivales.

Los tinicos monumentos que en esta época se erigieron
puede decirse que fueron religiosos ; y si bien los concejos
principiaron 4 reunirge  causa delos privilegios que fue-
ron adquiriendo, ‘pero no llegaron 4 levantar edificios
notables para sus reuniones.

Iylesias. En esta época salieron de sus cimientos las
catedrales mas célebres de la cristiandad. Su planta fué
tomada del segundo estilo romano-bizantine, por consi-
guiente las naves laterales prolongéndoge fueron 4 unirse
4 espaldas del abside, abriéndose capillas en esta prolon-
gacion. La unica alteracion que se verifics, fué la dupli-
cacion de las naves, y la mayor altura que se di6 4 la
pared que formaba el recinto del coro al rededor del san-
tuario, el cual quedé cerrado por su parte anterior con una

especie de tribuna alta.

Esrino osivaL secuNpario. Bs la época mas pura del
estilo ojival. Puede congiderarse como la espresion mas
completa del pensamiento cristiano, presentando la espi-
ritualidad de la materia sin afectacion ni lujo fastuoso.
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[.as modificaciones . -
odificaciones que se introdujeron en los elements

admitidos de antemano contribuyeron 4 dar mayor no
bleza y caricter al estilo. — La o)iva fué mas ancha «lv-
%1113(1.0' que el tipo fundamental vino 4 ser el tl'iuu«'ryuh:‘
cgmlutvro. —Las bovedas siguieron este mismo (,-ur;l:tnr ;’
pero los vtoros cordiformes convirtieron en filete la :1‘1'i;t';
q’ttzc Lablull presentado. — Los arbotantes se umitiplit:;u:;);
Yy adornaron rematando en pindeulos de dos 6 masaltos y
;.Iv 11;113'v)1"n11u1u1'u de lados & medida que se :1}»;1rramu“d‘z‘
a base. Fstos pindculos tienen en sus dngulos hojas zar-
]rudus rematando en un pellon;“y los (';‘1.11(»lnn--;j éie‘;lm
hguras grotescas y 4 veces poco 1;10(1«:'st;1< —»] ("' :hs i
teles’ de las torres fueron mas altos. v ¢ . . .
Sy as altos, y en su arranque se
construyo un_antepecho calado que les quité en ciert
modo su aridez.— Las ventanas sictieron subdi i o
oA A : s siguleron subdividiéndose
;u o uu'lazsl secundarias con sus correspondientes ojos de
]mvy mas 6.menos lobulados. Se colocaron dehajo ('{v ""l:
;lutes ; los cuales llevaron en sus extradoses hoj.ﬂc 7'11'?1—
das, :}h‘,fcfando un pellon en el remate. — El mi<u11) mllx:
ter tienen las puertns; enriqueciéronse sobremanera ;uu
j.__f'il])l(.‘t‘is .dvl mismo género continuando las mas ixu.purf;m-
tes dl\;ldld;ls porun pilar. —Las colunas son mas l"l-("\";d‘l\'
y fasciculadas , llegando 4 convertirse en Luqlu*-tur;m(( \
corresponden. perfectamente 4 los tores de las u;( u‘i-\; lir'uj
haﬁtil en ser cordiformes. En las ventanas m‘-n-m-lat l': "db
lumt_as son fasciculadas eruciformes, y .suglmsvs ‘\"Ol‘l "nll‘;)s
.;v.‘ll.(jflnlllﬁ, con un solo toro mas ('n;nplznmdu. \ susti:
;‘»tnl( u{:‘«“'lfli ;;'u.rras de los dngnlos del plinto por \';;lutitus.
: _.10. 08 AU.( alos de las colunas en haz de los interiores
orman varios cuerpos y resaltos atalusados, 1’)1‘6*5(*11T1i11d!)$';

va de dno o Aa T : _
dngulo ya de fachada, intermediindose con moldu-
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iteles tienen dos 6rdenes de hojas muy pro-

ras. Los eaj
SIno como zzn'pudus:

nunciadas, pero ya no apenachadas
y tanto los dbacos como Jas bases son poligonales. Sin
embargo en los paises del oriente de Espafia, siguen usin-
dose para las colunas de
ardcter particular, reminiscencias del antiguo

as en cierta manera 1)1'ismitti(~a.<. =

las ventanas gcmulus unos capi-

teles con ¢
corintio pero de ho
Los antepechos siguen calados del mismo modo que en el
estilo anterior. — Las molduras son menos vigorosas que
pocas pasadas, uniéndose por medio de esgueios
— Las cresterias tienen mas

en las é
6 de 4ngulos curvilineos.
gusto presentandose las hojas de berza rizada y las la-
cinias, destacindose enteramente de las escocias.
Iglesias. En esta época las mas grandes catedrales
presentan concluidas muchas de sus partes, quiza las mas
importantes; termindronse obras principiadas en
ientos de ofros edificios de

n,'-pu('as
anteriores; y seecharon los cim
este género.
Consistorios. Algunos consistorios salieron tambien de
sus cimientos, si bien bajo el punto de vista artistico qui-

z4 tuvieron poca iulportancia.

11080 habia men-

ESTILO OJIVAL TERCIARIO. El fervor rel
mientras el vspiritu municipal habia tomado ere-
de 1‘.c3r«"g1‘i1m.< que ha-

guado ,
ces. Ya no circularon las caravanas
bian contribuido 4 la construecion
la remision de los pecados; y ya

de la Casa de Dios

sin mas recompensa que
no fué fieil atender sin gran dispendio 4 la termina-
cion de las obras comenzadas. Ya 1no fueron los prelados
y los monges los arquitectos , sino artistas que devenga-

ron honorarios. La sociedad francmasénica ya no fué ar-
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tista sino que desnaturalizindose ; se ocupé en cosas bien
agenas de los goces que el arte puede proporcionar, '1._1'1“
que el arte se habia secularizado ¥ que el gusto iudi\'iduﬂ
sustituia_al que se habia irradiado desde un centro (-‘;—
mun. Al propio tiempo los procedimientos para la ejecu-
cion material se habian perfeccionado, hubo por ‘tuufo
mayor delicadeza de trabajo pero menos espontaneidad
en la eoncepeion. Ya no se erigieron edificios piiblicos
desde los cimientos , sino que solo se traté de terminar ](.)
comenzado ; y 4 falta de trabajos en grande escala solo se
u?pndio d la’ mayor complicacion l_“(‘ilf:tzl]l('s. La Juom—
cion 4 fuerza de minuciosidades v detalles se hizo 17'1'11 (
lagosa. | sy
La ojiva en lugar de remontarse héicia el cielo parece
que tz'.at«ﬁx de estenderse sobre la tierra, de modo que sual ;Avbr—
tura i‘uu mayor que-la del tridngulo equilatero. ¥ no fué
esta i.urma rebajada 14 sola que se usé , sino tambien la
conopial,, los areds semielipticos, vuelta ;'1«'-. cordel y a ');n"-
nelado conopial. — Las bivedas tienen mas ('01111:1i 'zlui.-lu'
1}101‘\:0.\:&1:1(1::*5 cruzindose en distintas direcciones 4 nmne;'z'i
de firantes y baquetones. En los puntos de interseccion de
estos armazones suelen presentarse llaves pinjantes. — Los

drl J)t LCS. S€ ;resel t( i 1CN AS It ev d‘)‘ & ( (ll“tl'l S
ante 1 resentan nu 1 0 Mg atr 1dC
o o B

de adornados pindculos. —Tios vanos de lag puertas y ven-

tanas principian 4 ser cairelados en sus intradoses. A uno
¥y otro lado se levantan pindculos de dos 6 mas ('-11o-1'1;0< re-
matandg en agujas cuyas aristas levan hojas. 14{1\.‘\' \'(-lnta—
nasse presentan muchas veces en ojiva 1‘.:-];a1jzlrl;1 ; pero ya
10 son colunas lo que divide las gemelas sino una combi-
nacion de pilaves con molduras, muchas veces sin «':l.[n't('l

BRI N ks sl it
jue al llegar al nivel del arranque del arco se elevan en
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lineas flamigeras , formando arcos Jobulados y cairelados
con profusion. Tanto las puertas como las ventanas llevan
un fronton 6 gablete , y su timpano estd calado de un
modo andlogo, rematando en una acrotera para estétua.—
Los rosones son variados hasta lo infinito, siguiendo en su
combinacion el cardcter de los calados de las ventanas y
antepechos. — Las colunas son cilindricas 1 octogonas ;
algunas sin capitel. El faseiculado afecta el cardcter pris-
mético con planta de lados mas bien cOncavos que con-
vexos ; y otras veces tienen las escocias muy pronuncia-
das retorciéndose en espiral al rededor del fuste de la
coluna. — Las marquesinas , las mubelas y los antepechos
se presentan muy calados , formando cruceros. Ya no son
pues rosones y ojos lobulados que se combinan, sino lineas
onduladas que se cruzan en todas direcciones. — Las mol-
duras son mas bien prisméticas que circulares ¢ cilindri-
cas. Los toros y baquetones son muy delgados ; y de cor-
diformes que habian sido, fueron piriformes combinados
con eseocias mas 6 menos profundas ; de lo cual resulta
un estilo menos grandioso y mas seco que el del siglo an-
terior. Las hojas de berza frisada, de cardo espinoso, mu-
chas veces con bichas mezeladas; las hojas de olivo y otros
vejetales ; constituyen los elementos principales de la exor-
nacion. Las lacinias y hojas entalladas se colocan delante

de las escocias con atrevida labor , y los cairelados , arqui-
tos, trebolados y pim’wulos afiligranados todo contribuye
4 la ligereza del estilo.

Iylesias. En euanto 4 las formas generales nada se alterd,
aceptando enteramente las de las épocas anteriores. Ver-
dad es que se di6 mayor estension 4 algunas de sus partes,

oro quizd solo fue para responder & mayor comodidad
pero ¢ 1 : :
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0 4 necesidades del culto. Los campanarios no fueron
tan elevados como los de la époea anterior, pero se llena-
ron mas de detalles y esculturas. Los chapiteles perdieron
su elevacion, .y quizi afectaron la forma piramidal cubrién-
dose de pizarra.

Consistorios. Mas atendidos debieron de ser en esta
época. los consistorios si bien no puede fijarse la época en
que prineipiaron 4 levantarse de sus cimientos, ya que
no fué-una costumbre general en todas las pol »hu-i.um's de
esta edad el reunirse los concejos.” En muchas partes se
reunieron al aire Jlibre 6 debajo “de un sencillo cober-
tizodevantado ‘en medio de una plaza piblica. Cuando
por fayor de los principes 6 por circunstancias especiales
los concejos tuvieron importancia, se levantaron tales edi-
ficios acomodéindose 4 las necesidades de los reglamentos
especiales. Por lo regular tuvieron un pértico donde los
mercaderes. se reunian para sus. negocios, un salon para
las asambleas que era el verdadero consistorio, y en su fa-
chada principal un baleon 6 simplemente un %-'rrul')lvn 0
meseta de una grande escalera de dos tramos , la cual sir-
vi6 para las arengas que se acostumbré dirigir 4 la mul-
titud 6 para la publicacion de leyes ¢ pro(:lunnzwion de
principes.-En lo alto de las paredes figuraron las almenas,
y muchos de estos edificios tuvieron una torre que SiEvio
de reloj y de atalaya, y donde estuvieron las campanas
para los toques de rebate. Por lo regular fueron cuadradas
con garitas ¢ escaraguaytas en los dngulos.

Puentes. Fueron otras de las «:onstl:u(-ciunes de la edad
media. Atrevidos en su construcion cuanto débiles para
soportar grandes pesos, apenas hay uno que no haya teni-

do gue sufrir restauraciones notables. Rarisima vez tienen
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el piso horizontal sinoen doble pendiente; siendo muehas

veces flanqueados por torres y teniendo amenudo capillas
6 pequefias casitas para apeadero de los caminantes,
Edificios particulares. No fueron mas suntuosos de lo
que habian sido antes del siglo xn1. Las puertas como las
ventanas solo se diferencian por la forma ojival de los va-
nos, si bien las colunitas de log ajimeces son mas lijeras
y los arcos lobulades toman un caracter mas esbelto.
En los dltimos tiempos las ventanas presentaron el vano
en arco tan rebajado que puede decirse que solo consistio
en haberse redondeado el dintel en los dngulos superiores
y en afectar uno ¢ dos capialzados. En el siglo xiv se pre-
senta una disposicion especial en las fachadas de los edi-
ficios particulares : tal es la disposicion en tantos saledi-
zos cuantos fueron los pisos; habiéndose usado esta pric-
tica tanto en el norte como en el mediodia, aunque con
distinto objeto : alli paralibrarse de las llavias, aqui para
Jibrarse de log rayos del sol.— Los santos patronos del
edificio, los atributos de la profesion del dueiio del edi-
ficio. figuraron en la parte exterior de este, ya sobre
las puertas ya en las esquinas. — En cuanto 4 los interio-
res la comodidad regul6 la disposicion y distribucion, bas-
tando citar como particularidades , los asientos de piedra
que sé construyeron enlos huecos que dejaban los alfeizares
de las ventanas, los artesonados y las grandes chimeneas.
Sepulcros. Solo falta hacer mencion de los monumen-
tos fiinebres , comprendiendo aqui todo el periodo de la
edad media, Se presentaron con tres distintas formas: 6
fueron sepulturas ablertas en el suelo, ¢ simples urnas-
osarios , 6 bien sepuleros levantados sobre el suelo. Las
sepulturas llevaron una losa sepule ral con Inscripeiones .
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mas acd del siglo xnse prineipié 4 esgrafiar la figura del
difunto con sus trajes de ceremonia; acabando imr pre-
sentarla en relieve aunque muy bajo. Los osarios tuvieron
la forma de una cajita con cubierta de dos pendientes que
acab0 por presentar una estdtua yacente; si bien estas fi-
guras aparecen algunas veces en una fachada de la
urna, 6 simplemente esgrafiadas 6 en relieve. Se colocaron
sobre cartelas en las paredes de las Tglesias 6 de los claus-
tros de los monasterios. Los sepulcros que contuvieron el
caddver de un personaje tuvieron una forma igual 4 los
sarc6fagos romanos , pero su decoracion fué la usada en la
época del monumento , presentando una municiosa distri-
bucion de areos con imagineria, pinturas, mosdicos, ete.
En los primeros tiempos se cubrieron con una simple losa
lomada; pero ya entrado el periode. ojival , las estitnas
yacentes fueron esculpidas en ellas. Estos sarcofagos se
colocaron comunmente en nichos abiertos en las paredes
df: las Iglesias y eldustros de los monasterios, como remi-
niscencias de los monumenta arquata delas catacumbas,
presentdndose Ja urna 6 sarcofago por uno de sus lados
mayores.

Las vidrieras pintadas en esta época ojival tuvieron
gran desarrollo representando asuntos misticos rodeados
de gran riqueza de decoracion y adornos. Y aunque en
su origen las vidrieras no tuvieron mas objeto que contri-
buir al efecto arquitecténico con entera subordinacion 4

ély sin embargo en‘el siglo xv se hallg mal esta pintura
con semejante estado de dependencia, y aleanzi una li-
bertad tan perjudicial al objeto que le habia dado el ser
como lo fué tambien 4 su progreso y perfeccion.

DR LAS ARTES PLASTICAS.

MUSULMANES.

Hemos visto la suerte de la arquitectura en Europa
durante la edad media en manos de los cristianos, y he-
mos ofrecido ver la marcha que siguié en manos de los
musulmanes durante la misma época, ya en oriente ya

en occidente.

FeTILo ARABE ORIENTAL. Sabemos que Bizancio fué el
unico punto donde quedd encendida laluz que pudo guiar
al espiritu humano en el cultivo de sus facultades, despues
que el mundo pagano cayb en el abismo de donde no ha
de salir jamés. Por otra parte no parece que los drabes tu-
viesen ningun arte original antes de convertirse 4 la re-
ligion ‘de Mahoma. El templo de Dios en la Meca llamado
Kaaba . fué incendiado 4 fines del siglo vi; y parece que
Mahoma fué quien dispusosu reedificacion, habiendo obli-
cado & dirigirla 4 dos arquitectos embarcados en una
nave que & lasazon se apresé , uno griego y otro copto, los
cuales llevaban materiales para una Iglesia cristiana. Los
principales elementos pues del sistema arquitecténico de
de los drabes musulmanes debieron proceder de la-escuela
bizantina; habiendo ignalmente contribuidod la formaeion
de semejante estilo las construceiones persas y egipeias de
epocas mas remotas, desplegéndose aquella pompa y mag-
nificencia que. tan natural se ha considerado siempre en
las cortes orientales.

El palacio de Cosrroes sobre el Tigris (edificio cons-
truido en los primeros siglos del cristianismo) y los de
Sardistan y Firouzabad son las tinicas ruinas de edificios
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anteriores 4 las conquistas de los drabes que se con-
servan. Todos estos edificios tienen cipulas “bizanti-
nas y arcos ovoides. Las almenas que coronan muchas
paredes de-edificios drabes no tienen ejemplo en ningun
paisde la Hellada ni de talia: perosi en monum('ntr); de
Persia | pareciéndose muehas veces 4 la flor del lotus. Ta
mayor parte de monumentas drabes de los primeros tiem-
pos, estdn constrnidos con materiales tomados de edificios
:m.tl;';nos. griegos 6 romanos que existieron en el pais :
asl es que los primitivos capiteles son reminiscencias del
corintio. En Egipto se ven arcos con dovelas 6 ladrillos
de dos tintas. Usaron eipulas en ‘pechina, y por l-
timo los adornos son inscripeiones en (‘:’II‘HCT}‘I‘('S ira-
bes mas 6 menos aptiguos. Y es digno de notarse que
los edificios musulmanes nunca han presentado el fronton
latino:

Los drabes. supieron modificar- todos estos elementos
con el mayor gusto ¥ esplendidéz acomodandose 4 las ne—
cesidades de su propia eivilizacion y de los climas que ha-
bitaron . de modo quenadie como ellos multiplicé mas in-
geniosamente las colunas y las eiipulas y las combinacio-
nes de figuras goou'uf-tri(;as para la exornacion de sus edi-
ﬁ.r‘io.c yquizd imitando tapices persas. Los ‘mosaicos
bizantinos de vidrio esmaltado formaron parte del siste-
ma decorativo, reemplazindolos mas tarde por revesti-
mientos de ladrillos esmaltados (azulejog), de los cuales
hubo famesas fibricas en Persia desde la mas remota épo-
ca, dindoles varias formas poligonales.

Existe un elemento decorativo cual es la multiplicacion

1]'? seceiones e raYas o o -
ECCIONGS convexas en las pechinas tomando por lo

mismo una forma estalactitica. que no es facil deeir si

DE LAS ARTES PLASTICAS. 255
fueron los mahometanos de oriente 6 los de oceidente los
primeros que le usaron.

En la decoracion se cifieron al antema y-i las combi-
naciones geométricas, puesto que & los musulmanes les
estuvo prohibida la representacion de seres animados. Sin
embargo en las mezquitas de Egipto hay aves esculpidas
v en la Alhambra hay leones que sostienen una fuen-
te. Estas figuras son quizd las inicas muestras que exis-
ten de la escultura musulmana antigua.

La decoracion drabe fué realzada con colores. El oro, el
bermellon y el azul representando los tres colores primiti-
vos fueron los mas usados, sin embargo de que el verde
fué el color privilegiado de Mahoma,, habiéndose usado,
aunque con menos profusion.

Mezquitas. Fueron los monumentos mas notables de la
arquitectura mahometana. Mahoma nada establecio sobre
la construccion , forma y decoracion de los sitios destina-
dos para orar; y el Coran no dice mas gino. que el que
construye una mezquita se levanta una casa en el paraiso.

Las mezquitas de Egipto fueron parecidas 4 un templo
egipcio mejor que 4 una basilica griega: no asi en Asia
donde presentan una planta rectangulary van precedidas
de un peristilo (harem ) 6 recinto sagrado que guarda
analogia ‘con el ‘atrio neo-griego. En medio hubo una
fuente cubierta eon una cupula. La verdadera mezquita
estuvo en uno de los lados del harem : fué una sala divi-

dida por colunas en muchas naves. En el eentro del muro
que miraba 4 la Meka estaba el santuario (mirab ) donde
se conservaban las copias del Koran. Allado del santuario
estaba el pdlpito (mimbar) y la tribuna del sultan.

Todo cuanto puede decirse respecto de las mezquitas no
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puede considerarse como regla, porque tanto en la forma
general como en los detalles han variado mucho. En e
centro del edificio elevaron la ciupula en pechina, cuya
forma fué ¢ rebajada ¢ eliptica 6 bulbosa. Las \'(*ntuna.‘:SO
construyeron en arco de herradura, y mas adelante ojiva-
vales; y ya fueron sencillas ya gemelas. |

Entre las partes accesorias de la mezquita deben con-
tarse los minaretes (faros ), construccion 4 manera de alta
y delgada torre ya cilindrica ya poligonal con arimeces
S(.)stenidos por pechinas estalactiticas en cada uno-de sus
pisos. Los minaretes hacen en las mezquitas los oficios
que los campanarios en las Iglesiag eristianas, variando su
numero segun la importancia del edificio. Asi es que los
de fundacion imperial que son log mas privilegiades, tienen
hasta cuatro minaretes. : i

Las mas antigunas de estas construcciones fueron obra
de arquitectos griegos.

Twrbas. Capillas sepulerales donde se enciervan los ca-
déveres de los fundadores de las mezquitas, por consi-
guiente van anexas-4 estos edificios, tienen la forma de
un pabellon aislado cubierto con una cipula.

& . " — Al
Palacios. Fueron suntuosos y deliciosos edificios, divi-

didos en dos habitaciones, una para el duefio y otra para

las mugeres de la familia. No tuvieron ventanasabiertas
en el muro de la calle, pero si en un patio interior.
Baiivs. Fueron imitacion de las termas romanas hasta
en el hypocausto. V
Tekyels. Conventos de derwichs (monges turcos). Tie-
nen celdas al rededor de un claustro cuadrado. una es-
cuela, un oratorio y una hospederia. 7

Jkels. Bazares que consisten en un patio 6 plaza ro-
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deada de porticos y de tiendas cubiertas con un sobradillo.
En el centro hay una fuente y un oratorio.
Karavanseras: Son una especie de posadas situadas en
las cindades 6 caminos, Estin defendidas por muros altos
y protegidas por torres.
Todos estos establecimientos siguen en su decoracion

un estilo andlogo al de las mezquitas.

Esrmo arase EspaNor El arte musulman sigui6 dis-
tinto camino en occidente con la fundacion del califato
de Cordoba (755), que hasta cierto punto puede decirse que
se emancipé del de oriente.

Los 4drabes mulsulmanes desde las primeros tiempos en
que se establecieron en Espaia (716), leyantaron edificios
para el culto de su religion, restauraron los puentes y los
caminos militares que habian quedado de los romanos;
pero sometidos & los musulmanes de oriente, sus ideas y
sus inspiraclones debieron de ser las mismas. El primer
emir independiente, Abd-el-Rhaman-ben-Mohaviah , em-
belleci6 & Cordoba y 4 Sevilla con varias construcciones
(fines del siglo vin). Construyé una casa de moneda
(2ehath ) y echo los cimientos de la mezquita de Cérdoba
que concluyé su hijo Hescham. Los que le sucedieron
compitieron con dl en las construceiones, & imitacion de
las del califato de Oriente. Abd-el-Rhaman T mandé
construir numerosos edificios; restauré la mezquita de
(érdoba eémbelleciéndola , y demoliendo la antigua torre
que hizo construirde nueyo (951) ;y mandé levantar
los palacios deZahra é cinco leguas de Cérdoba, (Medina-
al-Zahra) construccion de cuya existencia se ha dudado,
y que sin embargo se halla atestiguada por las relaciones

17
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de los autores que en la mencion de otros monumentos
notables han sido fieles. Despues de Hescham II, es decir,
despues de la muerte de su hagib Almanzor (1001), quedo
dividido el imperio musulman de Espaiia en varios estados,
¥y esta circunstancia debio influir en la suerte de las artes.
Las discordias de los %4rabes fueron la causa de que las

razas africanas almoravides'y almohades se apoderasen de

la’ Espafia drabe (finesdel siglo x1, y siglo xu); y aunque

han querido algunos suponer que con esta invasion se
introdujeron nuevos elementos en Ja arquitectura drabe
espaiiola, sin embargo carece de fundamento semejante
suposicion, toda vez que por lo contrario, fueron los drabes
espatioles los que proporcionaron arquitectos 4 los estados
africanos. Mohamad-ben-Alhamar que con la amistad del
rey de Castilla supo conservar la eorona de Granada (prin-
cipios del siglo xm ), impulsé en su reino las artes, las
cuales tomaron un desarrollo eorgiderable con la eonstruc-
cion de varios edificios, entre €llos la célebre Alhambra.
Mohamad HI fué uno de los principes que mas se distin-
guieron, por las obras que emprendid, embelleciendo dicho
palacio. Los succesores no le fueron en zaga respecto de las
construceiones ; y puede decirse que las artes de Grana-
da musulmana no cayeron hasta que cayé su poder.

Con estos preliminares podemos entrar en el conoei-
miento de los distintos caracteresque tomo la arquitectura
arabe en Fspafia en los tres periodos en que puede divi-
dirse, 4 saber :

El primero, que se estiende desde la invasionen el siglo
vin hasta prineipios del siglo x1en quecay6 el califato de
Coérdoba; pudiendo llamarse ARABE BIZANTINO.

El segundo puede llegar hasta principios del siglo xi
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en que fué fundado el reino de Granada; y le llamaremos
ARABE DE TRANSICION.

Y el tercero que terminard con la conquista de Granada
por los reyes catélicos (1492); pudiendo llamarse con

toda propiedml ARABE ESPANOL.

Esrio irase BizantiNo. Los drabes acababan de inva-
dir la peninsula siguiendo el impulso que Mahoma habia
comunicado 4 sus sectarios para conquistar el mundo.
Ninguna idea propia debieron de traer para las artes de
la paz cuando apenas habian depuesto las armas que ha-
bian empuiiado en Oriente. Todo lo que hicieron en arqui-
tectura pues; debié tener el caricter dela época; y el
conocimiento que tuvieron de lo bizantmo y la riqueza
de su imaginacion, les hizo adoptar la decoracion que
Bizaneio les proporcioné; mientras en las plantas de sus
edifieios religiosos obedecieron solo 4 su instinto, 6 aco-
modaron & sus necesidades lo romano-bizantino que ha-
llaron , easo que no llamasen constructores bizantinos para
levantar sus mezquitas.

El arco de herradura mas 6 menos lobulado, mereei la
predileccion, sin que desconociesen el de medio punto, en
lo'que se apartaron ya de los musulmianes egipeios; resul-
tando de aqui una especialidad de-estilo. Estos arcos su-
portaron otros que estribaron en sus llaves y asi succesi-
vamente hasta obtener una altura proporeionada al dmbito
del edificio y sosteniendo hivedas casi elipticas. — Con el
cardcfer de estos arcos se presentaron tambien las ventanas
que casi siempre fueron agimeces mas ¢ menos espaciosos.
— Los edificios romanos proporcionaron en esta época 4

los drabes millares de colunas de distintos estilos v mate-
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riales, asi esque lo mismo se hallan en sus construceiones
capiteles corintios, que las formas cubicas de log bizanti-
nos, sometidos aquellos miembros 4 la mutilacion para
obtener las dimensiones necesarias. — En la exornacion se
mostraron completamente imitadores de los bizantinos
tanto en el modo de ecireunseribir los vanos en marcos
rectangulaves ,; como en el cavdcter de sus antemas, en las
INSCripeiones: que combinadas con ellos presentaron , y

como en los mosaicos, ladrillos. esmaltados y el dorado y
colorido vivo-eon que hicieron resaltar las labores.

Mezquitas. Elverdadero tipo de los monumentos reli-
giosos/de aguella época es la mezquita de Coérdoba, cuya
planta presenta una combinacion de veinte y nueve naves
en su largo por diez y nueye en su ancho, comprendidas en
un_cuadrilongo de seiscientos veinte piés de longitud por
cuatrocientos cuarenta de latitud.

En este edificio-asi como en los bafios y palacios, siem-
pre -aparéee el empeilo delos drabes en crear un arte
original que respondiese & las promesas del Koran respecto
de aquel deleite sensual que embriaga el alma, tan propio
para cautivar la imaginacion en los paises meridionales.

A esta época pertenece el palacio de Medina-al-Zahra de
que poco hd hemos hablado.

Fsrino ARABE DE TRANsIcioN. No fueron las razas berbe-
riscas procedentes de Africa las que influyeron en las mo-
dificaciones que sufri6 la arquitectara dra ibe; ya hemos
dicho que los almohades llevaron & su pais arquitectos
andaluces para sus construeciones. El estilo morisco pues,
no existe , 6 por mejor decir, lo que suele llamarse estilo

morisco, no es mas que el drabe modificado por los ade-
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lantos que los irabes aleanzaron en todos los ramos del

saber humano.

Los arcos en este periodo se presentan ya festonados con
pequefios 16bulos en sus ‘intradoses, introduciéndose tam-
bien los arcos de herradura en ojiva, asi como las bovedas
estalactiticas formadas de la subdivision y enlace de pechi-
nas. anuncidndose esta forma para recibir mas adelante
todo el realce y la tmport tancia posible. — Las colunas tu-
vieron mayor u~1)t Itez y sus capiteles se presentaron mas

elegantes y libres sin apartarse del gustode los bizantinos.
— A esta época corresponde t tambien la introducecion de
Jos adornos de estuco para cubrir los paramentos de las
paredes , adornos compuestos de v ejetales combinados con
caracteres cificos de grandes dimensionesy mas 0 menos
alterados en sus formas capitales. La exOrnacion sin em-
bargo no dej6 del todo su cardcter bizantino, si bien se
presentaron los adornos con mayor riqueza y prof fusion ;

y los alizares de ladrillos esmaltados 4 la manera persa
cubrieron ya las partes inferiores de los muros.

Cérdoba. y Sevilla ofrecen lag mejores muestras de este
segundo estilo, en mezquitas, aljamas, bafios y palacios ,
sin que falten en algunos otros puntos, aunque no «‘\htnn
en ellos ni en tanto niimero, ni con tanta variedad. I
cuerpo inferior de la Giralda de Sevilla pertenece & esta

43[)()(‘;1.

Esrino 4rase Bspasor. En laépoca en que la ilustracion
arabe produjo resultados favorables 4 la arquitectura, ya
no- hubo indecision, ya no se traté de imitar, sino que
todo fué original, fruto de ideas adquiridas y espontinea-

mente combinadas y formuladas. La fisonomia de la ar-
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qmt'f.‘.'(-turu drabe de esta época es una especialidad del
territorio que ocuparon los drabes en Espania

Diferentes formas de arcos se echan de ver en los edi-

hicios ; y ya sean apuntados, ya elipticos, ya semicireula-
o R DAL DA o PR LA '

$, ya rebajados, yu el llamado timido, todos tienden 4
cer 'S0 ag ¢ an F - 14 1

rrarsé mas abajo de sudidmetro mayor horizontal , &

semejanza de sl N :
janza del de herradura. Ciibrense sus arquivoltas de

minuciosas lahores, circunseribense en marcos rectangu-
ﬁu'ﬂs llenos d'-.: lacerias ¢ inscripciones, y las -fl]jl.xt:G se
enan de variadas ajaracas, trepados, y clausulas de ante-
ma elegantemente combinadas. Sus intradoses se cairelan
Yy su} festonan con pequeiios 16bulos, y la parte superior del
cuadro se adorna con nuevas combinaciones geométrics
istos areos no estriban i'.Ammli:ntmum:t:"lif:1'1-': l(‘:iu‘l'til Kj}f.
7 | > sobre las eolunas,
L.nas veces se mterpone un poste prismatico 4 manera de
friso.de un entablamente. Yy otras veces toma este poste l:;.
forma I.ln un_euerpo de edificio apoyéndose sus volui;itus
en repisas proyectadas sobre el dbaco de otras inferiores.
— Las hovedas son hemisféricas 6 en forma ovoidea ojival
adornindose con menudos alboaires. Muchas veces al c;r;
cunseribirse en una planta rectangular se sostienen por
grandes pechinas estalactiticas. — Las colunas pierden
todao el caricter de las romanas. pues  afeetan mayor f":*—
b(ﬂlfez \1 i;e}{lt.ileza, ¥ la variedad de sus c:q»itrles.(a],wuu.s'
]».ur de h"N’jl'lLll‘S(}. Ya son apenachados en su mitad infe-
1'10}' y cubicos en la superior; ya afectan el tambor del
tzstllo corintio, perp sustituyendo su follaje por Prwuit-utws
nversos; ya estdn adornados de enlazados y. hojas, y \;;1
por fin se reproducen y multiplican en ellos los astrdgalos.
No hay tanta variedad en las hases Y casi slempre 1~;'st‘11~

tan una forma acampanada boca abajo. Las partes sélidas
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de la construceion las enlazaron por un sistema de made-
ramen horizontal adorndndolas en la parte exterior con
cresterias y flanquedndolas con albacaras. — Los alfarjes
tuvieron variados, compartimientos de combinaciones geo-
métricas con dorados y esmaltes de primorosa ejecucion.
— Formaron atauriques en las partes superiores de las
, alizares en las inferiores, llegando 4 ser en la exor-

paredes
roduciendo infinidad de veces

nacion muy prédigos y rej
una misma cldusula, efeeto del sistema de decorar con
vaciados en molde que emplearon. No solo les sirvi6 para
sus antemas el reino vegetal sino que le combinaron con
variados plumajes, que formaron, digdmoslo asi, el lecho
de los arabescosy de las inseripeiones. — La madera de
alerce , el ladrillo esmaltado y el estuco, fueron los mate-
riales empleados mas comunmente en esta época.

Granada posee los tipes mas: puros de este estilo, el
cual influj6 tanto en el ojival de los cristianos sus enemi-
gos, que llegé 4 imprimirle & este un cardcter especial dis-
tinto del que tuvo en el resto de Europa. Por otra parte
maestros drabes estuvieron al servicio deJos reyes cristia-
nos de Espana, y en los dominios de estos principes levan-
taron y decoraron edificios & la manera 4 abe. Toledo'y
Sevilla ofrecen ejemplares de estas obras. Heaqui por que
Ja arquitectura gética de Espaiia tiene un caracter parti-
cular y cierta fisonomia drabe que la hace mas eshelta y

ligera que la de los demas paises.
RENACIMIENTO:

Por una ilacion natural de los sucesos que se ha-
ian verificado en Europa, sucedid inmediatamente al
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est‘lb ojival otro estilo que sustituyé la imitacion por la
originalidad , conociéndose comunmente con r-lv I s -‘
de Renacimiento. il
.ﬂ.\unqm\, su decoracion fué tomada de tipos de la edad
antigua, no pude restaurarse con sus mismos prin('ipi«):-'
y nf) parece sino que se quiso adaptar el sistema de h'nnn;
horizontales al de lineas verticales. Los elementos f[lt-‘l“OlI
t.onmdns de la \época romana , pero en los (*ou]'m;tus qui-
sieron afectarse los prineipios del estilo oji\'al.‘ 4
”I,u revolucion que debia hacer olvidar la arquitectura
O_]l?’:ll principié- en Italia. A esta revolucion se h:m. atri-
b‘mtlu distintas eausas. Unos han creido que la exhuma-
cion de las obras latinas en favor de las cuales sc tu\('o
gran deferencia , y el ‘descubrimiento de las o}.;x'a; maes-
tras de-.l arte antiguo , modificaron" el gusto, 4‘*X(‘itan«'10h:i
los a 'f‘x.ttn.\‘ 4 estudiar con entusiasmo los munemso.\-‘ v
111;1;_;'1‘11?1::-4;5 restos dearquitectura’ romana de que nsf.:';}')vw
r.uhwr’ro el fur‘lo de Ttalia. Otros han dicho que nnavnml(-
titud de artistas griegos; despues de la toma de Clonstanti-
n.npla por los turcos (1453), emigraron 4 Italia y adqui-
rieron grande influencia sobre la nueva diroucim; ( ﬁr-ltn—
maron entonces los estudios. Esta conjetura carece dir' \N :
de prohahilidad porque en esta «?pr_n'a‘ las letras v lag ¢ tr‘)\
se hallaban entre los griegos de oriénte cn un‘ (-(‘n.‘]‘d);r;t:
(’».st:u'lo de decademcia, mientras que la Italia podiﬁ 3’111-;
gloriarse de estar al frente de la ilustracion. De todos lm;-
dos no es ménos’ cierto que los “italianos , que no h-lll)i‘m
adoptado jamds el estilo gdtico de una manera zxi:<r:111t‘1
Y que habian conservado siempre bastantes trmiir—-inu(f'-;
del arte romano , se adhirieron con mas predileccion 4 l'.:’
revolueion que se verifico. "3
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Orcagna (siglo x1v) escitd la admiracion de sus con-
tempordneos por los grandes arcos de medio punto con
que decor las logias de los Lanzi en Florencia. Brunelles-
chi (fines del mismo siglo) discipulo de Donatello, apesar de
ntos en el estilo gotico, deque di6 pruebas en

SuS CONOCIMI¢
la conclusion de Santa Maria del Fiore, decoré en estilo
antiguo los palacios Strozz1y Ricardi en Florencia y prin-
cipi6 el palacio Pitti. Juan Bautista Alberti & mediados
del siglo xv perf@(.‘ci()nf) ol estilo de Brunelleschi; Bra-

mante 4 fines del mismo fué considerado como uno de los «
mas hébiles arquitectos del Renacimiento, habiendo tra-
zado el camino 4 su amigo y discipulo Rafael.

Todos estos artistas se inspiraron de los monumentos
romanos , y fundaren el nuevo estilo, que por haber flo-
recido en Italia durante el sigloxvi, se le conoce en aquel
pais con el mimero del siglo, il cinquecento.

Pero los arquitectos que florecieron en él no atrevién-
dose todavia 4 despojar repentinamente sus fabricas de
aquellarinfinidad y prolijidad de adornos, y por una cos=
tumbre inveterada de ver la minuciosidad de la arquitec-
tura gotica, pareciéndoles pobre y austera la arquitectura
greco romanad causa de su noble sencillez , adoptaron el
sedio de reducirlas- dimensiones de aumentar los cuer-
pos de arquitectura ; de multiplicar colunitas’y balaustra-
das, recargando de adornos los frisos y los pedestales.

Este estilo de arquitectura fué introducido en Espaia
porlos plateros que le habian . ensayado en custodias y
otras piezas para el 1s0 de la Iglesia, habiéndosele llama-
do por lo mismo, estilo plateresco.

Semejante estilo afectd en Espaiia reminigcencias dra-

bes . habiendo usado los arcos angrelados y lobulados , las
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uh‘nmms, almoedraves, mientras que en otros paises se
prmcq)i«{» por una amalgama de elementos que [n'i\':v’n (']t‘
todo Cumctm.' 4 los edificios. Fué un periodo de transicion
para 1;"1 arquitectura , y como tal, bastante corto, de modo
que bien pronto se abandond semejante estilo. ;liu l‘\-;
pafia apenas duré lo que ¢l reinado do Cirlos I, porque cu
la época de Felipe 1, Covarrubias, Siloe, Toledo v Il(*n;v-
ra le desterraron ‘introduciendo el greco-romano '(t'll
en Italia se usaba reducido 4 sistema. ‘

como

El areo de medio punto reconquistd su dominio absolu-
to. Los llamados cinco- 6rdenes de arquitectura n';:\s “’.-.m..-
nos nm(hﬁ.cados en algunos de sus miembros , molduras
Y ‘proporciones  se adoptaron exclusivamente. El an-
tema (consus diferencias de \fitarias v zodarias recobro
el caracter de la época romana, aplicm;lf.,».\-.» 4 los entabla-
mentos, 4 las pilastras, dlos frigos. plafones y reena-
dr.os. La superposicion-de Grdenes asi como lcu; revesti-
linentos de mérmel ¥ los medallones , estuvieron en h(;r'll
En nna palabra se aplicaron 4 los edificios los olfmou;;;
que ofreci la- arquitectura romana, y sin eml N
por esto los menumentos antiguos fllt'l':)ll initados en sus
formas y disposicion. Los edificios fueron giticos en

Jargo no

osatura G armas “

lyd armazon , y-solo en algunos detalles recordaron

adecoracion antigua. Sin embarco 1o 1

» biagua. Sin embargo por algun tiempo la
quitectura gitica fué considerada como ear

de los edificios religiosos.

acteristica

Citase ¢ sonstruec i
tase come construecion mas umportante del renaci~

mienfo italiano la basilies .
g hasilica de San Pedro-en Roma - pero

(11( CRE tdllll)lf‘l] que 3 N 3 L
v L 1 ol 56 1 1])“‘\(‘ Seorn1d( OS I ) l
i 81 8 ] L SeIN ¢ pb 11 J 0 1(), l 12108 ¢

Bramante el edifici lera si
1eele ¥ era Si( 1
ante el edificio hubiera sidomenos gigantesco,aunque

1nds ele » 'Oy ect
elegante que el proyectado por Sangallo, despues de
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cuya muerte modifico Miguel Angel el pensamiento y

levanto aquella grandiosa eupula,

Miguel Angel se cred en arquitectura una manera en-
teramente nueva ¥ distinta de la de sus predecesores. A la
decoracion en distintos estilos de pequefias dimensiones
acumulados unos sobre otros ocupando un MisMO. Cuer-
po de edificio, sustituy6 un solo estilo , pero grande,
colosal y abrazando el conjunto. En cuanto @ la lijera y
delicada labor del antema que se empleaba la relegd
severamente de su estilo como una frivola puerilidad.
Lejos de aproximarse al verdadero estilo antiguo como
lo habian hecho sus predecesores, se alejo de él mas que
Bramante y Sangallo, abriendo la puerta 4 las extra-
vagancias arquitecténicas de que se vio inmediatamente
plagada Roma y los paises que mas en contacto estuvie~
ron con esta ciudad, echando impensadamente los cimien-

tos del verdadero barroquisine.
DECADENCIA.

Borromini y Bernini desarrollaron en arquitectura el
ostilo anunciado por Miguel Angel. El deseo de ha-
cerse original impulsé,_la corrupcion del gusto. Sus ca-
récteres €on tamconocidos como fué activo el afan de
produeir por puro capricho. Fué un aborto de la fantasia,
y una adulteracion de las formas del greco-romano quese
habia pretendido restaurar, y una dislocacion y hacina-
miento de todos los miembros. — Las colunas fueron ya
panzudas , ya rechonchas, ya larguiruchas, ya chapa-
das , alternando con estipites , cariatides , balaustres y

pilastras de estravagante gélibo. Sus fustes fueron cu-
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biertos con emp:
< Ol e v 2 « wan 2 1
emparrados, afectaron escocias y gargantill

o empar . as,
hubo pedestales apoyados en repi

: , frontones truncados. v
estribos en voluta., Tarjetones pellejas, lazos t;‘:}:{:“'l“’l}
II_aS, cldusulas de antema cortadas v invterx'\m; ')i?l'x;‘ ! :O( d--
tituyeron la exornacion de aquella época sl
' ,10(1(.J ;ste enfitico aparate fué introducido en Espatia
z’hn;t:iu:u;)a (}el siglo xvii por Ribera, habiendo sido
urriguera su propagador. De este dltimo ha tomado el
estilo-el nombre; siendo conocido en el dia con la den s
nacion de estilo Churrigueresca. ol

Una te AN oL
1a tendencia hicia la mayor pureza se manifiesti des-

pues ; pe'ro es preciso confesar que los estilos ar Juitecto-
n1C0s’ gr1ego y romano , al ser restaurados en el siu‘lQ XV
se (:olo.caron en un terreno resbaladizo que los pr;*i )ihl)
en la cima del barroquismo , de la ¢nal solo bha podidrnlsa;

carlos 0nocimi i
os el conocimiento de los primeros prineipios : la filo-

sofia del arte.

DE TLAS ARTES PLASTICAS.

CAPITULO III.

HISTORIA DE LA ESCULTURA.

Mientras el espiritu en su desarrollo no tuvo concien-
cia de sf mismo, fué imposible que tomase la forma hu-
mana como elemento de 1-opresentacion. Luego que ad-
quirié este conocimiento , aunque sin haber hallado su
propia manera de ser por medios directos sino por seme-
janzas y analogias, debi6 nacer la Escultura.

Fste arte secun hemos dicho al tratar desn teoria, es
el tipo del ideal eldsico, 3. su desarrollo en distintos géne-
ros solo puede considerarse como puramente historico. La
consideracion histrica no puede tomar la aparicion del
ideal clésico como punto de partida , gino que debe 1r 4
buscarla mas ateds, no pudiendo hallarla sino en lo grades
anteriores de desarrollo del espiritu. Segun hemos indica-
do, el espiritu humano solo pudo tomar la forma hu-
mana como elemento de r(‘.prf‘snut:zcinn. cuando adquirié
conciencia de s mismo; por consiguiente no podemos
buscar el origen de la Escultura ni entre los celtas , ni en-
tre los asirios, ni entre los indios, mi entre los chinos ;
sino indudablemente entre los egipeios.

No hay aqui cuestion de prioridad de cultivo mi de
querer dar & un pueblo la gloria de invencion en desmé-
rito de otro ; ni se intenta probar que la Grecia tomase

sus deidades de Egipto, 6 Egipto de Grecia , ni que los
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agirios tuviesen estituas antes que los egipeios 6 al eon-
trario ; solo se trata de hallar el punto de partida desde el
(‘}l:ll puede desarrollarse la Escultura hasta nuestros dias.
No hay pues-cuestion de nacionalidad , 5ino de época §
de cultura del espiritu.

El antropomorfismo quequizi existié antes de este pun-
to (]f‘ I?m'tida, 10 pudo tener cardcter capaz de mover el
svntnmeu.t(» » POrque no presento los miembros humanos
como-conjunto arménico, sino que considers cada uno de
(*l‘los por/sus  funciones particulares , de donde debi6 ori-
ginarse la nultiplicacion de miembros 'y hasta una espre-
sion-espeeial agena de la nobleza del ;*spiritu.

En Egipto pues  debe buscarse el nacimiento de la Es-
cultura, i g

- . .
Estecios. Bajo el punto de vista de 1a materia y dela for-

ma la estatuar; 7 0or i i fmi

! 1atuvo en hglptn un caracter arquitecténico.
Sus formas fueron mas bien g
No hubo en ellas vida, niae

sométricas que orgdnicas.
. : ¢ion, y hasta carecieron de indi-
\zlduahdad. Sin embargo log egipeios supieron reproducir
tipos, sin alterarlos en ¢} moriyr de 1 %
comunicarles 1a vida que de
humana.

os detalles , pero sin

suyo debe-tener la forma

Este moc S i ido 4
2 modo de répresentacion es debido 4 dés dausas 'é

faber: s " m 1 A5 s
\_?})4 r: al principio simbélico que dominé en el arte egip-
€10, y 4 la falta de libertad v d .

e aceion én el ser encaroa-
do de la produccion. 2
No habiendo alecanzado o] arte e;

simboélice {
i6lico | 'no pudo presentar la armonia y perfecto acuer-
do entre la idea v Ia forma

peio mas que el grado

SIN0 una simple correspon-

(]'";I e vy O 3 xr
1c1a entre el sentido ¥ su modo de ger espresado. Deter-
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minadas por la religion las formas de las divinidades , y
preserita por la constitucion del Estado la perpetuidad de
profesion en las familias ; el escultor no pudo entregarse
libremente 4 la produccion, y unos tipos tradicionales de-
bieron de trasmitirse con toda fidelidad de una & otra ge-
neracion.

Veamos ahora los cardcteres de la escultura egipeia.

La actitud en las estdtuas es siempre envarada y forzada
ya se presente la estatua de pié ya sentada. En gene-
ral las figuras de hombre tienen los brazos como pegados
4 lolargo del cuerpo: en las de muger se ve el brazo iz-
quierdo colocado sobre el pecho. Estas actitudes parecen
ser imitaciones del modo de enterrar los caddveres, no
siendo ficil asegurar si las estituas tuvieron alguna vez
los brazos libres. Créese, aunque no puede asegurarse con
hastante fundamento, gue los egipeios presentaron tam-
bien figuras agachadas , 6 arrodilladas 6 con las piernas
cruzadas.

Algunos autores han querido decir que uno de los ca-
racteres generales de las estituas egipeias, es el tener
estas los piés juntos paralelamente. Pero esta suposicion
solo se enchuentra en las ficuras sentadas; y si bien es
verdad que las de pié no presentan muchas veces las pun-
tas de tales miembros vueltas hicia fuera, sin embargo, el
uno de estos aparece mas adelantado que el otro. La desi=
gualdad que se ha dicho existi6 entonces , no debid de ser
un_cardcter especial de la estdtua egipeia, porque no puede
concebirse que quien como los egipeios no-traté mas que
de reproducir el materialismo de la naturaleza, pudiese
atender 4 una razon de visualidad con tanta perspicacia.

Apesar, de ser los egipcios tan fieles en la reproduccion
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material de Ja naturaleza, su escultura no ha dado ningu-
na individualidad , ni distineion real en la fisonomia de
los dioges y de los monarcas. A los primeros se los carac-
terizé con la cobertura, y 4 los segundos con la leyenda
esculpidaen el basamento que les sirve de asiento. Supie-

ron distinguir perfectamente los sexos por las formas pro-
pias de cada uno, lo que no estuyo tan bien determinado
en las eseulturas de algunos pueblos de Asia,

En el proporcionar las estituas tendieron mas 4 la ro-
bustez y al vigor que #& la esbeltez, siempre huyendo de la
ondulacion de lineamientos tan propia de la vida en los
cuerpos orgéanicos animados.

De estos caracteres genevales pasemos 4 mayores deta-
lles.

' Los egipeios indicaron poco la musculatura y osatura,
pero en las partes mas salientes como las rodillas, los co-
dos y tobillos reprodujeron.con fidelidad- la naturaleza;
habiendo omitido del todo los nervios y las ‘venas.

Proporcionaron y dispusieron bien la cabeza, pero en
ella se distinguen varos rasgos partigulares dignos de
atencion. En losrestros-aparecen los ojos como dormidos
6 guifiados, prolongados y colocados algo oblicuamente.
Tampoco se presentan hundidos en sustitucion de la vida
de que siempre carecen en:la esculturaysino 4 florde las
cejas , de manera que el hueso frontal en el cual se hallan
estas indicadas por wia prominencia afilada , parece com-
planado. A esta circunstancia debemos afiadir, la muy
pronunciada, indicacion de los pémulos. Los labios son
abultados, no separdndose uno.de otro sino por uuna simple
incision, al propio tiempo que esta linea indicativa de Ja
boea cerrada se levanta en sus dos estremos. — La barba
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es siempre pequefia y hundida hécia atras. — Por lo demas
los contornos de las cejas, delos parpados y de los labios,
ordinariamente estin indicados por lineas hendidas. —
La nariz se presenta gruesa y aplanada: las orejas se ha-
llan algo mas altas y mas atras de lo ordinario, pero no
parece que estas circunstancias constituyan rasgos carac-
teristicos, ni puedan sefialarse como regla general.

A las manos no les dieron mala forma, sino que las pre-
sentaron con el accidente de rudezay tosquedad que suele
produeir un trabajo grosero. Los piés los figuraron algo
complanados y largos, no teniendo indicada articulacion
alguna; si bien dieron al dedo pulgar una suave disminu-
cion hécia su estremo, dejando que el mefilque siguiese
una direccion recta, no indicando guizé las uiias sino por
simples incisiones angulares.

Por tiltimo, el pecho se presentd complanado en las fi-
guras de hombre: las costillas de debajo de la tetilla muy
poco marcadas; el ombligo muy hundido; los homopla-
tos apenas indicados; y las nalgas cencefias 6 enjutas.

Por lo general las figuras se representaron desnudas,
pero no en una desnudez completa, porque atendieron
muy especialmente 4 la decencia. Asi fué que 4 lo menos
rodearon la cintura de las estituas con un refajo corto,
cubriendo con una esclavina los hombros y la parte su-
perior del pecho y espalda, eon una especie- de toca la
cabeza. En las estituas vestidas apenas se distingue el
traje, y solo se conoce por lo poco que hieia los piés y las
manos se separé el borde del vestido. Algunas estdtuas
hay sin embargo en las cuales se ve un pliegue que cae
desde el pecho hasta los piés.

No parece que la escultura egipeia foese tan defectnosa

I8
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en la representacion de los animales, habiéndolos eseulpi-
do con mayor dulzura de contornos, pero sin dar una
completa y perfecta idea de la vida que los anima.

Trabajaron el bajo relieve: y aunque fueron prodigos de
él, sin, embargo; sus-representaciones son mas signifi-
cativas que espresivas; y @lo mas domina en ellas el prin-
cipio simholico. Pero el relieve es tan poco sensible y de
tal naturaleza que puede deeirse; quelas figuras no sobre-
salen del fondo sino.en euanto el fondo esti rebajado; y
muchas/veces no pasan de ser simples figuras esgrafiadas.

Como guiera que sea, no puede negarse 4 los egipeios
una-delicadeza de ejecucion , ni puede dejarse de encarecer
lo esquisito de'su trabajo ; pero es preeiso confesar que la
escultur:no pasé entre ellos del periodo de la infaneia, ya
fuese por razon de que el espiritu hymano no hubiese al-
canzado mayor grado de cultura en aquella civilizacion ,
ya que el poder de lascreencias 7y de las institueiones le
hubiese contenido en su desarrollo.

tespecto de los asuntes-en que la escultura egipcia se
ocapd, debe saberse; que los egipcios no obedecieron 4 la
inclinacion de representarlo que satisface y mueve el alma
porla sola razon de su belleza, sino llevando wn fin del
todo exterior. Este fin no fué otro que reproducir y certi-
ficar aceiones, hechos y/servicios de naturaleza determi-
nada; de modo que las estituas , donde quiera que se pre-
senten, tienen un caracter historico monumental, yendo
acompaniadas de geroglificos, como aclaratorios de la re-
presentacion.

Varias estdtuas de principesy desacerdotes existen, que

se consideran como trabajos egipcios aunque por mas no

sea que por la costumbre que existi6 entre tales persona-
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ges de tener que depositar su propia estitua en el templo
durante su vida. Y decimos esto porque en cuanto i la

procedencia egipeia, solo puede darse entera fé 4 las estid—

tuas colosales, como las de Memnon que existen en la
comarea de Tebas, 4una de las cuales se le atribuyé la
propiedad de despedir sonidos al despuntar la aurora. Ade-
mas de estas estdtuas colosales deben considerarse tambien
de procedencia egipcia las esfinges, sobre todo la . colosal
monolita erigida en la parte de la cadena libica que se
adelanta hécia el llano, no lejos de la antigua Menfis, y
4 corta distancia de la gran pirdmide & la cual se cree

con fundamento sirvio de entrada.
FENICIOS.

Estos son otros de los pueblos que al par de los egipeios,
monopolizaron la civilizacion antigua ; pero entre ellos el
espiritu no hall6 mas que un desarrollo hacia las empresas
de utilidad material. Situado el pais que habitaron en las
costas del Asia bafiadas por el mediterrineo, navegaron
en toda la estension de este mar, quizd salvaron las colu-
nas de Hércules para dirijirse hdcia las islas britdnicas'6
dar la vuelta al rededor del Aftica, y fundaron-eoloniag
asf en Grecia como en las” Galias'y como en'la péninsula
Ibérica : pero sus creencias se resintieron del simbolismo
deforme y hasta Itibrico de las creencias asidticas, de modo
que su antropomorfismo no pudo. proporcionar 4 la escul-
tura el grado de perfeccion que, partiendo de las represen-

taciones egipcias, alcanzé entre los griegos
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HEBREOS.

Macho ‘meénos debit de prop(_u'(-iouz’u'splu la religion
de 108 hebreos. Ya dijimos en la historia de la arqui-
tectura que el ‘arte griego se presento en el mundo co-
mo reverso ‘de Ja' medalla'del arte hebreo, ya que este, en
el modo sublime de-consideraral Ser supremo, no pudo fa-
vorecer al arte pldstico. Y es preciso reproducir aqui esta
idea porque en este lugar puede entrarse de lleno en la
cuestion relativa al antropomorfismo poético de Grecia
que produjo la perfecta armonia entre la idea y la forma,
proporcionando al espiritu su verdadero modo de aparecer

on el mundo de lo sensible.

GRIRGOS.

s indudable gque 4 la civilizacion egipeia siguié
la griega; porque no es posible negar la succesion de
hechos que sefialan la anterioridad de consideracion que
Egipto_tuvo en el mundo civilizado ; y el mismo gra-
do superior de desarrollo del arte aleanzado por los griegos
es un dato que lo justifica. Egipeios fueron los que funda-
ron colonias en Grecia , y mejor enterados que los mismos
griegos estuvieron los egipcios de muchos sucesos refe-
rentes 4 la guerra de Troya, comojse deduce de sus
anales.

La escultura no obtuvo en Grecia el grado de perfec-
cion que tanto la distinguié, por un paso repentino y

muy Hl)t;:}vrle), SINo que dehid subir (\s(‘u]mms mterme-
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dios , habiendo tenido un desarrollo histérico especial que
merece la atencion mas detenida.

Remontémonos 4 los primiti\‘os tiempos de la eciviliza-

cion griega para llegar al verdadero punto en que la es-

cultura adqnirio los caracteres mecesarios para recibir el

sello de perfeccion que la ha' distinguido en todos tieni-
pos, y no olvidemos que en las creencias religiosas ha ha-
llado siempre el arte el punto de partida de sus congepeiones.

Un pilar grosero ¢ un poste de piedra 6 madera debid
de ser en aquellas remotas €épocas objeto de culto ; consi-
derdndose que para ello era menos necesaria la forma que
la consagracion. Mas adelante , Ja tendencia del espiritu
humano 4 fijar la atencion en lo sobrenatural y maravi-
lloso ocupt al arte en la representacion dé seres horribles ,
1o aleanzando 4 interesar ni hacer sensible la idea de la
divinidad sino por medio del terror. Las cabezas de las
Gorgonas quizd fueron las, primeras coneepeioues de los
escultores griegos. La imaginacion procuro luego asimi-
lar maslos objetos del cultod la forma humana, y debieron
de afiadirse 4 aquellos partes, cabeza , brazosy un, fallus;
y he aqui el Hermes. Y mientras se esculpieron ‘tales
objetos en piedra, se trabajaron en madera 6:metal en plan-
cha, estatuas de yestir, enva adas y sin movimiento,
cerrados los parpados, umidos los piés ; pegades  los bra-
z0s al cuerpo, y siempre con ejecucion grosera. Bl arte ce-
rdmico tambien se ocupé en modelar estatuitas para el
eulto doméstico; asi como algunos anaglifos para adornos
de arquitectura. Con tales obras el arte=no habia naeido
todavia , y era necesario mayor grado de cultura y de li-
bertad del espiritu.

[s preciso tener en cuenta ; que las ideas soeiales de los
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primeros helenos se rvesintieron de los principios de yin-
culacion de las profesiones en las familias, que hemos visto
se observaron en Egipto. Un eorto mimero de nombres
representan. familias y aun generaciones enteras de artis-
tas autores| de las estitnas de aquella edad: por ejemplo
{lsziflfr), representa d los escultores dticosy (‘1"‘tnu.<<'*s‘: Smi-
lis & los deJa isla deEgina; y los Zelehinios quizi re-
presenten-d los deSicione y!de Rodas. Semejante vincu-
lacion -de profesiones debit de cesar al uparu«.-(-r y adqui-
rie-viger las leyes de Lieurgo en Esparta y .\‘u']n'ﬂ todo
IL.L\.' de. Solon en Atenas: pues desdé esta época la estatua-
ria :m:?uw hiera la)perfeccion con la rapidez que pudo
comunicarle la libertad que el artista adquiri6 como eiu-
dadano. Yaino familias de artifices, sino individuos con
genios para ser calificados como arfistas , fueron los que
cultivaron el arte. Ademds, lag-ciencias, la filosofia v
las :x',rtvs fwerpn ya parte de la educacion de los g‘l‘i(""‘(l.\‘li
» mientreas el espiritu; que ya habia adquirido (gonczvn—
cia «_?:,- si mismoy, trataba dé exterioriarse , los ejercicios
ut'létlcos que-constituian principalmente los meu; S ’",l]ill:J;
picos y habian adquirido bastante i11’1pm’tnn<"iu .h(-umin?n‘--
ron los artistas al ‘estudio de las formas humanas. 1’:'11—
tonees la escultura se desarrollé con una fuerza POCO €O
mun, y debi6 demacer el estilo en Ja escultura griega para
tomar en seguida su desarrollo especial. e

: ]_:l- p'.'n‘ur.?r grado de este desarrollo es el estilo hieri-
tico n ;?1'(';11(-“ que-precedid, al de las eseuelas de Atenas vy
de .t]le‘)llt‘ én sus des perfodos; viniendo en‘seguida u‘u
estilo de imitacion y de individualizacion que 1115t~‘n al arte
escultérico en brazos de los romanos.

Iull el n.~“]n I] i.-.l.f!tin'n ]](\“;'“'(-.l“,b “] M“‘Ill ]'12»{.\“”-) ]’Hi’.' “]
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dominio de lo gencral. sin rechazar la. individualidad ;
las dos citadas escuelas ofrecen los restantes

al paso que
orados que la escultura debi recorrer para alcanzar todos

los medios de perfeccion necesarios; distinguiéndose el
primero por los caracteres  del verdadero ideal , y esten-

diéndose el segundo 4 los encantos de la gracia.

Fstito Arcalco. Bn la escultura etrusea y egineta ha-
llaremos los rasgos del estilo areaico.

Griegos fueron log etruscos como los eginetas, de ori-
gen pelasgico los primeros y helénico dérico los segun-
dos. A Grecia debi6 la Etruria en los primitivos tiempos
las tradicciones histéricas y la mitologia ; nada tiene pues
de estraiio que las primeras obras escultoricas de los etrus-
cos , fuesen pavecidas @ las mas antiguas de los griegos
tantoenel fondo como en la forma ; mientras que las esti-

tuas griegas de estilo antiguo no fueron mas que las afyi-

buidas & los eginefas.

Estatuas eginetas. En la estatuaria egineta 1o puede
concebirse la diferentia notable que hay -entre el mode de
presentar las actitudes, ademanesy rasgos de la fisonomia,
y el modo de tratar el resto del cuerpo. Las actitudes y
ademaneslas caracteriza el “envaramientory como Ja-de-
tencion’ espasmddica, al paso.que s obserya en la, ‘ejecu-
cion, hasta una amanerada uniformidad. En el rostro falta
la vida del espiritu, echéndose siempre de ver el mismo
ademan apesar de la diversidad de-actitudes y situaciones.
La nariz es puntiaguda y la frente-siempre complanada::
los ojos son prolongados y estin casi 4 flor del hueso fron-
tal, y oblicuamente inclinados héeia arriba. Lamisma di-

e 'ViUH 'ii"lll‘ll 1".\' estremos 414‘ ]:l b ea . ]!1‘«"<¢‘111:]]|(lu>" ¢como
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una reproduccion del estilo egipeio: y mientras las mejillas
conservan cierta carnosidad, la barba se presenta puntia-
guda contribuyendo 4 la afectada forma oval del rostro.
En-el pelo y en el plegado de los ropages se observa una
dispesicion simétrica tradicional bastante monétona. Sin
embargo en las demas partes del cuerpo la severidad de
formas y la fiel reproduceion del organismo se presentan
de una manera muy marcada.

Estatuas etruscas. Los etruscos, ya fuese que olvidan-
do la comunidad de origen adquiriesen un nuevo modo de
pensar y de ver, ya que por espiritu de rivalidad hubiesen
adoptado de intento muevos principios, se apartaron de
este, estilo casi al mismo tiempo que los griegos; despues
de haber adquirido un periodo de gloria que los hizo due-
fios absolutos de la civilizacion, dieron 4 la escultura un
vigoroso impulso. Desde luego se dedicaron con mayor
ahinco al modelado del desnudo; se entregaron 4 una
gran fuerza de espresion presentando contornos mas fuer-
temente mdicados , y marcando del mismo modo las arti-
culaciones, la musculatura y la osatura; afectacion que
se nota especial y constantemente en lo pronunciado de la
canilla y en la seccion austera de las pantorrillas. El des-
arrollo que quisieron daral caricter, y el empeiio en al-
canzat mayor- energia ~hicieron las actitudes forzadas, y
se prefirié lo violento 4 lo tranquilo y 4 lo decente , mien-
tras que la exageracion di6 por resultado la dureza en los
lineamientos. En la disposieion del pelo y de  todo vello
asi en las figuras humanas como en los animales, presenta-
ron un escalonado euritmico que poco se aviene conel
verdadero efecto artistico.

[’Ur-dr\ (1m-i1‘sn que los etruscos con este "Stil(,l g “[,.Lu.,_

. o

DE LAS ARTES PLASTICAS. 281
taron dela individualidad , habiendo 1'f~pre>:c~ntzuh> much\:}>
de sus divinidades, casi con unos MISMOS caracteres. No

i npacter melancolico este modo con
se achaque pues 4 un caracter melancolice

: ar as obras escultéricas. La exis-
que los etruscos trataron las obras escultérice

tencia de este caracterno puede concebirse, porque l.o des-
mienten los asuntos que trataron, y le hace . imposible 1:}
naturaleza del suelo en que habitaron. Quiza 50. hallard
mejor la razon en las creencias religiosas y politicas ‘1“‘#
tox;mron de oriente, y 4 la influencia de las costumbres de

los eralos con (1lli(’11(?.~’ continuamnnte se rozarom.
S galo

Los asuntos que tanto los eginetas como 10'9 otmjnscos
trataron fueron sacados de la historia y mitologl.a ‘grwngs;
pero en las divinidades se echan de ver reminiscencias
asiro-fenicias. ’

Los géneros que cultivaron fueron : desde la f‘st'utua
colosal hasta las figuritas de las divinidades (]OIH.PSTI(":I.*;
desde el anaglifo para la deceracion arquitm-t(}m'ca., ala
obra mas diminuta de escultura, habiendo cultivado e-’l
grabado en hueeo para los cufios. El sistema monetan’o
e:ginntn y el etrusco guardan entre si mucha analogia
consistiendo: sus timbres en tortugas, pegasos, caraco-
les . ete.

Ll hronee fué el material en que especialmente traba-
jaron sus estdtuas, sobresaliendo en la fundicion. Muy
.('s('aso es el niimero de estatuas de méarmol que se frl)nsm'-
vaj; y enlas pocas que quedan, se revela ya m‘x‘ estilo mas
adelantado : quizé el de la época en que florecié la eseul-

tura en Grecia.

3 . o oMY o T oV
Eermo BELLO. — Escuela de Atenas. — Con el sigl
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antes de J. C. principié para la Grecia el periodo de gloria
que dejamos indicado. Vencedores de los persas, ohiu\ le-
ron los griegos la paz imponiendo condiciones: y 4 los
héroes de-la auerra que brillaron en Maraton , 'l‘¢"l'lll¢)pi-
las; Salamina , Plafea y Micale sucedié Pericles héroe de
la paz que dié su nombre al siglo en que vivio. Eutmu-,-_n.;
fué cuando el genio de Fidias obré la grande y répida
revolucion que di6 al arte un Vigoroso in‘nlpulsr) \“mn ello
I.)zn'm'n que animd 4 la misma naturaleza. A 6] \‘ debid la
fundacion de la escuela de Atenas preparada por Céilamis
y Pitdgoras, y 4 él encargd el arconte Pericles todas las
obras de arte con que quiso realzar la gloria de Atenas. |
Fidias trabajo muy especialmente en-oro y marfil (;l‘iS—
elefantina). La grandiosa simplicidad, de .<11> ':'>rzlt1kla.< ~
1-'_‘.11/.«,» .mm la ornamentacion de los pedestales y atributos:
3 uud'u' le aventajé-en la representacion del Jupiter que
esceulpi6 para.la ciudad de Olimpia ; euyo ripulﬁjé en la
creencia religiosa de los griegosde un 111(,;}1.) tal, 1‘lllf‘ (;n su
presencia creyeron estos ver al dios cara 4 (_-m'u.. | |
Los diseipulos-de Fidias compitieron entre sien la re-
presentacion delos dioses ; y la hermosura en todo su o;-
plendor, la grandeza dulee y tranquila de las 1};(-!-1’«1110:
caracterizaron las figuras de Ials diosas. LS
La escuela de Fidiasdej6 muestras de su existencia eri-os
culturas de exornacion arquitecténica, si bien no :'t“\'e-"l.u
en este trabajo las cualidades que dej6 ver en la o-srurnrux'in
Distinguidse esta escuela aténiense por la verdad toma=
da'de’ la naturaleza en-lo eseneial . depurada y purificada
para alcanzar lo ideal en su mas alto grado (i;ﬁ esplendor.

D6 var amimaning o 2 B
)0 ver animacion en los movimientos cuando el asunto

I'N',\i(r.' PN e s 4 -
210, perose distinguié mas especialmente por la li-
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bertad y truuqui]idad del reposo , 1)a1'ti<:ulurnwntof en las
divinidades , y trat6 los paiios con verdad y lijereza , mo-
tivando ingeniosamente los grupos de pliegues.

La influencia vivificadora de esta escuela emancipada
de las trabas de la antigua rigidez arcaica se manifiesta
patente en todas las obras de esta época, la cual se esten-
di6 hasta mediades del siglo v antes de J. C.

Escuela deSicione. Al lado de laescuela de Atenasse le-
vantaron las de Sicione y Argos que alcanzaron un grado
de esplendor aventajado bajo la direccion de Policleto. Este
sedistinguié en las estatuas de atletas, con lo cual, sinol-
vidar el caracter peculiar y propio de cadauna de ellas, tra-
t6 de presentar las formas mas puras y las mas justas pro-
porciones del cuerpo humano en la edad juvenil, consti-
tayéndose con ellasel lamado Canon de Policleto. (Hasta
entonees las proporciones del cuerpo humano habian sido
cortas y anchas ). Si se ha de dar crédito & Plinio’, Poli-
cleto fué el primero que sentd el principio de eolocar el
centro de gravedad del cuerpe humano sobre un pié.

Con lo que se-acaba de deciracerca de las cualidades
de la escuela de Policleto, no parecera meonveniente con-
siderar la ventaja que en cierta manefa levo respeeto de
las amazonas, habiendo sobresalido en las figuras de estas
célebres mugeres, que presentd llenas de vida,; robustez y
fuerza.

Aunque la estitua-retrato fué tambien eultivada con
conocimiento por el mismo Policleto, sin embargo el arte
<o mosteé mas material en: las.obras-de Miron, quien fué
conducido por su individualidad 4 concebir la fuerza de la
vida fisica en la variedad de sus fenémenos , con la verdad

¢ ingennidad masgrandes. Sus Pentathlos y Pancraciatas,
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y hasta su mismo Hércules, indican la tendencia de su
;_ffbl‘li(,‘) hécia dicho género. Sin embargo restos de la inmo-
\'111'(_1:1:1, frialdad y dureza de los fundidores de bronce de
la época-anterior-se dejan ver en sus obras.

Esta escuela acab6 por la nimiedad y minuciosidad de
detalles y la individualidad mas pn:»uux;(-iudu. .\hll‘.\‘tl‘i'l (Ir’-
ello son las representaciones de viejos que ejecuto i)ﬂm@—
trio, llevando la imitacion hasta lL; 1‘(’[1111_:‘1111.11“‘. s

Estas dos escuelas sigmnieron distinto rumbo despues
que la Greeia qued6 bajo: el poder de los macedonios 1
mediados del siglo v antes de J. C. bajo'la res -)1"('tih\"l
direccion de otros maestros. Veamos. = o

E.\"I:ILH DE EFECTO. — Kscuela de Atenas.— Praxiteles
sucedié 4 Fidias enla escuela de Atenas y esta se aparto
enteramente. del camimo que hasta 0111‘011':(:; habia secuido
pero no por espiritu de innovaeion sino para ucomo;arso 1
las nuevas costumbres dticas. -

Los trastornos interiores del pais que la guerra del Pe-
loponeso habia ocasionado, tuvieron una iliﬁumu-iu nota-
ble en el cardeter de las artes. La sensualidad v la pn.\;inn
po_r u.n. lado, [1a educacion sofistica que dosd:\ entonces
prineipid 4 darse, por ofro, sustitwyeron alraciocinar jn<ﬂn
y al buen sentir de los tiémpos anteriores. El ln.wl.)lq;

griego traspasé los limites que las antiguas costumbres le

habian sefialado y del mismo modo que en la vida poli-

tiea, necesitG-en la artistica’ goces mas violentos, sensa-
lones mas fuertes. Asi es que la plastica en sus creaciones
fué mas < mial xr cntiafre 1 4 ) L B
ué mas sensuval y satisfizo exigencias de placer material

raxiteles y Scopas fueron los que dieron al arte un ca-
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pioter mas propio para catisfacer 4 estas exigencias. Sin
embargo, estos dos maestros no cedieron sumisos 4 la ten-
dencia de la época, sino que supieron combinarla con buen
éxito con la concepeion noble y grandiosa del asunto. He
aqui como estos dos maestros supieron llenar lo que suele
llamarse la mision del artista.

Scopas di6 la preferoncia al mérmol que producia su
patria Paros, sobre el bronce, y hasta en esta circunstan-
cia responden sus obras 4 la sensualidad  de la época. Fué
el primero que traté asuntos referentes al entusiasmo bi-
quico, presentando formas enteramente libres de toda
traba. Las divinidades que representd ni tuvieron la se-
veridad en que Fidias tanto habia sobresalido, ni las tratd
como este artista. Bligio aquellas divinidades susceptibles
de una espresion mas marcada y de mayor arrobamiento;
y en este trabajo sobresali6, aunque alterando las formas
que elarte habia consagrado. En una palabra, supo com-
binar la magestad divina, la grandeza herbica , la altivez
y la plenitud de la vida com la moliciey la gracia. El
Apolo Pitio, los grupos de divinidades maritimas de cuyo
caracter y formas baquicas se le atribuye la invencion,
son una prueba de lo que acaba de decirse.

Prescindiendo/de la cuestion relativa 4 si-debe atribuirse
& Scopas ( & Praxiteles el grupo de Niobe y sus hijos que
figur en Roma (Templo de Apolo Sociano ), lo cierto es
que este grupo corresponde & esta tercera época de la es-
cnltura; y que en ¢l g acha de ver elgénio en la eleccion
de asuntos propios para mover profundamente el alma,
escitando el mayor interés en favor de una familia, objeto
de la c6lera de los Dioses. En ninguna de estas figuras se
hallan alterados los rasgos caracteristicos del rostro por el
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dolor fisico que sufren; al paso que en la Niobe estd es-
presada la desesperacion tranquila, si es posible decirlo
asi, del amor materno.

Praxiteles én sos-figuras béquicas supo hermanar con
la gracia, la espresion del entusiasmo biquico y la mali-
cia picaresca; y en sus reproduceiones del nifio Cupido re-
presenté la gracia de laedad infantil. En su Vénus desnuda
reuni6 los'encantos y atractivos de Ja belleza fisica 4 los de
la espresion mas espiritual ,de manera que la diosa misma
parecia atormentada de la pasion amoresa que inspiraba.

Todas estas estituas fueron bellas. pero su helleza
no fué la de las estdtuas del periodo” anterior llenas de
magestad y de poder divine, sino 1a belleza sensual ; nn
trihuto vendido. 4 la forma fisica. Lia vida del artista y CO-
mun con la de las cortesanas, debié de contribuird este
rambo que tomé el arte.

Los discipulos de esta nueva eséuela ateniense dejaron
sentiv todavia mas la tendencia hieia los atractivos de la
forma fisica ; asi es que se‘éseulpié el Ganimedes , el Her-
mafrodita, la-Joeasta moribunda. tratindose otros asuntos
semejantes capaces de conmover profundamente el alma
con sensaciones tan vivas como distintas.

Bsevelo de Sicioné. Mientras la eséuela ateniense so-
guia este rumbo, la de-Sicione con FEufranor y Lisipo 4
su frente continud siguiendo las huellas de su antiguo
maestro Policleto, ocupindose especialmente en el estudio

dela helleza corporal, y atinien la representacion de la

fuerza heréica y atlética, aunque con distinta aplicacion.

Asi fué que el Hércules recibi6 bajo el cincel de Lisipo
un cardicter enteramente nuevo que fué eonservado v ca-

nonizado por la postérioridad

— =
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Pero el sielo va no reclamaba las estituas honorificas
: = N . . 5 £/
de los atletas, quizé porque el cultivo de la gimnistica

va no robustecia como en otros tiempos los cuerpos de los

jovenes griegos: aquella época exigi6 ya estatuas-retratos

para adular i los magnates y poderosos, d";_!ff‘ll(‘.l"dlldﬂ q
arte hasta la imitacion fiel de los rasgos (’.’\‘f(?.l‘lm"?s. S1
Lisipo sobresalié pues en el retrato dando # estas obras
la vida v animaecion convenientes, su hermano Lisistrato
fué un ‘:\'m'\'il imitador de la forma fisica, circunstancia
que parece simbolizada con la invencion del \':wia.do en
yeso que se le atribuye. La estitua-retrato de Alejandro
Magno se eita como una obra maestra de Lisipo en su
aénero.

Fiel sin embargo este escultor 4 las tradiciones de su
eseuela, y si se quiere, contemporizando con las ideas de
su tiempo, introdujo algunas mejoras en el modo de tratar
cierfos detalles , y sobre todo dispuso el cabello de una
manera mas natural y aun mas pintoresca de lo que hasta
entonces se habia dispuesto.

Se ocuparonlos artistas de esta escuelaen hacer un serio
estudio de las proporciones del cuerpo humano adoptando
ull nuevo sistema que presentd las estétuas con esheltez
quizé escesiva. Eufranor fué el primero que sigui este
sistema , y Lisipo le imprimié/ la armonia que le faltaba,
quedando desde entonces dogmatizado en el arte griego.
Se hace indispensable convenir sin embargo, en que este
sistema. fué debido menos 4 una idea particular que se
tuviese de las formas naturales, que 4 los esfuerzos hechos
para elevar la obra de arte sobre la realidad. El deseo de
distinguirse no debié de tener en ello pequefia parte; y

el gusto pronunciado en la época por lo colosal , no dej6
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de ser la consecuencia precisa de estos antecedentes.

Como resultado de las dos escuelas de que se ha tratado,
se produjeron-vastasobras de arte que pertenecieron 4 una
idea , ya no generadora, sino de imitacion. De la escuela
de Sicione fué hija la que apareci6 en Rodas bajo la in-
fluencia de Chares; escuela que tuvo una tendencia mar-
cada hicia el efecto que brilla y deslumbra. Infinidad de
colosos salieron de los cinceles de aquellos artistas , y obra
de Chares fué el que cerré la entrada del puerto, coloso
citado comouna maravilla del mundo:

Tampoco dejaron de producirse en esta época obras ori-
ginales de mérito, aunque resintiéndose del rumbo que
habia tomado el arte hdcia el desarrollo del cardeter. El
grupo de Laocoonte fué esculpido entonces, habiéndose
resuelto en él un problema relativo al efecto dramdtico,
digameslo asi. Otro tanto puede decirse del grupollamado
Toro farnesio.

El escultor Piromaco fué el primero que traté de in-
mortalizar la-victora alcanzada por Atalo I y Eumenes 11
sobre los celtas, en grupos de estituas de bronce, siendo
estas obras origen de otras estituas célebres de aquella
edad por su espresion penetrante.

Por estos tiempos florecid en Efeso, ciudad 4 la sazon en
su periodo de prosperidad, una escuela que produjo escenas
de combates parecidas 4 las de laescuela de Sicione.

En las cindades en donde tuvieron establecida su corte
los monarcas macedonios, las imdgenes de los dioses fue-
ron ejecutadas mas bien 4 imitacion delas obras antiguas,
que segun ideas nuevas. El problema que 4 los artistas se

les p!‘lli\()llill i la sazon , era el de 14‘:__";1]' 4 la ll‘)\'tf‘l‘i(lilll la
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figura de los dominadores de la época, con las estituas
retratos, dando origen 4 ingeniosas producciones. La
identificacion de los principes con las divinidades conoci-
das empleando al efecto el traje y los atributos de estas,
abri6 un vasto campo 4 la imaginacion ; mas el abusoy
la continua reproduccion de las fisonomfas de los Seleuci-
das de Siria, de los Ptolomeos de Egipto y de los reyes
macedonios, imprimié un sello de vulgaridad 4 estas figu-
ras que acabaron por hacerse insignificantes.

Pero la época del arte griego habia terminado; y 4 pesar
delos esfuerzos del lujo, & pesar de la escuela que se res-
tanr6 en Atenas en tiempo de Filipo V de Macedonia y
produjo los dos Cleomenes, autor el padrede una Vénus
repeticion de la de Praxiteles, y distinguido escultor el hijo
por su manerade esculpir en mérmol; la ejecucion, en ge-
neral fué muy grosera. La civilizacion griega habiasidosu-
plantada por la romana, ennoblecida respecto de las bellas
artes, mas por las esculturas que reunié en la gran ciudad
arrebatadas 4 los paises conquistados , que por las que pro-
dujo dentrode susthuros ; y aun asi, si hubo artistas en Ro-
ma, 6 fueron griegos, 6 discipulos de las escuelasde Grecia.

Conocido el desarrollo histérico de la escultura griega,
conviene indicar los caracteres generales y particulares
de sus formas.

El principio que domina en el arte griego respecto del
rostro, es presentar los contornos con la mayor simplicidad
posible ; de donde nace el perfil lamado por lo mismo per-
fil griego. A este perfil le distingue la linea no inter-
rumpida de la frente y de la nariz, y el hundimiento

considerable de los planos que se estienden desde la bar-
19
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ba hasta las mejillas, redondeindose en curvas suaves,
Por medio de la combinacion de las diferentes partes del

0jo, supieron los griegos dar 4 esta parte del rostro toda la

vidanecesaria.Con el mayor vuelo del pirpade superior

y abriendo y arqueando-ambos pérpados en toda su esten-

sion sin pecaren lo exagerado, supieron imprimir en el ros-

tro el cardcter de magestad; y por medio de un pliegue

particular de los mismos pérpados, dieron languidez y
dulzura 4 la mirada.

La frente no la presentaron los griegos mas que con
mediana elevacion; y aun esta se halla disminuida varias
veces por las crenchasenarco bajo las ¢uales la encerraron.
Aunque la proyectaron hécia delante, sin embargo no
présentaron jamds en ella protuberancias notables; 4 no
ser en las fisonomias que debieron espresar la plenitud de
las fuerzas vitales: Ademas el contorno delicado y fino que
dieron alarco superciliar, conttibuy6 4 las bellas formas
de las ¢cejas aun en los casos-en que ni siquiera estas estu-
vieron indicadas.

La nariz que llamaremos normal en el arte griego, es
la que desde sunacimiento sigue una linea recta teniendo
su lomo aplanado. Este cardcter que en las fisonomias de
todas las estituasde log buenos tiempos del arte griego
sé echa de ver, no puedé menos de considerarse como tipo
de la regularidad, como si se dijera, el término medio en-
tre la nariz aquilina 6 aguilefia y la remangada, aplastada
6 chata; debiendo tener en cuenta que los griegos consi-
deraron este ltimo cardeter como deforme y horroroso; y
como uno de los rasgos de la fisonomia de los bérbaros.
Sin embargo reconocieron en ella cierto cardicter infantil

y cierta travesura agradable; asi es que la produjeron en
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la familia de los sitivos y silenos, quizé llevando la repre-
sentacion hasta la caricatura.

En la boca son notables las pequefias dimensiones del
labie superior, y su abertura dulce, la cual con el marca-
do rasgo de oscura sombra que presenta, dé animacion 4
la fisonomia.

Pero uno de los caracteres mas esenciales de toda fiso-
nomia griega es le barba esférica y grandiosa, no dejin-
dose notar en ella accidentacion ni hoyo alguno.

Dieron los griegos 4 las orejas una forma delicada y
fina, esceptuando las de los atletas, que segun ha hecho
notar el erudito Winckelman, se presentan algo mas in-
chadas, bien por razon de los percances 4 que el ejercicio
de la lucha y pugilato esponia, bien por razom de la ro-
bustez que debia dominar en toda la estitua,

El eabello fué tratado por los escultores griegos con no
menos cardcter 6 importancia: que las demas partes del
rostro. Las figuras atléticas 6 gimndsticas fueron repre-
sentadas con el pelo corto, rizade, y pegado al crineo,
como tuvieron por costumbre 4 causa de los ejercicios &
que se dedicaban , contra el uso que hubo en Grecia de
llevar el pelo largo cayendo en bucles. Asi es que la es-
presion varonil tuvo aquel modode representar el cabello;
al paso que el cardeter dulce se espresf con el pelo largo
tendido en lineas onduladas 4 los lados de las mejillas y
sobre fas espaldas. Un cardicter fiero y confiado en sus
fuerzas, fué indicado pot el pelo levantado sobre la frente
para caer ondulado & los lados del rostro. Sin embargo,
la disposicion del cabello particular 4 cada uno de los
dioses y héroes, aunque en general es sencillo, se halla
modificado por la diferencia del traje, pueblos, edades y




PP HISTORIA

estados; pero siempre con gracia y elegancia. — No de¢ja
de haber algo de convencional en esta manera de repre-
sentar el cabello y aun toda clase de vello, pero su origen
puede hallarse en los esfuerzos que el arte hacia para pro-
ducir por medio de una marcada separacion de las masas,
los efectos de luz que el verdadero pelo ofrece 4 la vista.

Lo mismo que acabamos de decir del cabello debe en-
tenderse del 'vello del rostro; debiendo advertir que la
ausencia de este vello en las estdtuas, indica que la esté-
tua procede de época posterior & Alejandro, en tiempo de
cuyo monarca principi6 la eostumbre de raparla, si bien
no-se introdujo sino con harto trabajo.

Partiendo de la cabeza y cifiéndonos al cuello y espal-
das, serd facil distinguir por los-mfsculos prineipales de
estas partes las organizaciones vigorosas y endurecidas
en los ejercicios gimndsticos,; delas de constitueion mas
débil : en-las primeras el esternon, el trapecio y el del-
toides tienen una estension considerable y de uma forma
mas abultada ; en las segundas al contrario, la garganta
es mas larga y menos envarada.

El pecho no se presenta en grande anchura en las estd-
tuas de hombres, al paso que en las figuras de muger, se
distinguen las’ formas mas dilatadas que anchas-del arte
primitivo, de las mas redondeadas y llenas generalmente
adoptadas en los ultimos tiempos del arte.

Las inflexiones formadas por el muisculo recto en el
vientre y'la linea’de los rifiones estan marcadamente acu-
sadas en las figuras de hombres, asi como ‘el magnus -
ternus de la espalda.

En la manera de tratar las rodillas hallaron los griegos
el justo medio entre lo demasiado pronunciado de los hue-
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s0s, y de cada una de sus partes, ¥y lo inexacto de una

indicacion vaga.
Respecto de las proporciones del cuerpo humano dificil-

mente podrd decirse algo que no sea aventurado, sl se
tienen en cuenta las proporciones cuadradas del arte pri-
mitivo, tomadas probablemente de la conformacion 6 tipo
nacional griego, lasdel Canonde Policleto apenas conocido,
y las mas esbeltas de los tltimos tiempos del arte, atri-
buidas 4 Eufranor de la escuela de Sicione.

No es menos importante que la espresion del rostro la
espresion tipica de la actitud; y sobre este partieular el
arte griego tiene caracteres muy marcados. Asi, el reposo,
se halla indicado eon un brazosobre la cabeza, siendo mas
completo cuando estdn ambos brazos en la misma actitud.
La reflexion, con la cabeza apoyada en la mano; la per-
suacion elocuente; por medio dela tension y manera de
levantar el brazo derecho; la siplica y la adoracion estin
tambien caracterizadas por eierto movimiento de brazos
y manos: elabatimiento estd espresado porlas manos cru-
zadas sobre las rodillas: la posicion de pié apoyéndose de
espaldas en algun objeto y con las piernas eruzadas, espre-
sa el reposo y la tranquilidad: y la sumision la hallamos
en el ademan de prosternarse. Todas estas actitudes y aun
las deshonestas y obscenas de que tan prédigas fueron las
naciones meridionales de aquellas remotas épocas, y delas
cuales se conservan todavia algunos restos, son de grande
importancia para la esplicacion de las:obras del arte, me-
reciendo un estudio particular del artista para saber hacer
aplicacion de principios en sus producciones.

Los ropages fueron tratados por los artistas griegos ha-
bida razon de su significado; de modo que en la eleccion
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del traje y enla manera de colocarle se adivinase el carac-
ter y la actividad del personaje representado. En los bue-
nos tiempos del arte, la importancia del vestido estuvo
del todosubordinada & la del cuerpo que cubrid, esto es, el
trage acusé perfectamente la forma y movimientos del
euerpo. El traje griego respondia perfectamente 4 esta
exijencia del arte : sencillo en el corte, holgado y suelto en
su disposicion, ofrecia medios para el contraste de lineas,
para una perfecta economia en-el plegado y para una su-
bordinacion de los detalles & las fofmas principales. En el
estilo arcaico ¢ hieratico se observa regularidad y limpieza
en los pliegues: en las dos épocas siguientes hay regula-
ridad y rigidez cuando son necesarias estas cualidades;
ha:y i.ngcnio y riqueza en la distribucion de los grupos
principales y subordinacion en los secundarios; y en uno
y ofro.caso hay verdad y ligereza. Pero en el arte griego
siempre se observa una tendencia 4 manifestar cuanto es
posible, las formas del cuerpo por medio de la contraceion
y tension del ropaje, como si fuera motivado uma y otra
por un peso en sus estremos inferiores. Esta jactancia del
arte hacia el desnudo, no ha dejado de ser alguna vez per-
judicial al arte griego, porque desprendiéndose de todas
las ventajas de aquel traje, presentt todas las desventajas
de nuestros vestidos modernos.

Visto lo referente 4 la figura humana en el estado que
la naturaleza suele 6 puede presentarlo, debemos indicar
algo respecto de su asociacion 4 otras formas: asociacion
que no es propia de la naturaleza, pero que creada por la
fantasia , el arte la hace sensible sin salirse de los limites
4 que se halla circunserito, con el objeto de hacer mas
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inteligible la idea que quizd el poeta ha tenido 6 la tradi-
cion ha dejado oscura.

En esta clase de combinaciones parto de la imaginacion
griega, debe muy especialmente notarse que los miembros
humanos forman la parte anterior de la figura. Los cen-
tauros con cuerpo de caballo y cabeza y cuerpo de hom-
bre, los sitiros con piernas, piés y cuernos de cabra, son

pruebas de lo que se acaba de decir.
Aplicaron tambien alas, 4 varias divinidades, para
simbolizar ya su agilidad corporal , ya su ligereza moral ,

ya para demostrar ¢l arrobamiento del alma.

Los griegos cultivaron todos los géneros de escultura ,
desde 1a estitiia colosal hasta el diminuto trabajo del sello
y del cuiio, ¥y desde la. severidad clisica de la estitua de
Jipiter Olimpico, hasta Ja individualidad de la estitua
retrato, sin olvidar lo dramético del grupoy del anaglifo:
y si-bien sus ideas acerca de estos dos 1ltimos géneros di-
fieren mucho de las que se tienenen el dia sobre el parti-
cular, puede decirseque en la estatuaria dieron los griegos
41a posteridad ejemplos dignos de ser estudiados, alecan-
zando una gloria que dificilmente podré disputérseles.

La arcilla, la cera:, el yeso, el bronce fundido, la pie-
dra, el metalen ldmina, la madera , el marfil, el yidrio,y
las piedras preciosas fueron los materiales que los griegos
emplearon en sus obras de escultura. Corinto y Atenas
fueron las cindades donde mas floreci6 la cerdmica, y de
aquellos talleres salieron las estatuitas (para el cdlto do-
méstico que se conocen.

El vaciado en metal le cultivaron con buen éxito Egi-
na, Delos y mas adelante Corinto, sobresaliendo-no solo




s'). >
296 HISTORIA
;‘I}dlas aleaciones sino en el procedimiento, y habiendo sa
ido dar distintos matices al bronee. La isla de Samos fu
» i . S i ) €
;,f.lo?)re por sus cinceladores y embutidores de metal en
a . sl 1 ‘ .
mina; siendo de notar que el hierro fué el metal que
menos trabajaron. i
La ma 3 imiti
i 1 (;161‘:1, empleada en los primitivos tiempos para to-
a clase de divini 4 ] W
= sede divinidades, fué, andando el tiempo, emplea-
a unicamente para las dei :
: s deidades de los campos
o S $ campos y los
jardines. atbe
La isla de F 1
| Favin de Paros y el monte Pentelicon proporcionaron
S o s los jores mé
griegos los mejores méarmoles para sus estétuas, sin
l]p ‘ ; - . . ST L € 5 y ¢
q [IJ:ox esto dejasen de emplear otras piedras mas grose-
ras. En cug g o] 1 1 e
cuanto al modo de ejecueion téenica debieron de

usar los mismos medios 1a, si bi
edios que en el dia, si bien quiere su- -

onerse ¢ ‘abajaron 4 1
]p . «d que no trabajaron 4 prevencion sobre un modelado
1echo de antemano, si 1 { ‘
, . ano’, sino de primera, fundindose en al-
gunas imperfecciones as estd
: : “clones’ que en las estituas se notan. Am-
has conjeturas son 1 les g1 od
ot O‘] on probables i no se toman en toda su
= "‘I S ' e ( 113 W 1 s
] 1on) s concilian. No pulimentaron el mérmol en
: tpmnmon tiempos, si bien para aumentar el efectole
rotarc 1 cer ' '
aron. con cera de un color especial , y hasta le doraro
i h sta le doraron
gunas partes
4 a7 n o A0
- El marfil le emplearon hasta para estdtuas-de grandes
1Mensiones ; 3 1 ’ 5
ensiones; y en los muebles le sustituyeron algunas
veces con los dientes de hipopétamo o
Aunque echaron mano de toda clase de piedras precio
sas para sus trabajos glipti i !
] parg.z sus trabajos gliptieos, esceptuaron muy particu-
armente el diamante y Si NJ
mente ¢l diamante y el carbunclo. Sin embareo parece
que sma 1) 5 . . ; i ) 1
jue tuvieron especial predileccion por la amatista v el ja
€in hionc - 1 1 -
: to, habiendo trabajado tambien el vidrio de color. Las
e c > ag - 3 f
piedras monocromas les sirvieron especialmente para los

297

08 trabajos

DE LAS ARTES PLASTICAS.

sellos, y las policromas para los camafeos. I
glipticos de esta época griega que se CODNSEIVA
nera de ser tratado el asunto, revelan s
escuela de Fidias, pero mas comunmente ,
el espiritu y gusto de la escuela de Praxiteles. — Mace-
donia y Calcidia sobresalieron en los cufios para medallas
y mounedas, si bien se observa poca destreza en los medios

n,en lama-
egun algunos, la
segun otros,

mecdinicos de ejecucion.

Los asuntos que en primer lugar atrajeron la actividad
escultérica de los griegos fueron los religiosos; 1o pu-
diendo menos de ser asi , toda vez que siendo la religion
griega hija de la imaginacion, esta actividad, en sus es-
fuerzos para desarrollarse quiere emplear toda su fuerza
creadora, de la manera mas interesante y con toda su li-
bertad.

Las deidades que tuvieron mayor predileccion en la
escultura fueron aquellas cuyo caricter se supuso COn
mayor actividad y vida. Tales fueron los dioses del
gran Coneejo del. Olimpo en los " distintos caracteres
6 situaciones individuales , y los seres que formaron
Tos ciclos en medio delos cuales figuraron algunos de ellos,

por ejemplo; Neptuno con sus Nereidas y Nayades: Apolo
con las musas s Venus con las Gracias ete.

En segundo lugar traté la escultura griega los asuntos
que ofrecié Baco, como personificacion de la espresion
mas sublime de la vida natural y fisica. No merecieron
menos de dicho arte los geres de naturaleza mas grosera
que componen el ciclo de esta divinidad , tales como los

sétiros, silenos, paniscos, menades , centauros.

{ Tiros 6 el amor le tomaron los escultores griegos por ob-
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_]etf) de sus representaciones ya en sus relaciones con Psi

qms? personificacion del alma, ya como n‘u_n_lifiva(‘ionm‘. ;‘
la nnsn'm idea en’ Pothosé Imeros v en ;\ntt-m‘*' \ )‘(Z
IlllillOglfl, ocuparon al arte la formalidad de Hilll"‘ll“(; \} 1)
sensualidad misteriosa de Hermafrodita i
d,IfaS dlvm'i(lados qué inmediatamente salieron del Caos
(;Uzozlzt: ::ul::::(id I.i:("x't?ll -objeto de la escultura, si bien
By 1 Li(,\' ea O Vesta por_ su afinidad con lag
e | s-hieieron un papel importante en las re-
representaciones artisticas,

Elarte griego did 4 los dioses principales del infierno los
Cflracteres d'.-* los del Olimpo: y por medio de cscmmé ~'1
(.‘ddflS del cx(.:lo mistico de alguna diyinidad osl'»;*ciz;lh;o
Rre:entarqn 1.m§’xgunos agradables de la vida futura nr;
sleljdo facil c.lf.\ttmguir el sueiio dela muerte , la vua].’ 4 lb
mas, aparecié representada simbolicamente en las 0.\“"(0“121\'

fiinebres i
SN _ A o
e » p( una sefial de despedida sin designacion de lu-
gar ni de tiempo de ausencia l
Las tnicas dei ' i
1 § unicas deidades del destino que ofrecieron asunto 4
zl g M e 5 1 . \ ;
(’SlL,ultlHd griega fueron las Parcas.
Alegéricament sentd
| (guxicamonte presenté este arte las horas, las esta
ciones y las distint: - eisobE:
Y las distintas comarcas y poblacion 1
ad 7 S &) fi
y poblaciones , personifi-

cz}ndo estas ideas: habiéndose hecho estas personifica.
¢iones 111{:15 comunes cuanto mas adelantaron los t.iompo:

I.‘,OS héroes y sus ciclos fueron representados, distiﬁ—i
gmer{éolos el arte por analogias con determinadas Vdr;id‘x-
des. Sin_embargo solo. un reducido nimero de hc;l'O(;'* ;0
reconoce facilmente en los monumentos del arte m
especialmente Hércules en el cual el ideal heréico ’1’ l:lj
elevado al mas alto grado. | -

La representaci :
representacion de los héroes establece el paso del arte
- C < A
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hicia el retrato por razon del deseo que debio nacer de
honrar la memoria de personas determinadas.

Los gimnasiarcas merecieron muy especial atencion de
la escultura: y debié ser asf, sise atiende 4 que uno de
Jos principales problemas del arte griego consisti6 en las
bellas formas del cuerpo humano.

Las escenas de la vida ordinaria forman en bajo relieve
un repertorio curioso, especialmente ceremonias del culto,
nupciales, finebres , tiasas béquicas, ejercicios campes-
tres y agonisticos, ¥ luchas guerreras. ‘

Por dltimo , los animales en sus mas nobles especies fue-
ron objeto de la escultura, siendo una delas tendencias del
arte griego. el presentarlos en bosquejo atrevido y vigore-

50 especialmente luchando entre si.

ESTILO DE IMITACION. — Epoea romant. — Acababa de
transcurrir la primera mitad del siglo n antes de J.C., cuan-
do Corinto sucumbi6 bajo el peso de las armas de Roma. Con
esta ciudad sucumbi6 tambien la Grecia, que perdiendo su
existencia politica, fué declarada provineia romana con el
nombre de Acaya. La escultura griega sin embargo so-
brevivi6 4 su patria nativa para trasladarse en su periodo
de decadencia & Roma, que la habia de imprimir la sen-
sualidad y molicie deuna sociedad orgullosa de sus triun-
fos y de las Tiquezas que habia acumulado.

A medida que las armas TOMANAs fueron sometiendo los
distintos pueblos del mundo conocido., la capital , absor-
viendo la vida de los pueblos conquistados, reuni6 en su
seno 4 los mejores artistas de Grecia , de Egipto y de Si-
ria, del mismo modo que reuni6 los talentos que sedesarro-
llaron en los pueblos occidentales. En la época de Sila, de
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I)O » . T
mpeyo y de Octavio se hallaron en Roma los mejores

toreutas lidores
: L]It : , fundidores y escultores del mundo. Praxiteles
Arches Decio v Chares ] : il
[ 11_71 a0, Decio y Chares deben citarse por su mérito so
bresaliente. Al prinecini: 5 1 i » W
cipiar la é r a es
ol e P par la época imperial, la escultura se
. a‘en un ferreno resbaladizo que debié condueirla &
a sima e se sumid. Fué .
i N que se sumid, Fué que principid & obedecer
rereonzosame a 10,4 1 i
: dw : osamente sl lujo, 4 la adulacion, v 4 la sensuali-
dad. Sostuvose si aroo P e
e se ..m. embargo con algun mérito hasta el il-
Lo de los Antoninos, (mediados del siglo 11.)
08 manantiales mas se 5 “historis
I ales mas seguros para la historia de la es-
el e £ NGt 5 -
: - 1.,11 esta época son: las eseulturas de los monumen-
08 3 statuas i
pl; licos , las estatuas y bustos de los emperadores , los
camafeos v las medallas e
o ek, e om i Las esi ulturas en bajo. relieve
d- 08 morumentos publicos quiza-no remontan mas alld
) : -~ " ) : € o ;
e la época delos Flavios (siglo 1de J. C.) El arco de Ti
b cohdannln’da P e
f, ehtemplo de Palas, Jas colunag trajana y antonina
ofrecen las princi 3 ‘ 1= ;
g cen la principales muestras de este género. — Las es
dtuas v bustos oLk o
d‘ 't} bustos de los emperadores necesariamente deben
e pertenecerd la époc L
. oca de ¢ los ¢ i
p cada uno de ellos ; pudiendo

P TUAENILS AN
listinguirse perfectamente por sus trajes. Sin embargo
o he L G (LT 5240 B9

Iclrle}l);gn(i;\ltllx{i::lr\i nlus eitz’n.ttl.as y bustos‘ que .1'91.)1‘0(1110311
e C“ ‘pro ensiones de deificacion , de las
vy Cn;; C,;(_I, ?l (:2 ;)Zq((]ltle,rolt:rfﬁr-ntau la il}di\'idualidad
0! racte ado & heréico. Tas primeras ya lle-
van z’*l ‘tmy! usual 6 bien el de eeremonia del tio*n:')u de
paz, 6tienen la cabeza cubierta con la tooa para indicx'n' <(
Caractexr sacerdotal , 6 visten la arnmdu?'a del ”UPI‘I‘E:;'O “
por 1ltimo. son ‘estituas ecestres ¢ triunfaﬁo; de (-: X
yos carros tiran bigas 6 cuddrigas. Las Sﬂt’"llnd;‘ se "ll_
sentan de pié 6 sentadas pero . siempre de:nuda: x gli—
Yauas en una lanza : y cuando estin sentadas. ol pvalio Il)('<
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cubre log muslos 4 la manera que solia ser representado
Jupiter. He aqui perpetuada la costumbre de idealizar el
retrato hasta la divinizacion , habiéndose practicado con
bastante genio. — Las estituas alegoricas de las ciudades
y provincias: del imperio continuaron como en la época
de los monarcas de Macedonia , siendo un ramo peculiar
de los artistas distinguidos, y sirviendo de exornacion en
los monumentos elevados 4 los emperadores. El estudio
de las monedas de aquella época son una prueba de ello.
_ Las piedras grabadas ofrecen 4 la historia del arte entre
los romanos , materiales no menos importantes que las es-
tatuas. En todas las principales obras de este arte reina el
mismo sistema de representacion de los emperadores , CO-
mo seres que gobiernan y protegen al mundo, 6 como
apariciones de las mas poderosas divinidades. El dibujo de
estas piedras grabadas es espresivo y cuidadosamente tra-
zado ; pero habia desaparecido ya el genio de la ejecucion
y lanobleza de las formas. Lo mismo en los camafeos que
en los bajos relieves y en muchas esttuas imperiales, se
echan de ver las formas propias de los romanos, distin=-
guiéndose muy perceptiblemente por su pesadez, de las es-
beltas formas griegas. — En las monedas acufiadas en
esta época por Grden del senado aparece el arte 4 la misma
oltora. Las cabezas estén llenas de vida y concebidas:con
tanto cardeter como nobleza. En las composiciones mito-
alegéricas de estas monedas destinadas & representar el
estado del imperio y de la casa imperial se nota ingenio y
gusto de invencion, gin embargo de estar tratadas las fi-
guras de una manera convencional.
E] amor de Adriano 4 las Bellas artes aunque un tanto
afectado, hizo concebir & la escultura esperanzas de una
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restauracion. Las comarcas que en aquella sazon recibieron
el favor del monarca tales como la Grecia y el Asia me-
nor, produjeron artistas que supieron dar vida al arte ; pero
no por amor al arte, sino para satisfacer los deseos del em-
perador. En aquellos paises fué donde se esculpievon la
multitud de estdtuas del favorito de este principe (Anti-
nous,) bajo las formas mas variadas que darse podian, sin
hacerle perder nada de su individualidad, bien le presen-
tasen bajo los rasgos de un hombre, de un héroe 6 de un
Dios.

Ex?tonces estuvo en boga imitar el estilo egipcio, aunque
suavizdndole un tanto. En algunas estdtuas del mismo
Antinous puede hallarse una prueba de esta verdad. La
mayor parte de ellas estin esculpidas en la piedra ne-
gra llamada basalto; porque es preciso advertir que 4
la sazon se habia introducido el gusto por la magnificen-
ciay brillantez de las piedras de color; y el basalto no era
de las que menos apasionados tenia, sin duda por acomo-
darse mejor al estilo egipeio, que como se ha dicho, estaba
entonces en boga.

En la época de los Antoninos el mundo romano descans6
de sus luchas : y hubiera podido alcanzar un tanto de su
perdido esplendor, 4 haberle sido posible recobrar sus de-
caidas fuerzas :-era unasociedad ya muy. entrada en aiios,
y el vigor en la edad madura no se recobra como en la de
la juventud.

Despues deesta época la hinehazon y el oropel asidticos
por un lado , y la sequedad y pobreza por otro, fueron ad-
quiriendo dominio. Su efecto se hace en cierta manera
sensible en los bustos de los emperadores , cuya cabellera y

barba baj - 10808 Y apiii
»a bajan en numerosos y apifiados grupos, y cuyos ac-
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cosorios estan tratados con elegancia, si, pero llena de
afectacion ; mientras que los rasgos de la fisonomia estén
tomados y reproducidos con notable trivialidad. Las me-
dallas de esta época siguen el mismo carécter bajo el pun-
to de vista artistico, si bien las acuiiadas en Roma son
mas perfectas que.las del Asia menor y Tracia, donde se
ocuparon mas en presentar con todo el orgullo de los re-
téricos y sofistas , las imdgenes de sus dioses y sus mitos
locales, que en producir objetos de arte dignos de admira-
miracion.

En los tiempos mas agitados de Cémodo y de sus inme-
diatos sucesores, la decadencia se hizo de cada dia mas
notoria. Apesar de todo no puede decirse que esta época se
hallase enteramente desprovista de aquella actividad que
habia de afiadir nuevos eslabones & la- serie de actos del
desarrollo del viejo munido artistico. En efecto, las escul-
turas de los sareéfagos, que son las tnicas que en esta
época se hacen comunes, presentan ingeniosas concepeio-
nes relativas 4 la esperanza de una regeneracion y reden-
cion del alma, hallindose espresadas bajo diferentes for-
mas con asuntos tomados de los ciclos de Ceres 0 de Baco,
6 de lafibula de Psyquis, que representa los dolores del
alma separada del Eros divino. Al propio tiempo la escul-
tura s@ esfuerza en dar cuerpod las ideas de una civiliza-
cion del todo oriental; y despues de haber creado mu-
chas cosas motables en figuras de divinidades egipeias,
menos poderoso y mas grosero, dirije su atencion hdcia el
cilto de Mitra cuyas sepresentaciones nada notable ofre-
cen. Ya no se contenta con las formas admitidas delas an-
tiguas personificaciones helénicas delos dioses, y tiende &
espresar las mas excéntricas y generales ideas, degene-
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ando succesivamente hasta producir deformidades mons-
truosas. La supersticion ecléctica de la época se sirve de
piedras preciosas como amuletos mégicos contra enferme-
dades € influencias demoniacas; graba constelaciones pro-
picias en las piedras anulaves y en las monedas; y por la
mezcla de creencias religiosas sirias y helénicas, aborta
la figura panteista de Jaoabraxas.

Mas adelante la enfatiquez y magnificencia del arte
degeneraron del todo en la mas estremada pobreza. Las
monedas son los objetos que bajo este punto de vista pue-
den ofrecernos mas segura guia; en ellas se ve que-las

cabezas se hallan como comprimidas para dejar mas es-
pacio 4 todo la figura y demas adornos accesorios que la
acompaiian. Y alllegar 4 los iltimos afios del siglo m pier-
den repentinamente los bustos todo su relieve, el dibujo
es incorrecto , la representacion total apenas tienemodela-
do y es poco determinada y poco caracteristica , de modo
que solo por las inscripciones pueden distinguirse los per-
sonajes; y los principios fundamentales del arte se pierden
con una rapidez asombrosa.

Asi terminé su carrera la escultura antigua, la escultura
clésica por escelencia, muriendo con la religion pagana 4
la que debié su ser, pero dejando sefiales de su exi;tencia
tan notables como indelebles, en la historia y en el cultivo
del arte, por estar basada sobre principios inalterables.

CRISTIA N(‘)S,
Los principios elementales de la escultura se habian

perdido 4 contar desde el reinado de Constantino. La mayor
pesadez y rudeza se distinguia en las esculturas del arco
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de trinnfo de este emperador en Roma : y 1o son menos
notables estas cualidades en las de la coluna y dela base
del obelisco elevado por Teodosio en el hipodromo de Bi-
zancio. En los sarcofagos se observa la hinchazon de las
obras de los wltimos tiempos: en ellos se’ empujan las
figuras entresi por su muy alto relieve, y la mayor parte
por sus exagerados movimientos. Las composiciones ado-
Jecen de suma monotonia, estando casi siempre sacrificadas
4las exigencias arquitectonicas , siendo la ejecucion torpey
pobre. Sin embargo las estitnas honorificas sobrevivieron
al arte mismo en muchas partes del imperio principalmente
en Bizancio, y con ellas se recompensaron asi los talen-
tos: como la impudencia. Se desed, con avidez esta dis-
tincion, siendo el traje herdico €l exijido por el gusto de
la época. En estas estituas se estim6 en mas la sefial dis-
tintiva del rango por:medio del traje y sitio en que el
personaje fué representado, que la representacion del ca-
dcter y de la individualidad. Iia escultura antigua habia
tocado &su término, y en lugar de trabajos verdaderamente
artisticos se gasto el tiempo en bagatelas, fales como los
dipticos de marfil para escribir, otlados de. bajo relieves.
Puede deeirse pues que la escultura se sobrevivié 4 si
misma en la parte téenica,

Obligados los artistas bizantinos 4 buscar tipos nueves
para responder 4 las .exijencias de un culto naciente, no
supieron renunciar & los tipos antiguos; y lo bello fué
reemplazado solamente por 1o rico. En una palabra, la es-
cultura cayé en la mayor barbarie y no'se conocié la be-
Ileza ideal de la forma. No se hallaba entonces en todo el
bajo imperioun solo artista que supiera esculpir la imdgen
de los emperadores en las monedas.

2
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No fueron mas felices en la escultura los cristianos de
oceidente que los bizantinos, y sus monumentos funebres
y sus piedras sepulerales ofrecen bien poco mérito artistico;
siendo estas obras inferiores 4 las de los paganos. Peroen
la misma rudeza del trabajo se ve un pueblo que espresa
esponténeamente un sentimiento grande, quesin téenica
alpuna del arte representa con'mano inexperta estas mis-
mas faltas, pero ¢on toda la efusion de sus creencias, de
sus virtudes, de sus esperanzas. Asi es que esta falta de
méfito artistico” en las estituas estii compensada con el
interes moral que exeitaban.

Pero en general las esculturas eristianas de aquella
época primitiva, tanto en sus principales asuntos como en
su disposicion general solo fueron imitaciones paganas: y
asies que cuantomas antiguas son, mas perfecta ejecucion
tienen, y-mayor riqucza ostentan , porque guardan mas
relacion con la escultura pagana.

Apesar de que las'esculturas cristianas fueron imitacio-
nes pagenas, no puede sin embargo negarse que hay en
estas representaciones una intencion y significacion -que
estuvieron muy lejos de tener en el mundo pagano; de
manera (ue aunque parecen obras de paganos su sentido
es'de todo punto cristiano. Los tipos del paganismo sir-
vieron 4los éristianos de sfmboelos ¢ alegorias para hacer
comprender las ideas mas abstractas: habiendo “temido
acierto en la eleccion de formas y emblemas, pues en sus
representaciones no se hallan mas que ideas de paz, de
union , ‘de felicidad y de esperanza. Parecerd por ejemplo
singular, hallar 4 Orfeo amansando las fieras al sonido de

la lira, entre personajes biblicos; pero desaparecerd toda

inoportunidad si se atiende 4 la significacion que tiene,
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referente @ la mision del Dios hecho hombre en la tierra.

En el simbolismo eristiano fundiGse pues el arte pagano

en occidente , trasformindose para adquirir nuevo ser;

pero pasando 4 un periodo de formas y alegorias que,

como tales, tuvieron poca vida, no debiendo considerarse
mas que como restos del arte pagano.

Dur6 esta barbarie en la escultura hasta el siglo xu en
que la estatnaria, recobrando su importancia y dignidad,
comenzé 4 desarrollar el prineipio cristiano.

En occidente apareci6 la escultura con toda la ingenui-
dad y rudeza del arte en su infancia. Produjo figuras de
formas incorrectas, estatnitas envaradas y yertas, ciién-
dose casi unicamente al adorno. de. capiteles y frisos, sin
que por esto quiera decirse que no se ejecutasen estituas
de relieve entero; pero siempre sin la libertad artistica
conveniente, no pasando de ser objetos de exornacion
arquitecténica.

Los asuntos evangélicos fueron en esta época y la si-
guiente un objeto de predileccion.

Mientrasquela eseultura yacia estacionada en oceidente
y respecto de sus formas solo se manifestaba por groseras
representaciones, guardaba en suantiguo pais natal, en
Greeia representada; por Bizancio, elgunas tradiciones
y como antiguos recuerdos de su perfeccion primera. Si
los artistas bizantinos no pudieron aleanzar la pureza de
la forma antigua, 4 lo menos supieron dard sus estituas y
bajosrelieves ; cierta regularidad en el conjunto y cierta
precision en los-detalles. ‘Sus earaeteres fueron : envara-
miento en la actitud; tranquilidad en la fisonomia; pro-
porciones sometidas 4 la decoracion arquitectdnica; ple-
gado menudo; en muchas partes pliegues concéntricos 6
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en espiral (efecto debido, segun Mr. Merimée, & la manera

de lavar de los orientales), y exornacion rica hasta la pro-

fusion en los trajes.

La importancia-del arte bizantino produjo una verda-
dera restauracion en la estatuaria de occidente, y de esta
restanracion se siguié un gran cambio en el aspecto este-
rior de los edificios religiosos; introduciendo un nuevo
elemento en la exornacion. Ya mo fueron figuras de pe-
quefias - dimensiones las solas que, se esculpieron , sino
estdtuas de tamafio natural : obispos, reyes, reinas, caba-
lleros, profetas; patriarcas, y todos en trajes ricos. Sus
caracteres fueron : bustos prolongados, estatura rechon-
cha, un tanto envatadas, poco movimiento en los ropages;
pero en cambio cierta candorosidad 'y sencillez encanta-
doras , y una expresion cristiana admirables. Estas figuras
fueron esculpidas segun un tipo hierdtico determinado, no
introduciendo mas que pequelias variantes en la forma,
actitud , traje y echado delos pliegues.

Los bajos relieves todos tiemen un cardcter especial,
no presentdndose muchas veces mas que como contornos
rehundidos y mas 6 menos redondeados los bordes de las
hendeduras, siendo casi nulo el modelado.

s

En la época de la arquitectura ojival la esenltura alean-
26 todos los adelantos que podian esperarse de una época
en que el estudio del desnudose hubiera mirado como una
falta de decoro, y el de la anatomia como una profanacion.
La escultura adquirié mayor esheltez y un tanto mas de
elegancia, y el plegado de los ropages fué razonado y
bello; y sobre todo hubo un misticismo sentimental y un

candor y resignacion dignos del cristiano. Se circunscri-
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bi6 & la estétua ya aislada decorativa de la arquitectura,
bien yacente de los sarcofagos 1 osarios; sin que pueda de-
cirse que adelantase en el grupo ni en el bajo relieve, ni
en la idea ni en la forma.

Si la escultura no di6 en esta época ningun paso héeia
la perfeccion fué por ¢l cardcter nuevo que debié tomar.
Con efecto ¢l mundo cristiano en sus primeros tiempos
hizo menos uso de la escultura que de la pintura; y hasta
con el apoyo del concilio Iliberitano (afio 300 de J. C))
que fué el primero que se ocup de esta cuestion, puede
decirse, que el cristianismo en sus primitivos tiempos estu-
vo siempre mas dispuesto en favor de la segunda que de
la primera. El escripulo de las conciencias timoratas en
la acepcion mas severa de las creencias, lleg6 4 rehusar la
adoracion de imégenes en escultura. Esto detuvo el arte
escultérico en su carrera para la creacion de tipos de per-
sonages dignos de veneracion. Asi es que modelados estos
por un tipo arbitrario. cuando no fueron imitaciones de
obras paganas, siempre cierta rudeza y tosquedad, ciertoen-
varamientossino forzada actitud, fueronlos caracteres delas
obrasplésticasde la edad media. Pero estonodebe entenderse
respecto del sentimentalismo yaun del plegado, porque estos
rasgos fueron los que adquirieron vn caricter especial que
ha distinguido siempre la escultura cristiana de la pagana.

Sin embargo es preciso tener en cuenta que en Italia
debi6é abrirse un ¢amino hécia la perfeccion, y sentarse los
prineipios de una eseuela. Los pisanos y sus diseipulos
dieron 4 luz monumentos de esculturaoriginales siguién-
doles en esta tarea los florentinos. Desde 1250 los magistri
lapidum y los escultores, formaron en la ciudad de Siena

una r'orpm‘au.'iuu. Ignérase sin embargo sl se organizaron
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oficialmente, si bien se sabe que solicitaron reglamentos
especiales para ello. Pero siempre esta circun&nncia es
una prueba de que se hall6 la escultura en el curso natural
de desarrollo. Por otra parte, sibese que 4 fines del misme
siglo xm, Nieolas pisano estudié los sarcéfagos romanos
¥ & mediados del siglo xiv Colé Rienzi encabez6 una série
de coleccionistas que debieron de fijar en aquel pais primero
que en ningun otro de occidente; el punto de partida del
arte escultérico.

Resravracion. En el siglo xv las estituas yacentes van
succesivamente dejando esta posicion y se levantan de sus
lechos mortuorios como si quisiesen animarse para propor-
cionar 4 laescultura nuevas ocasionesde desarrollarse enun
nuevo principio. Nace el siglo xvry las estdtuas que habian
apoyado la cabeza sobre cojines se arrodillan en ademan de
stiplica para su eternasalvacion, llegando hasta ponerseen
pié sobre el mismo sepulero para presentar el caréeter espe-
cial con que brillf el personage durante su vida, y dejando
el pensamiento religioso al cargo de simples atributos.

Esta circunstancia sola basta para manifestar que en el
siglo xv1, conocido por el de la restauracion de las artes, se
efeetud la revolucion en virtudde la cual la eseultura an-
tiguavine yamo 4 restaurarse; sino 4 acomodarse al prin-
cipio espiritualista que las creencias cristianas introduje-
ron, y quesi bien no esel propio y peculiar de sus medios
de representacion tampoco le vechazan estos de un modo
absoluto.

Miguel Angel Bonarroti que florecié desde los ltimos
afios del siglo xv, dié al mundo artistico el ejemplo de se-
mejante combinacion ; y sus obras apesar de la energia de
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los contornos, apesar de los alardes de anatomia que pre=
sentaron , son el punto de partida de la escultura moderna.

Los asuntos mitologicos , valiéndose de la libertad que
la restauraéion les di6; quisieron tambien aparecer de
nuevo,y éla individualidad’de los dioses del paganismo
hubo de suceder la generalidad y frialdad de la alegoria.

DECADENCIA.

Despues de Bonarroti y. enlog primeros afios del s1-
glo xvir, la rivalidad entre Bernini y Borromini aborfd
en: escultura el darroquismo. FEmulos el uno del otro
llegaron 4 hacerse extravagantes 4 fuerza de querer origi-
nalizarse: yla exageracion del principio 4 que nuevamente
<e habia acomodado la escultura condujo 4 este arte 4 una
transgresion voluntaria de les principios por los euales
debe rejirse, 4 una alteracion de toda forma, y 4 una es-

presion mimica, que dieron - 4 la estitua, aun 4 la del
género- religioso, el-cardcter de un histrion adocenado; &

los grupos, el de unas combinaciones dificiles de entender;
y desplegando en los bajos relieves un aparato escénico,
dondelos efectos perspectivos tuvieron que adulterarse en
lo limitado de un teatrosin fondo, y en la falta de medios
de espresion de lo que en el mundo material carece de

forma, como son la luz y el aire.

Los adelantos de la filosofia y de las teorias sistematiza—
das en presencia de las producciones del arte es lo tinico
que puede conducir 4 la escultura por el verdadero camino,

segun ¢} grado de desarrollo que el espiritu ha adquirido,
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sin dejar por esto de ser fiel 4 su origen y 4 los medios ma-
teriales deque puede disponer. La escultura no ha muerto
como algunos han querido suponer, porque no'en la sol:;
deidad griega “estd reducido el ecirculo en donde puede
desarrollar sus mas acendrados prineipios; y si en laac-

tualidad no hay mitos que erear, hay caracteres cuyo tipo
estd determinado por las tradiciones 6 por la fantasfa
de los poetas .y que es preciso presentar 4 la humanidad y 4
los pueblos si no como mitos religiosos, como mitos socia-
les para sostener yiva la fé en los adelantos del espiritu hu-
mano en favor de la eivilizacion,

DE LAS ARTES PLASTICAS.

CAPITULO IIL

HISTORIA DE LA PINTURA.

S; hemos de considerar la pintura solo por su elemento
constitutivo y por el principio’ que le sirve de base, no
podremos remontarnos mas alld dé la edad media , porque
solo en tal época las creencias religiosas, concentrando el
espiritu en si mismo, le sumergieron en la multiplicidad y
las diferencias en que puede moverse, desarrollando el ca-
victer en distintas fases. Por otra parte no puede hallarse
enlace entre la pintura del mundo antiguio y la del moder-
no, mi es posible establecer gradacion alguna entre los
{ltimos periodos de aquella y los primeros de este. Varias
son las ‘razones: en primer lugar, la falta de pruebas
en ‘quée nos " hallamos, habiendo desaparecido las obras
de los pintores griegos; y en segundo lugar la enorme dis-
tancia que separ6 las creencias cristianas delas paganas.

Sin’ embargo en el mundo clisico hall6 la pintura su
origen , y en aquella época tuvo un desarrollo especial
ofocto de los adelantos del espiritu humano ; de modo que
aun cuando no hallemos la pintura en su verdadero ele-
mento entre los antignos, no-por esto podemos negarle 4
oste'arte su historia especial en aquella época, considerén-
dola si no como necesaria respecto de la parte interior, al
menos como un periodo preliminar de la exterior.

; C'udl puede ser el origen de la piuturz\". Veamoslo.
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l.,a transmision de las ideas exijié de la actividad del es-

gmtu hulenu algo mas que un edificio, cuyo sentido pu-
oo £43 1 e - :

0 ser emgmitico hasta para los mismos hombres que le

lev afltaron :-la.decoracion debi6 de ser por cousiguiente el
medio de que el artesimbélico se valio.

Sila d.eoora('if)n en sus principios fue relevada sobre un
plano 6 simplemente pintada, es cuestion que & nada con-
du(‘.e-, sobre todo =i con ella se pretende hallar una razon
relativa 4 la de prioridad de origen entre la escultu-
1a y‘la pintura: al cabo la. naturaleza fisica del relieve, y
del (hb‘ujo es tan andloga que dificilmente podra o.sml)ln,‘;
cerse diferencia, ni siquiera por la dificaltad de ejecucion.

. La representacion directa del objeto que se quiso anun-
ciar fué lo mas natural; la claridad debi6 de exijir indivi-
dualidades; y la pintura esforzéndose mas en significar
que-en espresar, se-contentl con proporcionar , digimoslo
a.?l, elementos de perpetuidad 4 la tradicion oral y al
A S o mnon

B ¢ explicacion de ideas que el
u?onumento arquitectonico no pudo presentar en su pro=
pio modo de ser, debi6 conservar la naturaleza simbdlica
que fué la causa de su nacimiento; y de aqui la diﬁ-cuL
tad en la interpretacion del sentido de esta misma pintura.

EGIPCIOS.

No pretendemos  asegur: '

! [1) 2 ‘_n.dt_mOb asegurar. que la pintura.sea. origi~
nana de Egipte. Lo que sobte este particular diremos
es, que el Asia stra

) | o s12 10 ofrece muestra alguna de ella: y aun-
que en Egiptono se hallan, representaciones geroglificas

- . . D =
:{ - . ~ . . >
nteriores al siglo de Sesostris , sin embargo puede deeir-
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se que en Egipto es donde se hallan los ejemplos mas anti-
guos de la representacion grifica de la figura humana y
de la individualidad tipica de las razas; y en sus monu-
mentos se distinguen perfectamente los egipcios de los
asidticos y-aun de las tribus europeas. Sus cuadros, sobre
todo los histéricos, son meras alegorias simbolizéindose,
siempre el poder por la mayor estatura; rasgo que log ha-
jos relieves de Ninive conservan y que quizé se le halle en
alguna otra comarca de Asia.

En cuanto 4 la representacion debe saberse, que los mas
antiguos monumentos manifiestan, que las primeras repre-
sentaciones pictéricas solo ofrecieron de la figura humana
el contorno y la sombra; he aqui la pintura monocroma.
La circunseripcion dela figura en lineas poco movidas pro-
dujo una dureza y sequedad muy notables. Las actitudes
fueron forzadas , y las proporciones fueron demasiado pro-
longadas.

Adelantados los tiempos, la pintura egipeia di6 mues-
tras de un espiritu inclinado & lo misterioso y simbélico
ya en-escenas militares ya en las religiosas; y en sentir
de Champollion el mismo desérden que en las ¢omposi-
ciones se observa, tiene algo de la sublimidad homérica
que tanto interesa en Jos combates de la Iliada.

Los egipcios aplicaron el color como simple coloracion,
noteniendo en cuenta mas que el color local de la natu raleza
aplicandole casi siempre en sentido simbdlico. Este mate-
rial le nsaron en-toda supureza, sin mezcla alguna; habien-
do conservado su brillo hasta nuestros dias, circunstancia
debida sin duda 4 los mordientes que emplearon. El tem-
pley el*fresco fueron los procedimientos que usaron, des-
livendo los colores ya con mayor ¢ menor cantidad de
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o0mas y resinas, y: 1c4

]D 'a; ¥ resinas, ya con ceras, y aplicindolos lo mismo 4
a .- -’ > T ‘
la piedra que 4 los revoques, metal, madera y 4 las morta-
jas de bisus. "

La pintura en manos'de los griegos v etruscos 1
tinto cardcter, siendo ;; 11(1)0 131 :\:g‘lj'b?fmmos o q‘s‘
| ; : psplicacion de un sentido
agenr? 4 su musma repréesentacion, y por consiguiente
(‘onstxhtuyén.dose al servieio del monumento & qll(’.\'l(},\'t;ll\'u
at.iherlda, sino la espresion de una'idea propia de los me-
dios (1‘0 representacion de que podia disponer , y en (011~P
cuencia con vida independiente. g il

f.\o reproduciremos aqui cuanto hemos dicho en Ja his-
toria de ltl- escultura y aun en la de.ld m-duitectum u('cr(‘-n
(ln'lu consideracion que el arte etrusco merece respecto del
griego. Referimonos 4 lo dicho-en aquellos lugares. »

ETRUSCOS.

'Lo que en este momento interesa es saber, que las
p.lnturas halladas en los monumentos etruscos 1tienf;x;
vw,rt‘a analogia con las egipcias; pero mas bun Hor «l
se.utul'o alegérico que revelan que no como (~lcn;unt1« - e~
plicativos de un. monumento 6 con significacion uutum
}}llasta en la? ninguna pretension de presentar la verdad sr;

alla semejante analogia; pues las pinturas etruscas solo
1'evel'an una tendeneia 4 produeir un efecto de colores ar-
moniosamente combinados. La mayor parte dn l«;c ii'i%a
que se ven en las camaras sepulcrales rnpresm;tal‘z“ P();n:
La.tes:_. atentados contra la vida de algunas porsonas dr)(’-
trinas sobre el estado del alma despues-de la 1111t?>1'£(‘ se-

L”—l‘ 'i.' WO 3y a3 04 " il 3
gul las ereencias efruscas; euva eircunstancia unida 4 la
! g aa l
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mayor prolongacion

mayor fluidez de los contornos , dla
lores , indica un se-

de las figuras y al uso de distintos co
ados los etruscos de la co-

gundo periodo en el cual, olvid
se alejaron de las

munidad de origen con el pueblo griego,
e su pais natal , dejéndose influir

tradiciones y creencias d
( arrastrar

de lasideas de los pueblos celtas sus vecinos,
al , que se desdeiia de serdendor &

Jos beneficios. Porque no debe
imitivo no es mas que el

por el amor propio coloni
la metr6poli del menor de

olvidarse que el arte etrusco pr
ego; y en la pintura como en la escultura,

prin‘xitivo gri
psta circunstancia es el fu
la elasificacion de los monumentos del arte.

ndamento en que debe estribar

GRIEGOS.
Considerad: st e hatoeste p Jo vista. nece
tonsiderada la pintura bajo este punto de vista, nece-
de ir 4 buscar su introduccion en

caviamente hemos
4 un periodo de la

Greeia, aun que sea remontindonos

historia, anterior al del desarrollo de la pinfura etrusca que

acabamos de indiear.

Veamos en primer lugar que
te griego al desarrollo de le pintura,
i naturaleza especial necesita que el
jentoy ladiferencia, presentando
iones de queel alma humana es

asunto contribuy( mas

eficazmente en el ar
ya.que este arte por
espiritu entre en el movim
la multiplicidad de sensac
susceptible.

[Las sensaciones que causaba el culto de Baco produjoen

la pintura obras ya de eoneepeion grande y elevada, ya
hasta la caricatura. Las circunstancias nspe(tiales
osion la mas elevada de la vida na-

al arte

grotescas
de esta divinidad , espr
tural 6 fisica, contribuyé mo poco imprimir
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un' movimiento mas dramético abriéndole un campo mas
ancho, cual 4 la pintura conviene. El culto de Baco lle-
va & diferencia del de las demas divinidades del paganis-
mo, el cardeter de una religion natural , sirviendo L:le ba-
se & las ‘representaciones de todas las imégenes dionisia-
cas 6 biquicas en las cuales aparece el poder de la natura-
leza triunfando del alma humana y arrancéndola dela
tranquilidad que le inspira el conoeimiento de si misma.
El circulo de las imdgenes dionisiacas forma por s
solo un olimpo- particular distinto del de la mansion del
padre de los dioses Jupiter, y representa dicha vida natu-
ral con los efectos de un poder sobre el espiritu humano,
concebido en diferentes grados bajo. formas mas 6 menos
nobles. Facilmente se comprenderd pues el nmimero de
asuntos que pudo proporcionaréla pintura un culto como

el de esta divinidad , y las compesiciones que sugiri6 4
los a}'tistas elmimero de ceremonias bulliciosas de aque-
llas heata.s en las cuales el entusiasmo hasta el frenesi, v
la_ alegria sin limites reinaban sobrado publicamente. Ida
vicisitudes de la-vida maravillosa del dios, bien se le con
siderase en su nacimiento 6 se le presentase en los Juegos

de su nifiez, bien se le siguiese en su alegre y bulliciosa
adolescencia ; en-sus-amorios eon la.graciosa Adriadne

en sus bodas magnificas y espléndidas celebradas en I\'a.:
x0s, en su descenso 4 los infiernos; bien eeloso de su culto
Yy capitaneando la tropa de sitiros, mostrase inflexible su
c1.10j0 contra los menospreciadores y enemigos de su culto;
bien guerrero atrevido se ensalzasen sus triunfos aleanzas
dgs en la India; y por fin en mil otros accidentes de su
vida terrestre , siempre pudieron hallarse asuntos dignos
del pincel y peculiares de la pintura, siendo g'onor:lluf;'nte
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tratados en la‘mayor parte de vasos lamados etruscos, 6
sea, griegos de los tiempos primitivos.

La representacion de escenas sacadas del culto-de Baco
dobi6 conducir 4 las de la vida terrestre de otras divini-
dades; y en un pueblo como el griego en que fueron tan
estrechos los vinculos que unieron al arte con la religion,
con la mitologia'y con la poesia, es ficil hacerse cargo de
que la representacion de los hechos histéricos pudo muy
bien ocupar la imaginacion de los artistas.

Por otra parte coincidiendo como coineiden los prime-
ros movimientos del desarrollo de la pintura con las guer-
ras médicas , aparecié en él una tendencia mas marcada
hécia la glorificacion de los hechos histéricos y la repre-
sentacion de cuadeos de circunstancias. La misma vida de
los poctas y de los  fil6sofos se someti6 al dominio de la
pintura. Sin embargo, no nos quedan de tales obras mas
que relatos de autores contemporineos, y ejemplares de

cuadros de la época romana que solo pueden considerarse
como reflejos de lo que el arte griego debié de ser.

Sobresalieron los griegos en la pintura decorativa sien-
do los vasos pintados fieles muestras de lo que en este gé-
nero hicieron. En estas obras puede echarse de ver el prin-
cipio que domind de sujetar la forma orgénica vegetal 4 la
geométrica sin'renunciar del todo al’ caricter de la vege-
tacion. Asi puede admirarse la gracia con que dispusieron
el antema. v

En esta misma circunstancia puede hallarse una de las
principales razones por la cualno trataron el paisaje; pues
no vemos en la produccion del antema mas que un modo
especial de considerar la naturaleza, asi en su especticulo
general como en sus detalles, opuesto bajo cierto punto de
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vista, al que el arte en nuestra época considera este género
de pintura. Elarte griego exiji6 de los asuntos que tratg,,
intima relacion, y entera conformidad entre la idea y la
forma, entre lo representado y lo que representa; lo que
unprime en todas susobras una forma fija y una fisonomia
clara y patente. El sentimiento de vaga ilusion y dulee
melancolia que el paisaje nos.inspira no debié parecer 4
los griegos,que pudiese formar un ramo de las bellas artes
del dibujo. Por cuya razon al paisaje, las pocas veces que
los ocupd, le trataron mas como.un juego, que con el sen-
timiento y eon la severidad que le conviene,

Porlo que-acabamos de decir, ficilmente podra conocer-
se el cardeter de la pintura griegarespecto del fondo. Va-
mog ahorad ver cual fué el de sus formas, y-trataremos por
iltimo de los procedimientos que empled, 6 de la técnica
del arte.

Cuatro estilos deben distinguirse enla pintura griega,
4 saber:

El primitivo, queduro desde los tiempos mas remotos
hasta mediados del siglo v antes de J. C. estdndo repre-
sentado por Cleantes de Corinto y Bularco. de Lidia;

El de la escuela dtica, que se estendi6 hasta mediados
del sigloxv, y estuvo representado por Cimon, Pilognoto,
Apolodore y Agatarco:

El de las escuelas jonicay de Sicione; que abraza la sé-
gunda mitad del siglo1v: siendo la escuela jonica represen-
tada por Zeuxis y Pharrasio; y la de Sicione por Timanto;
Péamfilo, Avistides, Eufranor, Melanto ¥ Nicias:

El ecléctico, que durd todo el siglo m yla primera mitad
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del segundo y fué representado por Apeles y Protogenes.

1. Bsrmo privimivo. En 6l debemos naturalmente hallar

los origenes de la pintura en Grecia remontédndonos, como

hemos dicho , 4 un perfodo de la historia anterior al desar-
rollo de dicho arte entre los etruscos.

Las tradiciones artisticas de los griegos atribuyen los
primeros progresos de la pintura 4 los corintios y sicionios,
suponiéndolos , aunque no con entera certeza , inventores
do“i simple dibujo y de los cnadros monderomos. Como in-
ventores . si no como introductores , se citan 4 Cleantes y
4 Bularco, el primero de aquel dibujo y el segundo de
estos cuadros.

La pintura-sobre vasos fué.d no dudarlo. el .p[‘ilT‘.(‘I‘ en-
sayo que debi6 hacerse de este arte, y por consiguiente los
paises en donde la ceréimica fué un ramo de su prm‘m.c—
cion; debieron de ser los primerosen donde floreci6 la pin-
tura. €orinto la ciudad 'de los alfareros fué por tanto don-
de la pintura debié dar los primeros pasos hdcia su desar-
rollo: ¥ sus estrechas relaciones con el pais de los Tar-
quino; en Etruria, pudieron introducir alli este arte, sien—
do cultivado con buen éxito. La rudeza y la tosquedad
de las figuras que estuvieron mas bien que pintadas, dibu-
jadas en los vasos de 108 primitivos tiempos), dan. la mas
clara idea de lo que le quedaba & este por hacer antes de
adquirir un estilo nacional regular y fijo. '

Hemos dicho que aquellas pinturas estuvieron mas bien
que pintadas dibujadas, puesto que en tales casos formé
la figura un éspacio de un color igual sobre fondo claro,
sl 1a>}ﬁ.9:11m tuvo el color oseuro, y sobre fondo oscuro si

21
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la figura tuvo el color claro, siendo indicados los dintor-
nos con lineas del color del fondo. En las representaciones
de las figuras de color oscuro sobre fondo rojo que 4 la
sazon se usaron, se hallan los principales rasgos del estilo
primitivo: La indicaeion dela musculatura y de las arti-
culaciones principales es sobrado pronunciada, los ropages
estdn como pegados al euerpo que cubren, y el plegado
adolece de una regularidad empalagosa: Ja disposicion del
cuerpo es envarada y los movimientos forzados. Sin em-
bargo se observa-una tendencia hdcia Ja-perfeccion de la
forma , hallindose en estado de aleanzarla.

IL ZEscuela dtica. En este segundo periodo la pintura
hizo progresos porla influencia de Cimén de Cleones y de
otros artistas , en particular respecto de la perspectiva.
Estendiose la pintura de los vasos desde las dos metrépo-
lis Atenas y Cerinto , 4-Sicilia- é Italia; y estas colonias

griegas no hicieron mas que imitar 6 copiar los asuntos y
las formas del Atieas

En el siglo v antes de J. €. fué cuando se traté de
producir efecto. Bajo distintos puntos de vista puede con-
siderarse este triunfo de la pintura haciéndose digna riyal
de la escultura.

Polignoto de Thasos poco despues de las guerras médi-
casalcanz6 grande reputacion en Atenas de cuya poblacion
habia adquirido los derechos de cindadano. Su principal
mérito consisti6 en un dibujo severo, en la nobleza y ca-
récter de sus figuras mitol6gicas, y en lg gracioso jy deli-
cado de sus figuras de muger. Decord con sus pinturas
yarios edificios; y en muchos templosy pérticos pudieron
verse sus cuadros que pinté sobre tabla. Sus composiciones
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fueron concebidas con un verdadero sentimiento religioso,
atestiguando un profundo conocimiento tanto del mito,
como delas tradiciones populares. Pausanias cita la toma
de Troya, la partida de los griegos, y la visita de Ulises
4 los infiernos, cuadros que se hallaban en un pécilo de
Atenas.

Al lado de Polignoto florecieron muchos otros pintores,
la mayor parte atenienses, los cuales decoraron templos y
pérticos con grandes composiciones tomadas preferente-
mente de la historia contempordnea. Estas composiciones
fueron ricas en figuras dibujadas de una manera elegante
y espresiva.

El primero que estudi6 seriamente la degradacion de
tonos en las tintas haciendo época porel buen resultado de
sus esfuerzos, fué Apolodoroel escendgrafo, proponiéndose
con ello eausar ilusion por medio de la apariencia de la
realidad. Quiza hallé sentados los prineipios de su arte en
la pintura teatral 6 perspectiva que habia usado anterior-
mente Agatareo para representar las tragedias del poeta
Eschilo. De manera gue hécia la Olimpiada xc (416 antes
de J. C.) la perspectiva formé ya un arte particular.

Las consecueneias de esta innovacion no fueron por el
pronto ventajosas al arte, pues ocupados los artistas en la
manera mejor-de ilusionar al espeetador, descuidaron el
dibujo ; y he aquila razon de los juicios poco favorables
que hicieron los antiguos sobre la perspectiva en general.
Sin embargo, no puede negarse que este conocimiento hizo
dar un gran pago hdcia la perfeccion del arte.

El arte de la pintura se hallé pues en Grecia durante los
primeros afios del siglo v antes de J. C., eon tedos los
elementos necesarios para emprenderadelantos de consi-
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deracion por razon de las ideas religiosas y politicas de
aquella edad, porla filosofia de Sécrates y de Platon, la
mas pura que las escuelas griegas pr(nhlj«‘-x'nn. y por los
medios de-ejecucion de que podia disponerse supuestoque,
ségan Plinio, hasta habia practicado Polignoto la pintura
al encausto. Hall6 pues asuntos que tratar, que cabian
pm_'fa'n;‘i:m'n_,-ni'u dentro del circulo del arte, al paso que el
genio estaba eont mido dentro de los limites razonables de
la-eséuela vspil‘ituzdi%u de Séerates, sin que los'adelantos
de 1a escenografia que se habian hecho, se hallasen neu-
tralizados : habiéndose establecido un perfecto equilibrio
entre ambos congeimientos para que no obtuviese la idea
sobre laforma ni la forma sobre la idea predominio aleuno.
Afiadiose & todas estas cireunstancias un eomocimiento
perfecto del dibujo y de algunos pro rodimientos Opticos y
geométricos para dar 4 las pintaras el efecto mecesario; y
en sémejante estado de cosas 1a up:n'ivinn de un genio st
no superior,igual ‘4 los de”Polignoto y Apolodoro debi6
senialar el principio de una nueva era para la pintura, con-
tinuando la_de-sus predecesores , con mas ¢xito.quizd,
Pero no con mayor oloria. Polignoto y Apolodoro trillaron
el camino que Zeuxis'y Parrhasio que les sucedieron pu-
dieron®seguir para producir obras que los inmortalizaron
en o8 oéneros que las ideas que sobre bellas artes tnvieron

los griegos, [u'l‘miti;m.

[I Escuelas Jinicay de Sicione,

Fscuela Jonica. Con los adelantos obtenidos cen’la
pintura durante los primeros afios del siglo 1v, ya por los
artistas de primer 6rden que florecieron, ya por los de se-

gundo que sostuvieron las ideas que estos habian vertido,
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hubo suficientes elementos para que cualului(' a genio que

apareciese, pudiese dar un vigoroso impulso 4 fin de que

la pintura adquiriese cuanto necesitaba dentro del cirenlo
de sus atribuciones, quedando este arte en su verdadero
desarrollo.

En los primeros aiios del siglo 1v antes de J. C. apare-
cieron algunos genios que dieron este impulso, habiendo
tomado la pintura un caracter propio para halagar 4 los
sentidos y causar toda la ilusion posible. Prescindiendo de
si este debe ser el objeto del arte, y si con este giro que
tomo, mejord 6 dejenerd entre los griegos, no podemos ha-
cer aqui mas que atenernos 4 los hechos que pasaron. Lo
cierto es que la pintura tomd un oiro matcado héeia la
perfeccion material del arte , esto es, inclinandose hicia
la perfeccion que estriba en la estricta imitacion de los
ohjetos; habiendo intentado sobresalir mas en la forma
queen la idea, y mas halagar 4 los sentidos eon la perfec-
cion material, que no dirigirse al alma con lo profundo
de la idea. Este'es el reinado de la escuela jonica, que
segun el carécter de la raza manifesté una inclinacion mas
decidida y marcada hécia la manera de pintar faerl v
mérbida 4 diferencia de las antignas escuelas del Pelopo-
neso y dela dtica & que sucedid inmediatamente.

Zeuxis fué el que encabezé la gerie de artistas-de esta
época, apropiandose y estenidiendo log deseubrimientos
hechos antes por Apolodoro en la escenografia. Pintd con
preferencia figuras en simple cardeter y se distinguié por
la gracia’en sus figuras de muger lo mismo que por la
magestad divina que supo imprimir 4 los dioses. Parrhasio
le aventaj6 en el mejor modelado de las figuras de sus

1

cuadros . siendo sus creaciones mas variadas y ricas. Sin
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e@bargo este escelente maestro fué 4 su vez vencido por
T'lmanto en la lucha artistica que ambos sostuvieron; ha-
biendo merecido en su sacrificio de Ifigenia que fuese ad-
mirada la espresion del dolor llevade hasta el mas elevado
punto.é que el arte podia alcanzar con los medios que 4
st disposicion tenia.

Escuela de Sicione. Mientras que Zeuxis, Parrhasio y
sus partidarios oponiendo 4 la escuela griega de Atenas
que floreci6 en la época anterior, la que’ellos crearon bajo
el nombre de Asidtica 6 Jonica, la escuela' de Sicione se
elevd en el Peloponeso bajo la direccion de Pamfilo guiada
por principios esencialmente distintos de los seguirios por
las escu.elas jénica y itica. Los rasgos principales que la
caracterizaron fueron una’erudicion esmerada, conoei-
mientos artisticos concienzudos y un dibujo correcto aun-
que muy moérbido.

Entre los artistas de segundo 6rden se distinguieron el
tebano Aristides porsu pintura de las pasiones v de cuanto
pudo conmover el-alma : Pausias por sus ﬁf,{‘lll‘i;ﬁ de nifios,
animales y flores, habiendo-€ido el prim{;ro que decor6
con pinturas los casetones: Eufranor, que desplegé un
verdadero talento en la representacion de los héroes y dio-
ses: Melantho, uno de los mas aventajados aluxm;os de
esta escuela de Sicione ocupd, en sentir de losinteligentes,
un distinguido puesto respecto de la disposicion de los
c'uadros; y Nicias (que mas bien perteneci6 4 la escuela
Atica que iba & inaugurarse) descoll6 en las grandes com-
posiciones histéricas, combates navales y choques de \ca-

balleria ;

Escuera ecrerica. Todos estos pintores fueron aventa-
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jados por Apeles, que reunié 4 las ventajas de la escuela
de J6nia su patria , tales como la gracia, los atractivos
sensuales y el colorido brillante; la severidad entendida y
erudita de la escuela de Sicione: Este artista fué una es-
pecialidad que sus contempordneos reconocieron; y consi-
deraron la gracia como el cardcter distintivo desu talento.
Sobresali6 en los retratos, lo cual estd comprebado por los
celebrados de Alejandro Magnoy de su familia. El cultivo
de este género le adiestrd en el arte de distribuir la luz y
los colores.

Al lado ‘de Apeles y protegido poderosamente por él,
brillé Protégenes, que se distinguié por el concienzudo
estudio de la naturaleza y lo minucioso de su trabajo,
llegando 4 ser rival de su maestro:

Pero desgraciadamente el mérito de tan grandes pinto-
ves, respecto de la distribueion de la luz, del color local y
del tono de los colores, no puede sernios cono¢ido mas que
por noeiones bastante oscuras de algunas imitaciones pos-
teriores. Sin embargo, por los vasos pintados puede uno
formarse una idea del estado de perfeccion 4 que el dibujo
lleg6 en esta tltima época del arte, ofreciendo ejemplos
vivos de un contorno lleno de elegancia y nobleza, pero
eon cierto envaramientoy simetria, usando una prodi-
galidad de adornos.que recuerdan el estado del arte en los
tiempos dé Cimon de Cleones y sus contemporineos
anteriores 4 Polignoto. En otros vasos se ve un dibujo
atrevido, simple y grandioso, como pudo serlo el de este
gran maestro: en otros se hallan pruebasideuna imitacion
mezquina y demasiado detallada de la naturaleza, dadas
indudablemente por los que ocupados en presentar con
mayor perfeccion la apariencia de la realidad con el estu-
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dio de la escenografia que introdujo Apolodoro, descuids
ron la base de la pintura que es el dibujo. Por Al‘ll‘t.i;l;l) 1d—'
de .\.ola ofrecen en sus pinturas muestras evidentes de ‘\ULL)Z:
gracia ; elegancia muelle de contornos. que solo hlldo"ll
eanzar la escuela jonic: \ si¢ sadidan s
3 I‘:“‘Yham)r"m,l1‘]umcd del Asia menor, creada por Zeuxis
arecie genios que pudiesen colocarse
al lado'de los grandes maestros que habiant florecido, por
m.nt que :‘:":‘1 cierto que con ardorse eontinub <'rulti\'um.1«')‘ Ja
{,lmm]n vru las treg ~-s<,-;1.1.'*.l£1~: Aticay Dirica y Asidtica esta-
diecidas en Afenas, Sicione y Jonia, En Sicione fué don-
de se reunit mayor nimero de artistas hicia la (f)}il]-lpi(lt‘l(l
cxxxiv (por-los afios 240 antesde J! C.): pero mo se hizo
mas que admirar & los artistas anteriores. sin (1!-1-4‘4‘4'(1
;“)Unte‘znp}zn-mu sirviese de estimulo para rivalizar con ellos.
I "i""’ como hemos viste en la<historia de la escaltura. la
tends z;(:m particular de aquel siglo aborté este uu‘hlwﬁ»Q d:*
:“(JEI‘!I)U;;lL‘l()l!.US que lisonjean la sensualidad; y p(?r i«"\,mh‘*;
1';}11)111,\"u:'n-u_} ese colorido que llam6 la :xt-'x'wiun p(r)r sﬁ*
vivos efectos de luz. La caricatura, la pintura llamada
comunmente de género datan de esta época.

I:L 1: \bur: MAog & 1 * »
L pintura griega si bien pretendié en los 1iltimos tiem-

08 -representar individualidades en los e 1 b
]1 I dividualidades en los retratos, si bien

leoty & represent: 1
g0 4 representar alguna escena de la vid: isti
30 ¢ ena ( a doméstics
V'Sl ]'1"“ l'l eLCAN B W - 1 ; pstica 7
: en la escenografia fué aplicada 4 la decoracion del
1 a) " O ] 2] -] ) 1 .”. -] ? c1 ‘
interior de los edificios; sin embargo, el verdadero carac-
OP [ > 0 4 .. )
ter quetuvo fué monumental, -con mas tendeneia 4 some-
terse al principio escultéric ] s
> _l ‘\‘ i ! o < 5 1 |
- . principio escultérico que al pietorico, y mas in-
C ac 3 aYvAar . y
lmacion en favor de la belleza de la forma pléstica que
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4 Ja de la espresion , sacrificando el eolorido al dibujo, y
los efectos de luz 4 la forma.

Iisto nos conduce naturalmente & tratar de la parte téc-

nica de la pintura griega.

Veamos en primer lugar lo referente al dibujo, ya que
el dibujo es la base dela pintura.

Un arte como el griego que no llevo otro objeto que la
representacion sensible de lavida y del espiritu, siendo la
forma humana la tinica que por lo mismo se reconoci6
digna del arte, debi6 conceder la mayor importancia al
dibujo, exigiendo de €l la mayor delizadeza y precision.
Asf fué que en las escuelas artisticas de Gr
del alumno una larga précticasen-el -manejo de grafio 6
estilo en tablasde cera, y en elmanejo del pincel con un
solo. color en tablasiderboj, antes de pasar & la pintura
polieroma; viniendo 4 resultar las obras ejecutadas por este
altimo medio lo que entrenosotros se llama una silueta.

ecia se exigid

Facilmente se ¢omprende la precision que debi6 haber en
una olase de dibujo en que 1o existio ]a linea convencio-

nal del contorno;y cuanta exactitud debi6 haber en la

mano que manejaba el pincel que llenaba, 0 bien el espacio
Ja figura con el color de la superficie

del fondo para dejar
bien el espacio de la figura, que-

sobre que se pintaba, @
dando eit ambos casos limpia‘la forma.

Dos clases de dibujo usaron pues las escuelas griegas
Jeando el estilo unas veces y otras el pincel con un so-
lo.color.<Las obras ejecutadas por este método se llamaron
nonocromata, asi como los trazados con el estilo se llama-
Por este tiltimo método ejecuté algunos
26 los suyos Zeuxis.

emfj

YOI 7OROGTAIING.
Parrhasio, asi como por el primero tra
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'La exactitud y precision del dibujo la concibieron log
r r08 hast: : it :
inego,. hasta matematicamente, de manera que Pémfilg
e Sicione, el maes : 1210 .
o) el maestro de Apeles, exigié eonocimientos
matemdticos preparatorios 4 los que querian aprender ¢]

dibujo.

Conocidos los métodes que las escuelas griegas emplea-
ron en el dibujo, veamos los referentes & 1k;< n—n('edx o
tos para pintar. e
emIleta,:_ir;l4;{;1;;(1:1)1?a 1'.011 al t.r,qll[)%? ¥ .al encausto, habiendo

. opro tiempo el mosaico, pero se ignora 6
no.es posible asegurar categéricimente, si pintlamn al
frescp. Al dar al dibujo una preferencia vmu\' notz;];ln ;p
maxvnfvfturou por largo tiempo timidos en ‘('1 (fOlOI'id;
habiendo erecido este temor tanto' mas cuanto mas vxuvtl;
¥ mz‘is puro fué el dibujo. La misma escuela j6nica qﬁf‘ t;m
apasionada fué por el brille y viveza de ]L)s célormj se
c.onbcnto h'astu la época de Apeles con cuatro ;'olores gxlat;*ﬁ
g)al ¥ propramente dichos s obteniendo con ellos la diversi-

ad de tonos Yy matices que de su mezela y combinacion
gud\o resultar. Estos colores fueron: 1° el '!)z,znm 6 tierra
p;;;ig]:obé\,hi}n:,z:,;jo(iid?‘ 1]nuv 1aro el empleo. del _blm].m) de
» : e Capadocia llamado sinapis, si bien
emplearon tambien elyniltos 6 nimio, habiendo sido Nicis
el primero que hiizo uso de este color: 3° el :111'1:1-1-i11-o. 0;)'( ’h
procedente de las minas de plata de Atica y que se (:m L)le(c”
pam'lo\? golpes de luz. En este color debe (;‘)1;1111‘{‘11(10F>‘IC el
oropimente; rojo-amarillo, sendaracne. 4° el xlol'rx"o ‘Poﬁ
el azul melan que se sacaba de ciertas plantas «'pifmadJas

\ alas lod Ll dundhe
peles empleé el elefantinon que no és mas que el negro
marfil, | 5
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Ademas de estos colores que en su prinCipio aparecieron
crudos, se emplearon insensiblemente materias colorantes
mas preciosas y brillantes tales como : la erisocolla 6 verde
cardenillo sacado de las minas de cobre: el purpurino
mezela de la ereta con el humor viscoso de la purpura: el
cinabrio procedente de la India: y el ceruleo, mezcla de
arena , salitre y cobre. El ateniense Calias empez6 & hacer
uso del cinabrio artificial. Todos estos colores se desleyeron
con agua de cola 6 goma, ya en la paleta por medio del
pincel, ya en la moleta, tal como se practica en el dia.
Pintaban sobre tablas de madera de cedro y muy espe-
cialmente de alerce. El uso de decovar los templos y tum-
bas con pinturas debi6 conducir naturalmente 4 la pintu-
ra mural propiamente dicha, costumbre que debil de pasar
4 los interiores delas habitaciones privadas.
Por lo demas hicieron los griegos los mayores esfuerzos

para hallar y observar las relaciones armoénicas de'los
\echo con acierto una buena distribu-

eolores ; habiendo 1
cion de las masas de luz que debi6 presentar el cuadro, ¥
producir la unidad de efecto dela luz en general.

Debemos aqui detenernos en la pmmtura al encausto por
su naturaleza especial.

Pocas nociones tenemos de este procedimiento. Sébe-
se que se distinguieron tres especies de pintura al en-
causto ; unas veces se trazaron log contornos por medio
de un hierro caliente sobre tablas de marfil 6 madera pre-
paradas; otras se estendi6 la cera colorida por medio de
estilo yespétulas calentadas; y otras se pinté & pincel con
cera fluida. Como quiera que sea este procedimiento de la

pintura antigua se emple6 en los cuadros de animales y
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: res , que necesitan mas brillo de color que la pintuy
RPN S y 3 ‘ A -
nustérica, y en el adorno esterior de los buques

Despues de estas liceras noci
pues de estas ligeras nociones sobre los procedimien-

tos-empleados por los eriec 1

. 2 [ ILW]JO- por los gmegos parala pintura por superpo

sicion , debhemos oy 1¢1 W
, debemos hacer mencion de los procedimientos por

uxtaposiel B8
‘lapitjpo._uwn que se usaron, cuales son el mosdico y el
y Los primeros mosdicos de que hace mencion la historia
:m?n d:'i la-época alejandrina, y consistieron en la e xn;}')i—
anCl“im de pequenios cubes de areilla. Este material ~'o: vuww
virtid mas adelante-en mdrmol , en otras piedras 1)1';;(-i()<‘;1<
il f;l()\\l:iur f.\“o ¢~ !mﬂ l-ll]IL’,‘ que en laépoca griega tuviese
P f;i' u u» ra dl:,-hr‘.:uilon que en los pavimentos.
S ;M(; I:Illi Tul) ‘L!‘p%n*::lzni‘ln .-.1>1 | IO,N tiempos modernos habien-
i elevados sus trabajos 4 la categoria artistica, tuvo
am len-entre lt:;.\:._;.v_'m-gus muestras dignas de ser api'e'-t-ia—
das, stendo conocido por parapetismata. Plutarco al enca-
1:‘(00}' la g;r'l'ﬂndv-za de Fidias enel arte y en el 1'c-n"m¢b1-(V- (ll(l!‘
g0z6 en tiempo de Pericles dice 8 tal artist '
su |,Hl‘¢'(‘('i()11 Ifndllﬁ ]:AR obms (1](‘1 11(12. hl '.1,1“.?“{ e bi‘JU
: : > del arte que se ejecutaron en
aquella época, citando entre los fectones, pldsticos. toreu-
tas \ otros, 4 los poiguiltas. Estos Operarios no fuwmi it
que los obreros de lanas de diferentes ('olm-u: Y A‘lfi: b l-hh
) ( . S D0F -
7 adores; cuyas obras contribuyeron 4 la exorniacion rlul i: ;
tvmpl'os y estdtuas de marfil. Este arte fué prrn'-f-'(irlﬁf; rl)\
}F‘(v'mcm de donde debieron de. importarlo los z:rinn"r(:\" h:
.Jltlldf,i nohr:jm de los magnificos ropajes con que \( \"isti«j
al Apolo delfico y & Palas, y del manto que los rodios r
galaron 4 Alejandro Magno. <
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de la perspec-
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l)r-jando ya esta materia, pasemos 4 tratar
tiva lineal y aerea , que pertenecen 4 la téenica del arte,
como el dibujo y el colorido, si bien enun sentido distin-
to, pues la del dibujo y colorido es mas material y perte-
nece , digémoslo asi, 4 la téenica meednica, al paso quela
de la pm'spr*(.‘ti\'n pertenece 4 1a téenica Gptica.

Los griegos dominados por la idea de atribuiral cuerpo
humano las mas bellas formas que su gusto podia sugerir-
les , repugnaron los medios porspecti\‘os que presentan los
objetos no tales cuales son en si, SIno en conformidad con
las teducidas facultades de mnuestra vista. Asi es que s
bien conocieron la };4"1'S1\0"<'_'1fi\'3. no hicieron de ella el uso
que hacemos en el dia, y fueron muy avaros de los efec-
tos que este arte produce. Esta idea hizo que diesen pre-
forencia 4 la estatuaria sobre el bajo relieve, dando al
bajo relieve el caricter de la estatuaria, y en cierto modo
tratando la pintura como un bajo relieve.

Esto no quiere decir que los oTiegosno conoeiesen 0
no pusiesen en planta en sus obras los prin(-i[‘»ir_rs de la
perspectiva; ya hemos dicho que despues de la* épocade
Cimon el anciano, la Iwrspoorim forim6 una rama particu-
lar de la pinturas; pero no puede menos de conocerse que
en gnnnml los griegos dieron mas in‘\portzuu-iu i la repre-
sentacion completa de las formas en toda su belleza y en
todo su cardeter , que d1a ilusion producida por medio del
escorzo y de la disminucion de las figuras, en una pala-
bra , mayor importancia que 4 la naturalidad de la pers-
pectiva< En los mismos anaglifos vemos que domina la
idea de presentar el relieve antesalto que bajo; de presen-
tar las figuras antes de Imrﬁl que de frente; y que ciertos

PSCOTZOS (e 4 nuestro modo de ver hubieran sido in-
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dispensables , “estdn sacrificados ‘al “aspecto euritmico.

Es preciso sin embargo advertir, que respecto de este
particular el gusto limité la prictica y desarrollo de los
conocimientos y recursos del arte en materia de éptica,
metips en los cuadros de-caballete que en los vasos mo-
nécromos , menos durante el Hltimo periodo del arte grie-
go en que el lujo se desarrollé en gran manera, que en
los tiempos anteriores. Pero de todos modos nunca la 6p-
tica 6 los ‘medios perspectivos se desarrollaron por lo ge-
neral en el grado que se han desarrollado en la edad mo-
derna, en que las artes han seguido uh rumbo fotalmente
distinto.

Esta misma importancia que los griegos dieron 4 la
forma humana, - exigiendo del artista la euritmia, ¥ una
grande exactitud de proporciones, esplica la razom que
quité-igualmente la importancia 4 la perspectiva aerea, es
deeir 4 presentarla degradacion de‘tintas y tonos queel
aire interpuesto produce. Asi fué que el pintor no traté
mas que de acercar cuanto mas le fué posible, 4 los 0jos
del espectador, los objetos que presenté en sus cuadros, eo-
locindolos en un punto enteramente iluminado. Esta cir-
cunstancia obliga 4 decir que las sombras y laluz no es-
tuvieron destinadas como enla pintura moderna 4 los con-
trastes y oposiciones de las masas y 4 los efectos generales
de esta naturaleza, sino al modelado de la figura 6 del
grupoaislado , que fué el caricter que dieron 4 sus compo-
siciones pictéricas ; cardcter que como hemos dicho, se acer-
c6'al anaglifo como el anaglifo se acercé 4 la estatuaria.
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ROMANOS.

i i 0 S {logo € oz de los
La pintura griega fuvo su epilogo en man

romanos; y si la arquitectura en la época del 1mperio
recibié un grado de desarrollo , desplegando mayor graq—
diosidad ¥y esplendidez; si la escultura fué guu conti-
nuacion del impulso que le habian dado los (11'tm'ms Flc los
griegos , la pintura no fué mas que una mera imitacion, y
por consiguiente tuvo corta vida. | .
En la epoca de (Cesarla pintura presento en Roma mues-
tras de buen estado, y las escenas tragicas hasta el mas
elevado punto parecieron & los mas rﬁst?uguidos m;tistas de
aquella época de sumo interés y especialmente dignos de
ser tratados. No fué menosapreciada la pintura de retratos.
En la época imperial qued6 abandonada la pin?ura de
caballete, siendo practicada la mural con preferencia ) mas
para satisfacer los caprichos del lujo que para p%'ol‘u;irmonar
4 la obralas conveniencias delocalidad necesarias a la ca-
racterizacion. -
En el reinado de Octavio Augusto la pintura del paisaje
tom6 un cardcter particular por el genio del pintor Ludi.us,
elevandose hasta formar un ramo aparte. Como decoracion
del interior de Jas quintas y de los pérticos; pintd dicho. ar-
tista jardines artificlosamente dispuestos, parques, ros,
canales, puertos, marinas y otros puntos de. vista de la
naturaleza muda; animando estas combinaciones con la
presencia de figuras ocupadas en varias tareas campestres,
v e toda clase-de actitudes comicas y festivas.
g Vitrubio habla de cinco clases distintas de pintura mu-
ral: 1. imitaciones de miembros arquitecténicos y mdrmo-
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les. 2' vistas arquitectinicas en escenografia. 3* escenas
trdjicas, comicas y satiricas. 4* cuadros de paisajes. 5° cua-
dros histdricos , como, figuras de divinidades, escenas mi-
tologicas representadas con accesorios de paisajes. Parece
que se acostumbrd pintar las escenas trigicas y cOmicas
indicadas en tercer/lugar, en los salones (exedras), y los
cuadros de paizajes en los sitios que sirvieroh para paseo;
asi como la imitacion de miembros arquitecténicos solo se
empled en el interior de las habitaciones.

En Pompeya se han hallado los‘colores prodigados en el
menor detalle de arquitectura, y hasta en el mas reducido
cuarto de las mas humildes habitaciones particulares.
Inutil es deeir cuanto en materia de pintura se ha hallado
én las exedras y otros departamentos de los monumentos
publicos. Lienzos de pared se han encontrado revestidos
de una tinta ignal yanegra, yaroja; ya amarilla, yaazul,
ya verde, pintada sobre el revoque fresco; y solo despues
de secose representaron en él losarabescos y demasasuntos.

Esta pintura hasta el presente se habia considerado como
hecha por el procedimiento al encausto; pero desde que se
descubrio 1a casa llamada Fabrica de coloves del dugue de
Zoscana, se ha reconocido que los colores se fijaron por
medio de la resina.

El espirvitn.de la pintura en los primeros tiempos del
1mperio, s complacié en presentar alardes de destreza, que
con pretesto de genio no son mas que ejercicios gimndsti-
cos, permitase la espresion, de la téenica del arte: obras
que pueden sorprender 4 la imaginacion, pero no halagar
al sentimiento. Plinio cita'como uno de estos alardes, la
imdgen de Neron del tamafio de 120 piés de altura, pintada
sobre lienzo.
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' Hinburs v joual natu-
Numerosos ejemplos de la pmbura mural de igual natu

1o aranntados desde el reinado de Octavio Augusto
raleza, ejecutados desde

hasta el de los Antoninos, atestiguan el cardcter dv-? ar-
te en esta época. Los cuadros de la tumba de Cayo
Cestio situada junto 4 la puerta de Ostia en Roma, los de
los varios departamentos de la casa de Neron, el ni-
mero considerable de pinturas murales de Herculano,
Pompeya y Stabia que va diariamente t‘h..'s("\ﬂn'iém"(usv. y
el que se descubre en varios puntos donde :11z:1.117.u la d({—
todas estas obras sin escepeion, mani-

minacion romana,
fiestan una productividad y genio de invencion inagotables

en el mismo arte degenerado.

Las cualidades mas notables del arte de la pintura en
esta época se distinguen perfectamente en lo funt:istic(i y
rico del antema, en lo Jigero y risueiio de las escenografias
arquitectonicas como se ha indicado :mtt_-rior:m'rwx.h?, en
lo caprichoso de los follages y guirnaldas suslu_:nmdu':: en
el aire que se figuraron en los techos jugueteando 4 su
alrededormultitud de péjaros, en el cardeter encantador
de las figuras de divinidades, y-en las escenas mit«:»le'»;'_ri(‘n's
representadas en un vasto fondo, bien sean correcta y cul-
dadosamente trazadas, bien eshozadas con suma ligereza,
como son la mayor parte. Por ultimo, son cualidades no-
tables en las pinturas de esta époea, la viveza de los colores
v la simplicidad y ‘mederacion con que ge emplearon las
'hl('t'\'. el sentimiento de la armonia de los colores con que
estas composiciones estan ordenadas y ejecutadas, y 101
efecta general de: policromia arquitecténica. Pero todas
estas cualidades quedan up - tanto rebajadas desde el mo-
mento en que puede decirse, con bastante fundamento,
que las obras pictGricas que esta época ofrece son copias




&
338 HISTORTA

de composiciones anteriores; porque es muy sabido que

casi todos los artistas solo procuraron reproducir de la ma-
nera mas exacta las pinturas antiguas.

En la época de Vespasiano, Plinio ya consider6 la pin-
tura en. estado decadente, lamentindose de que con tan
magnificos colorés no se hieiera obra alguna recomenda-
ble. La escenografia que habia tomado m;x}' especialmente
en el Asia menor un cardcter fantdstico, fué empleada en
la decoracion del interior de las habitaciones, todavia con
mas caprichoso cardcter. En los fragmentos de arquitectura
que se representaron, no solo fueron olvidadas las mas
necesarias reglas de la construceionssino que se reempla-
zaron clertos miembros arquitecténicos con objetos des-
provistos de la naturaleza que exigia el oficio 4 ‘que se los
destinaba, 'de modo que hasta se representaron techos
sostenidos por plumas, complaciéndose en combinar de
una manera estravagante las formas vegetales para cons-
tituir una arquitectura transpavente y aérea.

En la época de Adriane la pintura sintié la influencia
del impulso que este_emperador di6 4 las demas artes del
dibujo; pero como hemos dicho al tratar dela arquitectura,
el esfuerzo que hizo el arte para restaurarse no fué mas
que los dltimos resuellos del moribundo. Si bien pertenecen
& esta dpoca algunas obras notables, como el euadro de
Alejandro y Roxana en ¢l que s veian los amores jugue-
teando con ambos esposos y con las armas de este monarea
macedénico; si bien florecieron célebres pintores como
Aetion, BEumelus ¢ Hilanus, y aun el mismo Adriano,
sin embargo degenerd la pinfura muy notablemente en
un verdadero pintorroteo; contribuyendo quizi4 la pérdida
del gusto, el haberse abandonado 4 los esclavos el arte de
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cubrir las paredes de cuadros segun el capricho de su se-
fior , y de hacerlo con la mayor pmntitud.

La decadencia de la pintura fué haciéndose sensible: el
lujo y galas del antema y demas adornos arquitectonicos
se perdi6 insensiblemente reemplazindose por una grosera
simplicidad ;. cesé del todo el estudio concienzudo de la
naturaleza; y se perdié la habilidad téenica del arte. Asi
se llegé 4 la época de Constantino y de la traslacion de
la corte imperial 4 Bizancio, época en que lag creencias
paganas sufrieron un golpede muerte,y en que cundieron
y se estendieron ripidamente ofras mas espirituales , que
produjeron un cambio adical en las costumbres como no
pudieron menos de producirle en las artes, sentando el
prineipio pictérico en sustitucion del escultérico que hasta
entonces habia ejercido’'su dominio.

Una marcha analogadla de la eseultura debeconsiderar-
sequahubiera seguido la pintura desde el siglov deJ.C., sl
lasnuevascreencias no hubiesenfavorecidomenos la simple
manifestacion del eardcter del espiritu que ladel desarrollo
de este cardoter entodas las fases dela espresion, 6 lo que
es lo mismo, si las ereencias no hubiesen ofrecido mas ele-
mentos para la pintura que para la escultura. La prueba
de ello estd en que la escultura no aleanzé 4 crear ningun
tipo cuando lo aleanzé la pintura, y con profusion.

CRISTIANOS.

En la época de Constantino una simplicidad grosera
sucedi6 al lujo del antema y de todala hambolla oriental
que revisti6 y en lacual vino & morir la pintura anterior:
y aunque en la Calcidica de Justiniano se representaron




340 HISTORIA

en mosaico hechos heroicos de este principe, sin embargo

para nada sirvieron aquellas pinturas en el desarrollo
sucesivo del arte, porque los asuntos de la nueva creencia
fueron los que se trataron mas especialmente, sin que
se hayan conservado restos de la historia profana sino
en lag miniaturas con que se iluminaron varios cédices
¥ otros manuseritos.

Pero los pintores de los primeros tiempos del cristianis-
mo;-sin-tradiciones que respetar ni tipos 4 que atenerse, y
en la necesidad de representar las figuras biblicas, tomaron
los cardcteres y maneras de las figuras paganas. Abraham,
Moises, Jonds, Daniel fueron los personajes que vemos
privilegiadamente representados por los primitivos pintores
cristianos; siendolo con corta diferencia por log tipos de
Perseo, Belerofonte, Héreules y Teseo. Fueron pues 4 la
sazon necesarios nuevos tipos porque el cristianismo nece-
sitaba fijar las” creencias, hablar 4 todos, y usar el len-
guaje-de todos para hacerse entender de todos; y el len-
guaje/de laslineas y de los colores fué en aquella época si
noel principal ; el mas generalmente conocido. A la pin-
tura toc6 llenar esta mision tanto por lo rico y variado de
sus formas, comd por la estension del campo que se abri6
delante de ella.

Dos escuelas pueden distinguirse en la pintura durante
la edad media: la bizantina que di6 tipos: la italiana que

desarroll6 géneros.

Escuera mizantiva. En ella deben distinguirse dosesti-
los : el bizantino propio, y el latino.

Ni en uno nien otro es posible hallar respecto cel fondo
esencial, mas que asuntos religiosos bajo una forma tipica.
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Las imdgenes de Jesueristo y de la Virgen no circu-

> s -. (0 ‘\ . - .v L

laron entre los fieles antes del siglo i, segun . Agustir

ase

oura. Con efecto, sdbese que (Clonstancia hermana del
elngera«h‘)r Constantino pidi6 & Eusebio obispo de (ﬁ.'_c"’sar«“:\.
una imdeen del Salvador, lo que prueba que no debid esta
4*1’10(mt.1‘;;1‘.<0 ni aun en las catacimbas, tan conocidas y
reverenciadas de los cristianos en aquella sazon , como se
ha dicho en la historia de la arquitectura. Desde entonces
la iméieen de Jesus debié de fijarse de una manera que no
1‘~'-Cibi|:) va en adelante modificaciones notables. Prueba de
ello .«'011.110.\' restos que se hallan en las catacumbas.

Fstas circunstancias constituyen desde este punto un
desarrollo histérico especial de la pintura, que partiendo
del tipo tradicional iy estacionario, se enlaza lur\i_ru con la
animacion v la espresion, saliendo las figuras de su dn-
movilidad % inercia, ysiguiendo su progreso en la aceion,

la composicion, modo de ejecucion y magia del colorido,

. do doude han de salir las escuelas, cuyo estudio es tan

necesario para los adelantos del arte como perjudicial es
la afiliacion premeditada en algana de ellas.

No debi¢ detardarse en realizar el tipo ideal de la figura
de 12 Sma. Virgen transmitido por la tradicion, despues
de fijado el de Jesus. Los cristianos supieron Dro;\’('nt:w en
el rostro-de aquella Sefora el tipo de la I‘mrff'('(‘:wl} moral y
de los mas puros sentimientos, laespresionde castidad dv.lu
Vireeny Madre dun tiempo, que la mente puede concebir,
que,“ la x;atm'nlr‘zn nopuede dar, y que el :u"tn sin (‘nﬂ)m.';_.ru
puede presentar. En los monumentos anteriores al c«mmhu
do Efeso (431) contra la heregia de Nestorio, la Santa
Virgen se 1'0pf<?sr'nt13 constantemente sin el nifio Jesus:

pero reconoeida por este coneilio la maternidad divina de
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esta Sefiora, el arte no dejé nunca de pintarla con el hijo.
Ista costumbre adquivié tal autoridad tradicional que cons-
tituy6 un tipo sagrado del eual no fué’ posible apartarse.
Este mismo principio reiné respecto de los apostoles; y
es ficil ver la identidad de caracteres de estos personages

producidos por las escuelas neogriegas 6 las procedentes
de ellas. Asi 8. Pedro y S. Pablo p. e. no tienen todavia,
ni aquel las llaves, ni este la espada , atributos que se les
ban dado despues 3 pero su fisonomia esta dibujada segun
un tipoque se ha conservado hasta nuestros dias.

Estos tipos de Jesus, de/la Virgen y delos Apéstoles, se
formaron pues bajo la influencia del arte antiguo desde los
primeros tiempos, pero los asuntos estrafios 4 este arte,
como los padecimientos del Salvador y de los mértires no se
introdujeron hasta los siglos vir y vin. En las catacambas
nose halla ninguna-de estas representaciones: mna sola
que alli'se vé es considerada como obra del siglow. Es, si
10 nos engafiamos, el martirio-de la virgen Salomé.

Cuando la nueva fé adquirié derecho de ciudadania en
todas las provincias del imperio, las imégenes representa-
das en las eatacumbas figuraron en las paredes de las ba-
silieas| adoptando un sistema decorativo andlogo ‘al que
los antiguos romanos habian empleado. Entonces princi-
pidronse & representar asuntos de la historia de log mértives.
Algunas de estas pinturas son puramente alegéricas, la
mnayor parte tomadas de los libros santos.

Una costumbre especial se arraigé en Bizancio, y que
los venecianos del siglo/x11 conservaron por algun tiempo.
Los pintores hizantinos acostumbraron escribir en lo alto
de sus cuadros el nombre de los santos que representaron,
colocando las letras ya en sentido patural, ya en linea
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o origen én la prohibicion
vertical. Esta costumbre tuvo su origen @ I

dgenes sin nom-
: ar lag imagenes sin
que tuvieron 1uw'11: 208 de adorar las

» a0 Ser una conse -
bre 6 desconocidas: pr()hxbmun que deln )

., aqul a de las
cuencia de las doctrinas iconoc lastas. He aqul un

: it
circunstancias que distinguen las 1'.111.1;’3"(,“‘1'“-\' gl‘lf‘g‘ui kj‘.._l_.-l\
latinas. Los latinos, desde remotos twm:‘ws. 1non (::m‘utl:l.l |
zaron los santos sino por los atributos peculiares , MIENTras
que los neo-griegos que NO reconoc jeron atn}-‘xt‘u\ I\m‘:
para indicar cada una de las gerarquias, COMO para i G
los dngeles , apéstoles, obispos, virge I“.I::.Pt.c“” h!:‘ \'-11,*1'.0141‘
obligados 4 distingnir cada uno de sus '.n-l}\‘n,..\m;lm ~\}
nombres , uso que se introdujo en las escuelas italianas d
origen griego. s e Ay

Al llegar l siglo xm se verified mna reaceion de luces
héeia occidente , ¥ en Jtalia es donde debe buscarse » el ger-
men ¥ los e (‘nwmm del nuevo desarrollo de ] nmltml
toda vez que ltalia conté con esguelas griegas t\;]ll 01~
das alli desde el siglo xi.

Pero antes de entrar en esta época en que la pmrum va
4 tener un nuevo desarrollo ; veamos los caragteres princl=
pales de la representac ion pic torica, y la técnicade la pmtu-
raen la época bizantina y en la. latina gue vamos 4 dejar.

Los caracteres hnn(‘lpalm de la representacion pictérica
fueron en esta época los siguientes: Falta de naturalidad
y vitalidad : Formas tradicionales y tipicas: Espresion pas-
mada y ac titud envarada: Ninguna indicac ion del lugar
de la escena: Disposicion arquitectonica : Colorido en su

wizmvn - Bjecncion minue 1084,

Aunque la pintura a al encausto fué practicada en Bizan-

¢10 por muc *ho espac 10 - de twm]m para la decoracion de

'-"ll\p.l)\ Y pnlaru» ) *11\1( ronse 1‘)‘ ]l/ulllllll(l\ muy es-
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pecialmente del mosgico , cultivindole con ardor y eelo.

Los foridos dorados son el cardcter de la pintura de log
bizantinos, al paso que los cuadros de las catacumbas se
hallan pintados en las paredes revestidas de estuco de mo-
do; que aplicadoslos éolores sobre 6], se han fijado consti-
tuyendo una ‘especie de freseo.

La pintura de iluminacion | especie de aguazo 6 temple

fino, " se us6 'en'occidente,  conociéndose obras literarias
ilustradas con esta pintura.

Algunos cuadros hallados en las catacumbas represen-
tando & los Santos Pedro y Pablo estdn pintadas sobre vi-
drio; y parece que las primeras basilieas del bajo imperio
y de Ttalia fueron decoradas eon vidrios pintados.

Mas adelante resefiaremos la historia de la pintura so-
bre vidrios.

Que antes del siglo xir todo el es-
plendor del artevino 4 Europa desde Bizancio es induda-
ble. Perolnego que Bizaneio tuvo que ceder la suprema-
ciade la civilizacional occidente, y se vi6 echa juquete-de
la politica de los pueblos de raza latina , Ttalia fué el centro
en donde sd"desarroll6 1a pintura. Asi éomo al ser trasla-
dada la corte 4 Bizancio en el siglo 1v todos los genios de
Italia fueron & buscar 4 aquella ciudad la seguridad ‘que
necesitaban, y ocasiones para produeir , asi en el siglo xm
regresaron d Italia en busca de iguales comodidades, sien-
do las comarcas situadas al norte de la peninsula italiana
el punto donde se establecieron los pintores neo-griegos
con los cuales se inauguraron las escuelas sienesa’, vene-
ciana y florentina.

Pero al sentarla idea de que antes del siglo xu todo vi-
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no de Bizancio, no se pretende deeir que en el resto de
Europa no existiese elemento :dguno. que pudiese dcsfu'lx'o.—
Jlarse , ya con el ejemplo de otros paises mas adelantados,
va con la noticia de un buen éxito obtenido por otros hom-
linx':"s. [as relaciones con Italia eran entonces hastan.to fre-
cuentes en todos los paises oceidentales para que dejase de
tener alouna influencia fuera de aquella region loque 1jn
ella se luixcin. Pero independientemente de esta causa e_\"ls-
tian en occidente iluminadores dé codices, que con eatilo
mas 6 menos bérbaro, lustraron con vifietas las le_\'en‘da:\'.
Sin embargo es preciso confesar que Italia fué el primer
pais de oceidente en que la pintura fij6 el punto de partida
para seguir un desarrollo nsp.ocial: -

Tres peri6dos pueden distinguirse or'1 este ‘desarrollo a'
contar desde esta época hasta la formacion de las escuelas
modernas. ‘ e

Primer periodo. Aunque lo que acabamos de ver y p]m
1o que varios autores asguran, debemos suponer que h.u )0
pintoresen Italia antes del siglo'x, sin embargo no habien-
dollecado hastanosotros ni sus nombres ni gus obras, yaten-
didt:v:hss elementos del arte que habian gc‘rmimul? hasta
entonces en Bizancio mejor que en ningun otro pais, de-
bemos suponer que tales pintores 6 fuminn neo-griegos 6
discinulos de ellos. Seria-sin' embargo injusto no conceder
4 Ir:zl‘i:x la oloria de haber colocado la pintura én un punto
delante (,‘..elw(’-llal se abrié una gran via de progreso qutf cor-
rer ,.y porla cual debio verificarse el desarrollo especial de
este arte. : .

Las primeras noticias de la adopcion de un sistema en
este arte pr()('mlon 6 se refieren 4 Siena y Parma, cuyas

ciudades fueron sucesivamente ndoptmulr» Cspnmnlns esti-
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los. En las pinturas de cada una de estas ciudades hay
ideas bien distintas de las que se espresan en las demas,
hay otra eleccion de colores, otro gusto en la composicion,
otro sistema en el plegado de los ropajes, € invencion dis-
tinta.

El primer pintor neogriego. (6 cuando menos de origen
bizantino ), que ejereié su influencia en Italia y del cual
se tiene/ moticia, 'es ' Andres Ricco que muri6 en Candia
héicia 1105. Este pintor enyiaba 4 Italia sus obras segun
los asuntos que se le daban.

Despues deRiceoy se halla 4 Barnaba, quizd toscano, y
los Bizzamano (tio y sobrino). En una de las obras de Biz-
zamano (tio ), es donde se halla el primer ensayo de la pin-
tura del paisaje, separdndose asf del principio escultérico
dela imigen en simple caracter ; efecto que se anmento
con los fondos y realees de oro que se dieron 4 las pinturas
de.esta época. No creo fuera de propésito considerar &
Barnaba y 4 los Bizzamano como precursores, cuando me-
nos), de la escuela florentina;

En esta época los-tipos se reprodujeron muchisimo 4
causa de que los pintores no acudieron 4 la fecundidad de su
genio ni tuvieron escrdpulo en reproducir sus obras 6 co-
piarse & si mismos , mientras que los coleccionistas no eran
tampoco escrupulosos en que las obras que adquirian fue-

sen los originales 6 copias de ellos.

Hasta aqui no hemos hallado mas que muestras de sim-
ple espresion pictérica;. peroal llgar 4 fines del siglo xu
la localidad , ya fuese al aire libre, ya en un.inferior
cerrado , pringipi6 4 presentarse si bien con pocos conoci-
mientos perspectivos , i ejemplo de lo practicado por Biz-
zaumiano (tio).
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Durante el siglo xu la escuela veneciana se lnauguro
ofreciendo cualid:;.des dignas de notarse. En ella se ven los
primeros rasgos de la del siglo xv1 por lo tt.'c : ;
material del arte. La forma, el color, el dibujose conser-
varon . sufriendo sin embargo las medificaciones t.rznd:%s
naturalmente por el progreso de la pintura : pero la bri-
lantez v la armonia del colorido se inauguraron «:ntoncnl's.
En e;:tu época (fines del siglo x11, se construyeron .tl‘lp—-
ticos de madera con emblemas de asuntos sagrados , ('J_em'l-
tados euidadosamente sobre fondo dorado, dando princi-

pio 4 los cuadros de adoraciones cuyo s€ ntido 6 alusion ¢

ante 4 la parte

las mas de las veees dificil de conocer- -

El uso de las copias fué perdiéndose desde d?cho sxglp .
principidronse 4 yender pinturas ; yano-encopi ’segun m-
dicado modelo, | sinos originales; dejando de ejercerse el
arte por oficio. -

La pintura se hallaba ya dotada de grandes elementos

para la composicipn y para el.colorido. Bs verdad quela
correceion 1o fuéla principal cualidad del dibujo , pero los
medios de espresion de los afectos del dnimo , fueron bien

conocidos.

En weneral no se pintaron cuadros de gran tamaiio; todo
fll(;‘l'()ll- pinturas que llamariamos cuadros de caballete , de
modo que tal vez ninguno lleg6 4 unimetro. y

[.as miniaturas para la ilustracion de obras rehgxo:‘.,aS
continué, quizd trillando el camino de la pintura his-
torica, : SRS

Segundo periodo. (Guido «de Siena , Andrés Tah ‘ﬁu-
rentino, Margueritone de Avezzo, Cimabue florentino,
v Deodaté de Tuea , fueron los prineipales campeones del

siglo xim.
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Los euadros tomaron mayores dimensiones. Los pinto-
res 4 fuerza de repetir asuntos (no copiar cuadros) se acer-
caron mucho 4 la perfeccion. Las composiciones ’qun solo
hnb'um figurado en pinturas de ilustracion 6 miniaturas de
eGdices se‘presentan ya-en cuadros de esposicion. Tafi fué
el que import & Italia el uso de pintar cassoni (cajas de
novia}, que mas adelants tomaron menores riinmnsi:.nws i
medida ‘que feeron perdiendo su importancia; y en estos
cassoni se pintaron-asuntos historicos. Tafi fué t:111|l)i«.'1| el
que introdujo en los cuadros 4ngeles tocando el violin: v
Margueritone de Arezzo, que florecié en la segunda Il!it.’l.ll
del s.:lg:lo <1, inauguré el género del retrato.

Cimabué que florecié en la misma época queMargheri-
tone, fué mas atrevido que sus [ll‘d?‘d(?(‘f?.ﬁ()l‘(“.\‘ piutand:) fres-
cos de grandes dimensiones. Se lé ha querido considerar &
Cimabué como el restaurador de la pintura en Italia; pero
(‘S. preciso.dar-4 cadaruno lo que es suyo. Diseipulo de
(i‘lunta d(;* Pisa que pint6 en Asis en 1230 puda conocer
pinturasde Guido 'de Siena, de Buenaventura de Berlin-
ghieri, (1235) de Nicolds de la Masnada de S. Giorgio que
pint6 en Ferrara en 1249, de Ventura de l‘rsonoi 1248)
¥y los ‘retratos hechos por Tullio de Perugia (1219). — Sin
embargo esto no le quita & Cimabué la gloria de haber
aventajado & sus predecesores. Aleanzé novedad de inven-
cion y nuevas :lt.l'ti'r.udf‘s, nuevo modo de eolocar las fiou-
ras; lo que no pudo aprender ni de los maestros w'rimm:ni
de su maestro Giunta. ke

Tercer pertodo. A sudiscipulo Giotto (n. 1276'm. 1376)
se debe el gran desarrollo de la escuela florentina en el si-
glo x1v, y las obras que hizo en Asis son obras’ maestras
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de nobleza ¢ ingenuidad que le ganaren el titulo de disci-

pulo de la natwralese.

Ios caracteres de la pintura en este siglo son analogos,d
los que ofreci6 el siglo anterior con un tanto mas de des-
arrollo . sobre todo en cuanto 4 la pintura hist6rica. El di-
bujo aunque algo mas correcto no di6 mas maturalidad

4 las actitudes; y siempre se echa de ver la falta de cono-
cimientos perspectivos. Verdad es que el plegado de los
ropajes fué mas razonado , no teniéndose ya reparp en re-
']n'(‘seufar ciertas partes del cuerpo de las cuales las épocas
anteriores habian prescindido, por ejemplo los pies , que los
pintores bizantinos apenas presentaron, 6 lo hicieron mal.
En el siglo xv verificdse un grande esfuerzo tanto en las
ideas como en las formas pictérieas. Masaeeio-de San Gio-
vanni fué el primero que abrié el camino. al estilo mo-
derno que habiade producir un Ralael. (Téngase encuen-
ta que las obras de Masaccio son muy raras). Vasari dice
que las obras anteriores & Masaccio fueron pintadas , pero
que las de este son verdaderas y matureles. Pero es lo cier-
to que las pinturas del Carmen de Florencia milagrosa-
niente salvadas del incendio que destruy6 todo el edificio,
fueron la escuela de todos los pintores de la baja Italia.
Masaccio y Felipe Lippi fueron los primeros que supie-
ron darvida & lasfiguras, y verdad.al desnudo. Masaecio
conoci6 bien el claroscuro y el colorido; yaunque discipulo
de Massolino de Panicale, puede decirse que estudi6 mas en
las obras escultéricas de Donatello, habiendo aprendido de
Ghiberti la perspectiva ya salida de la-infancia en la es-
cuela de Brunelleschi.
Lorenzo de Ricei , Fra Angelico, Fra Bartolomeo, An-
dres del Castagno, Uccello Baldovinetti, Pesellino Peselli,
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Mantegna, Boticelli , Pedro de Cosimo , los dos Ghirlanda-
jos {David y Domingo) y Pedro Vanueei conocido por el
Rerogino , contribuyeron al desarrollo de la pintura en es-
te siglo xv preparando la época de Rafael y de tantos otros
pintores, gefes de las escuelas que posteriormente se for-
maron en Europa.

Un “caudal de ideas considerable se desarrollé en este
sigloxv; y la pintura en simple earacter, el retrato, la
alegoria-mistica; Ja-mitologia, los asuntos histéricos ya
religiosos ‘ya profanos, ocuparon 4 log artistas. Sin em-
bargo la pintura de simpatia , el paisaje propiamente di-
chomo tavo todavig ningun intérprete fiel. En cambio los
interiores fueron representados con verdad, merced 4 los
estudios perspectivos del arquitecto Brunelleschi, que se
difundieron por Italia. El dibujo se perfeccioné estudiin-
dose el desnudo en el'natural , asi~como antes lo habia sido

én Jos restos deescultura antigua El claroscuro pudo co-

nocerse en Masaeeio , yel colorido pudo adquirir gran vi-
gor/con el procedimiento-de la pintura al oleo puesto en
préetica por Juan Wan-Eyk en 1422.

Esto nos conduce naturalmente & hablar de la téenica
del arte durante la edad media.

Antes de Wan-Eyck todo se pintG-al temple , pero don
notable permanencia. La tradicion nos ha conservado la
manera de pintar que Italia recibié de los griegos de Cons-
tantinopla consistiendo en una mezela de huevo y cera.
in ciertas épocas se empledla yema del huevo en las tin-
tas mas calientes , y no cabe poner en duda el valor de este
medio. Despues solo se usé el blanco con el cual se desle-

yeron los colores y el imprimado 6 preparacion de la tabla.
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Dicese que se uséla leche de higuera; sin embargo pa.re—
ee que de los analisis quimicos 1o se deduce esta ‘[.)rzi(‘twa.
Créese que la cera sirvi6 como de barniz para fijar y dar
brillo a] color disminuyéndose la dosis de este material en
el siglo xiv; pero nunca en los colores se ha hallado mas
que cierta especie de aceite esencial indispensable para li-
quidar 6 mantener liquida la cera.

Prescindiendo de la cera y huevo, se emplearon algu-
nas resinas y gomas. Este procedimiento que 4 primera
vista se confunde con la pintura al oleo hizo creer que ciertas
pinturas de Népoles faeron hechas por un procedimiento
andlogo pero anterior al de Wan-Eyk. Todas las praebas es-
tén sin embargo en favor de este. Con efecto el procedimien-
tode Wan-Eyckfuédesde luego conocido, al pasoque ape-
nas e tenia noticia de Clolantonio, autor de los cuadros
de Néipoles , en cuyo procedimiento se estd todavia en duda
si ente6 el aceite. Tampogo es conocido su yerno Solario ni
porsini por sus discipulos, que por otra parte todos pin-
taron al temple.

[a pintura al fresco fué tambien usada ; quizd desde las
catacumbas.

(asi todos los cuadros del siglo xu estan pintados sobre
tablas, con ligerisimas escepeiones: siendo el fondo casi
siempre de m’d. De los euadros delsiglo xm hay pécos que
no esten pintados en lienzo pegado-d una tabla: El lienzo
esblanco v bastante fino; estd imprimado con yeso; sigue
el domdo‘, y por tltimo estd la pintura. La antigua es-
cuela veneciana tiene los fondos de arquitectura de distin-
tos colores, y algun autor roded la cabeza de sus princi-
pales personageé con un nimbo 6 auréola de oro. En los
siglog x1v v Xv se usé mas pintar en tabla que en lienzo,




302 HISTORIA

y de tarde en tarde se emplearon los fondos dorados, por
lo comun lisos, si bien los hubo con aves, flores y toda
clase de adornos; y como estos se hacian con hierros pare-
cidos 4 los que se usan en el arte de encuadernador y que
cada artista gnardaba; de aquiel que las muestras de estos
fondos sean alguna vez otros de los datos para reconocer
4 los autores.

El arte de pintar las vidrierasadquiri6 en esta época un
desarrollo especial tanto respecto del procedimiento, como
de los asuntos que trat6. Al terminar la historia de la ar-
quitectura ojival hemos visto el estado en que se hall6 en
el siglo xv; y de-lo que alli hemos dicho puede facilmente
deducirse, que 4 medida que la vidriera dejé deser un ele-
mento de exornacion arquitecténica apartindose desu obje-
to, gané en importancia pictdrica, pero sin poder aleanzar la
perfeceionque procuravond lapinturalosotros procedimien-
tos. La necesidad-de trasmitir Ja luz probablemente fué un
obstdeulo para ello. Aun cuando en el siglo xv se alcanzé
la perfeccion en la vitrificacion de los colores, preparando
la época en que la vidriera llegé 4 serun verdadero cuadro,
sin embargo desapareciendo el objeto que en el siglo xu la
hizo necesaria, desaparecié tambien élla del mundo artis-
tico despues de la restauracion de las artes. No parece sino
que la vidriera pintada nacié para el estilo ojival.

Una circunstancia especial hace & la pintura de vidrie-
ras acreedora 4 una mencion honorifica en la historia del
arte; esta pintura es la forma bajo la cualen la.edad media
entr6 la pintura & hacer parte de la educacion de las cla-
ses mas elevadas de la sociedad. Las damas y caballeros de

los siglos x1v y xv alternaron las tareas de la caza, de los
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torneos y ejercicios ecuestres, con la de cortar, combinar
v unir con plomos los pedacitos de vidrios de color, segun

determinados cartones.

Escurras MobErNAs. Cumple ahora determinar la his-
toria de la pintura en general, y ver las distintas fases que
tomo, desde que contando con todos los elementos necesa-
rios para su desarrollo, la restauracion de las artes antiguas
por una parte, y el gran movimiento intelectual por otro,
vinieron 4 favor de la imprenta, 4 difundir las luces 4 toda
Europa, mientras que las guerras de que fué la Italia tea-
tro, sefialaron 4 estepais como punto de renmion de todos
los genios y de punto de partida de todos los adelantos.

Veamos en-primer lugar el desarrollo. de la pintura en

Italia y seguiremos despues 4 este arte en Alemania, en los
Paises bajos y en Espaiia como regiones en donde se pre-
senté con cardcter tan distinto eomo determinado, para
poder formar estado en el sistema general de desarrollo
histérico del arte.

Los asuntos religiosos concebidos bajo una forma tipica
presentaban ya la individualidad, la belleza viviente de
los personages y. la profundidad de sentimientos; se habia
admirado la fuerza de la vida de las formas humanas en
Jos restos de escultura antigua que'se habian coleceionado;
se habia sentido ya el encanto y la magia del colorido; se
habia principiado & sentir la simpatia que el especticulo
de la naturaleza escita;y se habia pasadoya de lo religioso
410 profano; era necesario pues verificar la fusion de la
vida realen toda su riqueza, ‘con la profundidad del senti-
mienta religioso en toda su intimidad.

A Leonardo de Vinei y sobre todo 4 Rafael de Urbino

09

=0
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cupo la gloria de alcanzar esta perfeccion de la pintura;
el primero con la espresion de una serenidad dulee y pla-

centera v con la oracia en las actitudes, sin faltar 4 la

=

elevacion que la verdad religiosa inspira; el segundo con

eltandor amorose y-la ternura melancélica en gue se re-
velaron las tendencias del arte eristiano entre la vida de
la-actualidad, obrando en estaesfera como el arte antigue
en su ideal escultorico. Las escuelas florentina y romana
hallaron ‘en estos dos ilustres pmteres las lumbreras que
iluminaron el arte en los tiempos-succesivos.

Corregioy Tiziano dehieron completar la obra de la re-
genetagion del arte en Italia por medio de la magia de
:"l;n-os(-urn, de la-gracia en las actitudes y ademanes; del
agrupamiento concienzudo de las figuras, dea riqueza,
vitalidad y entonacion del eolorido, Parma y Veneeia ha-
llaron en las obras de estos pintores cuanto fué mecesario
para hacer célebres susescuelas) i

Las cualidades de estos grandes maestros que reunio
[talia en el siglo xv1 elevaron el arte de la pintura s una
altura tal, ulm.: como-dice bien Hegel ; no le es dado:d un
pueblo aleanzarla segunda vez énel curso desn desarrollo

historeco.

Despues ‘de Italia debemos fijar la‘vista en .-\11“1[1:11“:1.. 6
por mejor deeir, en todos esos pueblos de yaza germauica
que ocupan el centro de Europa. Esos pueblos, sin. re-
cuerdos de arte & que atenerse , sin mas modelos desde los
chales pudiesen emprender la marcha de los adelantos, que
los que pudo ofrecerles la actualidad l‘t'llt|'.‘ll1}'101'i'lll(."fl. ge
entregaron 4 su propio genio, y no pudieron menos de pre-

sentar las eseenas de la vida mundana santificadas por una
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religiosidad 4 toda prueba , no atendiendo 4 la pureza de
las formas , sino 4 la energia de la espresion. Esta circuns-
tancia los condujo & la minuciosidad en los detallesy 4 los
contrastes de la espresion. Log menores aceidentes de un
ropaje se presentan. fielmente reproducidos; y al lado de
una espresion hasta excesiva del sentimiento mas profun-
do de religiosidad | las figuras horribles de la maldad per-
sonificaday eon la espresion mas exagerada de sus abomi-
nables sentimientos, aparecen eomo para contrastarse
mutuamente y suplir los defectos de la forma , de la com-
posicion y del colorido. Sin embargo hubo un Alberto Du-
rero que supo sustraersé de esta exageracion ; y siguiendo
su propio genio- se sostuvo en”la mobleza moral’ de la
espresion ; uniéndola & una facilidad y libertad de ejecu-
cion que pocos de sus compatriotas alcanzarén.

Mientras los pintores de laralta Alemania se ocupaban
en tales asuntos, los de los Paises Bajos se entregaron de-
cididamentd 4 la contemplacion'de la vida comut, trayen-
do por resultado la distinta manerd de ver y de ejecutar
de cada cual "y por consiguiente la diversidad y el aidla-
miento de las individualidades del arte,, y el ningun punto
de partida comun. Desde log retratos de Vandick & los
ciiadeos de género de Gerardo Dow ; desde las grandiosds
y sorprendentes courposisiontes de Ruberis & las escefias ¢6-
micas de Van-Ostade y Teéniers ; desde los paises de Wou-
vermans & los floreros’ de Heen | todos 108 géneros tuvieron
su intérprete fiel en aquellos paises. Fué que la piadosa
réligiosidad de’ las pinfuras’ pasé mas” adelante 4 ser un
simple desthogo del éspivitu satisfechio de haber concluide
sus tarsad 'y haber' redonquistado su indépendencia. Las

empresas guetrétas y miercantiles  de Holanda v Flandes .
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las producciones y las necesidades del pais que las impul-
saron, lo inconocldstico del protestantismo que adoptaron
aquellos habitantes, son circunstancias que debieron condu-
Gir el genioartistico-que antes se habia desarrollado en el

gmmro

pais pot influjo de la religion catolica , hdcia un
frivolo si se guiete, pero nomMenos lleno de vida, porque
<o hall6 animado por un espiribu de actualidad , de una
plicida alegria y satisfaccion ‘del alma y de apego 4 la

vida real ¥ 4 cuanto la hace agradable.

Fa.influencia de log grandes maestros de los Paises Ba-
jos en Ja pintura espaiiola en cuanto al fondo de las com-
posiciones , no pyede negarse , ¢omo no puede negarse la
que tuvieron las escuelas coloristas de Italia respecto de la
parte exterior.

De Sevilla partié.el movimiento que hubo de dar 4 Es-
pafia-un Velasquez, un Zurbaran , y por ultimo un Mu-~
rillo : el primero para dar 4 la-corte lo que una corte de
su época debié apreciar mas lo que mas pudo lisonjear su
amor propio siendo el prineipio de verdad y de vida que
buse6 en el retrato lo que se revelaen todas sus. composi-
ciones : el segundo para dar al misticismo el cardcter. de
una piadosa, filosofia , de una sabia meditacion ejercida en
el retiro del claustro : el tercero para ofrecer & su patria
una imigen fiél de lo que ella era, para espresar con el

mas piaduso candor , la pureza de unos sentimientos reli-

oiosos 4 toda prueba por medio de. la maturaleza que le

rodeaba: ¥y los tres maestros en fin para dar al mundo un
ejemplo de cuanto puede dar de i en' la pintura la actua-

lidad contempordnea. Respecto de la parte exterior del arte,
I [

debe tenerse en cuenta, que si Rubens y los venecianos
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pudieron influir en el 4nimo de Velasquez , si las obras
de Caravaggio pudieron llamar la atencion de Zurbaran,
Murillo solo se inspiré bajo el eielo de su patria y'de los
hombres de su pais.

En Francia por tiltimo, la ‘pintura sinti6 la influencia
de las distintas eseuelas italianas. En ellas estudiaron los
artistas de aquel pais, v de su espiritu se alimentd su ge-
nio : ‘el amor propio nacional hizo despues lo demas. Pero
en las distintas individualidades que en Francia han so-
bresalido desde el siplo xv1 se echa de ver una indgpen-
dencia que debié de impedir la formacion de nn cardcter
general que pueda tenerse en cuenta en el sistema cienti-
fieo de desarrollo historico del arte. No diremos si es fors
tuna 6 desgracia esta falta de unidad de cardeter, esta in-
dependencia de la individualidad ‘artistica en Francia ;
pero &l el arte en nuestra época ha de ser ecléctico en el
sentido que hemos indicadoral'terminar la teoria de la pin-
tura , mejor es no tener intereses que respetar , ni antece-
dentes que olvidar, ni afecciones que destruir, porque asi

es mas facil alcanzar la pf‘rfﬂv(‘ion que se necesita.

No queremos por esto condenar las escuelas que han
existido desde el siglo xvr 4 nuestros dias , ni creemos que
su existencia no haya sido muy natural en el curso del
desarrollo histérico de la pintura en la época moderna;
porque lo primero fuera privaral estudioso de la considera-
cion de los medios que ha empleado el arte en este desarrollo:
lo segundo fuera negar la marcha que el espiritu humano
ordinariamente sigue. Todo ramo de conocimientos es obra

del tiempo : y si en las ciencias morales es preciso princi-
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piar por conjeturas y observaciones aisladas, hacer un de-
posito de erudicion donde se halle amalgamado lo verda-
dero y lo sofistico para buscar despues analogias y siste-
matizar ; en el arte es preciso ademds que la téenica se ad-
quiera separadamente-de la educacion de la sensibilidad

contemplativa. En la pintora el reinado de la representa-

cion sensible ha aparecido separado del de ]a idea abstracta,
y durante mucho tiempo han fermentado los elementos de
una y de ofra para alcanzar al cabo la perfecta armonia ,
que-es/lo que debe esperarse de la instruccion artistica de
nuestros tiempos.

VOCABULARIO

DE kA

PARTE TEORICA.

-

Apkco. - arq. - Migmbro superior del capitel. Su objeto es presen-
tar mejor asiento 4 las partes que sobre €l descansan.

ABALLAR - pint. =ReBayax.

ApsipE. -arq. - Cubierta de un cerraniiento circular 6 poligonal,
en forma de concha 6 de cudrtd parte de'esfera (Pdg. 49).
AGApEMTA. - La figurartlesnuda dibujada por -elvmodelo vivo en
un tamafio del tercio del natural sobre poco mas ¢ menos.
~ (' de Bellas artes ).~ Corporacion establecida conantoridad pi-
bliea para fomento ; prosperidad y-adelanto de este ramo de

conoeimientos.

ACCEsORIOS - esc. - pint. Los objetos que no . sonr parte esencial
del ssunto. Deben sin embargo gacarse de In maturaleza de
este. Por su medio puede establecerse la armonia de lineas y
los efectos de luz que falten , pudiendo contribuir 4 la carac—
terizacion:

Accmeste { de luz)=pint. Es aquel claro colocado  razonada-
mente/en ciertas partes del cuadro biicia las cuales quiere el
pintordlamar la atencion., bien sea ‘por la importaneia que
tiene en el asunto el objeto que se encuentra en aquel punto,
bien para distinguir mejor los espacios, bien eon el fin de
realzar algunas masas 6 formas.

Aceron. - [pdg> 16, 31.)

AcomMpaNAR. —pint. Unir 4 unar figuraimportante de un cuadro
algunas otras , para que sobresalga.

Acorpar - pint. Disponer el.colorido de un cuadro de modo que

no disuenen los colores entre si.
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AcrorEera -arq.-Cada uno de los zécalos que suelen construirse
en el remate y estremos de los frontones para colocar en ellos
estdtuas, vasos @ otros objetos alusivosal destino del edificio

Acrmirup. - ( Pag.® 67, 106 y sig.*).

ACUEDUCTOS ROMANOS..— ( Pig. 193. )

AcUErDO. - pint. —~Armonia de colores ¥ fintas de un cuadro,

de modo que no salte & la vista ni lo demasiado vivo de un
fono ni lo excesivamente apagado de otro.

Acusar. - Es revelar por algun medio en la parte exterior lo que
queda oculto. Asi las fajas horizontales de una fachada acu-
san los distintos altos que tiene un edificio : los pafios de
ciertos estatuas acusan el desnude gque cubren. La dema-
siada pretension de acusar las partes ocultas puede degene-
rar en un alarde empalagoso.

ADEMAN. = {Pég267, 105 y sig:t)

AporNISTA. - arq. - El artista que ideay traza los adornos de una
determinada decoracion.

Aporxos. —arq. - Término genérico de todo objeto adherido, en-
tallado 6 pintado, que se presenta‘en la superficie de una obra
arquitectonica.

Aprianeas. -(Péhg. 221.)

Apumeractox, -pint. ~La-parte del objeto iluminado que queda
oscura por estar contrapuesta 4 la direccion de los rayos
de luz.

ArECTACION. - La manera empleada 4 sabiendas y con pretensio-
nes de buen efecto no puede menos de producir cierta enfati-
guez que solo puede traducirse por afectacion.

AricioNano. - El que ejerce una de los Artes bellas por.inelina-
cion y no por profesion. ( V. ARTISTA. )

— El inteligente y conocedor en alguna de las Artes bellas aun-
que no la ejerza.

AGALLONES. - arq. - Cuentas grandes & manera de agallas de«que
se hace uso en la exornacion, muy especialmente en Ia del es-
tilo churrigueresco. Suelen entellarse en sartas formando fes-
tones 6 colgantes. Los agallones de estas sartas suelen dis-

ponerse en una escala progresiva en sus dimensiones, desde
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los extremos al centro si forman feston, G desde el extre-
mo superior al inferior si forman colgante.

Agora. - (Pég. 176. )

AGRAMILADO. —arq. - Ladrillo cortado y raspado de modo que
quedando igual en todas sus dimensiones y pulido en sus su-
perficies se presenta perfectamente eseuadrado.

_ La construccion hecha con estos ladrillos.

AGr10. - pint. - Epiteto que se aplica al colorido de mal gusto y
mal combinado.

AGUADA. - pint. - Procedimiento de la pintura. Se ejecuta sobre
papel blanco, empleando los colores desleidos en agua de g(.)—
ma 6 hiel de buey purificada. Aunque para obtener los debi-
dos efectos se han admitido los toques de color en pasta , l?s
rascados, y las chupaduras con esponja , sin embargo el me--
rito del procedimiento siempre estard en servirse de la trai-
purencia del papel para ¢l mayor 6 menor tono de 1()3](‘0]0!‘(’:‘

AguarvERTE. - Limina grabada sobre metal por medio de la
sistancia de este mombre.

Agusa . = OBELISCO. . -

— Arq. - Especie de botarel que afectando varios cuerpos re-
mata en forma piramidal descollando por su grande esb.eltez.

AJARACA. — arq. —Eladorno 0 ornamento que figura una cinta 6
lazo , cualquiera que sea la disposicion que se adopte.

AJARAFE. - arq. - Azotea 6 terrado.

AJEDREZADO. — arq. — Lo que forma cuadros de dos colores como
Jas casillas del tablero de ajedrez. (Pig. 517) |

AJIMENEZ. - arq. — Y entana dividida por colunitas; en dos 6 mas
vanos. . Y

Ava.-arq. —Es la parte Je un edificio’que ‘se-estiende hacia uno
de los lados.

ALABASTRINA. - arq. - Lfimina trastiicida y delgada de alabastro
que se usa en/lugar dereristales en aquellos lugares donde
ha de penetrar la-luz'sin trasparentarse los objetf)s.

ArpacArA. Torreon de planta cireular con que los drabes flan-
quearon los muros. e ' =5

ALBOAIRE. - arq. —Labor que antigamente se hacia por medio ¢
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a4z noe vde anlicalia & ()
zulejos, y se aplicaba & las bévedas y vonstrucciones 8] I
mente en las que & : . = S, especial-
nte en las que se fabricaban en forma de hornacinas
ArLeGoriA. (Pag. 29). sz

ALFARD —an [ig: ) ‘4
A, dl(l. l;.,-l. O euartones &L i”)'! s f{u“ en ]ﬂ b ]Uit
‘\ ARDA Vigas t .’” es C ar( ¢

1‘ 1Pa (h' l(l £ l A« edins N
<« =6t l me 3
ll.dhl S6 (“l]ld/nll_)lnl unos con otros . ]”Ol me 'hL)

dé un género dd ens laj
género de ensamblaje especis ¢
TP 3| ‘1. a¢ial; quedando perfectamente
A badas las paredes altas enlas naves delasiglesias 6 salones
ALFARIE. = arq.~ Tee ——
arg.~ Techo de maderas labrado artisticamente. He
voz genérica tomada del drabe e
Avre -
IZAR.~ arg, —La vueltd 6 derrame de la pared en ol i
una puerta 6 ve ; apared en el corte de
uerta G ventana ; yaseaen laparte interior 6 bien en s
esterior. i -
ALICATADO.~arq. - La ol
ADO.~arg. - La obra hecha deiazulejos con cierta labor ]
» e > 1 5 . " ) s, gt
euya combinucion resulta un arahesco |
AL1ZAR: ~arg. - Bl fris i o di
3. ~arg. ~ Bl friso de azulejos de diferentes labores que s¢
one en la parte inferior : Ie
Ip n-la parte inferior de las paredes de los gabinetes, d
as salas yde otras piezas i i v x oy
Y de otras piezas interiores do un edifici 1
= I res 11ic10, ¢ alture
de 466 I)i(".". A ] la e

AL MENA. -4 - dll{l 1no ae s me 1tos a8 0 menos recor-
4 Iq. : 1
{ uno .l( )3 rion( 08 1D 0 r

tados que anticu:
S queantiguamente coronaron los muros para poder pa
rapetarse el que desde alli se defendia 8.
y: TN < B |
A LMENILEA. =arq. ~ Corte en ficura de al

menas que se haei
LI C € daciyu e
las cenefas de las ropas. : )
ALMINAR. - ¢ Cada un
1 AR.—ar(. -Cada una de las torres que se -elevan sobre los
edificios de estilo frs { S ey
i x le estilo drabe. Lldmase por otro mombre. sminarets
ALMOCARABES. - ¢ j i :
OCARABES. - alq. = Cierta labor en forma de lazes que se ha
e % J : N e e
Cia-en otro tiemporen las paredes
ALMOHA -3
: TADILA.-arq.-La partelateral de la voluta del :apiteljénie
v L elca 21)0 20,
lesalto en el paramento exterior de los sillares

ALMOHADILLADO. - arqg. -Se anli

| ]. plica 4 la ohra hecha con sillares que
tienen almohadilla en sw paramento exterior. O 1'iv"1ilr:11 :1(111;111(“
Y i ay TR i : b, T 3
nllﬁmf ‘N mazonado del edificio, ¢ es corrido: En este filtimg
lm\o solo ].u'esunm la'}inea de los tendeles dejanido sin sefialar
d .dc las llugas 5 y su teoria primitiva puede ser la construc-
cion-del muro eon tablas 6 vigas. El almohadillado tiene & ve-
cusun sobre admvhedillado circular eliptico 4 en ]”‘“““i“: ]»l"u;
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tica nacida en el siglo xvir época de Ja dec

gusto.

AzromarTa — PROHINA.
AvtaR. -arq. - Sitio elevado donde se celebran los sacrificios con-

sagrados 4 la divinided,— Su forma ha dependido del ' rito
6 liturgia adoptada por cada religion. Entre los paganos hubo
altares portétiles siendo varias sus formas. La forma propia
del altar en el culto catdlico es la de un sepulcro, pues sobre
los primitivos mértires celebraron los prime-

los sarcéfagos de
Mas adelante se les adhirié

ros eristianos los oficios divinos.
un retablo bajo la invocacion de un santo.

— Mayor. - Bl que estd en el dbside de una iglesia.

— Colateral.-El que estd en el erucero 6 en lus capillas laterales.

ALTURA DE La Vista:—Es la linea rvecta que desde la vista va
perpendicular al plano geoméfrico.

A17a00, - arq -~Seda este nombre, 4 la ortografia geométrien de
un proyeeto arguitecténico-

AMORTIGUAR. - pint. - Hablando de los colores,: es hacer que 1o
sean tan vivos, esto esyrebajarlas de tone.

ANAGLIFO.~ esc.— Obra de esenltura relevada sobre un plano.
| Pag. 4.

— Proyeetura que
despues los objetos que se quieran.

arq. -Arte de entallar piedras’ finas en relieve

se deje en unsobra de piedra para entallar

ANAGLIPTICA. =
constituyendo el camafeo.

ANAMORFOSIS.~pint.~-Representacion pictérica que al primer golpe
de vista no presenta mas.que apariencias informes, y quemi-
radd desde ciertas distancias 6 puntos, las tiene regulares.

Axprro- arq. - El corredor grrimado &-un edifieio, que redea el
todo 6 una parte considerable de él.

AxproNims. (Pég. 181.)

AxwrprésTILO. —arg. — Edificie-con un pértica en la parte ‘ante-
rior y otro:en la posterior presentando dos frontispicios.

ANFITEATRO. ( Pag. 209 ).

ANGRELADO. - arg.— Recorte.conyexo formado per una eurva con-
trariaal feston (V. ). Suele usarse en el estilorgético para los
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N - DS0 ] un re-
| | ray ] e t’t] al l\b. 1“((\" ente Illn._” e
r . l . . - | - o . : ! fU[Ilb a dond(; no pued 5 p( n

se subdivide en otro angrelado mas menudo. flejo. los drabes. Sin embar-
ANGULO 6PTICO 6 vISUAL. - Es el dngulo formado porlos ravos de ARraBESCO. - arq. - Es el antema usado Porl ~ d‘ P
. . 3 . i S ; ot srico de todo ante 3
luz que vienen a reunirse en el centro de cualquiera de nues- &0 se ha usado como término gent n(c‘: - e
jos des S €8 ' : i - - 4a voz; pero solo impropiamente { V. A2
tros ojos desde las estremidades de un objeto. en sustitucion de esta voz; P
AN1LLO. = COLLARINO. TEMA ). i Sgatenaiiol
Lol : y ’ ara s
ANTa. (Pag. 166 ). A RBOTANTE. =81 ~ Arco arrimado 4 una pared pars ‘ o
LU * P K radis 2 sobre ella.
smpuje de otro arco 6 de una béveda que cargue sobre
£

A C4 A. arqg.—-ni v & = S.(”‘
D l I 1 con UIltO 6 sere ‘l(’ arcos en lO% f‘(hflClO
RCA -

ANTECOLUMNA. -arg. — La coluna aisluda que sostiene un corni-
samento 6 un arco ; llimase tambien coluna suelta.

ANTEFISA; ~ arql - Especie de frontoncito con que se cubren so- munmente se usa en plural.

.
RCO.—ar (l »1 I dl‘t(' su [\eri()‘ de un vano no cerr dd) pOl un dl“-
.’\ . =—arg. v J :
[el Sin llClI liie as i S ) t ar 'Etdn N (.':t'dbleClelldO un em-
{ i asque se contrarre :
[ : A I g ’l x ] ) - [J S 7 de var i as CLISES . dlr
)\l‘l‘ }10! i?ont“\. ,‘I u r. 8 180( O hﬂ‘ ’

bre la cornisa los estremos de las lineas de tejas ensilladas.
ANTEIGLESIA. - arq. — Especie de dtrio ¢:patio porticado cons-
truido en la parte anterior de una iglesia. En los primitivos

=\, : Ve ) . . v wma en las siguientes:
tiempos del:cristianismo las antiglesias tuvieron una fuente tinguiéndose por su forma en las sig

i 3 » distinto didmetro.
Abocinado. De frentes semejantes pero de distin
Adintelado. Que esti en direccion honzonjml. | e
P ‘ : 8 ; jones iguales de cire A
luego que se renunci6 & inhumarlosen catacumbas. Agudo. Que consta de dos porciones ig O
P e i das desde puntos equidistantes del centro

endonde se lavaban los fieles antes de pasar al interior 4 ha-

@r orycion, yalli se enterraron los caddveres de los eristianos

ANTEPECHO. - arq. ~Elpretil de madera, ladrillo, piedra'6 metal ,

dose en la clave. v
’ i : alintico tirado & vuelta'de cordel.
con pasamano y 4 la altura del pecho. N o el amage
‘ S5 interior g
o S Conopial. De euatro centros; dos in e
i en 3 !
: - e. v dos exteriores
zontal del arranque, } o
De herradura. El que consta de mas de una semil

ANTIGUO. ~escul. - A toda escultura griega 6 romana e le da el
nombre de anfiguo. Dicese en lus escuelas
tomar-del aatiguo. rencia. jcircunferencia

1 . a semic 4 ’

ANTROPOMORFISMO. (Pég. 15.) De medio punto. Que consta de un i ;

) S ¢ de una semicircunferencia.

Escarzano. Que consta de menos de S

i scarzano-

: copiar el eatiguo

Apa1sapo. - Dicese del cuadro 6 bajo relieve que tiene mas de

. . ipti S na seccion de elipse.
ancho que de alto. (V. cuapgo), e j

s en §i ion oblicua:respec-
2 A 4, i s machos en situacion ¢
APAREIADOR. - arq. ~Es el que da las plantillas , reparte los tra— Enviajado, Elque tiene To

bajos y recibe los materiales en las obras arquitecténicas bajo

to de su planta.
la direccion del que ha ideado el proyecto:

si 4 bbveda.

Formero. El lateral en que asienta una béveds
Zobulado. El que forma 16bulos.
Qjival. = Agudo. 1
Ojival timido. El de herradura aguao. o i
Peraltado. Aquel cuya altura es mayor que el sem e i

J A ‘ a mi e su lnz.
Rebajado. Aquel cuya altura es menor que la mita

A‘I . - g

APLANTILLAR. ~arq. - Ajustar una piedra, madera 6 metal que se
labra 4 la plantilla medida 6 patron,

AroMazZAR. =pint.~Estregar 6 alisar con la piedra pomez el lien-
zo imprimado , para pintar en é1.

APRETON. = pint. - Es el golpe de oscuro mas fuerte que se da en

v ('.
. - it il for. 195.
ios puntos mas hundidos que se hallan dentro de las masas de ARCOS DE TRIUNFO. Pig
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AREGSTILO. - arg. = Pértico cuyo intercolummio es de m

as de R
mdédulos.

Amrivez.~arq. - Toda parte ‘voladiza que sale fuera de la pared

maestra , como los balcones, galerias soportales.
ARISTON: = arqu=Elmiembro compuesto de varias moldur

as que
forma como el armazon de las bévedas ]

)or arista.

ARMILLA. - arq. - Miembro formado de dos tres § cuatro anillos
Juntos, Bste miembro suele usarse con buen efecto en el es-
tilo eorintio colacindonlo entre dos escocias.

Armonta. (Pig. 13.

ARQUEOGRAFO. El que se dedica 4 copiar los monumentos de las
edades pasadas. El arquedgrafo debe ser fiel en sus reproduc-
cioves y- muy conocedor para ne Suponer en losmonumentos,

caracteres que noexistan, pues las consecuenciss de una mala
copig-arqueogrifica son perjudiciales 4 la historia y al arte, di-
fundiendo ideas erréneas. La fotografiaha proporcionado un
buen medio para esta clase de trabajos.

ARQUERIA. - arq. - Conjunto de arcos.

ArQurtecto. El artista que gjerce la- arquitectura eomo arte li-

beral y bello. El titalo de arquitecto que se

las sevefiere mas 4 la responsahilidad cientifien da la profesion

que ahgenio artistico desarrollado en 1

da eén lasiescue-

a produccion. Bl arqui-

tecto debe tener vastos conocimientos artisticos y eientificos,

tanto para la realizacion material de sus proyectos eomo para

saber aprovecharse de los. medios: artisticos que pueden pro-
porcionarle las demas artes.
ARQUITECTURA . ( Pég.-34-)

= Con'este mombre se'ha querido entender tambisn 6] estilo -

quitecténico , usi suele decirse arquiectura griega | gética, cte.
ARQUITRABE. —arq. - Parteinferior del cornisamento que descansa
inmediatamente sobre el capital 'de la edluna. Representa la
viga principal’ que’sostiene la ‘armazon deila cubienta del
edificio.

ARRANQUE! ~arq. - Nacimiento de la curva de un arco 6 hoveda.
ARROCABE. - arq: ~ Compuesto de frisoy cornisa
en en el sigloxvy

.98 usé estw voz

VOCABULARIO.

e ) B4 . \

Anre. (Pag. 3.

AnrEgox = CASBTON.

ARTESONADO. - arq. - Es el conjunto de artesones 6 casetones que
eomponen una techumbre. Véase ALRARIE.

ArrisTa. Todo el que sobresale en una de las artes bellas, ya pro-

"o Al 5 i Jinaci oy pg =
fesindolas, ya dedicéndose 4 ellas por inclinacion. Por esten
sion se da este nombre & los que profesan una de las Bellas
artes aunque no sobresalgan en ella. (Pég. 6.)

Asmis (arguitectwra). {Pig. 141.) ‘ .

ASTRAGALO.~ arq. - Moldura en forma de cordan 6 junquillo que
abraza el fuste de la coluna. Suele presentarse en la parte
superior de ells sin formar parte del capitel. Comuumente va
acompaiiada de uno ¢ dos filetes.

ATAIRE. - arq. - La moldura. de las escuadras y tableros en: las

puertas y ventanas, '

\TARACEA. —arq.~Embutido hecho en madera, mérmol 4 otras

piedras , con materiales de la misina clase pero de distintos co-
lores , formando dibujos. &

\TAUJIA. - axq. ~ Obra de plata, oro (i otros metales (,mbuf- 0

o PR < N iond
los unos ex los ofros y con esmaltes de varios golores. Viene
4 s@r una ataracea metdlicasLoshahometanoshicieron mucho
uso en Espaiia de las obras de ataujia. :

ATATRIQUE. - arq. — Relieves hechos en yeso 6 estuco. Los érabes

- 4 an ¥ v Le . - i

i he y auis edificios : 3 la~
adornaron con atauriques las paredes de sus edificios las lg
bores de las salas de la Alhambra de Granada son una prue-
ba de ello.

ArHISTANA. (Pag. 148.) . gy

A1100. = arg. - Cuerpo arquitectonico que se coloca sobre lag

P 4 - - . - 3 . l oK
nisa de-un edificio sirviéndole de remate. En la superposicion
le Grdenes sirve algunas veces de intermedio. En uno y otro
(e Oraenes s B S : , 7
caso va decorado con pilastras de poco relieve , presentando
mucha économia en la exornacion, Mok

\PLANTES. =81 .- Estatuns de hombres gue sizven en lugar d

3 ! 5. — @ . & .

: - 1 Ta o 7 ) e Sil-
colunas sosteniendo con los hombros 6 la cabeza , el cornis
mento. . i

v\rrisuto. Objeto sensible conun sentido especial ; no anbitrario,
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sino tomado por la analogia que guarda con ciertas cualidad
humanas, v « 30 i i Wamer oy
anas, y que se adhiere 4 una figura para i
anas,, 4 una figurs a caracteriza
(Pdg. 29.) s
ATR10. - arq.— Espacio descubierto cerrado y rodeado de porticos
s 2 I = L -
en el inferior de los edificios.
— K AP Qs .
El terraplen enlosado que se coloca delante del pértico 6 ves-
tibulo de un edificio.
AUREOLA. == NIMBO.
Avsteripan. Término téenico asi de la Pintura como de la Es

cultura. Se refiere tanto al fondo mismo del arte como & 1a for-
ma: Elrigor-essucnglidad fundamental, y en este sentido con-

vendri la simplicidad en la idea, la economia en la forma y

la correceion en los medios de représentacion. Un dibujo cor-
recto, un-claroseuro en grandes masas, un color \'L‘rdudnr.() pero
sin efectos notables , y una ejecucion segura, hé uqniilns‘ ('n'—
("unstanciasque dardn 4 una pintarala verdadera z.usterid’nd
Ena escultura la grandeza Je la.idea, y lo mas esencial d.;
los del cardeter bastardn para calificar de ;m;tem una est:imbu.
AVIVAR LOS COLORES: - pint. - Darles mas tono y frescura.
AZL;_E.J(L;&PQ. =Ladrillo de loza vidriada 6 esmaltada, con di-
ujos de varios-t:olores. Los azulejos son de origen orienta
v de ellos hicieron uso los drabes in SiE :xliz;1rai;b:2]?;‘;;:3;i)

Ba3o-gsCuADRA - esc. -~ E
: JADRA - esc. ~El seno del models n
‘ eno del modelado en fingulo” menor
que el recto
BATLAUSTRADA. - arq. —Serie de balaustres colocados en perfecta
disposicion y érden’, sostenidos por un zGealo y coronados con
una cornisa. ‘ :
B ISTRE: ¢ Joluni {
ALAUSTRE: —ar(. - Colunitapanzuda 4 manera de la flor del gra-
nado, de la' cual toma el mombre. Se usa sencillo 6 dom(’
. S ’ - . O 1¢ . r ; :
derecho ¢ inverso, cilindrico 6 cuadrangulare secun los
estilos. : ¥

— ALMOHADILLA én la priméra neepeion
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BAvLpAQUI. - arq. — Construceion en forma de ctipula 6 de entabla-
mento , sostenida por colunasy que cubre el altar. Dificil es
decir si el baldaqui puede considerarse distinto del ciboriunt,
pues con ambas voces se halla enuneiada una misma idea en
los documentos antiguos. Quiza la palabra ciborium sea la pri-
mitiva tomada del latin , asi como beldagut es vOZ tomada del
italiano baldaquine.

BAMBOCHADA. —pint. - Cuadro 6 pintura que representa borrache-
ras 6 banquetes ridiculos.

BaRo. - pint. - Entre pintores es la capa de color que se da sobre
lo pintado para alterar 6 modificar su tono.

— Pila para lavarse el cuerpo.

BAQuETA . — BOCEL.

BARBACANA. — atq: - Parapeto saledizo gostenido_ por canecillos
que antiguamente se construyé en la parte superior de los
muros par defensa.del pié de los mismos.

Bagrroco. - Llimase asi todo lo irregralar y fuera del 6rden con—
veniente, quesesproduce en las artes plésticas, Especialmente
seaplica & lo que se produjo en las épocas dedecadencia en
la Bdad moderma.

Barroquismo. - Esel estilo barroco gue se introdujo en las artes
plésticas durante la edad moderna.

Basa ¢ BAsg.-arq. :

— Nombre genérico de tode cuerpo que sirve de asiento 4 algun
objeto.

_ Miembro inferior de la coluna. (Pig. 44 .

BagaaresTo. —arq.~Todo cuerpo que sirve de asiento 4 algun edi-
ficio6 & cualquiera objetoaislado. Asien la coluna le constitu-
yen el pedestal y la base . en la estitua el pedestal y el plinto.

Basfuioa. (Péag.s 49, 199 y 222).

Bavas. -arq. - Los adornos que imitan las vaynas de varias semi-
llas combinadas en forma de abanicosd dealas.—V. PALMETAS.

Brireza: | Pag 8y 14).

BerrENDO. —arg. — Este adjetivo se aplica & todo lo que estd man-
chado de dos colores por naturaleza 6 por arte como: mdrmol

Teirendo , piedra berrenda.
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Brona. -arq. - Figura ridieula y monstruosa que se empled
como adorno de arquitectura, sobre todo en la lamada plate-
resca. :

Brzantivo (estilo). ( Pég. 215).

Boorr. = arq. - Moldura circular convexa & manera de cordon
Seotin Bu'dis ‘
Segun su didmetro toma los nombres de docelete 6 bocelon

BocEro. - ese. - pint. - Entre pintores y escultores es el bosquejo

en dimensiénes menores que los que se quieren dar al cuadro
0 estitua para ver el efecto general. ;

BopeeoN. - pint. - Pintura que representa comestibles de los que
se han de cocer , y articulos de beber.

Boscasg. - pint.- Lldmase asial paisajé poblado de espesuras y ani-
males.

BosQuedo. ese, - pint. = Trabajo preparatorio de la ejecucion ar-
tistica. Se reficre lo mismo 4 la pintura que 4 la escultura: en
la primera aparecen de Heno Jos modos de concapeion y de
ejecucion y solamenté los principales efectos de los mater;nles
sensibles que emplea ; en la segunda el cardcter dela acti-
tud, las proporciones y-las masas deben presentarse con toda
exactitond.

Borargr. — arq.~Es el estribo que sostiene el empuje de los arcos.
A veces sostiene el de los bévedas por medio del arco botarete
que va desde €] 4 estas.

BorArETE -arq. - Arco que se tira desde una béveda s un botarel.
B6vEDA. - arq. - Todo techo de piedra 6 ladrillo sin madera algu-
na (Pig. 48-185). Puede ser de distintas formas , & saber:
Cilindrica ;que tiene Ja forma d¢ Ja mitad deun cilindre hueco,
Clawstral : 1a formada de varios témpanos dque encontrados en

el intrados forman fingulos entrantes.
De medio caiion. = Cilindrica.
£n rineon de cldvstro.— Claustral.

Bsférien. = CGipula : de esta ¢lase la hay peraltada y rebajada,
segun la mayor 6 menor estension de su difimetro vertical.
Esquilfada. La béveda plana que cubre un departamento de

planta rectangular y cuyas paredes rematan en arco.
Plana. La que sigue una horizontal.
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Por arista. La formada de varios cafiones que se cortan dejan-
jando angulos salientes en su intrados.
Trasdosada. La que tiene igual curva en su extrados que en
su intrados.
Vaida. La que resulta de cortar una béveda esférica por las
paredes levantadas dentro del circulo de su planta.

BucriNEgo. -arq. - El crineo del huey, tal como acostumbraron
usarlo los gentiles.

BuHARDA. - arq. - Ventana con parapeto saledizo sostenido por
canecillos, que se construy6 antiguamente sobre las puertas
de los edificios para defensa de las mismas.

Buvro, - esc.~ Nombre genérico de todo busto ¢ estitua. Aplicase
mas comunmente 4 los bustos ¢ estétuas de los sepulcros.

= Tlmuro.

Busro. - ese. - La parte superior del cuerpo humano sin brazos.
La pintura tambien usa de esta palabra, y asi se dice retrafo en

busto.
H

CaBALLETE - pint. - Bastidor sobre el cual se coloea el lienzo 6
tabla en que se pinta.

— [ Cuadra de). V. GUADRO.

CaBaRA.=pint.=El cuadro 6 pais que representa pastores con re-
baiios de ovejas , aves @ otros animales domésticos.

CaLcaR. —pint. ~Reproducir con pluma 6 lapiz sobre un papel
trasparente especialmemente preparado , los contornos deun
dibujo ; grabade. 6 enadro. Se ealca tambien al yidrio y en-
tonces no-es necesario preparar el papel:

Cavciprca - arg. - Se eree que fué la parte de la Basilica romana
en donde estuvieron los asientos de los jueces.

CarcoGrAFTA. —Grahade producido por rehundimiento de la 14~
mina en los contornos y oscuros. Llamase grabado en dulce.
CaMa. —arq.— Es la parte de un tiimulo 6 sepulero sobre que
descansa 6 estd tendida la estdtua. Algunas veces se ha toma-

do por el mismo sepulero aunque no haya tenido estatua.
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Camareo.-esc -En escultura se llama asi Aj i
M. 1;. pse - En tb\.ult‘LlLl se llama asi al bajo relieve en pie-
dra fina, en cuyo trabajo se han adaptado las capas de distin-
tos colores 4 los efectos del claroscuro v aun del ecolorido. -
V. anagrierica. Llémase tambien camafeo 4 la pintura de
pequeiias dimensiones imitando de claroseuro el hajo relieve

CANECOILLO. - arg. - Especi i ¥ .
NECILLO. - arq. - Bspecie de modillon que lleva esculpidos
masoarones y cabezas hilmanas 6 de animales.

("\ . = B¢, = Din ~ Pals " i / .

ANON: - es¢. - pint. - Palabra griega que vale regla. Se aplica &
las proporciones del cuerpo humano dadas por Policleto fun-
dador de 1a Escuela escultsrica'de Sicione. Esta regla no ha

ista reg g
llegado hasta nosotros. ~ V. PROPORCIONES.

(‘ N P e < Vaana emiricing o y B {

CANORES ~4rq.— Vasos egipcios cuya 'boca estd formada por una
cabeza humana , de chacal 6 de-ave, donde se colocaban las
entfrafias del caddver que se momificaba.

(_‘ 31T T RT - K icho 6 o 3 1 1l

APILLETA. —arg.—El nicho 6 hueco'en figura de capilla pequeiia
con su remate 6 coronacion que Te'sirve de adorno:

CAprTEL, ~ arq. -~ Miembro superior-de la coluna. - [Pég. 44.

Carora. —arq, — Moldura & manera de cabeza de pichon. - (Pi-
gina 148).

CarAcTER. (Pdo®. 19,

=1 Linturae en ) (Pa

Caracremzacion | Pag. 100/).
¢

CARIATIDE. =arq.—Estitua en figura de mujer vestida'eon ropa

g
o

talar;quehace las veces de coluna. Lldmase tambien caridtide

4 cualguiera figura humana que sostiene un miembro arqui-
tectonico. { Vide PAraNiNFICO. ) :
CaricaruraA. Escultura ¢ pintura con que se representan exage-
radamente los caracteres mas distintivos de una persona 6 cosa.
Solo es admisible en el arte; la que se cine 4 lo ridiculo como

fendmeno estético.

Carvacion. = ExcarNacron en la 12 acepeion. )

Canrrna. ~arg. - Mensula para’ sostener un'miembro arquitecté-
nico.de mucho vuelo. Puede darse tambien este nombre 4 las
construcciones en hierro forjado 6 fundido que tienen el mis=
mo objeto que los de piedra ¢ madera.

Carrongs. -pint. - Dibujos hechos sobre carton para servir de
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patron 4 la pintura que se ha de ejecutar al fresco, en mosaico
6 en tapiz.

Cascarox. arq. - Béveda cuya superficie es menor que una semi-
esfera.

CasErox. -arq. - Labor en figura triangular cuadrada 6 poligo-
nal rodeada de molduras con un floron G objeto alegérico en
el fondo, y que sirve de adorno en las bévedas, arcos, S0-
fitos, ete.

Catacumpas. Nombre genérico de todo cementerio subterréd-
neo. (Pdg. 119,

Cavricoro. - Cogollo de hojas de cuyo interior nacen unos vis-
tagos que se enroscan 4 manera de volutas. En el capitel de
estilo corintio es donde mas se usan.

CepADERO. - pint. — Pintura de aves domésticas en acto de comer.

Cexoririo.-arg. - Monumento fnebre en commemoracion de
un difunto, pero sin contener sus despojos mortales.

Crréarre. "Arte de construir vasos de barro Wotro material and-
logo , por medio del torno del alfarero. Dicese tambien de la
construceion de vasos en general.

CERoAs. - pint. -Los objetos que 103 pintores colocan en los pri-
meros términos.

CERRAMIENTO. ~fir. - El miembro @ objeto gue termina 6 cierrs
el edificio por la parte superior.

CIBORIUM . V< BALDAQUI.

Craacto. - arq.— Miembro compuesto de un filete colocado sobre
wna gola 6 un talon en que rematan las cornisas, Segun Ga-
liani cuando se emplea la gola se llama cimacio dérico , ¥ ci-
macio leshio cuando se emplea el talon. Hay otro cimacio que
podrd llamarse. egipeio que es ¢l que se compone de un gran
caveto coronado de un filete. ( Pig.-45)

Cixsorio 6 CimBorg10. <7arq. - Cuerpo arquitecténico que se ele-
va sobre losarcos torales, en forma de ctipula. Consta: de
cuerpo de luces y de media naranja, Muchas veces se toma

por la clipula misma.

Cipo - arq. - Poste que se coloca sobre las sepulturas , llevando
el epitafio, atributos del difunto, ete. Cada estilo ha adoptado
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una forma especial para estos pequefios monumentos.
(Péz. 211).

Circo. (Phg, 206 ).

CraARo. - pint. - Porcion de luz que bafia un objeto. Llaman log
pintores meter en claros, 4 ponerlos en los lugares que corres-
ponde. (V. nuz).

Crarosouro. (Pég * 80y 88).

Crasicismo. (Pig. 29)

Cravsrro. —arq. - Especie-de 4trio adjunto 4 una Iglesia 6 mos
nasterio.

Crave. -arq. - La piedra con que secierra un arco 6 una béveda.
Llémase tambien Zave,

CorganTE - arq, - Cordon de flores , frutas y hojas , 6 sarta de
agallones i otros objetos que se suspende por uno de sus es-
tremos,

Conision. (Pég: 17).

Covor. - pint. - Material para pintar. Su naturaleza ¥ condiciones
fisicas y quimicas pertenceen 4 la préctica del arte. Color se
toma muchas veces por colorido. V. pég.c 88 y 90).

CoLorax. = Teilir con eolor,

Cororipo. - pint. (Pig.s 80 y 88).

Covorik. - pint. ~Dar los ¢olores §1o que se pinta.

Covomsta. - pint.- Llimase bwen 6 mal colorista al pintor que d4
bien 6 mal los colores 4 lo que pinta.

Cavumsarios. (Pég. 211).

Corumya 6 coLuna. - arq. - Derivase de eoliwmen palabra latina
que vale sosten porque es su principal oficio. Sin embargo
desde la época romapa se han usado las colunas como monu-
mentos'commemoratives. Son cilindricas, cénicas G conoideas:
abalaustradas : mosaicas 6 saloménicas, Se presentan aisla-
das 6embebidas, 6 en haz: lisas 6 estriadas. Toman distintos
nombres segun. el objeto monumental que llevan. (Véase
la pigina 43-166<173.) — Bgipeia. (Pig. 158 ). — Dori-
ca. (Pig. 169 ). —Jénica. ( Pdg. 171 ). — Corintia. (Pégi-
na 172)

| Monumental ). [ Pig. 196

O~
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CoLumxATA. arq. - Serie de columnas que sostienen una obra ar-
quitecténica.

ConLamiNo, =arq. - El espacio que media entre el astrigalo y el
eapitel en la coluna del estilo dérico.

ConparTIMIENTOS. —arg. - La distribucion y repartimiento de una
superficie en partes proporcionadas.

Comparacion. (Pag 29).

Comrosicion. - pint. - [ Pag. 96).

Compugsta (estilo ) - (Pédg. 186 - 189.) = Romana (arquitectura).

CONJUNTOS. = TOTALES.

CoxsisToRr10 - arq. - Edificio 6 sitio en donde se reune el Concejo
6 cabildo Secular - Pag. 247 - 250.

— La misma corporacion.

CoxTERO.-arq. - Adorno en forma de sarta de cuentas. Las cuen-
tas son redondas @ oblongas , y muchas veces alternan unas
con otras.

Contorno. ( Pig.s B0 =87,

CoNTRAFUERTE. - arq. - Estribo para fortificar un muro, 6 ma-
chon.

CoNTRAPILASTRA.—arq. - Pilastra unida 4 la pared, que se coloca
detrdsde la columna 6 pilastra aislada.

ContraSTE. Desemejanza fisica 6 moral sin desacuerdo que rom-
pa lasrelacionesdirectas 6 indireetas que tengan los elemen-
tos artisticos entre si. Debe aparecer no con intencion sino
como saliendo de la naturaleza de la cosa misma.

Convexiexcia. (Pég. 13.)

—arq.-(Pig. 34.)

(deTlocalidad. ) -esc. - (Pag.71.)

—)id.)=pint. -(Pdg. 97.)

CoNVENIENCIAS HISTORIOAS. (Pdg. 102.)

CorpirorME. —arq. - En forma de corazon.

Corintio. (estilo. ) - arq.—(Péhg. 172, 189.)

Cornisa. -arq.~- Miembro superior del cornisamento, 6 de un pe-
destal. ( P:-lf_;. 45. ]

CorNisaMENTO. - arq. - Parte superior de la arquitectura cldsica.
Es un compuesto el arquitrabe friso y cornisa. ( Pig. 45.)
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Coxo. -arq. - Parte deuna iglesiaen donde tienen sus asientos las
distintas gerarquias eclesidsticas durante los oficios divinos.

Corona. - Parte de la cornisa & manera de platabanda que estd

colocadadebajo del cimacio en la arquitecturaclisica. (Pig.45.)

CoroNAMIENTO. -arq. - Adorno compuesto de varias molduras en
que remata el edificio” por la parte superior sirviendo de cor-
nisa.

Correcoron. Consiste en laperfecta subordinacion de lineamien-
tos i laestructura natural.

CRESTERIAS. — arq. — Adornos que se erizan 6 zarpan sobre las
cornisas.

Cripra. - arq. - Tody construecion subtérréinea en los edificios re-
ligiosos. (V. Catacumbas.

Criseri. - pint: - Es una operacion que sé hace para imitar con
colores el pérfido y toda piedra granitica salpicando la.obra
eon una broclia muy dura.

Cririca. Es la aplicacion de las teorias’artisticas, 4 la obra de
arte. s conocimiento indispensable al artista.

CroMOLITOGRAFTA — LaTOCROMIA.

CroGuis. —arq. - Borron de un proyecto arquitectonico dise-
fiando ligeramente  los: contornos sin sujecion 4 exactitud
geomeétrica.

CrucERo:=arq:- El espacio en que se cruzan las naves de una
Iglesia perpendiculares entre si.

—La nave menor que atraviesa la principal.

—Cualguiera de los boceles 6 baquetones que forman los ealados
en lapgrtesuperior de las ventanas, especialmente en el es-
tilo gjival.

Cuapro. -pint. - El mismo objeto pintado, 6 sea la misma répre-
sentacion pictorica.
de Caballetz) El que ha podide pintarse sobre este utensilio &
causa de sus regulares dimensiones.

— | Apaisado) el que tiene mas deancho gue de alto.

CUARTO BOCEL. -arq.—( Pag. 36.

Cugrro. - arq. - El agregado de miembros que forman un estilo
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completo de arquitectura. Unr edificio 6 un monumento puede
constar de uno 6 mas Cuerpos.

CuxEIFORME. —arq.— En forma de cuiia.
CtpuLa. -arq.- Béveda en forma de media esfera. (Pig. 48, 185.)
— La bulbosa s la formada por mas de la mitad de una esfera.

— La acampanada es la que tiene la forma de campana.

— La peraltada la que se elevamas de la mitad del didmetro.
Cupuriyo. —arq. - Cuerpo superior que se afiade & la chpula. Su
forma es tambien una mitad de esfera. (V. LiNTERNA.)

CH

CHAPITEL. — arq. - Remate piramidal de un cuerpo arquitecténico.

CHEVRON. -arg. — Figura compuesta de dos regletas 6 junquillos
en ingulo mas 6 menos abierto. Comunmente se colocan por
séries y con el vértice héciala parte superior del miembro que
adornan.

CrisA. ( arquitectwra.) (Pég. 143.)

DacriLiogra¥ia. Descripcion de las piedras grabadas para sor-
tijas.

Dapo. - arq.— Miembro prismético cuadrangular que constituye
¢l fuste del pedestal. Lifmase tambien Neto.

Dagosa. —arq. -Monumento sepuleral indio. Es una especie de
tamulo de forma cénica. Los dagobas se hallan especialmente
en la isla de Ceylan.

DgckstiLo. - arq. - Pértico de diez colunas de frente.

DrcorACION. - arg.~( Pég. 36.)

— (pintura dz) ( Pig. 86.)

DEFINIR. - esc. - pint. - Dar la iltima mano 4 una obra de pintura
6 escultura trabajando con perfeccion cada una de sus partes.

DEGOLLADURA, - arq.— Parte mas delgada de los balaustres.

24"
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DrarApacioN. - pint. - Disminucion de tone que por regla de
perspectiva aerea se da al claraseuro y al color.

DeLiNgAR. - arq. - Es trazar los perfiles esteriores de un cuerpo,
6 hien marcar la linea de la sagma. Propiamente hablando e
verbo-delinear solo tiene aplicacion 4 los dibujos arquitects-
Nicos.

Dirupno. -~ arq. - Altar 6 templo.de un idolo, 6 el mismo idolo.

DexrrLLON. - arg.—Série de denticulos intermediades de met§to-
mos ¢on guese adernan algunas cornisas

DeNTIQULO. - anq. - Cada uno de los dientes que forman el dente-
llon. Representan las cabezas de las latas que forman el ar-
mazon que ha de recibir las tejas,

DEsacorpAvo. - pint. - Seaplica 4 la obra de pintura cuyas partes
Yienona R 4 . Anl & : .
disuenan unagde otras por razon de la composicion ¢ del co-
lorido.

Desirivo. Onalidad que se refiere 4 los medios materiales de re-
presentacion. Es cierta negligencia en el modo de presentar
las formas y de manejar los materiales del arte respeetivo, no
intencional , sino como resulfado de una destreza téenica ad-
quirida.con’la mucha prictica.

DespAstaAR .- eseo- Dar 4 1a piedra6 4 la madera que ha de escul-
pirse , la-forma primera, dejindola preparada para recibir la
forma exacta.

Desxvupo. La figura humana sin vestir.

DESPERFILAR. - pint. — Es quebrantar ¢ suavizar la dureza de los
contornos de suerte que se haga menos sensible la linea con-
vencional que los eonstituye.

Drsprezo. — arq. - Union 6 asiento de un sillar sobre otro en las
obras de silleria.

DesteMPLADO. —pint. - Se aplica 4 la pintura en que hay disonan-
cia entre el todo y las partes.

DiagrirTicA. ~ esc. - Arte de entallar piedras finas en hueco, cons-
titnyendo ¢l sello.

Diisrino. —arq. - Pértico cuyo intercolumnio es de seis médulos.

Dipuso. Es el arte de trazar los contornos. Puede quedar en sim-
ple contorno, 6 ser sombreado.
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— L.os mismos contornos dibujados.

DicriorETos. —arq. —( Pag. 167.)

Digriro. - arq. - Cartela con estrias.

DinTEL. - arq. — Parte superior de las puertas y ventanas que car-
ga sobre las jambas.

Diytorno. - pint. — (Pig. 87.

Diogaxa. Cuadro deilusion 6ptica dispuesto de manera que pre-
senta los objetos en una superficie plana colocada en sentido
vertical , sin ofrecer mas que un punto de vista.

Dirrego. - arq. — Edificio egn pértico de deble fila de colunas al
rededor.

Diertco. Tablilla de marfil cubierta de eera que se doblaba por
mitad. Ssirvié en Bizancio para escribir.

— Cuadro dividido en dos partes que se dobla por mitad 4 favor
de goznes. Esta disposicion tiene por objeto hacer el cuadro
portatil. Los asuntos que en estos cuadros se representan sue-
len ser religiosos.

DisgNo. —arq.-Plan, traza ¢ delineacion sobre una superficie
plana para servirde regla en la construccion de un objeto ar-
quiteetonico.

Disrogicion. - pint. = (Pég, 98.)

DiISTRIGLIFO. = METOPA.

Doruex. -arg. - (Pég. 135. )

Dé6r1co. (estilo) - arq. - ( Pag. 169,188.)

DosgLETE. ~arg. - Nombre genérico de todo miembro arquitect6-
nico & manera de wnbela 6 marquesing quesirve de techumbre
4 la imagineria con que se adornan las obrasde arquitectura.

Dovera. -arg. - Piedra labrada en forma de cuiia con una eara
convexa y su opuesta concava para formar arcos 6 bovedas.

Drowos. - (Pig. 135. ) .

DuLcg. - pint. - Lo que tiene cierta suavidad y blandura en el
dibujo, y tambien lo que tiene colorido armonico.

Dugiza. - pint. = Es duro lo que no tiene degradacion de colores
ni de claro-oscuro. Las actitudes y situaciones violentas de
las figuras, dan tambien cierto grado de dureza & la eompo-

sieion
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N (g ves R s Ll S et

HBoonomfa. - pint. - Es la buena disposicion y colocacion de las fi-
r aQ v A QS 3 -
guras y demas objetos que entran en un cuadro. La economia
pertenece 4 la composicion.

Eerpa. = ese. - Cad: 3 10s g
I'X x.— es¢. - Cada uno de los'ejemplares sacados de un mismo
tipo 6 molde, con materia blanda.

Ee 0. DR a 5 R Ner B¢$ :
HADO DE LoS ROPAJES. — esc. ¥ pint: — La disposicion dada & las
partes holgadas del traje que las fi

ruras visten.

(
L =
D

s
Evecro. Impresion viva v enérgica. S
) . Impresion viva y enérgica. Suele ser resultado de los

grandes contrastes de lineas, de Juz y de color
Muchas veeces es el recurso de las medianias.

Baeixeras. (Estituas.) (Pig. 279.) '

Eerecia. (Arquitectura. ) - Phg. 152.]

EMBASAMENTO. = ZO(CALO.

EmpeBIno. - pint. - E1 ms .

X 0. - pint. - El mate que resulta en los colores empleados
en el procedimiento al oleo. Las causas que le producen son
varias ; siendo la principal el haber estendido un eolor sobre
ofro poco seco.

EMpLEAMA, ~arq. —Jeroglifico.6 emy

EMA : arq. —Jeroglifico.6 empresa en que se representa al-
guna figura con un lema escrito al pié, que declara el con-
cepto 6 moralidad que encierra.

EsmpasTaDoRr. - pint. - El pintor que da buena pasta de color 4 sus
obras.

L Pinre YA AT . :

Pincel propio para empastar 6 meter tintas.

Empastar. ~pint. - Pintar con bastante cantidad de color, node-
jundo traspurentar el imprimado , ni los lineamientos del con-
torno.

— esc. - Dicese que se empasta la obra de fundicion cuyos senos
salen imperfectos ¢ llenos de material.

Eupaste. - pint. - Union jugosa de' los colores y tintas. No'se re-
fiere & los gruesos de color que suelen ysarse sin distincion ea
todas partes y cualquiera que sea la naturaleza del objeto que
se pinta, buscando por medio del relieve efectos impropios de
la pintura
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RupELECHAR. —arq. — Unir 6 juntar los méarmoles cubriendo con
ellos las puredes.

EMpLASTRCER. - pint. - Llenar con aparejo las desigualdades de
una superficie para poder pintar sobre ella.

Eampress. Figuraenigmética que alude 4 lo que seinfenta conse-
guir ¢ denota alguna prenda de que se hace alarde, para cuys
mayor inteligencia se afiade comunmente un mote.

ExcaJEs. - esc.— Los muescas, espigas & llaves que en debida
correspondencia se dejan en las distintas piezas de que se for-
ma una estdtua, para poderlas unir convenientemente.

— T.asmismas junturas de estas piezas: asi se diee, esta estdtuc
tiene tantos encajes.

Excarxactox. pint. - El color de carne con que se representa el
desnudo.
esc. El color de carne que se da & las estfituas especialmente &
las de maders para imitar el natural: Hay encarnacion de pu-
limenfo y encarnacion mate 6 de paletilla. La primera es Tus-
trosa por haber deser brufiida ; la segunda es la queno ha te-
nido pulimento alguno.

ENOARNAR. —€s¢.— Dar el color de carne & 148 esculturas con la
mixtura que se llama encarnacion. | V.)

Excivsto. (Pintura al) Procedimiento empleado en la pintura
por medio de la adustion 6 combustion , j eon ceras coloridas

y desleidas, ya <obre marfil con punzon” encendido, yaeon co-
Jores metdlicos sobre vidrio 6 porcelana. Los materiales em-
pleados para este procedimivnto 6 no han sido hallados 6 se
han sustituido por 0txos. — (Pag. 93

ExDULZAR. - pint. = Ponery prepatar las tintas de modoique 0o
esten fuertes.

Exsura. - arq.— Cada uno de los trifingulos que deja en un cua-
drado el cuerpo circular inscrito en €.

ExTALLAR. - esc. = Esculpir figuras  en piedra, bronze @ otra ma-
terig dura, de entero 6 medio relieve.

fixTASI. —arq. — Oscuramente habla Vitrubio de esta voz en el li-
bro 1t cap. 2°. Sin embargo mas razonable es entender con

exta voz la disminucion del fuste de la columns por una sua-
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ve linea curva, que aguella hincha: ue, ¢ i
; a curva, que aguella hinchazon que, como Palladio, se
ha dado & algunas colunas en el tercio de su altura que es lo
que constituye las colunas llamadas veatridas 6 pansudas. En

oota Vi { ahle o patas til4i
efecto Vitrubio no pudo hablar de estas (iltimas supuesto que
i axt Y 5 « . aon
en-sutiempo norestaban en uso, al paso que era muy comun
‘el de las primeras,
ExTINTAR. - pint. - Meter tintas 4 un cuadro.
g =~ T : 5 N ~r a 4 H

ExroNacion. - pint. - Acorde que s¢da 4 las tintas de un cuadro
para’/que no desdigan siendo unas muy fuertes v ofras muy
bajas. L

ENTRECANAL.-arq. - Espacio que media entre una y otra estria.

ENTREIUNTOS. =ENTREPAROS.

ENTRRLAZADOS. ~arq. - Adorno curvilineo G mixtilineo en forma
de fajitas enlazadas regular y ordenadamente unas conotras
forméndo trenzas.

ExraeraRo:~arq. - Espucio que media entre dos pilastras 6 co-
lumnas. Dicese tambien enérejunto.

Eprrarro. Inseripcion dela lipida ¢ losa de un sepulero.

Equino. = 0Ovovro.

HQ . N <=7 . v

EssarnaeNto.=pint. - Sombra cortada que produce todo cuerpo
sobre ofro.

Esserto. Lo bien formado y de estatura G elevacion despejada y
ayrosa. )

Espozo. - pint. -~ La primera delineacion incorrecta de una compo-
sicion pictdrica. Véase Bosguejo. y se conocera, en gue.se dife-
rencia de él.

Escarprura. =Grirmica.

EscAracuiyra. Garita ey arimez que se coloedien la parte supe:
rior de los dngulos de los muros. Suele rematar en chapitel.

Escayora.-arq.- Cierto revoque mate que se da 4 las paredesy 4
cualquiéra adorno arquitecténico para imitar la piedra de g;':1~
no fino. 3

EsceNoGrArfa. - arq. - Disefio en escala dada , del objeto que se
ha de poner en obra, representado en perspectiva.

Escocia. -arq.- ( Pag. 36. )

Escorcne. — Escorzo.
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Escorzo. Degradacion de las dimensiones de los cuerpos com-
prendidos bajo la seccion de la pirdmide visual. Dicese de los
cuerpos circulares , globosos 6 tuberosos, asi como de losrec-
tilineos se dice perspectiza.

EscurLa. Estilo uniforme de varios artistas que han obedecido
involuntariamente 4 influencias de unas mismas causas, tales
como el elima , Ja educacion y las costumbres. Asi decimos, la
escueln florentina , la veneciana, la espaiiola ete.

__Manera resultante de un método de ensefianza seguido por de-
terminado artista: asi se dice escuela de Rafael, de Murillo.

— [ De Bellas artes. ) Establecimiento parainstruccion de la juven-
tud en las artes plasticas.

Escurtor. Artista que se dediea 4 la escultura por inclinacion 6
profesion.

Escurrura. - (Pag. 97.

Fsrinoe. Ménstrue quimérico que se ha.figurado, con cabeza y
pecho de mujer, alas de aguila, garras de leon ycola en forma

de dardo. Los esfinges egipeios carecen de, alas,

EsrUMAR. - pint. - Suavizar Jas sombras de un dibujo de modo
que se presenten con degradacion.

Regvaaxo. Instrumento en forma de gilindro pequeiio de piel, pa-
pel 6 coreho para esfumar las sombras dadas con lapiz.

FSGRAFIAR. - arq. = Dibujar 6 hacer labores con el grafio sobre
una superficie estofada 6 que tiene dos capas 6 colores.

Esquicio -arq. - ( Pég. 36.

JSMALTE. - pint. —~Procedimiento con material vitrificable por
medio del fuego. Ofrece tanta mayor dificultad cuanto.que el
verdadero color no apareee hasta despues de la cochura.

Fsoxartex—(Pag. 217

KepapaRA. —arg. - Campanario 6 fronton de una sola pared.

Espfxapg. - arq. — Cierta labor de los solados antiguos.

EspLENDOR. ~ pint:— Color blanco hecho de céscaras de huevos
que sirve para Mluminaciones y miniaturas.

Esquicio. - pint. - Apuntamiento 6 bosquejo de un dibujo. Tiene
por objeto hallar las formas generales, no necesitando correc-

cion ni delicadeza pero si mucho tino é inteligencia.
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Esquire 6 EsQuILFE. - arq. - Caveto que evita los ingulos de un
techo plano.

— Parte de la boveda esquilfada.

EsqQuizano. -arq. - Se aplica al mérmol salpicado de pintas.
EsratiCriTas. - arq.- Adorno & manera de pechinas 6 aloarias so-
brepuestas unas 4 otras-que se usa en las bovedas drabes.
Estarcie. Dibujo que resulta del picadoy pasado por medio del
cisquero. Lldmase tambien estareido, al caleado porsimplesu-

perposicion.

Esrampa. Cada uno de los ejemplares impresos de una lamina.

BEdriTua. (Pig. 74

— De vestir: L que solo tiene acabadaslasmanos y los piés, que-
dando ‘en armazon movible lo restante, para pederlo cubrir con
algun traje.

— Anatdmica | Ja que representa el cuerpo desollado.

Esratuaria. Arte de hacer estétuas v propiamente es el arte de
vaciarlus en bronce. - Pég. 76, )

ESTEREOGRAFIA. - pintd — Descripcion corporea en la pintura.

Esréra. - arq. - Monumento fiinebre que consiste en una piedra
que sé erige sobre un sepulero/llevando el epitafio 6 una ale-
gorigespecial — Egipcias. (Pag. 156.) — (Griegas. Pig. 183.)

Estrica, —(Pig. 1. )

Bstino. -{ Pie. 27. )

— ( Arquitectdnico.) - Pég. 35.)

EstiLoBaTo. - arq.— (Pag.43. )

Esririte. - arq. - Columna 6 pilastra 4 manera de piramide trun-
cada ; vuelta hiciaabajo. En la parte superior suele coronar-
la um busto, y en la inferior dos piés juntes: y asi se dice
tambien : figura en estipite. En lo antiguo se llamaba estipe.

Estorar. — pint.- Pintar al temple sobre el oro 6 dorado bruiiido,
figurando obras de talla.

~—REagrafiar:sobre la pintura estofada.

— Dar de blanco & la estéitua que se ha de dorar.

EsTria. —arq. - Canal curvilinea escavada en alguna superficie.

)
{ITR e o : P& : 8 5 £ 3
iSTRIBO. —arq. - Machon de fébrica s6lida ¢ eanteria que se po-

ne pegado & una I):lra«.(] para contrarrestrar ol 'mplljt‘ que
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pueden hacer en esta los terraplenes , depdsitos de agua, b6-
vedas, arcos. ete. —( Pig.50. )

Esruco. - Es una especie de revoque que se dé 4 las paredes es-
thtuas imitando el mérmol.

Esrupio. La pieza 6 gabinete donde el pintor, el escultor 6 el ar-
quitecto producen la obra de arte.

— Parte de un objeto sacado del natural; pintado 6 esculpido,
para solo estudio.

Esruquista. El que estuca 6 da escayola.

Errusca. { arquitectura.) - ( Pig. 162.)

— (estatua. ) - ( Pég. 280.)

EurrrMia. - ( Pag. 13.-34.)

KustrLo. -arq. - Pértico cuyos intercolumnios son de cuatro yme-
dio madulos'y el del centro de seis.

Exacerano. Lo representado con rasgos que exceden lo conve-
niente. Se refiered la actitud , 4 laaceiony f la expresion, asi
como al juego y movimiento de todas las partes. Es lo opues-
to 4 1o dulee y gracioso. (V. Forzado. )

ExismLo. - arq. - Pértico de seis columnas de frente.

ExerGo. —esc. - La parte inferior de una medalla donde cabe 6
se pone una leyenda debajo del emblema 6 alegoria pléstica—
mente representada. Algunos quieren que la significacion se
extienda al espacio que queda al rededor de este emblema.

Exoxarrex. -(Pfig. 217. )

ExorNAcioN. -arq. - Bl acto y el efecto de adornar un miembro
6 parte arquitecténica.

ExpRESION. - pint. - (Pag. 31, 102)

ExTRADOS: -arq. — Paramento superior, 6 bien el convexo de

una dévela , arco 6 boveda:

F

FAcHADA. - arq. - Frente de un cuerpo de edificio, 6 de cual-
quiera otra obra arquitecténica.

F 43ADO. - arq. - Lo que tiene fajas 6 listas.

Far-1us. = PRrIAPO.
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Faxrasia. = (Pag. 7.)

Faxristoo. =QuiMERICO.

FAsTIAYL. —arq. - Pirdmide 6 piedra piramidal en que se hace re-
matar un edificio 6 que estd puesta en la cumbre de é1.

Fro. = (Pag. 25.)

Frstoy. - arq. - Colgante de flores , 6 frutas agallones suspendi-
do por sus dos extremos.

Fiauka. - esc., pint. =~ La forma del.cuerpo humano, y poresten-
sion . del de los irracionales. Por él tamaiio en que se presen=
ta 3¢ distinguen las figuras en, al natwral, y en tamaiio mayor
¢ menor del natural

Frogre. <arq.—~(Pig. 36.

Firerocyomia 6 FiS106NOMONIA . Arte de conocer las inclinaciones
por<los.rasgos del rostro Los! conocimiento$ patognémicos
(V. Patogsonia ) son inherentes & este arte

Froania-=arq. - (Pig. 37.

Frorgro. -pint. - Cuadro representando flores.

Frorox. - &rq. - Adorne 4 manera de flor muy grande vista por
stt.centro sin-déjar ver el tallo

PoLrate. “arg. - Adetno de cogollos y hojas con quese guarnece
y engalana-dlguna cosa.

Fanno, = ese. = pint! = Es'el eampo sobre el cual estéin representa-
doslos asuntos , tarto en pintura’ come en eseultura: Pores-
tension se entiende la representacion del lugar de la escena.
Asi g6 dice s ol fondode arquitectura, el fondo de paisaje, el fondo
@ la.pompeyana , & la bizanting. — Véase la otra acepeion en Ja
Pag. 9.

Forma. —( Pagt 9.

Foro. - (Pag. 198.

Forzano. Es lo exagerado en la actitud ; pudiendo existir en to-
das las situaciones posibles hasta en el estado de reposo. Es
1o contrario de Io natural. [ V. ExAGERADO.

Foroeriris. Reproduccion-de un objeto.en-un plano por medio
de la accion de la luz. Presta grande ausilio 4 las artes plasti-
cas no solo por la fidelidad en la reproduccion de las {ormas,

sino por ol estudio de los efectos perspectivos que ofrece.
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FraxqQueza. Desembarazo en ol modo de tratar los materiales que
el arte emplea. Es el resultado de una esperienciaydeuna pric-
tica adquiridas con el tiempo é impulsadas por el talento ar-
tistico.

Fresco. | pintwra al) Procedimiento que consiste en aplicar los
colores sobre un imprimado 6 revoque fresco dado al muro y
quizd & una tabla 6 lienzo.

Faescor. — pint. = Color rosado que tienen las carnes sanas'y
frescas.

FRESQUISTA. - pint. = Pintor que se dedica especialmente 4 la
pintura al fresco.

Friso.— arq. - Miembro del cornisamento en el 6rden arquitecto-
nico , que se coloca entre el arquitrabe y la cornisa. Repre-
senta el espacio ocupado por las bigas que sostienen la techum-
bre. Se llama friso, que tanto quiere decir como hordadur
porque en ¢l.se colocan los arabescos 6 bajos relieves y atri-
butos propios del destino gue tiene el edificio. (Phg.45.)

Frontis. -arq. - Fachadaprincipal.

F RONTISPICIO. — arqai= FRONTON. = FRONTIS.

FroNtox. - arq. - Remate triangular de una fachada. Suelen lla-
marle algunos fronfispicio.= (Phg. 45.)

FruTERO. = pint. - Pintura representando frutas.

Fusts. —arq.- Miembro dela colimna 6 pilastra entre la base ¥
el capitel. La naturaleza de la construccion aconseja contar en
el fuste el filete inferiory el estragalo. ~ (Pig. 44.)

(3ABLETE.-4rq. - Espetie de fronton en el cual estd inserita una
ojiva

Garear.~{ Pag. 137.)

Giviso.-arq.- Curvatura de un'balaustre , coluna 6 cuenca de
un vaso:

— Plantillapara cortar una pieza cilindrica 6 plana con una curva-
tura andlogaf la que'se d4 4 estos miembros arquitectonicos.
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Gavrrox. — arq. -~ Adorno en forma de huevo sumamente adel-
gazado en la parte inferior que se entalla entre follajes en
los toros.

GARAMBAYNAS. -arq. - Adorno supérfluo y de mal gusto.

GaRrGaNTA. -arq:-Esla parte mas delgada y estrecha de las co-
lumnas; balaustres y vtros ornamentos semejantes. (V. De-
GOLLADURA. )

GARGOLA. - arq.- Figuron representado en las fuentes 6 en las
canales de' los tejados de los edificios, que arroja 6 vierte el
agua por la boca.

GeMELAS. - ( Ventanas ) - arq. - Las que estdn inseritas debajo de
un mismo arco.

Genero. (pintura de )~ (Pag. 85.)

Gext0.-(Pig. 7. )

Gruivxsi0.—(Pég. 177.)

GiNECEO. - 2rq. - Habitacion de las mujéres entre-los griegos.
(Pig. 181.)

GIRALDILLA. - arq.— Veleta de las torres.

GrAes. - arq. - Deelive que puede 2arse & las plataformas de las
cornisas y.de todo cuerpo ¢ miembro arquitectonico.

Griro. - arq. - Canal 6 estria vaciada en linea circular 6 angulo-
sa que se abre en algunos miembros arquitecténicos.

GripricA.~esc. = Arte .de esculpir en piedras finas. Dividese en
diagliptica yanagliptica. V. estos dos vocablos. - (Pag. 75.)

Groria. -pint. - Rompimiento de nubes en que se figuran dnge-
les serafines y resplandores 6 rayos de luz.

GLORIETA. -arq. —Sitio en los jardines cubierto de fibrica 6 en-
rejado de madera 6 hierro para enramar ciertas especies de
plantas.

Goro. Seaplica 4 toda figura enana 6 de pequeéiia estatura. Es lo
contrario de esbelto.

Goua. (derecha ) (inversa.) - (Pag. 36.)

GopURA.. - esc. - ( Pig. 149.)

Gorta. - arq. - Pequeiia pirdmide 6 cono que en cierto niimero se
figura pendiente de ciertos miembros arquitecténicos.

Gorerox. -arq.- Canal que se entalla en el sofito de la corona con
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el fin de que el agua no corra por aquella superficie.

Goémica. (arquitectura) - (Plg.242.) = 0NVAL:

Grasapo. Esel arte que por medio de la incision en materias du-
ras imita el disefio 6 los efectos de la luz en los objetos visibles,
pudiendo reproducir por medio de la prensa varios gjempla-
res de la obra grabada. El grabado es de dos especies & suber:
en dulce y en hueco 6 fondo. El primero es el que propiamen-
te hablando a llama grabado (CaLcoaRrAF{A ), el segundo mas
bien que grabado es escultura , viniendo 4 ser un trabajo dia—
glipticoen metal. (V. magLierica.) (Pég. 89.)

GRAFILA. - 6s¢. - Orbita en las monedas y medallas tanto en el
anverso como en el reverso.

Gramo. Instrumento para esgrafiar.

GRECO-ROMANA (@rquitectwra) La que usaron los griegos y 4 su
imitacion los romanos , y se pretendid imitar en el giglo xv
ded. 0.

GrieGA. [arquitecture) = Pig. 165. )

Grrvo. Animal fabuloso, de medio cuerpo arriba de dguila, la
mitad inferior de leon.

Grorsco 6 GrUTESCO. —arg. - Adorno de figuras humanas y «ni-
males monstruosos combinadas quiméricamente con follajes.
(V. ZoDARIA. )

Grupo.—-esc. - (Pig. 74.) - pint.—'( Pig. 98.)

GuarpaPoLvo. -arg.— Cuerpo voladizo que se labra sobre los

anos de puertas y ventanas siguiendo la configuracion de
ellas. -(Pag. 51.)

Gusro. El sentimiento de la belleza y no un elemento eonstitu-

tivo.de ella como algunes han guerido. -~ (Pig. 10.)

HarrApo. -arq.— El dngulo entrante de la béveda esquilfada.
Hewmicione: - arq. - Todo espacio semicircular en los edificios.
HeMIDOLMEN. —arq. - ( Pdg. 137 ).

=
Hem1-spE0S. - arq. - ( Pag. 156
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Hiperro. - arq. ~ Adjetivo aplicable 4 un templo 6 sula sin techo.-
(Pag. 159, 175).

Hrréprono. - ( Pég. 206 ).

Hrpé6Rriro. = Animal fabuloso con' alas, mitad caballo y mitad
grifo.
HarGstina. (sala) -arq.—{ Pég. 159).

HiroGgEo. —arq. - Construceion subterrdnea.—( Pig. 156 ).

Hisroria. (pintura de }~La que tiene por objeto la representacion
de la figura humana; como iméigen del espiritu desplegado en
los movimientos y diferencias y en toda la multiplicidad de
sensaciones que pueden conducirla al eompleto desarrollo del
carfcter individual y de los accidentes de la personalidad.

Hisrorrano. - Epiteto que se aplica al conjunto de varios objetos
de cuya'arménica composicion resulta un todo perfecto. Co-
munmiente se usa en la decoracion.

Hisroryar. - Representar en pinturauna historia. ( V. Hisvorta ).

Hor~aomva. ~Hueco de planta y alzado cireulares, que suele de-
Jarse en el grueso.del muro pura colocar estituas, jarros, etc.,
¥ sun retablos.

HuomorisTico. (género ) -( Pig. 27).

IonoGrAF{A. - Disefio en -escala dada de la planta de un objeto
arquitecténico.

Icoyoroafa. ~Ciencia que tiene por objeto la representacion,eca-
racterizacion &interpretacion’ de las/imigenes y éstdtuas ale-
golricas.

IpEa.-(Pag. 9).

IpEaL. -( Pag. 10, 14).

Ieresia. - Edificio consagrado & Dios para el ‘calto eristianp.-
(Pag. 245, 247,249 ).

ILummsacron. ( piatura de ) -Especie de temple fino con que se
ilumina.

IGNOFRAFIA. = ICNOGRAFIA.

ac
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JL.UMINADOR. — pint. - Llamése asi al que pinté en los cdices an-

tiguos las vifietas, orlas y letras iniciales.

ILUMINAR. - pint. — Adornar los libros, estampas, etc. , con pin-
turas.

—Qolorir una estampa 6 dibujo.

IsaGiNaotoy. - ( Pag. 7)

ImaGINERO. - Se llamé asi antiguamente al estatuario 6 pintor
de imégenes 6 figuras de Santos.

InAGINERfA. - Bordado de fitarias y zodarias, imitando la pin—
tura.

—Bl'arte de hacer este bordado.

— Conjunto de imfigenes que entran en la decoracion de un edi-
ficio 11 otro objeto arquitecténico.

Iarracron. | pintura de) - (Pég. 85).

In6sCAPO. —arg. - Parte inferior de la coluna 6 pilastra.

IarposTA . — arq.=COornisa del machon desde la.cual arranca el arco
6 béveda.

IMPRIMAR. - pint. - Disponer con el baiio 6 primeros colores los
lienzos 6 tublas, apomazando esta preparacion cuando estd
seca 4 fin de poder pintar.

INCRUSTAR. - arq.~Encajar 6 embutir piezas de mérmoles ¢ ma-
deras preciosas, etc. en unasuperficie de pared , pavimento,
ete.

Inm & (arquitectura) =i Pag. 147.

InpivipuanpAD. — (Pég. 58, 70,).

INGRESO. - arq. - Término genérico de todo espacio que dé entra-
da dalguna parte.

Inspiracion. — (Pig. 8),

INTERCOLUNIO. — arq. - Espacio entre dos colunas.

INTRADOS. —arq. — Paramento. céncavo 6 inferior de la dovela,
arco 6 béveda.

IxveENOtoN. =( Pag. 94).

Isoponos. (construceion ) —arq. - Rég, 167)
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JamBa. - arq. - Los dos-miembros laterales de las puertas que sos-
tienen el dintel.

Jausatk ~arq. — Conjunto de jambas.

JARDIN. —arq. - Huerta de recreo donde se cultivan flores y hier-
bas, finas y plorosas dentro de cuadros formados por lazos. -
(V. Lazo 2 acepeion. ) - (Pag, 53. )

JARRON. - arg. - Vaso de grandes proporciones que se emplea por
adorno enjardines y en remates de edificios.

JaspE. Marmol de mezcla.

JEROGLIFICOS. Signos de la antigua escultura egipcia, la cual da-
ba idea de l0s objetos por sus formas plasticas y por su sen-
tido simboélieo.

JON1CO. (estilo)-arq. - (Pag. 171, 189. )

JunQuiLLo. -arq, - (Pég. 36.

K

Kiosco. - arq. - Pabellon que suelé situarse en los sitios eleyados
de los jardines y parques para disfrutar de agradables puntos
de vista.

KroyrecH. ~ arg.- (Pig. 135. )

LABERINTO. -arq. - (158.)

Lasro. Moldura compuesta de un cuarto bocel inverso colocado
sobre una moldura céncava. Lldmase tambien pico de mochuelo.

Laceria. - arg.-Conjunto de regletas enlazadas 4 manera de
cintas. Se aplica al estilo drabe.

LacinNia. —arq. - Moldura formada por hojas.

LAGUNAR. - arg. — Cada uno de los huecos que dejan las maderas
con que se forma el techo artesonado.
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LAimmya. Plancha de metal 6 madera en que estd grabado algun
dibujo 6 cuadro, y sirve para imprimir estampas.

LipiDA. — arq. - Piedra llana donde se pone alguna inscripeion.

LARQUEADO, —arq. - Listado 6 adornado con listas.

Lanyo. (estilo)-{Pdg. 218.)

LAubE.—arq.~ Lipida 6 piedra que se pone en las sepulturas, por
lo comun con inscripcion 6 escudo de armas.

Lavapo. Una de las especies del disefio por medio del cual se da
idea del elaro-oscuro con la tinta de China disuelfa en agua.
Lévase tambien con tinta sepia ¢ bistro.

Lazo. -arq.- Adorno de:lineas y florones enlazados unos con
otros que se hace en las molduras, frisos ete.

— Cualquiera de los dibujos que se hacen con el boj, arrayan 0
otras plantas en los cuadros delos jardines.

LEjos. - pint.~ Lo que estd pintado en disminucion, y representa
estar apartado de 1os términos cercanos del cuadro.

LENGUETA. - arq. - Moldura compuesta & manera de labio.- (V.
Lamo. )

Lescos. - ( Pig. 176.)

LicuavEN. - arq. - (Pig. 135,)

Liexzo. Pintura sobre lienzo. Vale tanto como cuadio. (V. TaBLA.)

Limdscaro. - Tudscaro,

LiNGHAM. -arq. - Representacion de los miembros de la genera-
cion en la arquitectura india. - (Pag. 149.)

LINTERNA. -arq. - Fdbrica de figura circular ¢ pentigona con
ventanas 6 aberturas para que entre la luz, que suele colo-
carse sobre los edificios y sobre las medias naranjas.

Lxrocronis. Medio especial gue emplea la litografia para la re-
produccion de los dibujos coloridos.

Litograria. - Medio de reproduccion de dibujos y aun pinturas.
Se dibuja con lépices sebosos sobre piedra calcarea de natu-
raleza especial. Las condiciones artisticas que para ello se re-
quieren pueden verse.en la pigina 89.

L6BuLo. - arq. - Cada una de las curvas entrantes que durante
la edad media se hicieron en los intradoses de los arces.

(Pag.51.)
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Loxii. - arq. - Atrio algo levantado del piso de las calles, y al
cual salen las puertas de los edificios.

Losa~ae. Figura de rombo presentando verticalmente su diago-
nal mayor.

Lorus. Planta de la cual los antiguos egipeios extrajeron harina.
Su flor tiene ‘la forma de una campdnula, presentando por
consiguiente su contorno uma linea como la de una gola in-
versa, - Pag. 148, 154.)

Luggs. -pint. - Los puntos iluminados de una pintura.

Luciro § Lucirto. ~arq. - Urna de piedra en que suelen sepultar-
se personas de distincion.

LusEro.-arq. - Bovedilla formada en sentido normal & otra bé-
veda para favorecer la abertura de luces 6 para otros uses.

Luz.-arq - Estension de un vano en sentido horizontal.

— pint.~ Punto desde el cual se alumbra una pintura.

LL

Lrave. =esc. - Cadauno de los pitones que se dejan en los eortes
dados 4 una estitua vaciada en ‘piezas, que corresponden &
hueeos de encaje , para el completo ajuste de estas.

— CLAVE.

Maono. -arq. - Pilar que sostiene un techo, yase halle aislado ya
embebido en'el muro.

MacHox. -arg.— Pilar aislado que sostiené la fébrica por unade
sus partes principales.

MAMARRACHO. - pint. - Figura 6 adorno mal dibujado 6 mal pin-
tado.

MAMPOSTERIA. — ar(. — (concertada ==opus ‘incertum. = Pig. 190.)

MancEAR. - pint. — Ir metiendo las plazas de claro y de oscurd an-
tes de definir.

Maxesano. De lo pintado con soltura se dice que estd bien mane-
jado; y mal manejado , 4 1o pintado sin ella,

oo
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MaxERa. - (Pig. 27. ‘

Maniqui. Figura movible que por medio de resortes que tiene &
imitacion de las articulaciones de los huesos, puede ponerse
en varias actitudes.

MaRINA. - pint. - El cuadro 6 pintura que representa el mar 6 al-
gun trozo de la playa en que este se divisa,

Marotra. - Cabeza muy estravagante, muchas veces con dos caras
con un gorro de diferentes colores, colocada en el estremo de
un palo guarnecido de cascabeles.

MARQUESINA. —arq. — Doselete con chapitel que se usa en la ar-
quitectura ojival.

MascarizrA. El vaciado que se saca sobre el rostro de una per-
sona y particularmente sobre el Je los caddveres.

MaSCARON. - arq. - La cara de piedra 6 bronce que sirve de
aderno.

Mariz. - pint. — Union de diversos colores mezelados con pro-
porcion. ,

MamzAR. - pint. - Casar 6 pintar con propor¢ion y armonia va-
rios colores.

M uSOLEO. — arq.— Sepulera magnifico y suntuoso levantado en
honor de determinada persona y conteniendo un sarcofago
con el caddver.

MazoNADO. - arq.—Dicese de la llaga y tendel que forman la
trabazon con que estdn unidas las piedras en una pared.

Mazonero. Parece que en el siglo xv1 se uso esta voz, en el sen-
tido que ahora se di dla palabra tallista.

Mazor0a.-arq.~ Fuste del baldustre,

MganDRo.~arq. - Adorno formado por una regleta que se reple-
ga y desplega alternativamente sobre si misma en escuadra
sin entrelazarse sino muy raras veces.

Mzecexas. Principe 6 poderoso que patrocina 4 los sabios y 4 los
artistas.

MepaLLi. Pieza de mérmol , metal 6 madera, redonda ovalada
en que estd una figura esculpida en bajo relieve.

MepaLLoN.-arq. -El bajo relieve que en forma de gran medalla

adorna los monumentos ot
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Mgep1a CARA. —arq. - (Pég. 36.)

Mepra TINTA. — pint. - (Pdg. 89.)

MgsicaNA. (arquitectwra)-(Pag. 150.)

MewmorrA. - arq. - Eserito breve y sencillo con que se acompaiian
los planos de unaobra que se ha de construir, dirigido Gnica-
mente & la- aclaracion de las circunstancias que no pueden
quedar esplicadas por medio de trabajos grificos.

MeyHIR, —arq. - {Pdg. 1357)

Mzx1sco. Disco adornado con arabescos 6 leyendas que se coloca
en la cabeza de las imdgenes del culto catélico. (V. Ninso. )

MensuLA. -arq. - Miembro que sobresale de un plano vertical &
manera de repisa.

MzrroN. -arq. - El trozo de parapeto que hay entre una y otra
canonera.

Meritomo. -arq. - Espacio que separa los dentellones.

Mtropa. Espacio que separa los triglifos ‘en el estilo dérico. -
(Pég. 45.)

Mgezqurra. - arq. - ( Pag+255.)

Mraos. —arq. - Pig. 146.)

Miemsros ARQUITECTGNICOS. - Pig, 36.)

Mrraazia. (eoluna ) Poste de piedra que se coloda en los' eaminos
piblicos para dar 4 conocer las distancias. - (Pag. 192.)

Mivarere. | Pig. 256.)

MixiaTURA. (pintura en ) Procedimiento empleado para pintar en
dimensiones diminutas.

MixrarTurista. - pint. — El pintor en miniatura. En otro tiempo
valid tanto ‘como iluminador.

Miroroeis. - (Pag. 117.)

MocHa. - arq. - Se aplica 4 la torre que sirve de campanario y
que no tiene chapitel por remate, terminando en plataforma.
MocHETA. -arq.— Remate de las columnas y machos en que afir-

man y desde donde arrancan los arcos y bévedas.
MobpzeLADO. - (Péig. 88.)
MopELAR. - ese. - Formar de materia blanda una figura 6 adorno.
— pint. - Proporcionar el claroscuro del desnudo.
MopEero. Ejemplar que se propone y sigue en la ejecucion de una
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obra artistica. Cuando este ejemplar es un hombre desnudo
para el estudio del dibujo se llama modelo vivo.

Mop1LLoN. -arq. - Especie de ménsula que por lo regular tiene la
forma de una gola 6 talon. Muchas veces estd adornado con
follajes.

Mépuro. - arq.— Algunos quieren que sea el semidigmetro de la
coluna. (Véase como le consideramos en la Pég. 44.)

—Diémetro de las medallas.

MorLpuras. - ( Pég. 36.)

MONOOROMA. | pintura) = SILUETA.

Moxovrros. (monumentos) - arq. - Los esculpidos en las rocas.

MoxGprERO.—arq.— Se aplica al edificio de planta circular que cons-
ta de una colunata estribando sobre un basamento, y cubier-
to el todo con un entablamento 6 con una ctipula.

MoxtEA. -arg. - Arte de describir la forma de una obra arqui-
tecténica delineando su plantayalzado. Las demas acepciones
pertenecen 4 la eonstruccion.

MoxusexTo. Denominacion genérica de toda obra 6 especie que
nos han legado las edades pasadas, ya pertenezca & lasartes
plisticas ya 4 las literarias.

MogsoEz. Suavidad y blandura en las carnes de una figura.

Mosiico. - (Pég. 93, 191.)

Moverse. Empezar el arco 6 béveda 6 formar su curvatura sobre
la cornisa 6 imposta. Movimiento del arco , vale tanto como
arrangue.

Mupesar. (arquitectura) Prineipia 4 llamarse asi el estilo espe-
cial arquitecténico que los mudejares, ¢ sean mahometanos
que desde el siglo x1m habitaron entre los cristianos de Espa-
fia, emplearon en los edificios encargados 4 sus alarifes ; de-
jando reflejar entre los lineamientos del estilo traido del nor-
te por los cristianos, lorisuefio del que trajeron, idearony des-
arrollaron los mahometanos establecidos en la peninsula. -
(V. Pag. 263.)

Musgo. Lugar destinado para la exposicion de producciones y
curiosidades cientificas 6 artisticas dispuestas y clasificadas
por un érden andlogo & la naturaleza especial del ramo de
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conocimientos & que serefieran, 4 fin de facilitar el estudio
que quiera hacerse.

MusurMANA. (arquitectura )

—Oriental. - (Pag.253.)

— Occidental. = Arabe espaiol. - (Pig. 257.)

Méruso. Especie de modillon cuadrangular que figura en la cor-
nisa del estilo dérico. Su sofito estd adornado con gotas ¢
campanillas.

Naos. - arg.— NavE.
NartEX. - arq. = Vestibulo de una lglesia.
Naruravr. Lo que el pintor y escultor toman de la naturaleza co-

mo modelo de sus obras. Asi se dice: copiar por ¢l natural las
ropas, pintar un pais por ¢/ natural. A'mayor abundamiento
véanse las paginas 13"y 14,

Naye.—arq.— Cadauna delas bévedas en que se divide un in-
terior.

Nesurosa. (linea) - arq.—( Pig. 51. )

Necrbporis. —arq. —(Pag, 155, 156, 158.)

Neorana. Es una modificacion del panorama. (V.)

Nero. =Dapo.

Nicro. - arq.

— HorNAOINA.

— Concavidadesgue hay en los cementerios para enterramientos.

Niev. Especie de grabado en fondo ejecutado en plata 1 oroel
cualse llena con un esmalte negro de particular composicion,
quedando el metal para las luces. Seaplica tambien este tra-
bajo al marfil. Dicese nielar 4 labrar el niel.

Nimzo. Circulo 6 radios de luz que los antiguos representaban so-
bre la cabeza de sus deidades. El cristianismo le figura en las
imdgenes de sus santos y le dd el nombre de auréola.

Ninrros. — (Pég. 194. )

Nuknags. - arq. - { Pag. 139.
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0BELISC0. - arq. - (Pig. 155. )

Osra. Del latin opus. No consideramos aqui esta palabra por lo
que hace 4 la construecion , sino como medio de exornacion. -
(V. Pag. 167, 190.)

OcrisTino. —arq. - Pértico de ocho colunas de frente.

Opeox. - (Pég. 180, 205.)

Oa1vAL. —( arquitectura ) —Pég. 241.) =Gdbrica.

030.-arq. - La luz del arco de un puente.

— ( De buey.)- arq.- Vanocircular de pequeiias dimensiones.

OxzLs. - ( Pag. 256. )

Ovreo. (pintura al) -( Pag. 93.(

Oristoponmos. —arq. - (Pag. 175.)

Op1STONAOS. - ivq. ~ Pértico 6 Nartex posterior de una Iglesia.

Orarori0. - arq. = Diprico. = Trivmco.

— Iglesia sin reservado mi pila bautismal.

OnrpEN. Descripeion regular y natural de las partes necesarias para
la composicion de un todo bello. Suele usarse mas comun-
mente en arquitectura como sinénimo de estilo..

ORDENACION. - ar(.- Parte de la arquitectura que trata de la ca-
pacidad delas piezas de los edificios segun su destino.

ORIENTACION.- arq. — Construccion de un edificio con entera coin-
cidencia de sus partes mas notables con los puntos cardinales
del globo.

OmGiINATIDAD. - (Pdg. 26.)

ORNAMENTOS. = ADORNOS.

OrNATO. = ADORNO. = EXORNACION.

Orquesta. - ( Pdg. 180, 202.)

OrroarAFfA. — arq. - Disefio del alzado de un objeto arquitect6-
nico con las diménsiones exactas de los miembros que le com-
ponen.

OSCURECER. — REBAJAR.

Oscuro. - pint. - Parte donde se representa la mayor intensidad
de las sombras en un dibujo ¢ pintura.
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Ovario. -arq. - Contario de cuentas oblongas.

Ovoro.—arq. - Adorno en figurade la cuarta parte de un huevo
con su cdscara, que suele entallarse en los cuartos boceles.

PABELLON. - arq. - Cuerpo privilegiado que se distingue con de-
coracion especial en las fachadas de los edificios.

— Edificio aislado dependiente de otro-prineipal.

Picopa. -arq. - {Pag. 150. )

PaiLgous. -arq. - (Pég. 146.)

Pargase. - (Pig. 81, 84, 89, 94, 97.)

PavestrA. - (Pég. 178. )

Parymas. —arq.—~Grupo de hojas en forma de abanico. No debe
confundirse eon las bayas. (V. Bava.)

Payorama. Cuadro de ilusion éptica dispuesto en una superficie
convexa en el solo sentido horizontal , pudiendo el espeetador
considerarle estendiendo la vista al rededor desi.

PaxTEON. - arq. ~Departamento adornado con magnificencia y
suntuosidad destinado para contener los sarciéfagos de hom-
bres eminentes.

Paxt6eraro. - pint. - Instrumento Gptico para la reduccion 6 au-
mento de un eontorno.

PANo0s. - esc. - pint. - Término' genérico de toda clase de vestidu-
ras holgadas y rozagantes que cubren la figura humana.

PArAMENTO. - arq. - Cualguiera de las dos superficies de que cons-
tan los sillares de una pared.

— La superficie visible de una pared , madero , ete.

Paraninmco.-arq. - Epiteto que se apliea al estilo arquitecto-
nico que en lugar.de colunas lleva estdtuas de ninfas 6, carid-
tides. (V. CAR1ATIDES. )

ParaNINF0.- arq. - Anfiteatro de una Universidad G otro estable-
cimiento de instruceion, en donde se celebran los certdmenes
publicos,
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—_ ParASTADE. -arq. - Poste que en las columnatas suele ponerse
arrimado & las columnas, sobre el cual cdrga inmediatamen-

te el arco.

PARASTATA. - arq.- (Pig. 175.)

PARQUE.— arq.— Pig. 53.)

Paston. - (Pég. 18, 103.)

PAsTEL. - pint. - Procedimiento de la pintura por medio de ldpi-
ces de distintos colores.

Pastoso. -pint. — Lo pintado con buena masa y pasta de color.

PAirtERA.-arq. - Vaso plano de poco fondo.

Patfmco. - ( Pég. 18).

Parrxa. - ese. y pint. -Tono sentado y apacible que da el tiempo
4 las pinturas al éleo. Tambien se llama asi el barniz duro de
color aceitunado y reluciente que por laaccion dela humedad,
se forma en las estatuas y piezas de bronce que adornan los
monumentos.

Pario. —arq. - Vozgenérica de todo espacio cerrado y descubierto.

Parogxoamia 6 Paroayomonia. Conocimiento de las sefiales ex-
teriores de las pasiones. Este conocimiento es inherente al
arte fisiognomico. (V. FisroeNoara. )

PraNA.—arq. - Basa ¢ pedestal sobre que estd colocada la imdgen
de un santo.

Prcrro. - (Pig. 176 ).

s eemNa. —ara. —Cada uno de los cuatro trifingulos curvilineos

Pecmna, —arq. —Ua g
que forma el anillo de una ctipula con los cuatro arcos en que
esta estriba.

ProgstaL. - (Pdg: 185, 186}

PERALTAR. - arq.- Levantar el arco de una béveda mas de lo que
da de si un semicirculo.

Periiv. Delineacionde la superficie de um cuerpo, segunsu lati-
tud, altura y vuelos.

__ Contorno de la figura humana vista por'uno desus costados.

—CONTORNO.

PemSTILO. = PORTICO. = ATR10, €1 la primera acepeion.

Prriprero. - arg. — Edificio de planta rectangular 6 circular con
pértico al rededor.

26
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PrrsA. - (arquitectura ) (Phg. 141).

PERSONALIDAD. - ( I’{xg. 59)).

PerspreTIvA. — pint. - (lineal ) (Pdg. 87

— (aérea) (Pdg. 93 ).

PEuLvAN. = (MENHIR, ) !

Picar. - pint. - Concluir-una pintura con algunos golpecitos di-
bres y graciosos.

Picyéstino. = arg. - Pértico euyos- intercolunios son'de tres mo-
dulos.

P1co pE MooHUEL. = Liamio.

Piva. - arq. - Receptéculo de una fuente donde serecoje el agua
que mana delos eafios.

=Tazox:

Proastra. -arq. < (Pig. 44, 185.)

'ILoN. —arg. - (Pég. 155.)

PrxfcuLo. - arq. - Remate piramidal de alguna parte 6 miembro
arquitecténico.

Prxyante. ~arq.-Todoornamento que cuelga, sea feston 4 otro
cualquiera objéto.

Pinrar. Ejercer el arte bello'de 1a pintura.

—(de'la primera.) -Dejar concluido lo que sepinta desde la pri-
mera mano , sin bosquejar ni retocar.

PINTARRATAR. — PINTORREAR.

Prxror. El artista que ejerce el bello arte'delapintura.

Pinvtorrear. Manchar de wvarios eclores'y sin ‘arte una super-
ficie.

Pmvrura. -( Pig.. 76.)

Piriaupe. <ard. - ( Pig:.'153.)

PrraMipioN. —arq. - Pirdmide pequeiia ‘en que remata un obelis-
co'6'un poste 6 pilar.

PrrirorME. - arq. — En forma de llama.

Prsorva.~arq. —Estanque para peces con que se' suelén ‘adornar
los jardines.

PixipE. —arq. - Urna que en los primitivos tiempos dela Iglesia
catélica tuvo la forma de una paloma, en -donde-se guardaba
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la sagrada Eucaristia. Acostumbrése colocarla colgada en el
«:entr;'» del ciborium. ( V.) En todos tiemposi S€ ha fabricado de
metales preciosos.

ParLoN. —=PLAroN.

Pra¥oN. ~arg: - Plano inferior del suelo deuna cornisa , moldu~
ra 6 cuerpo voladizo.

== SOFI1TO.

Praxo. -arq.-Al conjunto de disefios en plantas alzados y cortes

para la construccion de una obra arquitecténica se le da el

nombre de planos.

PraxTa. = IGNOGRAF{A.

PraTABANDA. Miembro arguiteeténico & manera de. faja ancha y
plana. il

— El miembro de esta naturaleza que lleva entallado- un mean-
dro. - (Pig. 36.)

PLATAFORMA. — arg:—J.a parte superior de uncuerpo.6 miembro
arquitecténico, '
PLANTILLA. - arq. - Tabla 6 plancha cortada en forma igual ila
que se ha de dar 4 la superficie de una pieza; de modo que

puesta gobre ella sirva de regla para cortarlay labrarla. .

PrasTR = pint. - Masa hecha de yeso J agua colasy otros IfI(%‘u‘rl:l'
les para llenar los agujeros 0 hendeduras de la superficie que
se hade pintar. .

P1ASTECER. - pint. — Tapar con plaste las hendeduras de la.su-
perficie.que se ha de pintar. Usase muy especialmente en la
restauracion de cuadros.

Pristica. K su masestensosentido la plistica no es masque la
escultura ; pero tomando la voz en un sentido menos general
mas propio y mas conforme con su origen, lapléstica es sola—
mente el arte de plasmar ¢ hacer figuras en materias blandas,
especialmente en barro. Sin embarge , por estension , se da el
npmhbre, de artes plisticas § todas las que espresan las ideas
nor medio de formas geométricamente mensurables.

I’Ll;'X'(l.—zlr(l.-.\Iiumbru inferior de la base de la columnaque

consiste en una faja lisa sin moldura alguna. - ( Pag. 36.

PrusMEADO. - pint. - Elconjunto de trazos con que el dibujo 6.gra-
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bado representa el claroscuro é indica el color.

Popro.-arq.- Zécalo continuo sobre el cual estriban dos ¢ mas
colunas.

Povquirtica. Arte de tejer la lana para la produccion. del tapiz.

PoirapAs-arg: - Decoracion dela entrada de un edificio, plaza,
establecimiento, ete.

Pérmico. —arg. - ( Phg. 52. )

— (egipeio. ) - Pag. 160.)

—(griego.) - (Pig. 175! )

Postas. -arq.— Regleta que alternativa y continuadamente se
plegay desplegasobre sf misma en linea curva sin entrelazar—
se. Viene & ser un meandro curvilineo.

Prastara. - { Pig. 148.)

PRrETiL. - arg. - Antepecho maeizo.

Priavo. Representacion del miembro viril.

ProNaos. -arq. — Pértico de la fachade principal de'un ‘femplo
griego.

Prorirros. - ( Pig. 176, 195.)

PROPORCIONES.—ar(. — SIMETRIA.

—esc. —pint. - Varies autores desde el griego Policletp (V. Ca-
Nox. ). han determinado medidas para dar 4 la figura humana,
Jag proporciones conveniéntes : por otra parte el estudio de la
anatomia pictériea puede proporcionar muchos datos para el
mismo objeto ; pero cualquiera que sea el resultado de las in-
vestigaciones hechas, nunca una figura deberé proporcionarse
por una medida fisica sino por la racional que lu idea del per-
songje 'pueda sujerir. Juan de Arfe y Villafaiie' fija la estatora
del mancebo en 10 tamatios del rostro.

Présmiro. Edificio con pértico abierto y cuatro colunas de
frente.

Psevpisopomos. (constiuccion. ) — ( Pag. 167.)

PsgunoprER{rTERO. - arq. - Edifieio \que tiene empotradas’ en las
paredes las colunas de los pérticos laterales.

PsguponirTERO. - arq. - Edificio diptero que tiene embebidas en
el muro las colunas del pértico que estdn en la fila interior

G segunda
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PrérHiR0. ~arg. - Cobertizo construido gobre las puertas de los
santuarios. En los edificios particulares de los romanos era
una pieza de paso comun 4 todes los que habitaban el edi-
ficio.

PuexntEs. - ( Romanos.) - (Pig. 194.)

—( Dela edad media. ) - (Pig. 230.

Puntos. | meter en) — esc. - Desbastar la piedra 6 madera en que
se ha de labrar la estdtua hasta los puntos 4 los cuales han de
llegar los verdaderos contornos, tomados en el modelo por me-
dios geométricos.

PuTEAL. —arg. - Brocal de pozo.

QurvERra. Ménstruo fabuloso con cabeza de leon, e} vientre de
cabra, y la cola de dragon.

Qumstrico. Todo lo que existe en la jmaginacion, en la esfera de
lo supersticioso-

QUINTILOBADO. ( a0 ) - arq.= Areo de€inco 16bulos.

RAMILLETE. - arg. - Adorno_compuesto de figuras y piezas de
mérmol 6 metaleslabradas en varias formas, quese ponen s0=
bre las mesas en-donde sesirven comidas suntuosas ete.

RaagriETER0. ~arg.~ Especie de/adorno que se pone:en los al-
tares formado de una maceta 6 pié con diversas flores de
mano que imitan un ramillete: hécense tambien de hojas de
plata y otros metales.

RascuNo.~pint. - Dibujo en apuntamiento 6 tanteo. Asi se dice
dibujo en rasguiio que vale tanto como en borrador.

Rayos. Obra de talla figurando rayos de luz que suele ponerse por
remate en las obras arquitecténicas. La impropiedad de este

remate aparece desde el momento en que se atiende 4 que la
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Iz no es'susceptible de recibirforma alguna dentro de' la ju-
risdicion de la arquitectura, y que solo impropiamente se
pretenden presentar algunos de susefectos en escultura:
REALCE. -pint. - Parte del objeto pintado donde mas activaw y di-
rectamente tocan los rayos laminosos.

REBATAR. - pint. Apagar la viveza delos claros y de los reflejos,
6 el tono de las tintas.

— Hacer desaparecer de un cuadro’ciertos detalles por razon del
plano perspectivo que ocupan ¢ el aire que sequiera suponer
interpuesto.

ReBanco. -arq. - Segundo zécalo que se pone'sobre otro.

RECORTAR. — pint. — Indicar de'un modo marcado los perfiles de
una figura.

Recuaoro. Compartimiento 6 division en forma de cuadrado ¢
cuadrilongo.

Repuerr. - esc. — pintl ~ Hacer 'una estdtua 6 dibujo en mas' pe-
quefia escala ; pero guardando las mismas proporciones.

RerLgso. - pint. — La claridad 6 Juz secunddria que resulta de la
incidencia de'la luz primaria en los cuerposiluminades , tem-
plando la fuerza de:lds sombras.

Rerieve. - esc.— pint. -Realce 6 bulto que tiene el anaglifo. Pue-
deser alto, bajo 6 medio, segun esceda 6 no de la mitad de su
volimen;. ¢ quede en la mitad exactamente.

— Elrealce que aparentan tener los objetos representados picté-
ricamente. -

RemaTe. - arq. - Todo objeto colocado sobre una: obra arquitects-
nica , para terminarla, decordndola al propio- tiempo:

RerenicioN. La obra.de pintura , eseultura 6 arquitectura repro-
dueida porel mismo autor.

Repimir. Reprodueir el-artista pintoré escultor é:arquitectoruna
de sus obras originales 6 alguna de sus partes.

Reperse. Dicesedel artista que porpobrezaide ideas. reproduce
unos mismos rasgos principales en sus obras.

REpINTAR. - pint.— Pintar sobre lo ya pintado que est& ya seco,
para restaurarloé perfeccionarlo:

VOCABULARIO. 407

REPRESENTACION SENSIBLE. —( Pag. 9.}
ResaLir. - arq. - Salir fuera, tener vuelo sobre la linea prin-

cipal.

Resarte 6 ResaLto. —arq. — Parte que sobresale de la linea prin-
cipal.

Restaurar. Reponer en buen estado un monumento que haya
sufrido deterioro, reemplazando las partes ¢ detalles de que
los contratiempos le hayan privado, de modo gueno aparezca
la restauracion.

RerasLo. —arq. - Obra de madera , piedra ¢ metal que forma la
decoracion de un altar.

RertcuLavo. (reticulatum opus)-En forma de red. - (V. Pig.
51,190)

RETOCAR. — esc. —pint. - Dar algunos toques é lo esculpido 6 pin-
tado para perfeccionar alguna parte.

Rerrato. — (Pég. 95,101 ).

Rerroprnastra . Pilastra embebida en la pared, quefigura detras
de una columna.

REvVOCADURA .- pint.—La extremidad i orilla del lienzo en que se
ha de pintar, quese clavacon tachuelas en los marcos.

REvOQUE. —arq. - El material con que se enlucen las paredes. En
ciertos casos es un elemento de esornacion.

Rmicurg. -(Pig. 24).

RiNGLERA. -arg. — (Pag. 135.

RocaLLa. -arq.—Adorno que imita las. piedras toscas, petrifica-
ciones, conchas y otros objetos de semejante paturaleza.

RoMANA. (arquitectura)( Pég: 183).

Romaxricismo. -( Pag. 30 ).

RoumprMiENTO. - pint. - La profundidad gue se presenta de suerte
que parece que rompe la superficie.

—Fl paso que aparece abierto en las nubes por la viveza de los
rayos de luz.

Ropaie. - (Pig. 69 ).

Rosa y Roserox. —arq. - Adorno en forma de esta flor. Suele en-
tallarse en los casetones de los artesonados. Cuando es muy

grande se llama rasefon d floron. ( V. FLorox ).
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Rosox. - arq. - Ventana circular con cruceros en variada com-
binacion.

SAGMA. - arq. - Regla en donde  esté recortado el contorno for-
mado por un conjunto de molduras combinadas.

—El mismo contorno considerado en el corte vertical de un mien-
bro arquitectdnico.

SARCOFAGO. —arq.-Urna 6 vaso donde se coloca el cadéver en
los monumentos sepulerales.

SARDINEL, - arq. —Obra hecha de ladrillos puestos de canto.

SArGA. (pintura de) Especie de temple que sirvié para adorno de
interiores de edificios.

Sgccion. -arq. - Delineacion del interior de una obra arquitecto-
nica como si estuviera partida 6 cortada.

SEco.~ pint. - Epiteto que se refiere al dibujo de una figura que
quedd muy recortado ¢ cuyos trazos carecen de aquella dul-
zura que los hace parecer como traidos de lejos.

Brcos. - arq.- (Pdg. 155.)

SeLro. (V. Disgriermica.)

SENo.-ese.—~ Cualquier concavidad 6 hueeo que forma el modelado.

SENTIDO. - ese. - pint. - Cualquiera de los senos que hay entre
los murecillos del rostro en los aneianos | espresados ya'sea en
pintura 6 en escultura.

SexriaeNto. -( Pag. 31.)

BEpULORO. -arq.— Obra levantada dél suelo con sarebfago para

contener el caddver de una persona.

SiaNo. - (Pég. 29.)

SiLograria. Grabado producido por rehundimiento de la ldmira
en los claros. El trabajo es opuesto al de laCalcografia. Se hace
en madera, de cuya denominacion griega ( silos) toma el
nombre.

StLugrA. La forma de un objeto presentada como si fuera su som-

bra proyectada sobre un plano. Sin embargo muchas veces
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so sefialan dintornos con lineas del mismo color del fondo. Es
la pintura monocroma (V. MoxocromA ) de los antiguos
griegos.

SiLierfa. (V. Opus guadratum ) (Pag. 191).

Stuporo. ~ (Pég. 21, 38.)

Smuerria. - ( Pg. 13,34).

SrapaTia. [pintura de)-(Pig. 84).

SincroxisMo. ~ ( Pig. 98).

SiriNGEs. —arq. - ( Pag. 156.

SfsTILo. ~arq. - Pértico cuyo intercolumnio es de 4 médulos.

Sorrro. -arq. -Plano inferior del resalto de la corona de la cor-
nisa 6 de todo cuerpo saledizo.

SoLeMNE —{ Pg. 24).

SomBRA. - pint. - Color oscuro 6 bajo que sepone para represen-
tarla falta de luz.

SoMBREAR. - pint. - Poner las sombras#® un dibujo:

Sovorte. Figuras de seres animados sobre las/cuales carga algun
ohjeto. :

SoraBANCO. —arq. - Pieza con molduras que se coloca sobre la
cornisa para que reciba los arcos de la béveda 6 arco, y arran-
cando desde ella, se vean enteros los semiefreulos 6 medias
naranjas. Llamése tambien banco.

Spros. -arq. - ( Pdg. 153, 155 ).

Sramsa. - (Pag. 148 ).

Stupa. (V. Tore ).

SUBIENTE. —arq. — Cada uno de los follajes que suben adornando
algun vaciado-de pilastra 6 miembro semejante.

SunLtMIDAD. - ( Pég. 25).

SuMGsCAPO. - arq. - Parte superior del fuste de la coluna 6 pi-
lastra.

SUNTUARIAS (aries. ) - (Pag. 34; 53. )

T

Taa.—arq. - (Pag. 146.
TasLa - pint. - Pintura sobre madera. Vale tanto como cuadro.
(V. LIENZO.)

26 *
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Tarayors. -arq. - Pag. 139.)

TanoN.=—GouA.

Tarra. (obra de ) Representacion de adornos arquiteeténicos en
anaglifo.

Tarrer. Esta palabra en su sentido lato puede significar ctial-
quiera oficina en-donde se trabajan las'obras deé pintura y es-

cultura; sin embargo debe déjarse con mas propiedad para Ja

nomenclatura de las artes mecénicas; ¥ aunquealgunos hicen
indistintamente aplicacion de ella & dichas dos artes liberales
o es sino por abuso. A la nomenclatura de estas conviene espe-
cialmente la palabra Zstudio.
Tarrisra. Elguetrabaja obra detallal
TamBor. —arg. = La parte de upa cipula que estriba inmediata-
mente sobrelosareos torules y constituye el-cuerpo deluces
de la'misma;
Tarrz. Procedimiento pictérico'por juxtaposicion de lanaswotros
materialesitextiles de distintos colores.
Taza. - arq.-Copa grande que sirve de pilon 6 de receptéieulo en
les fuentes.
Temenary: = arq. - (Pdg. 149:)
Tratro.—{Griegol) - Pég. 179.)
—( Romano.) ~{Phg. 202.)
TexveLs. - (Phg. 256.)
TELAMON. — ATLANTE
Témpano. =Tinpaxo.
— Cualquiera de las secciones que forman una béveda en rineon
de claustro & por arista.
TempLAR. — pint. — Proporcionar lapintura y disponerla dé'miodo
que no disuenen i desdigan losicolores entre si.
Texerr. (pintura al)-(Pig. 93.)
TeMPLETE. —arq. - Glorieta en figura de templo antiguo.
TemprisTA: - pint.— Pintor al temple.
TeEMPLO. -arq. - =Pagoba.=TEocar11s.
( Griego. ) - (Pég. 174.)

—( Romano.)-(Pég. 197. )
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Texante. Figuras de seres animados que sostienen con las ma-
nos algun objeto,

TrocaLLl. -arq - (Pég. 151.)

TERMA. - Pig. 200.)

TerrAZO. -pint. -Porcion de terreno campestre que:se pinta eu
los cuadros para poner en €l las figuras.

Trsoros. -arq. - (Pag. 141. ]

Trreacrimatox. Triangulodonde estd eserito el nombre de Dios
con caracteres hebreos y del cual se desprenden rayos de
luz.

TErrRASTILO. ~arq, - Pértico con 4 eolunas de frente.

Tiupano, —arg:—(Pig: 45.)

Tixg. | Vaso)-(Pig. 145.)

— ( Santuario. ) - (Pig. 146.)

TinTa.-pint. - (Pag. 91.)

Tovros. —arq. - Bajoesta denominacion entendian Jos griegos todo
edificio circular. Bstos edificios podian ser de dos clases perip-
teros y mondpteros. Pueden verse los articulos correspondien-
tes & estas dos woces.| Entre los romanos se entendia mas par-
ticularmente bajo este nombre: la cipula hemisférica con que
se/cubrian tales edificios.

Toxo.=pint-~ (Pdg: 91.)

Topg. ~arg. - Monumento sepulcral consagrado 4 Budha segun
se cree. Eu, Afghanistan es donde se hallan Son de formau
andloga 4 los Dagobas. (V. )

Toque. - pint.— (De luz. |- Realce de claro en la pintuara,

— (Dewscuro. ) = APRETON:

TorAL. -arq.~Cada udo de losiarcos-en que estriba una media
naranja , béveda. ete.

Torkutica. Se entiende bajo esta denominacion la escultura en
metales, el arte del ¢cineelador ylacombinacion del metal
con otros materiales.

Toro. —arq. =(Pag. 36.)

Togrgg. -arq. - Parte mas elevada de un edificio. de mucha ele-
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vacion respecto de su basey que se halla anexa & un edificio
ya para observatorio 6 colocacion de campanas.

Toscana (arquitectura).—Etrusca.

Torarn. Forma general de un objeto 6 de cada una de sus prinei-
pales partes.

Tracisra. Elque dispone ¢inventa el método de alguna fbrica
ideando su traza.

Trasg. Conjunto de piezas que constifuyen un modo particular
de vestirse.

TraNsEPTO. ~arq.—(Pig. 49.)

TrAzA. - arq. - La primera planta 6 disefio que propone ¢ idea
el arquitecto para la construccion de un edificio , mueble, ha-
laja, ete.

TriFori0. —arq.- Especie de galeria que corona las naves latera-
les de las antignas basilicas. Toma el nombre de los tres va-
nos que comunmente tuvo en cada crujia.

Tricriros. -arq.-(Pag. 45.)

Tririro. =LicrAvEN.

TriLoBADO. (@7rc0) - arqs~ Arco de tres l6bulos.

TriropE, ~arq.~ Cualquiera mueble con tres pies.

Triprrco. Cuadrodividido en tres partes delas cuales los dos la-
terales siryen de postigo para cerrarse sobre la central 4 favor
de gozres. Esta-disposicion tiene por objeto hacer el cuadro
portétil. Los asuntosque en estos cuadros se presentan suelen

ser religiosos.

Trorro. ( Pig. 197.)

TROGLODITOS.  monumentos ) - arq. - Excavados en las rocas.

TroQueL. La matriz:deacero grabado en hivueco/para acufiar me-
dallas.

TroqurLLo.-arq. Especie de escocia , aunque ho esaplicable co-
mo esta al rededor de cuerpos cireulares.

Tumsa. -arq. - Voz genérica de todo monumente finebre.

Témuro.—arq. - (Pég. 137. )

Tursas. - (Pag. 256.)
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u

Unioap. -( Pag.11.)
UpapiTHA. -arq. - (Pig. 148 ]
Urna. -arq. - Vaso cuya boca esmas estrecha que su cuencd.

V

\’.xcx.wo.—urq.-esc.—Rehundido que se hace por adf)ruo en el
neto-de un pedestal , pilastra , etc., dejando una faja y mol-
dura que le guarnezcan.

— Figura de yeso , papel-pasta,, etc. formada en molde. :

V AC1AR. — es¢.— Formar en moldes huecos algunas figuras con las
materias derretidas 6 desleidas que se echan en ellos. .

Vaco. -pint. - Vaporoso, ligero, indefinido. Seusa entre pintores.

Vama. (V.) BOVEDA. ' -

V ALENTfA. - esc. - pint. - Singular habilidad , pro].nedud y aeierto
en la'semejanza de lascosas que se esculpen 0 pintan. -

V ax0. —arq. - Parte del muro 6 fabrica en que .no hay susteutaf,u-
1o 6 apoyo parael techo 0 b6veda. Asi se dice: el vanodel ar-
co, el vano de la ventana. m

V ARASCET0.-arq. - Cerramiento de enrejado de varas ( cafias con
que se adornan los jardines. Asi se dice ¢l varasceto de tal jar-
din esté muy bien dispuesto.

Vasos.— ( Chinos. ) (V. Tive. ) —(Pag. 145.]

— (Btruscos. ) - (Pég- 163.) ' J:
ViLo. ~pint. ) - El lienzo 6 tablaque sirve para dejar reservado
o] Santisimo Sacramento en los sagrarios de los altares'. .
VestiBuLo. —arq. - Primera pieza despues de la puerta principal
deun edificio donde estén Jos ingresos de los departamentos

del plauterreno y las escaleras de los yarios altos,

__Pértico cerrado por los lados 4 imitacion de los templos llama-
dos por Vitrubio in anfis 6 en parastast.

ViDRIERAS PINTADAS. - ( Pag. 262.)

Vismana. —arq. - (Pag. 149, 150. )
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VOUABULARIO,

y ! e
Virrup agrisrica.-({ Pig. 27.)

VITAL:n.-m.-(I’:'\g. 12.
Yortn s E o]ty ; N
OLUTA. -arq. - Regleta en espiral. Figura principalmente
capitel griego de estilo jénico.
Vuero,

en el

~arq.— La parte de un miembro arquitecténico que se se-
para de un c¢entro comun‘de sostenimiénto.

N e o | o
Z6earo. - arg. - Cuerpo inferior de tn edifitio sobre el cual asien-
tan los basamentos.

Zoco. = Printo.
Ziazaq. -4rq. - Linea dispuesta alternativamente en éngulos en-
trantes'y salientes: ]
7 §/d0 Ric. 37,
ODARIA. —arq.~ (Rig. 37.)

TABLA CRONOLOGICA

AUSILIAR DE LA PARTE HISTORICA.

EDAD ANTIGUA.

Torre de Babel y dispersion del género humana. °
Nemrod funda la ciudad de Babilonia.
Rama reina en India.
Fohi reiga eo China.
Menes reina en Egipto.
Los pelasgos en Grecia.
Union de-los Pelasgos con+los: ransénas en~eb Norte de ltalia :
Etruscos:
Los Helenos arrojan de Grecia & los Pelasges.
Semiramis : grande imperio Asirio : espediciones & India.
(olonias egipcias en Grécia.
Fundacion| de; Siden en Fenicia.
Siglo XVI ant. J. €.
Sesostris reina en Egiplo < espediciones al Asia.
Moisés = constitucion del pueblo de Israel.
Siglo XV ant. J. C.
Minos legisla en Creta.
Colonias fenicias en varios puntes-de las costas del Mediterrineo.
Siglo XIV ant. J. C.
Fundacion de Atenas por Teseo.
Los pelasgos invaden la peninsula de Greeia
Siglo X Eant. J. (-
Guerra y destruccion de Troya.
Fundacion de-Albalonga en el Laeio.
Siglo XIIant. J: C.

Los Dorios invaden el Peloponeso.
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TABLA CRONOLOGICA.

Establecimiento de colonias griegas en la Italia meridional
Repiiblicas aristoeraticas en Grecia.
Siglo X1l ant. J. C.
Salomon reina en Israel.
Siglo X ant' 31°C.
Cisma de las diez tribus en [srael: reinos de Juda y de Israel
Stglo IX ant. 1. G
Menit legisla en India.
Fundacion de Cartago por los Fenicios.
Licurgo legista en Esparta.
Siglo VIIT ant. J.C.
Sardandpalo : el grandeé imperio Asirio-se divide en reinos de Ba-
bilonia , Ninive y Media.
testauracion de los juegos olimpicos en'Greeia.
776 Era de las Olimpiadas.
762 | Les etiopes invaden Egipto.
754 Fundaeion de Boma: Monarquia aristocritica electiva.
748 Destruccion del reino de lsrael por'los Ninivitas.
Gantama-Budha reforma el bramanispio en fa India.
Siglo VII'ant. J. C.
674  Reparticion de Egiplo entre 12 gefes.
667 ' Destruccion de Albalonga y preponderancia de Roma en el Lacio.
656 — Psammético restaura la unidad de Egipto. Primeros ‘estableci=
mientos griegos en este pais.
725 Destruccion de Ninive por los medes y babilonios:
Dracon legisla en Atenas.
Siglo VI ant. J.C.
593+ Solon : reforma-de las leves de Alenas.
Los filosofos Lao-tseu y Kung-fu-tseu florecen én China.
587  Destruceion del reino de Juda por los babilonios.
561  Pisistrato : vestablecimiento de la monarquia en Atenas.
538  Conquista de Babilonia por los medos al mando de'Cird. Restau-
racion del reyno de Juda.
536  Ciro: fundacion del grande imperio persa.
525 Invasion de Egipto por los persas al mando de Cambises.

510 Restanracion de la repfiblica en Atenas.

TABLA CRONOLOGICA.
309  Constitucion de la repiblica aristocritica en Roma. Guerras con-
tra los pueblos de Italia en especial con los etruscos.
504 Insurreccion de las Colonias griegas del Asia menor contra los
persas.
Siglo Vant. J. C.
490 Invasion de la Grecia por los persas : Guerras médicas. Incendio
de Atenas.
449  Tratado de Cimon en virtud del eual los persas reconocen la inde-
pendencia de las colonias griegas del Asia menor.
Pericles, Arconte de Atenas.
Las leyes de las 12 tablas en Roma.
430  Peste de Atenas y fallecimiento de Pericles.

Guerra entre Esparta y Atenas llamada del Peloponeso.

47  Invasion de Sicilia por los Alenienses.
404  Los 30 tiranos en Atenas y fin de la guerra del Peloponeso.
Muerte de Soerates.
402  Trasthulo : restauracion de la independencia de Atenas.
401 Jenofonte : espedicion de los espartanes 4 Persia.
Siglo IV ant. J. C.
393 Conquista de Veyes por los romanos : la Etruria unida & Roma.
380  Incendio de Roma por los Galos al mando de Breno.
CCCLXV Fund. Roma. Restauracion de Roma por Camilo.
387  Paz de Antdleidas en virtud de la’ cual las colonias. griegas del
Asia menor quedan dependientes de Persia.
371  Levantamiento de Tebas conira Esparta.
355  Guerras Sagradas en Grecia. Ascendiente de Macedonia.
338 Batalla de Queronea : La Grecia sometida & los macedonios:
336 Conquistas de Alejandro Magno en Asia y Africa.
332  Destruccion de Tiro por los Macedonios.
322  Fallecimiento de Aristdteles.
301  Batalla de Ipso. Division del grande imperio macedénico , y fun-
dacion de los reinos de Macedonia , Siria y Egipto.
300  Constitucion de la Reptblica democratica en Roma.
Siglo III ant. J C.
972  Sumision de los samnitas y de los tarentinos & Roma.
964  1* Guerra Pinica.




TABLA CRONOLOGICA.
250  Ligas etolia y aquea en Grecia contra Macedonia.
221  Constitucion de la autocracia imperial en China por Tsin-¢hi-
hoang-ti. Quema de libros y destruccion de monumentos.
218 20 Guerra Pfmica. Principia la dominacion romana en Espaiia.
Wuti reina en China, Arqueosofia por Semathsian.
Sigle ITant. J. €.
170 Sublevacion de los Judios contra los Sirios. Dinastia de los As-
moneos en-Judea.
150 3* Guerra Pinica. Destruceion de Cartago.
149 Sablevacion de Viriato en Espana eontra Roma.
147 Macedonia reducida & provincia romana.
146 Olim. CLVIII1.—3. Asaltoy saqueo deCorinto por los romanos.
Greeia reducida & provincia romana.
133 Destruecion dc Numancia en Espaiia. .
Tribunado de los Gracos en Roma. Ley agraria. Disturbios.
125 - Invasion dela Galia por los romanos.
101  Los cimbrios y los leutones vencidos por los romanos.
Sigle I ant. J. C.
89 Rebelion de los pueblos italianes contra Roma.
86.  Sublevacion de Sertorio en Espana.
34 Reduceion de la Sivia & provincia romana.
La Numidia reducida4 provincia romana.
Preponderancia de Roma en Judea. Dinastia Idumea
Reduccion de Egipto & provincia romana.
29" Sumision definitiva de Espafia & Roma.
Octavio Augusto. Imperio romano.

fimp, CXCV. =1 - A& = o :
'[:mp“- ;n:,?]_n“:m NACIMIENTO DE NUESTRO SENOR JESUCRISTO.

Siglo I ded. C.
6  Reduccion de la Judea 4 provincia romana.
69  Emperadores Flavios y Antoninos.
70~ Destruccion de Jerusalen y dispersion de los judios.
Erupcion del Vesubio que destruye Pompeya , Herculano y Stabia
Siglo II'de J. C.

193  Principes Sirios.

TABLA CRONOLOGICA.

Siglo 1 del. C.

935  Anarquia. Los 19 pretendientes. (Odenato y Zenobia en Asia.

969  Palmira, destruida por el emperador Aureliano.

Principio de la invasion de los pueblos barbaros del norte.

Siglo IV de J. C.

312  Constantino emperador {nico.
MLXVII fund. - Roma.—El GRISTIANISNMO en ¢l imperio y traslacion de la

silla imperial 4 Bizancio.
995  Muerte de Teodosio y division del Imperioen oriental y occidental.

EDAD MEDIA.

Siglo Vdeld. C.
400  Valente emperador de oriente. Los godos se establecen en la Lli-
ria. Arrianismo.
410  Invasion de Italia por los godos al mando de Alarico
£16  Alianza del emperador de occidente Honorio con Ataulfo sucesor
de Alarico. Los visogodos en Espaia.
420, Los francos salios en la Galia septentrional. Dinastia Merovingia.
Los sajones y los anglosse apoderan de Bretana.
476 Destruceion del imperio de occidente.
493  Los ostrogodos en Italia al mando de Teadorico.
496  Clodoveo rey de los francos. Victoria de Tolbiac. El cristianismo
entre los francos. ’
Siglo VI ded. C.
=97  Justiniano I emperador de Oriente. Construccion de Ja Basilica
de Santa Sofia en Rizangio & Copstantinopla.
Los bizantinos en Espaiia.
599  Fin de la Escuela filosifica de Atenas. Fundacion del monasterio
de Montecasino por San Benito.
=54 Destruccion del reino de los ostrogodos por los bizantinos.
568 Conquista de Ttalia por los lombardos. Exarcado de Ravena.
Siglo VII ded. C.
622 Hegira ¢ Era mahometana.
644  Conquista de Persia por los mahometanos.
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Siglo VIII deJ. C.
711 Invasion de Espaiia por los drabes mahometanos. Destruccion del
reino de los visogodos.
726  Leon lsaurico emperador de oriente, Edicto contra las ima-
genes,
Destruccion del exarcado-de Ravena por los lombardos.
Pepino el breve rey de los francos. Principio del poder temporal
de los Papas.
Fundacion del celifato de Cordova con. independencia del de
oriente.
174 _ Destruccion del reino de los lombardos por Carlo-magno.
Siglo IX de J. C.
800 Restauracion del imperio de Occidente por Carlo-magno.
17 Capitulaciones de Kiersy-Oise por Cérlos el Calvo. Principio del
sistema feudal en Europa.
887 | Grande interregno en el imperio de occidente.
Siglo X de J. C.
908  Dinastia de los fatimitas en Egipto independiente de los Califas
de Oriente:
924 Fin del-.grande interregno. Oton 1-de Alemania obtiene la corona
imperial.
946 ' Dinastia de los turcos buidas en Persia independiente de los ca-
lifas de Bagdad.
99 Dinastia de los Gaznévidas en la India. Propagacion del mahome-
lismo en aquel pais. ‘
Siglo XI de J. C.
1053 Cisma de la Iglesia griega.
1072 Diyision del califato de Oriente en cuatro sultanias.
1073 Gregorio VII papa y Enrique IV emperador. Cuestion de las
investiduras.
1095 1* Cruzada. Godofredo de Buillon.
Siglo X1l de. J. C.
1140 Fundacion dé la 1* escuela cientifica en Bolonia.
Escuelas filostficas en Paris: Abelardo y Santo Tomés.
1149 2* Cruzada. San Bernardo. ‘

1189 32 Crozada Federico Barharoja emperador de Alemania, Felipe

TABLA CRONOLOGICA.
Augusto de Francia y Ricardo Corazon de Leon de Inglaterra.
Fundacion de Universidades literarias.
Siglo XIII de J. C.
1202 4+ Cruzada. Balduino de Flandes y Enrique Dandolo Dux de Ve-
necia. Dinastia latina en Bizancio.

1217 5* Cruzada. Juan de Brienne.
Gengis-kan, Espediciones de los Mogoles. Se establecen al cabo
en China. La Rusiatributaria de la Horda de Oro.
{241 Ligas anseitica y renana. Desarrollo del espiritu mercantil.

1248 6% Cruzada. Luis IX de Francia el Santo.
1270 Los Mamelucos en Egipto.
T* Cruzada. El mismo Luis IX.
1282 Visperas Sicilianas. Principio del poder de Aragon en Italia.
1298 La casa de Austria en el trono de Alemania.
Siglo XIV de J. C.
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