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del edificio, por las ideas que despiertan los objetos represen-
tados. Cuando descendemos al gxamen de los detalles, después
de haber admirado el conjunto de la obra, esos objetos dan
mds claridad 4 la arquitectura, nutren el espiritu y proporcio-
nan al gusto indefinibles goces. Los ornatos deben ser siempre
simbdlicos; aun cuando es verdad que los empleados hoy por
nosolros, son reproducciones serviles de los de la antigiiedad,
y no tienen ahora ningiin valor alegérico, ni el mérito de ofre-
ecernos la imitacién de objetos conocidos: las plantas que se re-
presentaban pertenecen & otros climas, y los usos que recuer-
dan no son los nuestros. Fdcil serfa, 4 medida que el gusto de
las naciones se desarrollara, hacer salir 4 la ornamentacién
de la rutina en'que ha cafdo desde hace largo tiempo.

Los principales ornatos de molduras son:

Los oves (fig. 15), que recuerdan la forma del huevo. Este
ornato se compone de tres partes esenciales: el ovo propiamen-
te dicho; la envoltura del ovo, y el dardo, que separa dos envol-
turas consecutivas. Se emplea exclusivamente para el cuarto
bocel, y es la decoracién mds habitual de éste.

Las perlas, ornato muy frecuente para los bastones (fig. 15).

Las rayas de eorazén (fig. 16), sirven para decorar los ta-
lones.

Las golas se adornan con palmetas (fig. 17) y flores de loto
(fig. 18). Suelen emplearse las hojas de acanto.

Los entrelaces (fig. 19) y las hojas de laurel (fig. 20) son orna-
tos que principalmente se colocan en los toros.

Las superficies planas de mediana altura, tales como los sa-

ledizos de cornisa, se decoran algunas veces con palimetas (fig.
21) ¢ estrias (fig. 22). Estos ornatos pueden asimismo emplear-
se en los cavelos rectos ¢ invertidos.

Es evidente, como se ha dicho, que hay un vasto campo abier-
to 4 la fantasia, y que la forma de estos detalles puede variar
hasta el infinito. Los ornatos griegos, tan superiores 4 los ro-
manos, son de ello palpitante ejemplo; asf como los acabados
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modelos de elegancia, de finura y de expresidn, de gracia y li-
gereza. Elexceso de ornatos, como se advierte en la arquitec-
tura romana, es signo de decadencia y vuelve pesadas las cons-
truceciones.

Trazo de los perfiles.—El arte de disponer el conjunto de mol-
duras de Ja manera mds conveniente, ¢ en otros términos, el
arte de perfilar, es altamente esencial al arquitecto; pues que
por aquel, da estilo 4 sus obras ¥ las marca con el sello de su
individualidad. Ahora bien; no dejard de repetirse que no se
pueden dar reglas para tal cosa: la belleza del perfil depende
de multitud de circunstancias, que aprecia el sentimiento, pe-
ro que el lenguaje hablado es incapaz de formular, Sin embar-
go, puede decirse, bajo reserva, por los casos excepcionales
que se presenten, que conviene tener en cuenta en el trazo
y la combinacidn de los perfiles, las prescripeiones siguien-
tes:

12 Observar en la disposicion general, un movimiento muy
pronunciado para que no haya confusié; y entrar tanto mds
en este terreno, cuanto el edificio eslé mds acentuado; y el per-
fil se destine 4 producir su efecto 4 gran distancia.

2% Combinar las partes rectas con las sinuosas 6 curvas, y
las molduras exornadas con las molduras lisas, 4 fin de que se
hagan valer reciprocamente.

3% Oponer d grandes molduras, pequefias caras planas 6 sa-
lientes finos y claros.

4% Dar el mismo cardcter general 4 todas las molduras de
un mismo perfil; salvo las modificaciones que puedan exigir
las diferencias de posicidn.

ORDENES DE COLUMNAS.

Uno de los principales objetos del orden,—tomando esta pa-
labra en su acepcién mds general—es testificar una intencién
conveniente ¢ inteligente. En efecto, un orden de columnas
exige anle todo una disposicién ajustada 4 estas condiciones,

Y proporciones claramente indicadas. En los sustentdculos ais-
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adou, el ordenwes mads susc Lpll ole de manifestarse de nna ma-
nera completa y sorprendente; y alli es tan sélo adonde llega
4 su mdximum de expresién. Claro es que semejante calidad
se efectuard de manera més clara, si, en virtud de una conven-
cion racional, las formas y las proporciones se sujetan 4 de-
terminados limites, en vez de 4 la voluntad de los sentimien-
tos individuales. Esta consideracién, sentida mds que formu-
lada, ha dado margen al establecimiento de cierto ndmero de
tipos de columnas llamados érdenes de arquitectura, y son tres:

“El orden dorico, cuyo capitel estd compuesto de molduras.

“El orden jonico, cuyo capitel estd exornado de molduras, yde
largas eurvas enrolladas que se laman volutus.

“El orden corintio, cuyo capitel se halla decorado con moldu-
ras, volutas y hojas.

“El orden caridtide y el orden pérsico, en que las columnas es-
tdn reemplazadas por estatuas que sostienen el entablamento.
No se consideran como cldsicos, pero debemos mencionar-
los.”

Definicion de orden.—*Se llama orpex? el conjunto arquitec-
tonico formado por un basamento 6 estilobato, wna columna y

un enfablamento. El basamento se compone de un plinto y de

un cuerpo de moldura que cerona una parte plana més 6 me-
nos elevada; pero en el dérico generalmente consta de dos 6
tres gradas sobre las cuales descansan las columnas.

“La palabra orden exprésa, efectivamente, cierta escala de

proporciones ‘calculada sobre el didmetro de la columna; esca-

la que arregla todas las dimensiones del edificio; y que asocia
4 tal forma de capitel, tal altura del fuste y tal intervalo entre
las columnas. La escala debe, pues, variar del dérico al jénico,
y del j6nico al corintio. Para una misma altura, las columnas
doricas deben ser mds gruesas y estar mds separadas que las
jonicas y éstas mds que las corintias.

1

1. L'Architecture Etrusque et Romaine, par JULES MARTHA.— Pig. 145:
Les ordres d’architecture.
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En cuanto al origen de los érdenes arquitecténicos, Vitrubio
asierita en general, que se debe 4 la imitacién de la figura hu-
mata por los griegos; siendo el mds antiguo de todos, el déri-
co. Pero mds racional es 16 que dice Quatremére de Quincy:
que los drboles y las vigas que se hundfan en la tierra, a, llegaron
& ser las primeras columnas; opinién generalmente admitida.
Como los drholes casi siempre disminuyen su grueso de abajo
hacia arriba, de esta suerte se hicieron-las columnas: sobre to-
do en las del orden primitivo (el dérico), donde esta diminu-
cion es mds sensible.

Como también los drboles y las vigas surgian de la tierra, no
tuvieron bases las columnas: cuando se observé que este sis-
tema exponia d la madera 4 pudrirse, colocdronse bajo cada
viga macizos ¢ tablas de madera, mds 6 menos gruesos, que
servian al propio tiempo para dar asiento y gran solidez: de
aqui—dice Quatremére de Quincy—el origen de los basamen-
tos, los plintos, los dados, los toros y perfiles que acompaifian
a las columnas.

“La consecuencia natural—afiade el propio autor—de las
adiciones hechas en las extremidades inferiores de las vigas,
incling 4 coronarlas en la extremidad superior por uno ¢ va-
rios macizos propios para dar asiento mds sélido 4 las
transversales: de aqui el nacimiento del capitel.”

Reynaud {,Umbate en parte la teorfa de la imitacién de las
obras de madera, asentando que éstas se construyen bajo di-
ferentes bases que las de piedra; no admiliendo tampoco la lla-
mada teoria de la cabaiia.

as
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En realidad de verdad, debe buscarse el origen de los érdencs
en fuentes egipcias; pues que numerosos monumentos prueban
que la escultura griega tiene su punto de parlida en las riberas
del Nilo 6 en Asia. En efecto, las columnas egipcias antiguas
presentan grande analogia con las déricas griegas, tanto en sus
proporciones cuanto por sus estrias, la carencia de base y aun
de capiteles.

Por lo que hace ahora 4 la construceién y las proporciones

ﬂmmumlhﬁ
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de las columnas, el autor que venimos siguiendo en eslos apun-
tes, opina porque se recorrié camino idéntico al que después
se ha usado para las bdvedas: proceder por tanteos; empledn-
dose primero gran exceso de malerial, 4 fin de obtener-una so-
lidez suficiente.

En general, la solucién adoptada para la disposicién y las
proporciones de las columnas y de los entablamentos, es la que
resulta de las leyes de la estabilidad, de las propiedades de la
materia, de las consideraciones del objeto y del sistema de cons-
truccion.

Finalmente, un mismo orden hubiera servido, quizd, para
todas las exigencias, variando las proporcioues segtn las cir-
cunstancias. Pero la Arguitectura ha roto felizmente la mono-
tonfa sin sacrificar la verdad: 4 los tres principales sistemas
de proporciones ha asimilado tres modos caracteristicos de or-
namentacion, que presentan diversos grados de riqueza; y co-
mo generalmente nos inclinamos 4 asociar las ideas de fuerza

v de sencillez, por una parte, y las de elegancia y riqueza, de

otra, ha asignado los mds ricos ornamentos 4 las columnas més
esbeltas.

El admirable sistema de los érdenes, en sus tres tipos estd
perfectamente caracterizado; y lejos de ser arbitraria su cons-
titucién, marca como las diferentes etapas del arte, con singu-
lar pretlisi{u'l. En efecto, el arle griego en el brillante siglo de
Pericles, forma el perfodo intermedio representado por el jéni-
co: antes que €él, nace el dérico; después el corintio, gallardo y
fastuoso, que indica, esto no obstante, la decadencia y la caida:
en Roma, la arquitectura sencilla y verdadera de la Reptiblica,
es elegante en los primeros tiempos del Imperio, y rica sobre
todo al finalizar algunas generaciones, llegando después 4 la
decadencia del Imperio y del arte. Otro tanto acontece en la
Edad Media: examinando la arquitectura de los siglos XIII,
XIVy XV, reconéeense los caracteres ddrico, jonico y corintio;
aun éuando la época no haya admitido estas denominaciones.
La arquitectura que en Francia sucedid 4 las graciosas fanta-
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sias del Renacimiento, austera bajo Enrique IV y Luis X111,
manifiéstase elegante bajo Luis XIV y rica en el reinado de
Luis XV..... Y asi de esta suerte; infinidad de ejemplos de ana-
logias sobre tal asunto podrian ponerse atin; pero entende-
mos que basta con lo dicho.

La mayor parte de los arquitectos modernos ha establecide
cinco dérdenes de arquitectura: toscano, dérico, Jjénico, corintio y
compuesto; pero tal cosa proviene de que, mds que del espiritu
se han preocupado muchisimo de la forma, considerada en si
misma. Los otros dos afiadidos no estdn caracterizados en ma-
nera alguna para constituir érdenes; el primero (toscano) es
una simplificacién ¢ sea un caso particular del orden ddrico:
el segundo (compuesto) no es mds que una variedad insigni-
ficante del orden corintio; de suerte que & ambos les pasare-
mos revista, después de haber dado algunaidea de los tres el4-
sicos en que 4 continuacién nos vamos 4 ocupar.

ORDEN DORICO.

Es el mds antiguo de los tres; el que presenta mds solidez
para un mismo espacio, y cuya decoracidn es al propio tiempo
la mds sencilla y racional. Pero la arquitectura moderna le ha
quitado mucho de su energia y claridad; de suerte que en la
antigiiedad griega es donde lo debemos estudiar para apreciar-
lo convenientemente. Fué empleado por los griegos en sus
templos, y como caracteristico de la fuerza: por tal, razén, cuan-
do se superponen los drdenes, el dérico se coloca abajo de to-
dos. Los monumentos mds bellos de la antigiiedad, se labraron
segun este orden.

Caracteres generales—El capitel es muy sencillo, constando
de una superficie plana y de una curva, engendrada por un
sdlido de revolucién (figura 23). El fuste generalmente es es-
triado.

Caracterizan al entablamento y al orden, los triglifos, que
son molduras salientes, imitacién de las vigas que en la cara
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del friso presentan dos estrias talladas en bisel y medias estrias
en los dngulos: de aqui aquel nombre (fig. 24). Vitrubio atri-
huye esta decoracién al uso de clavar tres pequefios tridngulos
verlicales en las extremidades de las piezas de madera, y mas-
ticar sus puntos con cera.

Los espacios rectangulares que separan los triglifos, se la-
man mefopas, y son ora lisos 6 bien decorados con relieves sim-
boélicos.

Abajo de la banda que separa el friso del arquitrabe, y d la
derecha de cada triglifo, estd un ornato’ particular, caracteris-
tico del orden, consistente en seis pequefios apéndices cilin-
dricos en los monumentos antiguos, y que en los modernos
son troncos de cono; apéndices que se designan con el nombre
de golas del arquitrabe (fig. 24), y cuyo origen se ignora.

Arriba de cada triglifo y de cada metopa y en el cielo raso
de la cornisa, generalmente hay una pieza rectangular saliente,
de la misma anchura del triglifo, y que estd decorada de tres
6 varias filas de pequefios circulos huecos, ¢ de relieve como
las gotas del arquitrabe: 4 esta pieza se le da el nombre de mi-
tula.

Los triglifos se colocan en los ejes de las columnas y en los
espacios que median entre ellas, convenientemente repartidos:
la disposicion de las metopas angulares depende del mayor 6
menor espacio de que se dispone.

En los ejemplos que se citan adelante, se indican algunos
otros detalles singulares; pero los caracteristicos del orden son
los que se han enumerado.

El orden dérico moderno ha aumentado los ornatos y la di-
vision de las molduras, como puede verse en la figura 24, que
representa, en croquis, un cornisamento y capitel segin Vi-
nola.

Como ejemplos ddricos de Ia antigiiedad cldsica, citanse: el
templo de Neptuno en Poestum, el Partenon en Alenas, ¢l de
Cora en Lacio y otros. :

Templo de Neptuno en Poestum.—-Sus columnas son muy cor-
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tas, -estriadas, sin bases: el espacio que las separa es corto tam-
bién, y la diminucién del fuste muy pronunciada. Los capiteles
presentan elegante sencillez y un gran saliente (fig. 25): el con-
junto manifiesta notable resistencia: el entablamento tiene 0.43
de la columna. El conjunto del todo, es de exquisita elegancia
¥ de magnifica armonia. :

El Partenén.—La obra de arté mds soberbia de la arquitec-
tura helénica: uno de los modelos mds acabados y méds bellos
de orden dorico. Exornan d las metopas relieves con el com-
bate de los centauros y de los lafitos. Los frontones tienen ba-
jos relieves que representan: uno, la lucha de Neptuno y de
Minerva; y otro, el nacimiento de esta diosa 6 su presentacién
4 las divinidades del Olimpo. .

Pemplo de Hércules en Cora (Lacio).—No es construccién
monumental. Tampoco presenta ni la severidad del de Pees-
tum ni la noble elegancia del Partendn; pero su armonfa es
perfecta. Las columnas son mucho mds elevadas que en los
templos citados (17 mdédulos), el espacio que las separa és
ignalmente mayor, y los capiteles se ven "reducidos en gran
proporcién. Menos elevado que en los templos ya citados es
el entablamento: sus triglifos mds acentuados y multiplicados,
En este edificio se ha dado poca importancia al arquitrabe. La
particularidad del monumento que consideramos, consiste en

la notable aparicién de las bajas, que ningtin otro templo grie-

go liene: puede atribuirse el empleo de este ornato 4 la in-
fluencia de la arquitectura etrusca. Nétase también que las es-
trias estdn vaciadas del tercio arriba, del fuste. Finalmente, la
base de la columna es poligonal; disposicién muy racional, por-
que facilita la circulacion de la gente,

Teatro de Marcelo en Roma.—Quedan apenas unas cuantas
ruinas de él: es construccién del tiempo de Augusto. Sus par-
ticularidades son las siguis;n?s: la altura del capitel, del arqui-
trabe y del triglifo, poco mds 6 menos son iguales (casi un mé-
dulo). El friso tiene sensiblemente médulo y medio: las meto-
pas no son cuadradas. Se ignora cémo estaban dispuestos los

Arquitectura,—2
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triglifos en las extremidades, por hallarse destruidos los an-

gulos. : .
La cornisa presenta mds divisiones que los érdenes griegos,
y abajo del saledizo hay un ornato particular: los dentellones 6
denticulos.
El capitel difiere mucho de los griegos: lleva menos en si el
sello de la utilidad que el de la ventaja: es menos saliente: eldba-
co tiene una moldura, y el fuste se halla rematado por un as-

trdgalo: no tienen bases las columnas. Este teatro sirvié.de mo-

delo 4 los artistas del Renacimiento.

Orden dérico de Paladio.—Sus caracteres fundamentales son:
columnas sin bases, de 15 mddulos de altura y 5% de separa-
cion. El collarin del capitel estd adornado con florones; las
rayas de corazén esculpidas en el pequefio talén que corona el
saledizo: las metopas estdn alternativamente ocupadas por es-
cudos y corazas y cabezas de carnero descarnadas. Se ha eri-
ticado el uso de este ornato.

Ordenes déricos de Vifola.—Los dos drdenes de este autor
tienen bases en las columnas (éstas 16 mddulos de altura y 5%
de separacién): uno de ellos se aproxima al del Teatro de Mar-
celo; el otro estd ricamente decorado.

Orden dbrico de Reynaud;—Nos limitaremos 4 consignar aqui
las proporciones establecidas por este autor:

O IR, ses s Tsi Frbssun<rsnsenamiunprass sunaee 16 médulos.
Separacién de las mism

Entablamento

LA TN R S e RS T e

Capitel (sin astrigalo)

Arquitrabe . " 10 partes.
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ORDEN JONICO.

Mids eshelto que el dérico, es una transicién entre este orden
y el corintio, que luego veremos. Distinguese por las volutas
de su capitel, acerca de cuyo origen se han escrito algunas le-
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rendas, v se han dado explicaciones mds 6 menos satisfacto-
1J
rias.

Muchos monumentos hermosos de la antigiiedad cldsica se

edificaron bajo las reglas de este orden empleado por los grie-
-gos, y cuyas ruinas han quedado en pie como testimonio elo-

cuente del artistico periodo helénico. Citaremos algunos.

El Erecteo—Monumento ateniense ubicado cerca de la Acré-
polis. Se compone de tres partes, una de ellas consagrada &
Minerva Poliade. El templo del Erecteo, 6 mds bien dicho, de
Neptuno, tiene seis columnas: su pértico estd vuelto hacia el
Este: su piso esld mds elevado que el de Minerva Poliade, cu-
yo pértico tetrastilo mira al N.

Contra la cara S. del edificio estd una tribuna sostenida por
seis hermosas caridtides de mujeres, hechas en médrmol blan-
co. Este ediculo fué dedicado 4 la ninfa Pandrosa, hija de Cé-
crops, de donde tomé el nombre de Pandroseo. Conservibase
aqui el olivo de Minerva, y en el Erecteo habia un altar con-
sagrado 4 Neptuno. Se dice que Cécrops estaba enterrado en
el templo de Minerva Poliade y Erecteo en el que ha conser-
rado su nombre.

Las columnas jonicas del templo de Minerva son mds eshel-
tas que las ddricas del Partendén; pero tienen un entablamento
menos elevado. No posee la fibrica un cardeter tan monumen-
tal; pero se nota en él mds gracia; su arquitrabe es mds rico en
la forma. La disposicion del conjunto es racional, aun cuando
los ornatos no tienen el sello de la utilidad. Las columnas son
de 7".64 de altura, y su separacién de eje 4 eje es de 3=.12;1a
diminucién del fuste es poco pronunciada y aquél ligeramente
galibado. Las columnas angulares estdn un tanto inclinadas
hacia adentro como en el Partendn. Las bases poseen un bello
dibujo: los capitales son muy ricos y de elegantisima forma
(fig. 26): estdn decorados en todas sus caras y las volutas dan
gran numero de vueltas: son dignos de estudiarse: van deco-
rados con ovos, entrelaces, palmetas y perlas.

Las estrias de las columnas, estin mds marcadas en el edi-
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ficio que consideramos, que en los ddricos; sepdranlas fileles y
se ahuecan en un semiévalo.

El entablamento tiene 0%.22 de la columna: el arquitrabe se
halla dividido en tres bandas.

Templo de Apolo en Basse.—En este monumento las colum-
nas jonicas estdn empotradas en los muros. En el centro hay
una columna que tiene capitel distinto 4 los demds, el cual po-
see la particularidad de ser corintio aisladamente; pero cuando
se le compara 4 los demds es jonico.

Otros ejemplos.—Son notables también, los capiteles del Fo-
ro triangular de Pompeya y los del templo de la Fortuna Viril
en Roma. Nétase luego en ellos, que el estilo romano carece
de la elegancia y riqueza peculiares del griego, y los mismos
ornatos son menos delicados y aun bellos. Menos sentimental
y graciosa es, asimismo, la arquitectura en el citado templo de
Roma: el perfil de la cornisa, poco feliz, parece muy recarga-
do: las molduras del pedestal se han multiplicado mds de lo
preciso; pero hay que convenir en que el conjunto general tie-
ne proporciones convenientes y cierto cardcter de fuerza que
recomienda estas construcciones, independientemente del in-
terés que tienen bajo la relacién de la historia del Arte.

Orden jéwico del leatro de Marcelo (Roma).—Se halla aplicado
contra los pies derechos de las arcadas del primer piso del edi-
ficio. Es un hermoso estilo, tratado con mucha sencillez, y que
tomaron como modelo varios autores del Renacimiento.

Orden jonico de Reynaud.—Este autor propone las siguientes
proporciones:

Columnas 8 mddulos.
Sepa 3
Enta

Pl_‘
[ 0117 41111 TIORGOS [ R o 15 partes.

Otros detalles—Las estrfas del jénico se trazan por semicircu-

los, separdndolas por filetes. Son semejantes d las del corintio.
El sistema de decoracién por tambores, se aplica 4 las co-
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lumnas corintias, lo mismo que 4 las déricas; como se ve en las
del palacio de las Tullerfas en Paris, dibujadas por Filiberto
Delorme (fig. 27).

ORDEN CORINTIO.

Refiere Vitrubio poéticamente el origen de este orden, en la
conocida leyenda de las hojas de acanto, que crecieron en tor-
no de un vaso puesto sobre el sepulero de una joven de Co-
rinto. Pero no fueron ciertamente los griegos quienes primero
emplearon la ornamentacién de hojas: los egipcios usdronla
también en sus decoraciones.

El monumento mds antiguo’que quizd puede citarse, como
poseedor de semejante orden, es el templo de Apolo en Bas-
see: interiormente hay un capitel cuya disposicidn se aproxima
d la del corintio: tiene definido el dbaco y sus superficies edn-
cavas, las volutas angulares y el primer orden de hojas del ca-
pitel. Nétanse también, dos volutas centrales y unas palmetas
que han venido 4 constituir mds tarde las pequefias volutas y
la rosa de este ornato.

Linterna de Demféstenes.—Existe en Atenas un pequefio mo-
numento corintio, vulgarmente conocido con aquel nombre.
Segiin una inseripcion grabada sobre el arquitrabe, recuerda la
memoria de los juegos celebrados durante el curso de la terce-
ra olimpiada, 4 expensas de un tal Lisicrates de Cycine; por lo
que se conoce también el monumento, con el nombre de Co-
rdgico de Lisierates. Tiene planta circular; sostienen al enta-
blamento seis columnas, adheridas hasta la mitad en la pared
que se levanta sobre un pedestal rectangular.

El capitel (fig. 28) se asemeja al ordinario: tiene dos érdenes

de hojas y volutas angulares y centrales; pero las hojas del pri-

mer orden son mds numerosas y mas pequefias; las del segun-
do ciibrense en parte unas y otras: el vaso aparece bajo la for-
ma exactamente cilindrica. No estd separado de la columna
por un astrdgalo sino por una canal; lo que ha hecho suponer
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con més 6 menos fundamento, que ésta pudo estar ocupada
por algiin ornato en bronce adornado quizd, de perlas.

El entablamento tiene gran cantidad de molduras; el friso
estd decorado con bajos relieves, y la cornisa tiene una canal
esculpida.

El capitel deja siempre algo que desear, para que pueda cons-
tituir propiamente un orden.

Templo de Vesta en Tivoli—Se supone que fué construido es-
te edificio ¢l afio de Roma 682. Es corintio. Las hojas del ca--
pitel estdn perfectamente acentuadas, y se asemejan mucho a
las de acanto sin espinas; pero se repliegan sobre sus bordes
formando lo que se llama encarrujado; disposicion que se halla
también en algunos monumentos de arquitectura romana. Se
advierte, ademds, la poca altura del capitel, Ta firmeza de las
volutas angulares, su aislamiento de las centrales, la sencillez
de estas tltimas, y por tltimo, el desarrollo y la forma saliente
de la rosa. Hay en esta composicién un cardcter eminente-
mente monumental, que no se encuentra siempre en las obras
mds importantes y ricas del Imperio romano. El entablamento
es muy sencillo: el tinico ornato del friso consiste en cabezas
de buey unidas por flores, frutos y guirnaldas.

El templo estd ejecutado en travertino, piedra calcdrea de
color obscuro.

Templo de Minerva en Assisi.—Parece que hubo de consa-
grarse 4 Minerva, en los tiempos de la reptiblica romana 6 en
los primeros de Augusto. El capitel difiere del precedente: los
contornos regulares y agudos de las hojas, traen 4 la memoria
las del laurel, y son mds finas y elegantes que las de Tivoli.
Las volutas se destacan con mds atrevimiento y la proporeién
y el conjunto son més esheltos. Las hojas tienen una hermosa
gdliba que presenta un aspecto de solidez muy conveniente,
La cornisa ha recibido modillones; las piedras del friso estdn
cortadas en forma de claves. Las columnas descansan sobre
pedestales muy bajos y su cornisa estd decorada con denticu-
los. Su frontdn presenta varias particularidades interesantes.
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Orden corintio de Bramante.—Lo empled este insigne arqui-
tecto en el palacio de la Cancillerfa en Roma. Es un modelo
de gracia y sencillez, y estd perfectamente apropiado para co-
ronamiento de pilastra.

Ornamentacién.—La exuberancia del ornato en el orden co-
rintio, es un indice de decadeneia del gusto. Reconociése, em-
pero, que habfa en ciertas circunstancias, gran lujo en la deco-
racién, tanto en la escultura como en la forma habitual del ca;
pitel, y se traté de modificarla. Algunas veces la disposicién
general se cambid, y el nimero de hojas fué reducido: en otros
edificios, el arquitecto se limité & marcar las hojas sin ningiin
detalle, como lo demuestran las columnas que decoran el ter-
cer orden de pérticos del Anfiteatro Flavio (Coliseo) en Roma.
Este sistema conviene mucho emplearlo en construcciones he-
chas con piedras ordinarias y para detalles colocados d grande
altura: tiénese la doble ventaja de ser este sistema sencillo y
monumental.

El cimacio de la cornisa adornado con cabezas de ledn, y que
se acostumbré en Grecia para dar escurrimiento 4 las aguas
pluviales, podria aplicarse 4 todos los érdenes, si se hubiesen
escrupulosamente seguido las tradiciones de la antigiiedad.

La decoracién de las columnas con tambores, se aplica tam-
bién al corintio, como se ve en el pértico de la iglesia de San
Estéban del Monte en Paris.

En la base dlica, hecha 4 escala mayor que la ordinaria, se
usan dos escocias, y se multiplican las molduras.

El capitel sucle izualmente presentar otras varias formas, ta-

les como se ven en el templo de Diana Lafira en Mesene, que

es muy elegante y sencillo, y en el pértico del templo de los
Doce grandes dioses de Roma: aqui el capitel es muy original
en su composicién, aun cuando no puede tomarse por mo-
delo.




