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BALAUSTRADAS.

El efecto que producen las balaustradas en los edificios es
agradable, pudiendo reemplazarse gstas, en determinados ca-
308, POT un pequeiio muro levantado 4 la altura de apoyo, En
estas circunstancias es muy susceptible el muro de cierta de-
coracién, 4 fin de evitar el exceso de sencillez.

En la Edad Media se usaron balausltradas elegantes y de pro-
digiosa variedad en sus disposiciones; haciendo un gran papel
en los edificios de la época, y contribuyendo no s6lo 4 la de-
coracién, sino 4 imprimir 4 las construcciones un' cardcter es-
pecial. Multiplicadas y colocadas 4 diversas alturas, sirven de
puntos de comparacion, 4 fin de poder apreciar desde luego
las dimensiones de la obra. Un bello ejemplo de balaustradas
escalonadas, es el que, por su parte exterior, nos presentanues-

tra Catedral de México. El mejor punto de vista es el del Po-"

niente (Empedradillo).

No pudiéndose establecer reglas precisas para el empleo y
decoracién de las balaustradas, diremos que sélo pueden em-
plearse de diez 4 doce balaustradas sucesivas. En rampas y en
escaleras los montantes deben ser verticales: aun cuando el
maestro Reynaud, no aconseja en estos sitios el uso de los ba-
laustres; pues las molduras tienen que ser pendientes, los rec-
tangulos son reemplazados por paralelégramos, los dngulos
rectos antes, llegan d ser agudos i obtusos, los circulos se alar-
gan en elipses y el todo tiende 4 desfigurarse. No prestdndose
de consiguiente los balaustres 4 esta ‘transformacion, Vifiola
y el Bernino tomaron el partido de hacerlos descansar, en es-
caleras, sobre gradas ¢ soclos, conservandoles su forma habi-
tual. con la tnica diferencia de que los capitelitos que los ter-
minan, se cortan en su parte superior por un plano inclinado.
Tampoco semejante disposicion es de buen efecto, Yy, en con-
secuencia, puede deducirse de lo anterior, que es necesario
evitar hasta donde se pueda, tal cosa (figs. 32 y 33). Uno de los
modelos méds hermosos de balaustradas, es el de la escalera de
los Gigantés en el palacio de los Dux, en Venecia.

SEGUNDA -PARTE.

PRINCIPIOS GENERALES DE COMPOSICION.

INTRODUCCION.

Tres cosas principales hay que considerar en un edificio: la
comodidad, la solidez y la belleza. Aun cuando cada una de
ellas tiene sus condiciones especiales, pueden todas armoni-
zarse y conciliarse.

En toda obra bien eoncebida, las dos primeras parecen siem-
pre prestarse mutua ayuda y sirven de base 4 la tercera.

Para obtener este concurso esencial, en toda composicion
debe el arquitecto tenerlas todas en cuenta, en su parte funda-
mental; debiendo proceder por sintesis mas bien que por and-

lisis. La ensefianza del arte indica el camino que debe seguir-

cn f

se, 4 fin de colocarse sucesivamente en todas las circunstancias
para no despreciar nada en la composicion.

Comodidad.—Un edificio es cdmodo cuando las diferentes
partes que lo componen han recibido las formas, dimensiones
y aberturas convenientes, y se han distribuido de acuerdo con
lo que preseriben los usos y la higiene, asi como las circustan-
cias locales. La comodidad depende de la disposicién, y del ca-
racler esencialisimo de la distribucion. A ambas cosas debe
atenderse preferentemente; y en las mismas construcciones de
la antigiiedad y en las modernas, encontramos ejemplos de bue-
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na disposicién, tales como las termas de Caracalla en Roma;
los jardines del palacio de Versalles, la iglesia de Santa Sofia
en Constantinopla, cuya disposicién es grande y hermosa, ade-
cudndose todo 4 su objeto y asocidndose alli la variedad con
poderosa unidad, concurriendo el todo 4 producir la mds pro-
funda impresién. Otlro ejemplo de buena disposicion es el de
la bellisima plaza de la Concordia en Paris; asi como el teatro
de Marcelo en Roma, el anfiteatro de Nimes, el anfiteatro y la
basilica Constantiniana, en Roma; el Hotel de Ville (Ayunta-
miento) de Paris, y sus teatros de la Opera y del Odedn; el cas-
tillo de Richelieu y otros muchos que pudieran citarse.

Solidez.—Esta es una cualidad esencial en toda construceidn;
pudiendo ser mds 6 menos acentuada, segtin las circunstancias
y naturaleza del edificio.

Muchos monumentos de la antigiiedad, deben 4 la solidez
permanecer en pie; tales como las construcciones de la India,
de Egipto, del Asia Menor, de la Grecia heroica y de Ttalia; en
los cuales se hallan empleados los materiales mds resistentes,
con dimensiones colosales, y en las disposiciones mds favora-
bles 4 la estabilidad: columnas macizas, muros de grande es-
pesor, proporciones cortas, y anchas bases sobre el suelo; como
rasgos culminantes. El cardcter dominante es ¢l de la solidez
4 toda prueba, encontrandosele hasta en los menores detalles.
Hoy en dia, las sociedades modernas no dan tanta importancia
4 la solidez: siendo en cambio nuestras construcciones mds or-
denadas. Sin embargo, es de notar, que 16 que ahora se evita
es el exceso de solidez; habiendo menos exigencia que en la
antigiiedad.

Es necesario dar 4 un edificio el grado de solidez que indica
una economia bien entendida, para evitar asi un gasto innece-
sariamente dispendioso; pero al propio tiempo importa asegu-
rarle una duracién en consonancia con el objeto de su destino.
Toca al arquitecto hacerse cargo de estas exigencias, y evitar
con el mismo escripulo la insuficiencia y la exageracién. No
se dard por tanto la misma solidez 4 una casa particular, que
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4 un edificio de utilidad ptblica; pues por razén natural el pri-
mero estd mds expuesto 4 diversos cambios en su construccion,
mas que el segundo.

Sin duda que no pueden establecerse reglas exactas en ma-
teria que no es susceptible de definicién precisa; y seria impo-
sible decir en qué consisten estos diversos grados de solidez
de que se ha hablado, y cudl es su criterio; empero tal dificul-
tad es m4s bien tedrica que prdctica. En cuanto 4 las disposi-
ciones que concurren 4 producir la solidez, son ante todo, los
buenos cimientos, establecidos de modo que puedan soportar
todas las presiones necesarias. En vano se hard una construccién
con los mejores materiales, si carece de solidos fundamentos;
seria segiin la conocidisima expresién, ‘el coloso de los pies
de arcilla.” Si sobre los cimientos descansan sétanos, deben
hacerse éstos de béveda; y en general, en toda la fibrica, los
muros y los materiales deben ligarse intimamente los unos con
los olros, 4 fin de que resistan d cualquier empuje. La Cons-
truccién prdctica y la Mecdnica aplicada, se encargan de ense-
fiarnos la manera de disponer nuestros edificios para su mds
perfecta estabilidad.

Finalmente, no debe descuidarse al arte en ninguna cons-
truceidn; el cual, adunado con la solidez, y bien entendidas am-
bas cosas, produce siempre maravilloso efecto. Asi, por ejem-
plo, las Venus de la antigiiedad cldsica, las figuras de mujeres
del Partendn, y hasta las estatuas de ninfas, son ejemplos de
grandisimo vigor bajo formas mds graciosas. :

Belleza.—Lo bueno es la base esencial de lo bello: las for-
mas del arte deben ser siempre verdaderas. Preceptos ambos
que proclaman todas las obras de arte sancionadas por la
aprobacién de los siglos. Ante todo, debe atenderse 4 la ver-
dad, 4 la sencillez, 4 la expresién, al orden, 4 la simetria, d la
variedad y otras diversas circunstancias que conducen 4 la be-
lleza, unidas en consorcio con el sentimiento artistico del ar-
quitecto. Lo bello varfa sus manifestaciones hasta el infinito;
y atendiendo 4 la verdad, se consigue la buena apreciacion en-
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tre Jo accesorio 6 accidental, y lo positivo; la sencillez ensefia
que querer indicarlo todo en una obra éen un dibujo serfa ex-

ponerse & caer en confusion, y 4 separar la atencién de lo prin- -

cipal; la expresion es la que da vida y cardcter hasta 4 los de-
talles mds insignificantes; y el orden y las demds condiciones
de la belleza van adquiriéndose en el individuo, 4 medida que
su gusto se refina y modifica en fuerza de familiarizarse con

la vista y copia de los modelos mds hermosos y acabados, que

le sirvan como de fuente de cristalinas aguas para su inspira-
cion.

Como complemento de lo que antecede, brevemente vamos
& ocuparnos en tres puntos importantes, cuales son: las pro-
porciones, la decoracién y el estilo.

I.—PROPORCIONES.

La palabra proporcién entraifa todas las ideas relativas de
dimensiones y de relacién. Las dimensiones de un edificio cual-
quiera 6 de una parte de edificio pueden ser consideradas des-
de diversos puntos de vista; 4 saber: 19, del cardcter y destino
del edificio; 29, de la armonia de la forma; 3%, de las relaciones
con la unidad de medida, es decir, del tamafio real.

1.—Proporciones generales.—Las exigencias del orden mate-
rial no bastan para imponer proporciones precisas: no sumi-
nistran sino limites, muy lejanos, en la mayor parte de los ca-
sos, admitiendo soluciones muy variadas.

Las proporciones son una de las condiciones fundamentales
de lo bello, y del cardeler de un objeto cualquiera. Tal rela-
cién de magnitud entre las lineas principales, entre las partes
y el todo, ejerce en nosotros una accién que de otro modo se-
ria imposible obtener. 'Existe, pues, una concordancia intima
entre las diversas dimensiones del objeto y la impresion 6 el
efecto que produce; de tal manera, que si una de ellas varia,
el efecto tiende desde luego 4 modificarse. Lo elevado en pro-
porciones, es, de hecho, esbelto, pudiendo aplicarse 4 una puer-
{a é 4 una ventana; pero llevado mds alld de ciertos limites,
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produce entonces el efecto de lo inestable v de lo falso. -Hay
en eada estilo arquitecténico un término medio de las propor-
ciones, del cual puede uno separarse mas ¢ menos segun el ca-
rdcfer que se adopte para la construccién. Compdrense un tem-
plo egipcio y una catedral de la Edad Media: ambos nos pro-
ducen cierto efecto, peromuy distinto el uno del otro: uno, por
corto en"sus proporciones, el otro por eshelto: ambos tienen
su belleza y sus rasgos de elegancia; y sin ir mds alld, obser-
varemos cierta diferencia entre las construcciones eristianas
del Norte de Europa, mds espirituales, mds esbellas, como tes-
timonio de una aspiracién mds ardiente hacia el cielo, que las

del Cristianismo mds 6 menos sensual del Mediodia y sobre to-

do del Oriente.

Las proporciones generales, en consecuencia, dan d la cons-
truccién todo el cardeter que influye de una manera poderosa
en el 4nimo del observador; y muy esencialmente en los edi-
ficios religiosos 6 de cardcter monumental.

"_’.—-hwr;niu de trr!j:‘u'mu, (1] tf-_’ frrs p.l'Gf?Or'('fO'rhf‘a‘.—-Lﬂ -‘,‘Oiﬂpaki-
citn es la disposicién conveniente de cada parte de un edificio,
y la conformidad de las proporciones con la simetria. Deter-
minase la' composicién por una cantidad que los griegos llama-
ban mosdétye, que €s un médulo tomado en la obra misma,y
que sirve de término de comparacién entre las dimensiones de
todas las partes.

La simetria, tal como debemos entenderla, es la relacion, con-
cordancia 6 armonia de los miembros entre sf, y de las partes
con el todo: como consecuencia de la uniformidad en las di-
mensiones ¢ medidas. Tomando como ejemplo el cuerpo hu-
mano. observaremos una admirable simetria, 0 sea una rela-
cién perfecta entre el brazo, la mano, el pie y las demés partes.
En los templos déricos, por ejemplo, la unidad de medida es
el radio de la base inferior de la columna como se ha visto, 6
la longitud del triglifo.

La composicién de un edificio estriba en las proporciones
armoniosas que el arquitecto debe estudiar con la mayor aten-




