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to interés la arquitectura en hacer resaltar los elementos que
garantizan la duracién de la obra; y por ende, la pintura no es
tan fugaz, pues es tan duradera como los barnices 6 capas que

puedan aplicarse. A pesar de que el tiempo viene 4 unirse 4
la coloracién de las piedras de un edificio, exteriormente, los
ornatos esculpidos se destacan con grande claridad cuando es-
tin alumbrados por el sol; mientras que no pasa lo mismo en
el interior, y sobre todo, en una iglesia en que la luz esté jui-
ciosamente distribuida; y en donde, desde que la piedra ha
perdido su tono, se pierden casi todas las finuras de la orna-
mentacidn.

Los ejemplos que la historia del arte nos proporciona, indi-
can que desde los primeros tiempos del Cristianismo, la pintu-
ra fué un elemento decorativo importante en el interior de las
iglesias. Las primeras basilicas se encuentran, en efecto, deco-
radas todas con pinturas 6 mosaicos coloridos, no solamente
en Roma, sino en las provincias, y entre otras, en las Galias.
En los monumentos de la arquitectura bizantina como en San-
ta Soffa de Constantinopla, en San Vital de Rdvena, en San
Marcos de Venecia, el color desltdcase por todas partes, en las
escalinatas, en las columnas, en lo3 revestimientos de mdrmol,
en los mosaicos y, en defecto de estos, en las pinturas.

-Otro tanto se advierte en los estilos de arquitectura.deriva-
dos del bizantino. En Sicilia, en Oriente, en Rusia misma, la
coloracién es la que sirve de base para decorar el interior de
las iglesias. La misma arquitectura ojival, a pesar de la multi-
plicidad de las divisiones, y la carencia de las grandes superfi-
cies, presenta muchos ejemplos, si no de vastas iglesias ente-
ramente pintadas, al menos capillas decoradas por tal medio.

En resumen: debe el arquitecto tener en cuenta el cardcter
del monumento que trata de decorar; escoger bien los colores
conforme 4 ese cardcter, y distribuirlos hdbilmente 4 fin de que
produzcan el efecto apetecido. No es indiferente, por otra par-
te, recurrir, para la decoracion, 4 las pinturas ¢ 4 los maleria-
les durables, coloridos por la naturaleza 6 por el arte; tales co-
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mo los mdrmoles, los esmaltes y los cubos vitrificados con
mosaicos. Es verdad que estos tltimos materiales tienen mu-
cho mayor cardcter de riqueza, y algo de monumental, y se
destinan 4 producir mds efecto en el edificio. En su lugar, so-
lamente se da intervencién 4 la pintura; sobre todo, cuando se
trata de construcciones cuya solidez debe garantizarse, como
tanto lo hemos repetido.

III.—EsT.o.

“F] estilo es el hombre,” ha dicho un elocuenle escritor ha-
blando de las obras literarias. En Arquitectura el estilo es mu-
cho mds: la época precede, el hombre sigue 4 la época. Asi
como hay diversos modos de manifestacion del pensamiento,
las artes del dibujo, y sobre todo la que nos ocupa, no son sus-
ceptibles de la misma claridad que el lenguaje hablado; quizd
por esto tienen en su abono la universalidad, asi como el mé-
rito de conservar mejor el sello de la época, y de seguirla has-
ta eni sus mas delicadas variaciones, hasta en eso que se llama
caprichos de la moda.

Basta fijarnos un momento en la diversidad de lenguas que
se han hablado y se hablan ‘sobre la faz de la tierra. iCudntos
idiomas se han sucedido, mientras mayor espacio de tiempo
se considere!

Transcurren apenas unos cuantos siglos y con ellos perde-
mos el cardcter de nuestra lengua, y muchas frases nos son
hasta desconocidas. No pasa otro tanto en Arquitectura: si la
seguimos en su historia por todos los puntos del globo, por
medio de sus monumentos, en donde quiera y siempre le en-
contraremos su significacién: sus obras impresionardn mds 6
menos: todas se apreciardn igualmente en su valor; empero
ninguna caerd en desuso ¢ serd letra muerta, Las formas ele-
mentales que pone en juego, y que son para la Arquitectura
lo que las palabras al discurso, no son arbiltrarias, estdn toma-
das de la Creacién 6-se han deducido de las leyes de la Natu-
raleza; por lo que esas formas son mds permanentes y mds
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universales: de aqui la unidad fundamental del arte.. Pero por
otra parte, este cardcter y estas deducciones, se resienten del
espiritu con el cual estdn flngados; no soh ni reproducciones
fotogrdficas ni férmulas algebraicas; dejan ancho campo al sen-
timiento del hombre: de aqui también lo que tiene de humano
el arte, lo- que en él constituye una expresion tan delicada y
\-'el‘dadcm del genio de su época.

Dos cosas hay que considerar en el estilo de arquitectura:
el estilo de la época y el estilo del artista. La distincién no
puede hacerse fdcilmente, y tampoco podria ser absoluta; pues
la linea divisoria no estd marecada. Puede decirse, sin embargo,
que al primero (el estilo de la época), pertenecen las formas
elementales en sus rasgos esenciales, las proporciones en lo
que tienen de mds general, en cierto cardcter del que llevan
el sello todas las producciones contempordneas; y al segundo,
la influencia ejercida muy especialmente sobre la disposicién
de aquellas formas, sobre la armonfa precisa de las proporcio-
nes y sobre la expresién particular del monumento. Al uno,
que constituye, digamos asi, una especie de idioma distinto.
las palabras y las leyes del lenguaje; al otro, la eleccién de esas
palabras y el giro de las expresiories. El arquitecto, desde este
punto de vista, es como el escritor: se sirve de la lengua de su
época para expresar su pensamienfo; empero su lengua estd
menos restringida que la del literato; se pliega mds 4 todas las

variedades, y admite con mds amplitud los neologismos.!

Uno y otro estilo son, por otra parte, susceptibles de les ca-
racteres mds variados y de los efectos mds delicados: se modi-

1. Entiendo, en mi humildisimo concepto, que esta idea de Mr. Reynaud
en pro de la Arquitectura, tiene su limite: no creo, en verdad, que sea mayor
el m'nprr de que disponga para sus concepciones L[ arquitecto que el escritor;
tanto més, cuanto que, en la .—‘nultmutum gue es eminentemente racional,

como & cada paso lo repite Mr. Reynaud, no se admiten concepciones invero-
similes; el lenguaje es tan poderoso, que forja esas concepeiones; y la magia
de’la Literatura es la 1inica que puede describirnos 4 lo vivo, cuanto mil cua-
dros pintados no nos representarian, ni podria jamés representarnos una obra
arquitectdnica.

fican hasta el infinito. Observemos, por ejemplo, los estilos de
las grandes épocas, en su parte fandamental, y nos  admirare-
mos de sus diferencias, al propio tiempo que de su verdad.
Consideremos 4 Ia arquitectura en Egipto: alli se muestra po-
derosa, austera, vigorosamente instituida, severamente orde-
nada y limitada en sus creaciones. En Grecia, sus caracteres
dominantes son: la libertad, la lucidez, la distincién y la armo-
nia de la forma, una gracia exquisita y la mds admirable sere-
nidad, En Roma se le encuentra ruda, severa, un poco tosca
en sus principios; viril, ambiciosa, imponente al fin de la Re-
piblica y en los primeros tiempos del Imperio; cayendo en se-
guida en la afectacién, en la incoherencia, en la ausencia de
todo gran pensamiento y en los innumerables abusos de una
riqueza desordenada. En la civilizacién drabe, llena de gracio-
sas fantasias, sensual y feérica 4 la vez, seduce mds que hiere,
y habla mds al espiritu que al corazén. En la Edad Media pa-
rece como que se transforma del todo: el sabio encuentra las
tradiciones, empero el piblico no puede suponerlas. Estre-
chamente unido el arte 4 la materia, parece repudiarla; y en-
vuelto en un profundo misticismo, como que tiende 4 despren-
derse de toda liga terrenal para dirigirse hacia el Cielo. Al
Renacimiento francés se le consideraria instituido tinicamente
en vista del placer; rompe por completo aquel estilo brus-
camente con el que reemplaza; pliega 4 encantadores capri-
chos las formas que hubo de tomar de la antigiiedad; y seme-
jante 4 la infancia, es original en sus imitaciones; vivo, lige-
1o, gracioso en el mds alto grado y repulsando la austeridad,
por todas partes halla un pretexto para el juego y el adorno.
Bajo Luis XIV muéstrase rico, pomposo y abundante; adquie-
re cierta dignidad, pero un tanto circunscrito al circulo de la
convencién, disimula 4 veces lo vacio del pensamiento bajo
la amplitud de la forma. Por tltimo, la arquitectura en nues-
tros dias, llena de incertidumbre, cayendo en todos los exce-
sos, adhiérese sucesivamente 4 todas las tradiciones del pasado,
acoge todos los estilos, no sabe darse cuenta de las necesida-
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des demasiado confusas del presente, y busca con dificultad,
en la ausencia de todo principio regulador, una fisonomfa 4 que
darle vida y nuevas formas que consagrar.

He aqui, pues, muy diversos estilos, al mismo tiempo que
muy verdaderos 6 apropiados cada uno para su époga; y si los
examinamos en particular, si seguimos, estilo por estilo en su
desarrollo, las variaciones resaltarfan tanto como las transi-
ciones; y observariamos igualmente c6mo se modifican y como
se refieren el uno al otro. La historia de la Arquitectura sigue
paso 4 paso la de la humanidad; y no encontraremos revolu-
cién mds 6 menos profunda, en donde no se vea la ruptura
completa con el pasado.

En cuanto 4 la parte de estilo que toca al artista y por el
cual manifiesta su sentimiento personal, se halla siempre en
cierba armonia con el estilo de la época; de la misma manera
que toda obra literaria con la lengua en que estd escrita. Y si
todos los estilos de arquitectura que se han producido sucesi-
vamente no se prestan del propio modo 4 todas las expresio-
nes; si cada uno de ellos, aun admitiendo las mds variadas for-
mas, es sin embargo més particularmente apto para expresar
una cualidad determinada, que es la caracteristica de la épo-
ca 6 de la nacién, de la misma manera cada arquitecto tiene
su estilo particular que constituye una especie de matiz ¢ va-
riedad en el estilo de su tiempo; empero sabe que debe modi-
ficarlo segin las circunstancias, de suerte de ajustarlo ¢ aco-
modarlo al objeto, y relacionarlo con todas las demds partes
de la composicién. Las condiciones que convienen 4 un teatro
estarfan fuera de lugar en un monumento religioso; y lo que
se encuentra colocado en un palacio no podria estarlo en una
escucla. Existen, pues, exigencias morales 4 las que es nece-
sario obedecer; y aun cuando no pueden tomarse como pre-
ceptos absolutos, su apreciacién depende del genio y del gusto
del artista. Las obras arquitectdnicas estdn sujetas en tal cosa
4 las mismas leyes que las obras literarias; y como éstas, se
interesan no poco en la eleccién del estilo. Las unasy las otras
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admiten los mismos calificativos para caracterizar el espiritu
en el cual estdn tratadas; las expresiones de eslilo noble, viril,
elegante, abundante, ficil, sencillo, ete., se aplican lo mismo a
todas; y se definen lo bastante para que haya necesidad de
aclarar el punto con ejemplos. :

En las épocas que presentan grande unidad de estilo, no
debemos ver mds que al conjunto; estdn por decirlo asi, dota-
das de un color dominante, y no salen de sus caracteres. To-
dos los espiritus parecen obedecer al mismo pensamiento; to-
dos los hombres tener el mismo gusto. El camino de los ar-
tistas parece asimismo como trazado, se conforman con el
impulso que se les da y son de su tiempo; no conocen mds que
d éste y no se preocupan por lo que se hizo antes de ellos. Ta-
les son las épocas privilegiadas, las grandes épocas del arte;
épocas independientes que tienen fe en si mismas; que solas
levantan obras verdaderamente bellas, y que constituyen es-

tilos cuyo recuerdo la Historia cuidadosa nos conserva. India,

Egipto, Grecia, Etruria, Roma, han tenido sus épocas gloriosas
en la anligiiedad; pudiéndose citar en Europa después de este
periodo, 4 los siglos XII y XIII, XIV y XVI. Empero también
hay tiempos en que se sienten diferentes sintomas; en que flo-
tan los espiritus irresolutos en todas direcciones; en que sin fe
en el porvenir, las predicciones se encaminan hacia los pasa-
dos mds diversos; y en que vagas esperanzas hacen renacer
los acontecimientos mds opuestos. Actisase entonces al arqui-
tecto de impotencia, como si se pudiese levantar un edificio
donde no hay terreno; como si el arte pudiese adquirir unidad
cuando sélo hay en una sociedad llamada 4 producir y 4 re-
vestirse de él, un cardcter dividido; cuando no encuentra en su
torno mds que 4 la indecision y 4 la anarquia. Por otra parte,
ora se quiere un estilo, ora tal otro; en consecuencia, no es per-
mitido al arquitecto ignorar los estados anteriores del arte; de-
debe corocer los principales sistemas de arquitectura, y darse
cuenta exacta de su espiritu. Llamado 4 servirse de ellos co-
mo de lenguas exiranjeras, es necesario que aprenda & hablar-
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las corréctamente, 4 manejarlas como-lo haria con su idivma
natal, si no quiere condenarse 4 no poder salir del estrecho
cireulo de imitaciones serviles. Es indispensable, sobre todo,
que no asocie en un mismo edificio formas tomadas de dife-
rentes épocas. .Las composiciones hibridas son siempre vicio-
sas; no solamente porque hieren 4 los eruditos (aun cuando

éstos son muy escasos), sino porque existe entre todas las par-
tes de un mismo estilo de arquitectura, entre todas las palabras
de esta lengua, una correlacién intima, que rechaza toda ins-
piracién extrafia, aun admitiendo ampliamente las modifica-

ciones. No puede haber armonia donde los elementos estdn
empleados en érdenes de diferentes ideas.

Un estudio del Arte, y muy particularmente de los estilos
més caracterizados, es pues indispensable al arquitecto de es-
tos tiempos de confusién. La Arqueologfa, tomada con sobra-
do ardor, llega 4 ser una traba peligrosa; amortigua la imagi-
nacién y destruye toda su independencia: es la ciencia seca, la
ciencia del pasado, sin afectos para el presente, sin aspiracio-
nes para el porvenir, hostil 4 las innovaciones mds legitimas.
Pero que no se limiten nuestras ensefianzas a demostraciones
de hecho, 4 férmulas algebraicas frias; que, bajo la forma, se
descubra el pensamiento que la ha inspirado; que al lado de
los monumentos se descubran las necesidades al par que las
costumbres; y entonces, lejos de que se 1nos cierre, veremos
abiérto ampliamente el camino.

No se podrfa en cortas lineas exponer un trabajo historico
de esta suerte concebido. Hay tratados especiales, monogra-
fias excelentes, que tratan la materia con bastante extension;
y en esta fuente deberemaos beber. Como estos apunies son
casi un extracto, en general, del “Tratado de Arquitectura” de
Mr. Leoncio Reynaud, obra magistral, verdaderamente, pode-
mos consultar sus ldminas, en donde se encuentran los mds
notables ejemplos cldsicos de todos los estilos que ponemos 4
continuacién, con los elementos ¢ edificios arquitectonicos que
deben consultarse esencialmente.
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Estio Grizco.—Templos.— Ordenes: capiteles, caridtides,
puertas, tumbas. Es el estilo mds bello, si se quiere. Véase la
Primera Parte de estos Apuntes: OrbENEs cLAsicos.

Estico Romaxo.—Templos.—Ordenes.—Puertas y ventanas.
—~Cornisamentos.—Balaustradas.—Recuadros y artesonados.
—Pdrticos.—Teatros y anfiteatros, —Basilicas,.—Tumbas.—
Puertas de ciudad y arcos triunfales.—Columnas conmemora-
tivas.—Termas.—Puentes y acueductos.

Estio Larivo.—Basilicas.—Porches.

Estiro Bizantivo.—Iglesias.

Estiro RomAnico—erzanTiNo.—Iglesias.

Estico Arape.—Mezquitas.

EstiLo Lomsarpo.—Iglesias.

EstiLo Rominico.—Iglesias.

Estino Onvar.—lglesias.

E Estieo Renacmesto rraniaNo.—(Siglos XIV, XV y XVI).—
.rdenus.—;\rcmI;ls.—Clm‘nisumenlos.—l’uertus y ventanas.—
Balaustradas.—Bdvedas y artesonados.—Fuentes.—Palacios.
—Pdrticos.—Iglesias (siglo XVI).

: EsriLo Rexacimiento Fraxces.—(Siglo XVI).—Ordenes.—Ca-
ridtides.—Arcadas.—Puertas y ventanas.—Porches.—Salas.—
Fuentes.—Palacios, hoteles y casas.—Tejados. — Jardines.—
Puentes.

Estiro pEL siero XVIII.—Palacios y hoteles.

_ Estio moperno.—Palacios y hoteles.—Artesonados.—Re-
Jas.—Jardines y fuentes.—Sepulcros.—Teatros.—Edificios de
utilidad publica.—Puentes y acueductos.—Casas.

En resumen: la vista sélo se ejercita viendo mucho, y el gus-
to se refina con el estudio y la observacion constantes de lo
bello y de lo cldsico.

Arquitectura.—6




