A e T S T

NA mafiana de los altimos meses del afio de 1860,
entribamos en la Academia de San Cérlos mi pri-
mo D. José Joaquin Pesado y yo. El Director de pin-
tura, D. Pelegrin Clavé, que nos encontrd acaso, apro-
veché la ocasion de devolverme un papel que le habia
yo prestado, con apuntes de fechas y citas relativas 4 los
antiguos pintores mexicanos. Informado mi primo de
lo que era, pico aquello su curiosidad, y nos propuso
que con el papel en la mano visitiramos la sala donde
se van poniendo los cuadros que de esos pintores ad-
quiere la Academia. Muy de 'grﬁdo aceptamos la pro-
puesta el Director y yo; y subido que hubimos 4 la sala,
despues de dar una ojeada por mayor 4 los cuadros, co-
menz6 entre los tres esta conversacion.

Pesado,

Sea en hora buena. Veo que est4 adelantado el pensa-
miento de juntar aqui ura’coleccion :de obras de los
maestros nacionales de mis nombre,.para qué su me-
moria florezea, y nuestros jévenes alumnos tengan més
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modelos que estudiar. Mala vergiienza era para la Aca-
demia que no se encontrase en ella recuerdo alguno de
la antigua escuela mexicana, en la que por cierto no fal-
taron hombres de mérito. Ahora lo que importa es que
esta coleccion, que empieza 4 reparar esa falta, no sélo

se conserve, sino que se enriquezca cada dia con nue-
vas adquisiciones.

Couto.

S6lo enriqueciéndola y completindola, llenaré el pro-
pésito que se tuvo al poner mano 4 su formacion, que
fué presentar, por medio de una serie de cuadros, la
historia del arte en México. En esta sala esa historia
no se lee, sino que ella misma va pasando delante de
los ojos.

Pesado.

El pensamiento lo tuve por acertado desde la primera
vez que de &l me hablaste; pero en cuanto 4 la ejecucion,
creo que les faltan 4 vdes. algunos capitulos del prinei-
pio de la historia; de manera, que la galeria se parece
hasta ahora 4 aquellos codices antiguos de que se han
perdido las primeras hojas. Si no he visto mal, el cua-
dro més viejo que hay aqui, es de Baltasar de Echave,
es decir, del primer tercio del siglo XVII. Asies que
se echa ménos todo lo anterior.

Clavé.

¢No me diria el Sr. D. Joaquin 4 qué llama lo ante-
rior? ;Alude acaso 4 las pinturas de los mexicanos?

Pesado.

No querria tanto. Sé que esas pinturas, de grande in-
teres para la arqueologia y la historia, no lo son igual-
mente para el arte, que es lo que en esta casa se profesa.
En ellas no hay que busear dibujo correcto, ni ciencia
del claroseuro y la perspectiva, ni sabor de belleza y
de gracia. Parece que 4 sus autores llam6 poco la aten-
cion la figura humana que 4 nuestros ojos es el prototi-
po de lo bello; asi es, que no la estudiaron, ni conocie-
ron bien sus proporciones y actitudes, ni acertaron 4
expresar por los medios que ella misma ofrece, las cua-
lidades morales y los afectos del 4nimo. Ademi4s, se no-
ta en sus autores cierta propension 4 observar y copiar
de preferencia los objetos ménos gentiles que presenta
la naturaleza, como animales de ingrata vista. Todo in-
dica que en las razas indigenas no estaba despierto el
sentido de la belleza, que es de donde procede el arte.

Couto.

Bl sentido de la belleza ha sido dado 4 pocos pueblos
en la tierra. Los griegos entre los antiguos, y los italia-
nos entre lIos modernos, lo han tenido en grado superior.
Sin embargo, en la Grecia misma fué necesario el tras-
curso de siglos, y la concurrencia de mil circunstancias
felices, para que se desenvolviera y afinara. En cuanto
d los defectos de dibujo de las obras mexicanas, algunos
son propios de la infancia del arte en todas partes; v. g.:
el poner de frente los ojos 4 las figuras que est4n traza-
das de medio perfil: dicen que lo mismo se observa en
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los bajo-relieves asirios desenterrados tltimamente de
las ruinas de Ninive, en los egipcios, y aun en los de los
primitivos griegos: de suerte que es esa una piedra fm la
que todos han tropezado al principio. Pero ademds de
las causas generales, creo que puede sefialarse otra es-

pecial, si bien comun 4 los mexicanos con algunos otros
pueblos, la cual ha de haber influido para que no a(l?-
lantaran en las artes del dibujo. Discurriendo un fil6-
sofo de nuestro siglo sobre los dos sistemas de escritura
que se han usado, el jeroglifico 6 simbolico que expresa
inmediatamente la idea, y el fonético que copia la pala-
bra, sostiene que cuando en la primera edad de un pue-
blo se introduce por malaventura el sistema simbélico,
ese pueblo queda para siempre condenado & un gra'nde
atraso mental, pues la dificultad que el tal sistema tiene
para aprenderse, y lo encogido y embarazoso‘que es
luego para usarse, serdn siempre causa de que ni los co-
nocimientos adelanten mucho, ni lleguen 4 derramarse
en la generalidad del pueblo. Cita como ejemplo 4 los
chinos.! Pero lo notable y lo que hace 4 nuestro propé-
sito, es que la adopcion del sistema de jeroglificos, que
ordinariamente son figuras humanas, ¢ de brutos, 6 de
objetos naturales, no sblo engrilla el entendimiento, si-
no que ahoga en su cuna el arte del dibujo. El que tra-
za una figura para expresar con ella una idea, no se fija
en la figura misma, sino en la idea que tiene que expre-
sar; asi es que la mano va de prisa y dibuja al ojo y sin
atencion: dibuja como. amanuense y no como artista.
Asi todo el mundo se acostumbra 4 ver y 4 trazar ma-
las figuras, y el arte, 6 no llega 4 nacer, 6 bastardea
luego.

Pesado.

No me descontenta esa doctrina. Donde se pinta pa-
ra escribir, y donde es artista todo escritor, temo que
no ha de haber verdaderos pintores. Y tal debié suce-
der 4 los mexicanos, puesto que no tenian otro sistema
de escribir, que el de jeroglificos y pinturas.

Couto,

Champollion el menor explica por este mismo princi-
pio la imperfeccion de las obras egipcias. El arte no tu-
vo alli por objeto propio la reproduccion durable de las
formas hermosas de la naturaleza, sino la notacion de
las ideas; de suerte que la escultura y pintura no fueron
nunca sino ramos de la escritura. La imitacion del na-
tural no debid, pues, llevarse sino hasta cierto punto:
una estatua no era en realidad sino un signo, y co-
mo una letra escrita. Asi es, que luego que el artista
lograba sacar con verdad la parte esencial y detgrmina-
tiva del signo, que es la cabeza, sea reproduciendo la
fisonomia del personaje cuya idea se trataba de recor-
dar, sea imitando de un modo resuelto la del animal
que era simbolo de alguna divinidad, habia llenado su
objeto, y descuidaba los brazos, el torso, las piernas,
que no se consideraban sino como partes accesorias. El
concluirlas y acabarlas con precision, ni daria més esti-
ma al signo, ni le afiadiria claridad.”

Pesado.

Ahora hago memoria de que en Clavijero he leido
algo semejante 4 eso con aplicacion 4 los mexicanos. Si
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mal no recuerdo, en el libro en que explica sus artes,
dice que la historia y la pint}n'.z? son dos C(.)'S{,l.s que no
pueden separarse en las antigiiedades 111@11c_zmas, porj
que no habia otros historiadores que los pintores, ni
mAs escritos que las pinturas para.'conser.\'f{r la memo-
ria de log sucesos. Los dogmas y ritos I_'ellglosos, los ;e--
yes y hombres distinguidos, las peregm.mcmnfs d]e : as
tribus, las guerras y vicisitudes que,tt.wmro.n, n_us ey (.35,
sus noticias astrondmicas y cronologicas, lz’ts. 110b1ac;0—
nes, los distritos y costas, los tl‘lbutos., los titulos fde d ‘0-
minio, todo estaba representado en pmturas' de. orm:s-
desproporciouadas & irregulares; lo cual‘prox 01251511, fll s
iuicio, de la prisa que se daban en pintar, y de que
La,tendiemlo solo 4 la fiel representamo:} de las cosas, es
decir, de la idea 6 pensamiento, descuidaban la per%’ef-

jon de la imdgen, contentdndose 4 veces con dar 1ini-

camente el contorno.”

Clavé.

Ya supondrin vdes. que la regu.la.ridad y l)t,;'lleza- 'de
la figura es lo primero para un a.'msta, y ql}e :l. gus 0jos
serdn siempre repugnantes las pnﬁurfls d.eiormes, Ellll.l’-
que puedan hallarse ingeniosas exllnhcamo.m:s del 01"1'-
gen de la deformidad. Esas explicaciones dirdn por que
existe, pero no la hacen clesaparecgz Mas lo que ahora
querria yo saber es si quedan noticias de la traza que
Jos mexicanos se daban para pintar.

Couto.

Lo hacian sobre tejidos de filamentos de maguey &
de iztle,* sobre pieles adobadas, y sobre papel fuerte.

a Esla palma Tlamada en mexicano iczotl.
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Este tltimo lo fabricaban tambien de iztle y de ma-
guey, de algodon y de algunas otras materias. Para los
colores se servian de tierras minerales, palos de tinte y
yerbas. Por ejemplo: el negro lo sacaban del humo de
ocote,” el azul del afiil, el purpireo de la grana, ete.
Trazaban la composicion sobre una tira larga de lienzo
6 papel, que luego plegaban en partes, 6 arrollaban so-
bre si misma, como hacian los antiguos con sus volu-
menes, Una cosa se gbserva, casi sin excepcion, en sus
dibujos, y hace honor 4 sus sentimientos; y es que siem-
pre presentaban cubierto en las figuras de uno y otro
sexo lo que el pudor quiere que se oculte.

Pesado.

Mas sea lo que fuere de las obras de los indios, ellas
nada tienen que hacer con la pintura que hoy usamos,
la cual es toda europea, y vino despues de la conquista.
Si los mexicanos pintaban (y en efecto pintaron mucho),
ese es un hecho suelto que precedi6 al origen del arte
entre nosotros; pero que no se enlaza con su historia
posterior. Cuando decia’yo que 4 la que vdes. van for-
mando en esta sala, le falta el principio, aludia 4 que no
veo cuadros del siglo X VI, que fué cuando entraron 4
la tierra los hombres y las artes de Europa. ;Se ha lo-

grado averiguar quién fué el primer maestro que pasé 4
Nueva Espafia?

Couto.

Nuestro difunto amigo el conde de la Cortina escri-
bié que fué un Rodrigo de Cifuentes, nacido en Cordoba
afio 1493; que en 1513 ayudaba en Sevilla 4 su maestro

b Especie de pino, muy conocida en el pais.
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Bartolomé de Mesa 4 pintar la sala capitular; que diez
afios despues, el dia 2 de Octubre, cuando se ajustaban
apénas dos afios de ganado México, llegd 4 Veracruz en
compadfifa de algunas familias espafiolas, y se puso bajo
los auspicios de Hernan Cortés, 4 quien siguio en su
expedicion de Hibueras; que pint6 cuadros para la igle-
sia que los franciscanos fundaron en Tehuantepec, para
otros muchos templos, y para la casa del conquistador:
que retratd 4 éste en 1538, 4 D* Marina en Coatzacoal-
co, al padre Fr. Martin Valencia, al primer virey D.
Antonio de Mendoza y 4 Alvar Nifiez de Guzman.
Fstos dos tltimos retratos dice que eran de cuerpo en-
tero, y que los poseyo Boturini, segun una de las parti-
das del invertario que se formo de los objetos que le
quitaron. Afiade que acaso Ja mejor pintura de Cifuen-
tes es una ‘que representa el bautismo de Magiscatzin,
donde estén retratados éste y D* Marina; y que ese cua-
dro se salvé del incendio en que perecieron muchos
otros en la casa de los marqueses del Valle el afio 1652,

por haberlo éntes regalado Cortés 4 los padres de San
Trancisco de Tlaxeala, en cuyo convento asegura que
ests. Dice, por tltimo, que el artista era disipado, ¥y
que perdia en el juego cuanto ganaba con sus pinceles. 5

Pesado.
;De donde tomaria nuestro amigo tan curiosas no-

ticias?

Couto.
Dos ocasiones se lo pregunté: la primera me sefialo
como fuentes el archivo de la Casa de Contratacion de
Sevilla, si bien 4 mi me pareci6 cosa extrana que en
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los documentos de aquella oficina se encontrasen to-
dos los particulares que acabo de referir. La segunda,
me dijo que los habia sacado de unos apuntes d?el eru:
dito padre Pichardo, que un amigo suyo le habia rega-
lado. Aun me agregé que la marca 6 cifra con que fir-
maba sus cuadros Rodrigo de Cifuentes, era ésta: una
R, euyo tr.azo delantero inferior, muy prolongado, lle-
vaba inscritas una o y una ¢, y arriba una s.

Clavé.

Paréceme que vd. tiene algun empacho en admitir de
plano las noticias del Conde.

Couto,

Meses pasados platicaba sobre ellas con el Sr. . Fer-
nando Ramirez, 4 quien tambien dieron en rostro por
su novedad, y me ofreci6 que las aquilataria. En efecto
en un buen articulo biogrifico que luego ha escrito dei
padre_Fr. Diego Valadés, nota que ni en los autores im-
pr{esos que tenemos de aquella época, y son hartos en
numero, ni en la multitud de manuscritos de todas cla-
ses que en el espacio de largos afios han pasado por sus
manos, encontro jamas referencia ni alusion al artista
sacz?do 4 luz por el Sr. Cortina: que el hecho de haber
acompaniado 4 Cortés en su jornada de las Hibueras, su-
fre la grave objecion de que no aparece su nombrz} Len
}lflt mt;)nudla lista que nos da Bernal Diaz® del cortejo que

evaba el conquistador, y e menci
hasta de farsagtes, jugI;ui: [; i?rsg ?jesfeshg;e nj'e“cmn
lia que un pintor de cAmara: que e;poco va-'ermfm(')S e
_ osmil que
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hubiera retratado en Coatzacoalco 4 D? Marina, porque
s6lo se detuvieron alli seis dias, y para enténces habia
ella roto sus relaciones con Cortés, habiéndose casado
durante el viaje, en un pueblezuelo cerca de Orizaba, con
Juan de Xaramillo, uno de los capitanes de la expedi-
cion: " que no pueden haberse pintado cuadros para igle-
sia fundada por franciscanos en Tehuantepec, por la
sencilla razon de que aquellos padres no hicieron fun-
dacion en ese lugar enténces ni despues; y que en el in-
ventario de los objetos secuestrados 4 Boturini, el cual
estd en su proceso, no hay la partida referente 4 los re-
tratos de D. Antonio de Mendoza y Alvar Nufiez de
Guzman, siendo ademés este tiltimo persona descono-
cida en la historia de América.® Concluye con que 4 su
juicio la biografia de Cifuentes es una ficcion. A mi so-
lamente me detiene para creerlo asi, el que siendo el
Sr. Cortina hombre de honor, no puedo concebir que
vendiese al ptblico como verdad un cuento inventado
de cabeza.

Clavé.

Yo he leido en el viaje del italiano Beltrami, que es-
tuvo acé por los afios de 24 y 25, que el primer pintor
europeo que ilustro 4 Mexico despues de la conquista,
fué un tal Arfeaga, y que tras él vino Christéval de Villa-
lando; y dice que del primero vié una Visitacion de la
Virgen en Santa Teresa la Antigua, y del segundo so-
berbias pinturas en San Francisco y San Agustin.’

Couto.

No son esas las inicas ni quizd las mayores equivo-
caciones del viajero piamontés. El pintor Arteaga que
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conocemos en México, es Sebastian de Arteaga, de quien
hay en esta sala ese excelente cuadro del Desposorio de
la Virgen, estimado por vdes. como una de nuestras me-
Jores joyas. Pero le recuerdo, que en una imigen de
Cristo crucificado, que juntos examinamos vd. y yo en
la sacristia de la Colegiata de Guadalupe, hace ya algun
tiempo, leimos que habia sido hecha por Sebastian de
Arteaga el afio de 1643, No pudo, pues, ser el primer
pintor europeo venido 4 Nueva Espafia. Respecto del
segundo, supongo que Beltrami quiso referirse 4 Cristd-
val Villalpando, de quien hay porcion de pinturas en la
ciudad. Pero por los cuadros de la Pasion, que estdn en
los corredores altos de San Francisco, y (entre nosotros
sea dicho) nada tienen de soberbio, consta que pintaba
en 1710. No es, pues, el segundo en el érden cronolé-
gico de nuestros pintores. A Beltrami debemos estar
agradecidos por la estima que hizo de nuestra escuela
de pintura, y porque léjos de dejarse llevar, con respec-
to 4 ella, del espiritu de murmuracion que sobre todas
materias es tan comun en los viajeros que nos visitan,
més bien haya pecado de largo y ficil en clogios. Pero
no puede ponerse gran confianza en sus noticiag, por-
que generalmente son inexactas.

Clavé.

Estoy notando que vd. se conforma con contradecir
los origenes del arte que se le indican, ¥ se guarda de
mostrarnos como cree que tuvo principio en México.

Couto,

Yo pienso que quienes trajeron ach el arte de Ia pin-
fien. ¥ = 4 AT A
a, y empezaron 4 ensefiarlo 4 los indios, fueron los

Pintara—2

UNIYERSIDAD BE NUEVR LEON
Biiisteca Vaiverde y Tellez




14

misioneros. El documento mis antiguo que conozco en
el particular, es la carta del primer obispo de Tlaxeala,
D. Fr. Julian Garcés, al Papa Paulo III, que debib es-
cribirse cuando més tarde en 1537. En ella habla de las
escuclas que en los conventos ge habian establecido pa-
ra los indios, y solian contener hasta trescientos, cua-
trocientos y aun quinientos discipulos, segun la holgura
de cada poblacion: y entre log ramos de ensefianza que
menciona, cuenta expresamente la pintura y escultu-
ra." De aquellas escuelas, la més célebre fué la que pu-
50 en México Fr. Pedro de Gante en la capilla de San

José, que ¢l mismo edifico.

Clavé.

;Se sabe donde estuvo esa capilla?

Couto.

Advierta vd. que aunque se le di6 tal nombre, era un
edificio vasto, sin puertas, de muchas naves, que luego

se redujeron 4 cinco. Estaba en el convento de San

Francisco, 4 la banda de Oriente del atrio actual, hicia

la parte que ocupa ahora la capilla de Servitas, antiguo

sitio de la casa de recreo de Moctezuma, de que hablan
los conquistadores.” Fué en México la primera pareo-
quia de espafioles ¢ indios; alli se les ensefiaba la doc-
trina, y se celebraba la misa; fué tambien el primer se-
minario y escuela de todo linaje de artes y oficios en
Nueva Espafia. El padre Gante que la estableci6 y go-
bern6 por largos afios, puso alli en sendos departamen-
tos talleres de sastres, zapateros, carpinteros y herreros.
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Puso tambien escuela de pinturs; y el padre Torque-
mada recordaba que él habia aleanzado 4 ver en la fra-
gua de los herreros, y en otra sala grande algunas cajas
donde estaban los vasos de los colores de los pintores;
si bien al tiempo que escribia no quedaba ya rastro de
aquello.”

Pesado.

iEn qué materia no tendrémos los mexicanos que ir
4 buscar la primera cuna de nuestra civilizacion en el
convento de San Francisco! El historiador Gibbon de-
cia que Francia era una monarquia creada por los obis-
pos: en menor escala México fué realmente una socie-
dad formada por ellos y por los misioneros.

Clavé.

iPero vd. cree que el mismo padre Gante ensefiaba 4
los indios 4 pintar?

Couto.

Asi parecen indicarlo los términos en que se expli-
can los eseritores antignos." Y no es cosa en que pueda
ponerse reparo, porque aquel insigne religioso era per-
sona de gran disposicion para todo género de artes, has-
ta Hegar 4 decir alguno de sus contemporineos que
ninguna ignoraba.”” Observe vd. por otra parte que la
ensefianza que en aquella época empez6 4 darse 4 los
indi(?s, naturalmente no tendria la extension y plenitud
que tiene la que ahora se da en una Academia como ésta.




