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\ MONSIEUR <

L. HENRIQUEL-DUPONT

Monsieur,

En m'autorisant & vous dédier ce pelit volume vous m'avez .porté
bonheur ; l'autorité de votre nom a foit que le publie a accueilli

favorablement mon travail et qu'one nouvelle ‘¢dition est deveénue- !

nécessaire. Permetlez-moi de vous Joffiir de nouveau comme un
hommage des sentiments que m'inspirent vos besux travavx et votre

personune,

Yeuillez me eroire volre respectueux et toul
dévoué serviteur,
Geonces DUPLESSIS.

Pars, 4™ juillet 1882,




LES MERVEILLES

LA GRAVURE

ORIGINE DE LA GRAVURE

Avant de passer en revue isolément chaque école de
gravure, el d'étudier cet art dans un pays parliculier
a l'exclusion des autres, il nous parait opportun deré-
sumer en quelques mots les opinions trés diverses et
souvent trés contradictoires émises & propos de celte
question d’origine. De cetle facon, nous nous épargne-
rons des rediles inévitables, et nous pourrons, sans
nous preoceuper oulre mesure de la question purement
archéologique, constater les tendances de chaque école,
examiner les ouvrages dignes d’altention exéculés dans
chaque pays el nommer les artistes que la postérité
a le devoir de connaitre et le droit de juger. Nous ne
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2 LES MERVEILLES DE LA GRAVURE.

devons pas oublier de dire non plus que nous enten
dons nous occuper uniquement de la gravure d'es-
tampes, et que, négligeant & dessein la ;:1-:1\'1.11‘:-.4?:1113
I'antiquité, notre travail ne commencera qu a I'épo-
(que oi, les moyens d’impression étant trouves, la gra-
vure devintun artnouveau et produisit de nombreuses
épreuves. ~

Rappelons tout d'abord que deux procédés fort dif-
férents dans I'exéeution, quoique assez semblables par
leurs résultats, sont en présence, la gravure sur meétal
et la gravure sur bois; le premier consiste & dessiner
en creux sur le métal tout ce qui doit étre fixé sur le
papier; le second exige un trayail dinnu’zlrulcnmn.l
opposé : tout ce qui doit apparaitre I'épreuve doit
étre ménagé surle bois, et I'échoppe doit soigneuse-
mentenlever toutes les parties que le rouleau de 1'im-
primeur ne doit pas atteindre.

On pourrait écrire des volumes entiers, si l'on vou-
lait discuter ou rapporter seulement les opinions émi-
ses par des savants sur Porigine de la gravure. Chaque
pays a pris_part a la discussion et, de tous cotés, des
hommes éminents se sont fait 'organe des ambitions
locales. L’amour-propre national s'en est mélé bien
souvent et la discussion eiit couru risque de s’enveni-
mer si; an lien d'étre aux mains de travailleurs sé-
rieus, elle fat descendue dans le domaine des per-
sonnalités.

Nous autres Francais, nous avons d’autant plus de
facilité a discuter les opinions diverses exprimées en
cette oceurrence, que nous avons moins de titres a faire
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valoir en faveur de I'invention proprement dite. Non
pas que nous n'ayons dit notre mot aussi dans la dis-
cussion, et que nous n'ayons voulu voir dans un cer-
tain Bernard Milnet, artiste dont le nom méme est
trés problématique, le plus ancien graveur; mais un
examen quelque peu attentif a fait justice de cette
opinion, abandonnée aujourd’hui par tout le monde,
méme par ceux qui s'en étaient fait tout d’abord les
parrains.

Il n’en est pas de méme chez nos voisins : pendant
longtemps, le Saint-Christophe de 1425 passa pour le
plus_ancien monument connu de la gravure; plus
tard, une découverte de M. le baron de Reiffenberg
vint détruire cette opinien, et I'estampe de 1418 que
le savant conservateur avait acquise pour la bibliothé-
que de Bruxelles, estampe dont la date nous parait
incontestable, recula de cing années la date réelle de
I'invention. Aujourd’hui, grice & deux planches im-
primées sur les feuillels mémes d'un manuscril que
M. Henri Delaborde a décrit et commenté! avee une
¢larté remarquable, dés 'année 1406 les ressources

de I'impression auraient été utilisées, et la gravure en
criblé aurait été connue.

Avant que I'abbé Zani edt retrouvé, a la fin da dix-
hinitieme siécle, dans un recueil du cabinet des Es-
tampes de Paris une éprenve de la Paiz de Florence,
exécutée par Maso Finiguerra, en 1452, les érudits

allemands regardaient Martin Schongauer comme le

Y Gazelle des Beanx-Arts, 1 mars 1869.




4 LES MERVEILLES DE LA GRAVURE.

véritable inventeur de la gravure en taille-douce, et
citaient en lémoignage quelques piéces exéculeées,
suivant eux, vers 1460. Depuis cette époque les cher-
cheurs ne se sont pas décourageés et leurs efforts ont
été couronneés de succes: Passavant a déerit avec soin,
dans les Archives de Naumann (4°année, 1858,p.1),
une figure de la Fierge portant la dale de 1451 ; Re-
nouvier, dans une brochure fort savante, a révélé
I'existence d’une suitedela Passion, exéculéeen 1 446.
Des efforts persévérants dirigés de ce coté pourront,
sansaucun doute, amener quelque révélation nouvelle :
les Allemands ou  les Flamands seront, un jour ou
I'autre, proclamés, nous n’en doutons pas, les inven-
teurs de I'impression des estampes; les archives, dé-
pouillées avec soim, fourniront un document devant
lequel toutes les ambitions devront tomber; mais ce
qui nous surprendrail davantage, c'est que, de toutes
ces recherches, il sortitautre chose que la connaissance
d’'un fait matériel, et nous serions bien trompés si une
ceuvre d’art, véritablement digne de ce nom, venait
détruire notre opinion bienarrétée, que cefuten 1452,
enltalie, a Florence, que parut la premiére manifesta-
tion tout a fait significative de I'art de la gravure, ma-
nifestation assez éclatante pour avoir 4 elle seule les

proportions d'un événement.

GRAVURE EN ITALIE

gravure en taile-douce,

v Parme, & l'ologne et é

I’histoire de la gravure en Italie smt d’assez pres
I'histoire de la peinture ; plusieurs peintres d’ailleurs
pratiquérent eux-mémes la gravure, ct ceunx qui ne
prirent pas le soin de dessiner sur le métal ou sur le
bois se montrérent assez avides derenommée pour at-
tirer & eux des graveurs qui multipliaient sous leurs
yeux les onvrages qu’ils produisaient.

La gravare sur bois ne précéda pas, en Halie, comme
dans les autres pays, la grayure sur métal. Elle parut
en méme lemps. Il faut aller chercher dans les livres
imprimés  les premiers lémoignages de cet art, plus
propre qu'ancun autre & éclairer, a ebté dutexte, ef i
commenter pour les yeux, la penséedel’auteur, comme
les mots I'expriment pour l'intelligence.

En Italie, fa gravure sur bois fut d'aillears plus

lente que dans les autres pays 4 acquérir une impor-

tance véritable ; bien que T'on trouve, dés la premiére
moitié du quinzieme siécle, plusieurs spécimens de

gravares sur hois italiennes, reconnaissables unique-
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ment & leur style — aucun de ces essais ne porte de
date certaine — c'est a la fin du quinziéme siéele
seulement qu’on voit cette forme de I'art se produire
sérieusement. Jusque-la, elle est aux mains d’artisans
plus curienx d’édifier les fidéles que de se conformer
aux régles du beau.

Les plus précieux spécimens de la gravure sur bois
italienue se rencontrent dans un livre singulier, I'Hyp-
nerotomachia Poliphilii imprimé a Venise par les
Aldes, en 1499, livre dans lequel sont développées, au
milien d’une série de songes plus on moins fantasti-
ques, des réflexions sur la beauté idéale ou sur la
théorie de I'art, Composé par Francesco Columna, cet
onvrage aurait coura grand risque de demeurer dans
l'oubli, "1l n’avait été orné d’excellentes gravures sur
bois. Exéeutées d’une facon trés sommaire, mais avec
une sireté d'outil qui dénote chez leur auteur une
science de dessin peu commune, elles reproduisent
des compositions successivement attribuées, sans rai-
son selon nous, & A. Mantegna et 4 G. Bellini.

Les Prediche de Savonarola, publiées a Florence le
lendemain du jour o elles étaient prononcées, eon-
tiennent aussi un certain nombre d’estampes sur bois
retracant avec exactitude les beaux dessins des Flo-
rentins du quinzieme siécle. Dés leur apparition, ces
estampes eurent un succés assez grand pour élre em-

ployées simultanément dans plusieurs publications.

Les planches qui décorent les sermons de Savonarola
se retrouvent dans I'Art de bien mourir, imprimé a
Florence en 1513, et, en cherchant bien, il est certain
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que I'on ren outrerait encore dans d'autres publica-
tions ces mémes gravures, propres a figurer dans tous
les livres mystiques du commencement du seizieme
siecle.

A Rome, 'art de la gravure sur bois n’offre point
le méme caractére de beaulé que dans les autres villes
de Vltalie. La découverte de I'imprimerie s'y impa-
tronisa plus lentement et les artistes de la ville éter-
nelle parurent avoir besoin, au début, pour se pro-
duire, d’un cadre plus large que le livre.

(est dans le Nord, a Venise surtout, que les im-
primeurs provoquérent el utilisérent les meilleurs
travaux en ce genre. Parmi les ouvrages mis au jour
dans cette ville, on doit accorder une attention toute
spéciale anx publications de Dont, ordinairement im-
primées par Francesco Marcolini da Forli; et ornées
des plus belles gravures sur bois qu’on etit vues jus-
qu'alors. Il ne faut pas oublier de faire remarquer
toutefois que ces ouvrages parurent au milien du sei-
zieme siéele, de 1550 a 1553, c'est-a-dire quand
I’arl italien était déja a son apogée.

Vars la méme époque, plusieurs. gravears s'apph-
quent & reproduire les compesitions que Gialio Campa-
gnola et Titien lui-méme dessinent & leur intention,
et ils produisent des estampes admirables, estampes
proprement dites, celles-ld, non destinées & orner un
livre, & expliquer un texte, mais appelées uniquement
i retracer en fac-similé et & vulgariser les ceuvres de
ces maitres. Parmi les graveurs sur bois qui s'inspire-
rent habituellement des compositions de Titien, il faut
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meltre au premier rang Niccolo Boldrini, artiste qui
n’occupe pas dans I'histoire la place qui lai revient
de droit.

L'origine de la gravure en camaieu date également
du seiziéme sieele. Andrea Andreani, Ugo da Carpi et
Antonio da Trenta, les prineipaux représentants de cet
art nouvean, y montrérent un talent véritable. Les
compositions de Raphaél et du Parmesan [urent celles
quils reproduisirent de préférence, el ils surent, au
moyen de plusieurs planches superposées, imiter le
ton du lavis, denner la physionomie exacte de dessins
exéculés a plusieurs leintes et, pour ce motif, plus
difficiles que les antres & étve traduits fidélement.

Pendant les deux siécles qui suivirent, la gravure
sur bois fut, dans tous les pays ala fois, presque com-
pletement abandonnée. Aumilien du dix-huitieme
siecley en Italie; nous ne trouvons qu'un graveur es-
sayant de remettre en honneur le procédé si heureu-
sement employé par les arlistes que nous avens noms-
meés. Antonio-Maria Zanetti publia, en 1749, 4 Venise,
une série d'eslampes exéculées par lui-méme en ca-
maieu, d’apres les dessins du Parmesan ;mais i n'eut
pas d'imitateurs et s'en tinti celte seule publication.
Aujourd’hui méme, lorsque la gravure sur bois a re-
pris & pen prés partout une place importante, clle
existe 4 peine en ce pays, qui cependant ful toujours
I'un des premiers 4 adopter les inventions nouvelles
et qui, dans toutes les branches de I"art, jusqu’au mi-
lien du seizieme siécle, oceupa la premiére place.

LA GRAVURE EN ITALIE. 0

Gravure sur métal, Nielles. — Un orfevre de Flo-
rence, Maso Finiguerra, venail de mettre la derniére
main a la gravare d'une Paiz ' que loi avaient com-
mandé les confreres de 1'église Saint-Jean. Désirant
voir I'effet de son travail, il rempht les tailles tracées
par son burin d'un liquide composé d’huile et de noir
de fumée. Le hazard voulut qu'un paquetde linge hu-
mide fut placé sur la plaque d’argent ainsi préparce.
Il n'en fallut pis davantage pour que les traits gravés
en creux, et pleins de la composition noire, se trou-
vassent reproduits sur le linge.

Telle aurait été, assure-t-on, 'origine de I'impression
des estampes. Cette légende est-elle yraie on fausse?
Il est impossible de ¢iler.en sa favenr on de lui oppo-
ser un document certain ; mais ce qui n'est douteny
pour personne, c'est que Maso Finiguerra est 'auteur
du Couronnement de la Vierge, melle gravé en 1452,
La planche originale existe au musée des Offices a Flo-
rence, et la Bibliothéque Nationale de Paris conserve

précieusement 'unigue épreuve que l'onen connaisse,

A Florence, comme dans les autres villes italiennes,
I'orfévrerie était fort en vogue au/ commencement du
quinzieme siéele; & celle époque, les orfévres déco-
raient presque toujours leurs ouvrages d'ornements

Y Par,nom doand i une petite plague de mélal ciselée, émaillée ou
niellée-dont on fait encore usage maintenant dans les féles solennelles
pendant I'Agnus Dei. Le nom de Paix lui vient de ce que, aprés avoir
¢lé baisée par le célébrant, l'nul:.:.‘, en la |vr,'<;. nlant & chacun des
ceclésiasliques assistant au service divin, prononce ces mots; Paz
tecum (Litteé, Dict ionnaive de la langue [rancaise, 1, I, p 806,

eol. 5




10 LES MERVEILLES DE LA GRAVURE.
gravés en creux, et ces ornements s'appelaient nielli.
Pour vérifier leur travail, pour en suivre les progrés
et le corriger, voici comment ils procédaient. Quand
ils avaient gravé sur le métal le dessinqu’ils voulaient
exprimer, ils en prenaient d’abord une empreinteavee
une terre trés fine; sur celte empreinte, ils coulaient
ensuite  du soufre et pouvaient, en remplissant de
noir de fumée les tailles
répétées sur le soufre, se
rendre exactement compte
de I'état de leur cuvre. Ils
ne songeaient a couler I'é-
mail indestructible (cetle
matiére colorée et parti-
culiére nommeée nigellum,
qui, une fois en place, in-
terdisait toute empreinte)
que lorsqu’ils étaient par-
faitement éclairés sur lé
résultat définitif. Le jour
ol ils s’apercurent que le
.. Nielle italien papier humide, soumis a
une forte pression sur la
plaque imprégnée d'une certaine encre, pouvait don-
ner le méme résnltat, ils renoncérent au soufre, et

leurs essais sur le papier devinrent des: estampes:

Mais ce ne fut pas immédiatement que 1'on comprit
les avantages d'une telle découverte et le parti qu'on
en pouvait tirer ; longtemps les orfévres se bornérent
a imprimer seulement le petit nombre d'éprenves
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utiles a la marche de leurs travaux, et c’est 4 celte
insouciance sans doute qu'il faut attribuer I'extréme
rareté de ces estampes primitives. (L'adjectil neutre
nigellum a éé traduit en francais par le substantif
nielle, qui sapplique indistinctement a la plaque et
a I'éprenve qu’elle fournit.)

Tous les nielles sont loin de présenter un égal mé-
rite; quelques-uns, n'était leur rareté, seraient peun
dignes de prendre place dans une collection choisie.
En effet, si des maitres éprouvés furent les premiers
qui traduisirent sur le métal un sentiment élevé de la
forme, I'expression de la vraie beauté, en méme temps
vivaient et prospéraient des artistes secondaires. Au
lieu de s'inspirer toujoursdes exemples qu'ils avaient
sous les yeux, ces arlistes eurent Iimprudence
de demander parfois leurs modéles aux pays voi-
sins, dépouillant ainsi volontairement leurs euvres
du parfum de terroir qui distinguait au gquinziéme
sitele les productions italiennes. Il ne faut pas croire
non plus que l'usage du nielle cessa le jour ol fut
trouvé le moyen de tirer des épreuves; les besoins qui
exislaient auparavant persisterent, et les orfévres n’eu-
rent garde de laisser péricliter un art qui leur rappor-
tait honneur et profit ; ils continuérent done & couvrir
de gravures les plaques destinées & décorer un meuble,
un coffret, une armure, et ce fut seulement vers le
commencement du seizieme siécle, lorsque le gout
général prit une autre direction, qu’ils abandonné-
rent ce¢ genre de travaux.

On connait le nomd’un certain nombre de nielleurs,
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mais c'est i peu prés tout ce quon sait d'eux, ces
artistes n'ayant pas paru, aux historiens qui se sont
occupés du quinziéme siécle, dignes d'une mention
spéciale; le-petit nombre d’ouvrages qu’'ils ont signés
ne nous révélant rien de leur existence, on peut mettre
les noms de Maso Finiguerra, de Peregrini da Cesena,
d’Antonio, Pollajuclo, de Matteo di Giovanni Dei, de
Franeeseo Raibolini, dit le Francia, et de Mare-Antoine
Raimondi, sous les ceuvres qui leur sont attribuées,
soit avec une certitude absolue, soit sur de grandes
probabilités, mais on serait fort embarrassé pour don-
ner & I'égard de plusieurs d’entre eux, sur Matteo di
Giovanni Dei, par exemple, le moindre détail biogra-
phique. Une tradition attribue, il ‘est vrai, i eetartiste
les-deux plaques conseryées-au musée des Offices, i
Florence, le Crucifiement et la Conversion de saint
Paul; mais, comme nous ne sommes pas en mesure
de rapprocher ces ouyrages anonymes d’aucune euvre
signée, nous devons nous abstenir d'appuyer ces attri-
butions. Au_contraire, des comptes officiels publiés
par Gaye dans son Carteggio d'artisti établissent d’une
maniére irréfragable que Maso Finiguerra est bien
l'auteur dela Paix de Florence, représentant le Cou-
ronnement de la Vierge, et cette donnée suffit pour
que plusieurs autres nielles qui dénotent, eux aussi,
un goit exquis, soient attribués a la méme main.
Peregrini de Cesena grava sur métal une quantité
considérable de nielles qu’il signa tantt de son nom

tout au long, tantét d’un simple monogramme. Ce fut
assurément un artiste avide de renommée, puisque
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c’est le seul qui ait signé la plupart de ses produc-
tions. On croit qu'Ant. Pollajuolo est I'auteur de deux
autres petitesniellesquise font remarquer par la préoc-
cupation d’accuser avec une insistance un peu pué-
rile le dessin des muscles et I'ostéologie du corps hu-
main. Quant & Francesco Francia et & Marc-Antoine
taimondi, on connait d’eux assez d’ouvrages pour
qu’il soit possible d’apprécier avec une entiére sécurité
les nielles mis a leur compte. Aprés avoir été long-
temps classé au-dessus de son mérite, Francia est au-
jourd’hui considéré par quelques auteurs comme un
peintre de premier ordre. Ces deux opinions nous
semblent également exagérées. Les tableaux de cet
arliste, exposés a Bologne, sa patrie, dans la Pinaco-
théque, @uvres qui sont ineonlestablement de lui et
que nul ne conteste, dénotent, sans aucun doute, une
haute intelligence de I'art et une science de dessin
peu ordinaire. Est-ce 4 dire pour cela que leur au-
teur doive étre mis au premier rang et partager la
renommee des plus grands mailves? Non, certes. el
pour ne pas sortir de 'objet qui nous occupe, nous
croyons pouvoir affirmer gue les nielles qu'on lui
attribue, et dont nous avons vu  Bologne les plaques
originales, sout loin de briller de la beauté supréme
que les admirateurs de l'arliste s'obstinent. & rencon-
trer dans tous ses ouvrages, quels qu'ils soient. Ces
plaques représentent le Christ en croiz et la Résurrec-
t1on. Par 'agencement et le goit des figures, elles
rappellent les dessins que Marc-Antoine Raimondi
grava d’aprés ce mailre. N'est-ce pas dire qu'elles ne
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témoignent ni d’une puissance de conception ni d'une
majesté de style en rapport avec la haute renommée
dont elles jouissent.

Marc-Antoine Raimondi n'a rien & gagner & étre
considéré comme nielleur; les estampes en ce genre
qu’on assure élre son ouvrage et que nous avons vues,
soit a Paris; soit a Génes, dans la collection du comte
Durazzo, n'ajoutent aucun titre nouveau i sa gloire;
bornons-nous done & rappeler ici son nom, nous ré-
servant d'appréeier I'artiste quand nous nous oceupe-
rons de la gravare italienne proprement dite.

Le nombre des graveurs anonymes qui exécutérent
des nieles est trés considérable. Il serait intéressant
peut-étre de rechercher & meltre des noms sous des
ceuvres souvent.excellentes et trés dignes d'une pater-
nité illustre’; mais ce n’est point ici le lieu d'entre-
prendre une felle besogne, et il est, ce nous semble,
plus & propos de dire quel profit les Italiens ont su tirer
de la découverte de I'impression des estampes.

Estampes proprement dites. —Tandis qu'en Italie
les orféyres donnaient,  leur insn, naissance & la gra-
vare, des artisles avxquels devaient étre familiers les
procédés de la ciselure profitaient de cette découverte
et devenaient de véritables graveurs. Cette transition
se fit insensiblement sans que personne en ent con-
selence. En outre, Iart italien, dés qu’il se fut mani-

festé d'une facon significative, se divisa en plusieurs

écoles qu'il importe d’étudier séparément. Les artistes
florentins aspirent 4 un autre idéal que ceux du nord
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de I'ltalie, lesquels, comme tendances, différent essen-
tiellement des maitres de 'Ombrie ou des Etats ro-
mains. Florence, Venise, Milan, Rome, Modeéne, Bolo-
gne commandent I'attention pour des raisons souvent
fort diverses, chacune de ces villes vit naitre des gra-
veurs habiles a conserver l'originalité nationale qui
caractérise ces écoles. Nous allons essayer de [aire res-
sortir leurs signes distinctifs; nous leur empruntons
en meéme temps les divisions nalurelles de notre tra-
vail.

Florence. — Pourla gravure proprement dite, de
méme que pour les nielles, Florence devance les au-
tres cités italiennes, Celte ville était vraiment prédes-
tinée. Apres avoir donné le jour pendant le moyen age
aux productions les plus admirables des peintres
primitifs de I'ltalie, elle fut encore le berceau de la
gravure, comme si les deux arts, appelésa se rendre
de continuels services, devaient naitre sous le méme
ciel.

Les premiéres gravures sur métal exécutées en Italie
se trouvent dans le Monte Santo di Dio ( HTT) ot dans
une édition de Dante (1481). Si 1'on en croit Vasari, un
grand peintre en fournit les dessins et méme ne resta
pas élranger a Ja gravure, Cet artiste qui se nomme
Sandro Bolticelli semble avoir en pour collaborateur
Baceio Baldini, graveur dont la vie n’est pas connue,
mais auquel Bartsch attribue un assez grand nombre
d’estampes. Celles duMonte Santo di Dioet de Dante,
les Prophétes et les Sibylles aceusent sans doute une
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main inexpérimentée; elles sont précieuses cependant
i cause de la sireté de dessin qui les dislingue ; elles
dénotent un rare sentiment de la beauté, et si les
arlistes auxquels-on les donne, peu au fait d'un pro-
cédé nonyeau dont les ressources leur échappaient,
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exprimérent imparfaitement ce qu'ils avaient en eux,
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leurs uvres, toutefois, méritent la plussérieuse estime.
Ces deux suites de Prophétes et de Sibylles, qui eurent
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a leur apparition une telle vogue qu’on fut contraint
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presque immédiatement d'en refoucher les planches

fatiguées par les premiers tirages, et que des arlisles

allemands eopiérent dés le commencement du seiziéme

siécle, monirent assez de fortes qualités pour que I'opi-

nion qui les attribue a Sandre Botlicelli n’ait rien qui

surprenne. (’est-qu’en effet oft y reconnait les mémes

expressions de téte et en quelque sorte la méme pra-

tique que dans les tableaux du maitre. Pour eiter un

exemple parmi les ceuvres authentiques du célébre Flo-

rentin conservées en France, nous indiqueoons une

Vénus couchée, possedée jadis par le marquis Campana

et appartenant aujourd’hui au musée du Louvre. La

téte de la déesse est exactement la méme que celle de

la sybille Agrippa, et en faisant la part des procédés : g 7
8l tlil'l'ércnl's d{) la pcinlnr’u l"l de la gravure, il est évi- ﬁ&“'\ﬁﬁﬁ&;éamma% -
dent que 'artiste a travaillé dans I'un et Pautre cas, VEREODIVIN GV2To ZANTEPP&-‘\ET‘.—Q

par plans accentués, ne se préoccupant du modelé que |\ § INPRIMAVENTRE MATERNO CRIATO
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tours extérienrs de la figure et assuré les formes de RIPREN DERA CONDOLGIESEA DAMORE
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'objet qu'il a voulu représenter. ERE[ ELVONI FIELORPREGIO LONORE

Un contemporain de Maso Finiguerra, nielleur et + = La sibylle Agrippa, d'aprés Sandro Botticelli,
2
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orfevre, ainsi que lui Antonio Pollajuolo, parait avoir
travaillé en méme temps que les artistes dont nous
venons de parler. I naquit a Florence, en 1426,
comme en fait foi une inseription paleée sur son tom-
beau. 11 étudia successivement sous Bratoluceio et sous
Lorenzo Ghiberti; mais quitta 'atelier de ces mai-
tres pour exercer librement [lorféverie. Si 1'on en
croit Vasari, le seulhistorien qui nous ait’ transmis
des documents certainssur cet artiste, Pollajuolo pos-
sédait une élonnante habileté a tailler le métal; quoi-
que ses productions fusse énttrés recherches et s'écou
lassent promptement, il ne secontenta point d'étre un
excellent orfévre, il voulut étudier la peinture, et de-
manda i son frire, Piero Pollajuolo, les secrets de ce
grand art. Doué d'une faeilité de travail extraordinaire
et d'une volonté de fer, sa renommée comme peintre
fut bientdt égale & celle qu'il avait acquise comme or-
fevre. Quoi qu'il en soit, ses tableaux sont assez rares,
et ils se font remarquer par la fagon pedantesque avec
laquelle I'auteur a fait étalage de sa science anatomi-
que autant que par le goit yraiment noble du dessin
des figures.' Cette exagération systématique des formes

humaines, unie a4 une louable recherche dua style, se

retrouve dans les trois estampes que P'on attribued cet
artiste, un Combat de dix hommes nus, Hercule et
Antée, et la® Lutte de deux CQentaures. Une seule de
ces piéces est signée, il est vrai, mais elle suffit & dé-
montrer que les deux autres proviennent aussi du méme
atelier. D'silleurs Pollajuolo est, dans ses ceuvres, ai-
sement reeonnaissable ; il avait pour le dessin des pré-
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férences particuliéres, quolquelhis oulrées, et ce n’est

paslui qui et laissé dans le demi-jour, comme la plu-

part de ses contemporains, les secrets d'un art qu'i]
possédait a fond.

Si I'on en croit quelques écrits récents, Fra Filippo
Lippi aurait également manié le burin et gravé une
Annonciation etun Crucifiement, qui font partie d’une
série de quinze picces relatives ala Vie de la Vierge.
Il n’est certes pas invraisemblable que ces deux plan-
ches aient ¢té exéculées d'aprés les dessins de Fra Fi-
lippo Lippi; mais qu'elles soient’ du maitre, cela nous
parait tréscontestable. En les comparant du moins a
quelques estampes anonymes exécutées a la méme
époque, la Prédication du Frére Mare, David tuant
Goliath, Salomon venant an-devant de la Reine de
Saba, le Jugement dernier, par exemple, on reconnail
que la main qui a gravé, en les déligurant un peu, ces
compositions grandioses et d’un dessin savant et pré-
cis est aussi 'anteur des premiéres. Or, si le graveur
de ces estampes avait élé Filippo Lippi, il eat marqué
ces ceuvresdeson cachet personnel et n’eit point omis,
dans la Vie de la Vierge surtout, de placer la téte de
Luerezia Buti qu’il avait adoptée pour prototype de la
figure de la-Mére du Christ et dont on retrouve si fré-
quemment le souvenir dans les visages de femmes ré-
pandus dans ses tableaux et dans ses fresques.

Vasari, qui a consacré un assez long chapitre aux
graveurs de profession, n'y mentionne pas Robetta. Il
parait considérer cet artisle seulement comme orfévre.
Quelle que soit la cause de cet oubli, on doit affirmer
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que les estampes signées de ce nom méritent une sé-
rieuse attention. Dessinéesavec une prénuvu]'»alion con-
stante de I'élégance, gravées avec une souplesse et une
franchise peu habituelles aux anciens graveursitaliens,
elles peuvent quelquefois déceler de la timidité, de
U'inexpérience, jamais on n'y trouve une faule grave
contre le gout ou une notable incorrection de dessin.
jien que I'un des plus anciens graveurs de Florence,
Itobetta a fait suffisamment progresser I'art pour élre
considéré comme le dernier des primitifs.

Aprés ces primitifs, pour retrouver une série d'ar-
tistes fidéles aux caractéres de 'école florentine, chose
singuliére! il faut interroger 1'art francais. En effet,
quelques ouvrages de nos compatriotes révélent le
gout florentin, bien modifié, sans doute, non dou-
teux cependant, aisément saisissable. Francois I el
Henri 11 avaient fait venir en France Léonard de Vinei
et Andrea del Sarto; ces deux maitres, suivis bientot
de Primatice et de Rosso, altirérent une cohorte de
graveurs qui apportérent leur sentiment natif et fon-
dérent, en s'associant aux travaux des artistes frane
gais, auxquels ils emprantérent’ beaucoup de leur
maniere, celle école de Fontainebleau qui occupe,
dans T'histoire générale de I'art, une place a part.
("estd peine si, a défaut de la gravure, le souvenir
de cette école fameuse subsisterait. Les ouvrages de
Rosso ont totalement disparu; et, sil'on excepte la
grande galerie des Fétes, qui a déja nécessité de nom-
breuses restaurations, on aurait quelque peine a trou-
ver la trace du séjour en France de Primatice. L'in-
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fluence de ces artistes fut pourtant immense. Sous
leur direction, I'art subit une transformation com-
pléte. Apreés avoir demandé, tantot a la Flandre, tan-
tot-a T'ltalie, lewr inspiration, les Frangais inspiré-
rent & leur tour les artistes venus de tous les pays. Les
Italiens, comme les autres, modifierent leurs allures,
et le Rosso, qui venait de décorer d’une fresque ad-
mirable les murs du cloitre ‘de I'Annunziata, & Flo-
rence, dés qu'il eut mis le pied sur notre sol, rompit
avee les traditions de son écolect changea de maniére.
Le fait est qu’il en changea si bien, qu'il ne fut bientot
plus reconnaissable, L'art emprunta 2 la mythologie
les sujets de compositions nombreuses, et presque ex-
clusivement chrétien jusqu’alors, auxiliaire puissant

et aelif de I'Eglise, 1l se fit tout a coup paien et se
complut & retracer sur les murailles de Fontainebleau

les aventures des dienx etdes déesses de I'Olympe, les
exploits des héros dela Fable. Assurément ¢'élait la
un changement élonnant et bien considérable. Les
maitres du lieu ne pouvaient s'accommoder de sujels
en désaceord flagrant avee leurs habitudes frivoles; et
des peintures mystigques cussent fait un contraste sin-
gulier dans une demeure o1 la cour ne cessait de vivre
au milieu des plaisirs et des fétes. Cest Rosso qui fug
chargé le premier de la décoration de Fontainebleau.
Il'en comprit supérienrement les conditions particulié=
res; il s'identifia avee le caractere qu'il fallait lui im-
primer, et il sut oublier, au moins pour un temps, le
souvenir du milieu on il avait appris son art pour songer
uniquement aux désirs qu’il devait satisfaire.
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Nous examinerons plus loin, lorsque nous nous oe-
cuperons de la gravure en France, 'importance qu’eut
sur I'art I'école de Fontainebleau; en ce moment nous
nous bornons & constater la part que prit Florence a ce
mouvement, et I'ascendant d’'un maitre de cette école
sur ses conterporains étrangers. Mais Part florentin,
st homogeéne et si vivace a l'origine, se dissémine et
s'affaiblit aussitot aprés le seizieme siécle. Les hislo-
riens signalent quelques talents sans noter une seule
individualité saillante; la premiére place appartient
désormais aux contrées voisines.

Les villes italiennes du Nord. — Un des artistes
qui semble avoir accueilli avec le plus d’empressement
le mode nouveau d’exprimer sa pensée fut Andrea
Mantegna. Né a Padoue en 1431, il avait appris le
dessin sous Francesco Squarcione, et tout jeune encore
il s’était liveé a la peinture. Son talent lui valut la
protection de Louis de Gonzague, duc de Mantoue; 1l
le fitaussi choisir par le pape Innocent VIII pour déco-
rer une chapelle du Belvédére. Comme peintre, sa
renommée devint immense, et, de son temps, ses
ceuvres furent I'objet de la plus haute estime. Le désir
de répandre au loin les compositions qu’il se promet-
tait d’exécuter plus tard et qu'il exécuta en effet dans
le palais du dnc de Mantoue, fut certaipement I'un
des principaux motifs qui le délerminérent a adopter
et a patronner la gravure. Malheureusement il ne put
achever la vaste suite du Triomphe de Jules César,
qu'il avait entrepris de graver. Lalenteur du procédé,
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le besoin de produire des muvres d'un autre genre,
Pobligérent a abandonner ce vaste travail ; mais, pour
la plus grande gloire de 1art, il continua a manier le
burin-et mit au_jour plusieurs planches dignes de
Padmiration quine eessa, a bon droit, de les entou-
ver. La fermeté du dessin, la correction des détailset
le fini précicux qu'on signale dans les tableaux du
maitre: n'existent point, il estvrai, dans ses estam-
pes; a la place de l'exécution minutieuse quun pein
tre ne saurait alteindre sur le métal, on trouve les
accents d'une main savante qui se contente de tracer
un croquis, se réservant de donner dans la peinture
le dernier mot de son savoir. Mais cette négligence
apparente de travail, ou plutdt cette franchise d’al-
lure et celte aisance ne nuisent en rien i 'exactitude
du_contour, & la force de Iexpression. On peut méme
dire qu’avec sa rudesse calculée et son attention Sys-
tématique & éviter les effels pittoresques, le maitre a
marqué-eertaines compositions, la Mise au Tombeau
et la_Descenle aua: Limbes, entre autrves. d'un
étrange cachet de sinistre grandeur, caractére d’ail-
leurs que comportaient parfaitement les sujets. (Vest
Pame que Mantegna prétend émouvoir et non Vel
quil veut charmer. Incessamment en quéte de la

beaulé, de cetle beauté particuliere qui se rapproche
de la majesté plutot que dela grice, il a une vive pré-
dilection pour les mouvements pathétiques ou les épi-
sodes lugubres. Qu’il nous fasse assister & la douleur
de saint Jean pleurant le Christ mort, ou bien qu'il
nous monire un jeune homme ivre affaissé sur une cuve
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et soulenu par un faune, les figures qu’il met en scene
ont loujowrs une ampleur, une noblesse singuliére. La
Vierge telle qu’il la comprend n'est pas douce ou rési-
anée. Elle est fiere de son divin fils adoré par les rois

Fig. 5. — La Vierge et I'Eufunt Jésus, gravure d'Amdrea Manteguna.

mages ; elle est anéantie par la douleur au moment de
la mise au tombeau. Malgré celle facon particuliére
d’exprimer la beauté, Mantegna prouva qu'il savail
aussi exprimer I'élégance de la jeunesse dans une
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estampe superbe qu'il n’a pas signée, mais qui lui est
justement attribuée : Saint Sébastien.

A proprement parler, les estampes d’Andrea Mante-
ana doivent étre considérées comme les premiéres qui
aient été exécutées en Italie. L'école inspirée par ce
maitre et dirigée par lui-méme pendant quelques
années, acclimata d’une fagon définitive la gravure
dans Vltalie septentrionale. Toutefois les artistes qui
¢’y enrolérent sont fort ignorés. Peu soucieux de
renommée; ils négligérent presque toujours d'inscrire
au bas de leurs ouvrages un monogramme ou une
marque qui-les fit reconnaitre, et lorsqu’ils prirent
ce soin ils employérent simplement des initiales, ce
qui rer.d leur identité difficile encore a établir. Les
noms de deux artistes, Zoan Andrea et Giovanni Anto-
mio da Brescia, neus sont parvenus ; mais si I'on peut
les rapprocher avec certitude de quelques planches,
beaucoup resteront sans attribution possible. Ajoutons,
du reste, que le plus grand nombre des estampes ane-
nymes sorlies de I'école de Mantegna ne révélent pas
des qualités bien frappantes. Exéculées sous les yeux
du maitre, on inspirées par sa maniére, si elles témol=
gnent d'un savoir particulier et d’aspirations élevées,
aucune ne s'écarte de la routine de I'école au point de
laisser apercevoir ume personnalilé réelle : ce sont
wayres de disciples dociles faisant assez bon marché
de leur originalité. Lorsque celte originalité semblail
moius nécessaire, les éleves de Mantagena I'affirmeérent
cependant en traits décisifs ; nous voulons parler des
ornements et des arabesques, qu'ils surent disposer
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avec une grice et une habileté merveilleuses. Ils avaient
sous les yeux les sculptures admirables répandues i
profusion dans les églises et dans les palais de I'ltalie
du Nord. Dans ces travaux ou I'imagination est seule
en jeu, ou la forme humaine, lorsqu’on en fait usage,
se ploie, sans préjudice pour I'art, & des exigences spé-
ciales, aux caprices de 'artiste, les éléves de Mantegna,
libres de donner carriére a leur 1magination, el tout
en restant fidéles aux prineipes de leur école, inven-
térent et multipliérent des cuvres durables et trans-
mirent au loin avee leurs estampes quantités d’arabes-
ques charmantes, dont on ne trouve pas |‘«"q||i\'nlcnt
ailleurs qu'a Venise, & Vérone, ou a Padoue.

Quelque prépondérante que futl'influenze d’André
Mantegna sur les graveurs du nord de I'ltalie, qu’elle
qu’ait été Pautorité de son enseignement, a coté de
son école il se forma cependant un groupe d’artisles
pour qui I'art tout entier résidaita Venise. Le maitre
de leur choix était 'illustre Giovanni Bellini ; et quand
par hasard ils s’aventuraient a regarder les fresques de
Mantegna chez les Eremitani de Padoue ou dans le pa-
lais des Gonzague, ils revenaient bien vite 1émoignér
par leurs travaux de I'admiralion exclusive et con-
stante dont lesremplissaient les peintures de Jean Bel-
lin, du Titien et de Giorgion. Heureuse la ville qui
suffit a toute une légion d'artistes de talent! Heureux
les graveurs qui trouvent dans les euvres contempo-
raines de magnifiques modeles a reproduire sous les
veux mémes de ceux qui les ont créés! Ce n'est pas a

dire que les graveurs véniliens ne puisérent jamais
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en eux-mémes les compositions qu'ils mirent sur le
métal, qu’ils eurent toujours recours a I'inspiration et
aux dessins d’autrui. S’il ressort de chacun de leurs

ouyriges une influence commune, néanmoins, lors-

qu'on examine les planches de Mocetto, de Jules et de

Dominique Campagnola, de Benedetto Montagna, ou
de Jacques de Barbari, il n'est pas possible de croire
qua-ces arfistes se soient loujours astreints au role
modeste d'interpréte. Ils étaient peintres pour la plu-
part, et 1'on doit supposer qu’ils estimaient assez leurs
productions pour les graver de préférence a d’aultres.

Girolamo Mocetto, dont la vie est a peu prés incon-
nue, fut & la fois peintre et graveur. Plusieurs ta-
bleaux signés de son nom en toutes lettres ne donnent
point une haute-idée ‘de son talent comme peintre,
Ses- estampes le font connaitre sous un jour plus fa-
yorable. -Quoique d'un burin un peun dpre et assez
inexpérimenté, elles prouvent du savoir et un. senti-
ment de dessin fort élevé. Mocetto s'inspira indistines
tement des ceuvres de Mantegna el des ceuvres de Jean
Bellin. Ses estampes, exécutées sans doute sur-cuivre
trés tendre, sont de la plus grande vareté. Deux plan-
ches, Judith et Holopherne, Bacchus assis au pied
d'un cep de vigne, suffiraient au besoin pour donner
du talent de I'artiste une haute opinion. Ces grayures,
les plus importantes de V'eeuvre de Mocetto, nous inté
ressent en outre parce qu’elles attestent que 'auteur
ne connut point, comme la plupart de ses contempo-
rains, les estampes d’Albert Durer, importées en [talie
dés cette époque, ou bien, s'il les connut, qu'il ne

¢
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s'en préoceupa guére et qu'il se déroba i leur influence,
(xiulio Campagnola était un savant; il lisait le gree
et le latin et connaissait 'hébreu. Savant lni-méme,
son pere s'était appliqué a lni donner de bonne heure
une éducation forle et variée. Mais en méme temps
qu’il approfondissait ses études linguistiques, son gout
pour les arts se manifestait, et a cet égard ses dispo-
sitions furent telles, qu'un de ces conlemporains,
Matteo Bosso, dans une lettre 4 Hector Théophanes, ne
craignit pasde dire que : « Ces ouvrages peuvent riva-
liser avee ceux des grands mailres vénitiens; que,
mieux que tout aulre, il est & méme de reproduire
une peinture de Manlegna ou de Jean Bellin, et que,
pour les portraits, personne avant lui n’a obtenu d'une
facon aussi compléte la ressemblance des moindres
traits, » En faisant la part de ee qu'il y a certainement
d’exagéré dans le récit enthousiaste de ce Matteo Bos-
so, ami des Gampagnola, il faut admettre cependant
que les débuls du jeune Giulio durent étre fort bril-
lants. On sait positivement qu'il fat au nembre des
hommes de talent qu'llercule d’Este attira & la cour
de Ferrare. A quel titee figura<t-il dans cetle réunion
d'élite? on I'ignore; mais si ¢’esl comme peintre,
supposition nullement invraisemblable, nous ne som-
mes pas en mesure de décidertous ses mérites, aucun
de 'ses tableaux me nous ayant été conservé. On ne
peut done juger le talent de cet artiste que sur les
quelques estampes qu'il a signées et que le temps a
épargnées. Elles ne ce recommandent pas toutes par
les mémes qualités : les unes, inspivées parl'influence
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d’Albert Diirer, sont curieuses & cause du travail par-
ticulier auquel s’est livré 1'auteur ; d’autres reprodui-
sentdes ceuvres que I'on peut croire sans inconvénient
inspirées ‘par Giorgion, par Jean Bellin ou par Mante-
gna; cellessci conservent avec sincérité le gout de ces
artistes sans donner précisément la forme rigourense
des objets et des figures, le graveur sacrifiant un peu
an charme de la eoloration la vérité absolue du dessin,
Enfin, dans les paysages de Giulio, empruntés aux pays
qu'il a habités, on saisit une étude de la nature que
ses personnages n'annoncent pas an meme degré. Au
demeurant, Giulio Campagnola est un des premiers
qui songérenta tenir comptecn gravure de la couleur
des tableaux. Il est en méme temps un de ceux qui
intreduisirent dans la pratique cette facon de modeler
par petits points juxtaposes el diversement espacés qui
peut, dans une certaine mesure, faire pressentir l'in-

vention future de la gravure a la maniére noire. t

La parenté de Dominique Campagnola avec Giulio
ii"est pas bien établie; néanmoins les deux homonyss
mes. associérent quelquefois leur talent. Une planche,
le Comcert, montre, en effet, les deux artistes se, prés
tant un mutuel concours, el un dessin, Saint Jeans
Baptiste, fournit un autre témoignage de cette colla
horation: Le talent de Dominique difiére ecpendant ens
plas d'un pointde celui de Giulio. Trop pressé de conss
fier ses impressions & la toile ou au métal, Dominique
Campagnola ne se préoccupe pas assez de la correction
des formes et ne prend nul souci de la beauté; biem
qu'il ait fréquenté P'atelier du Titien, a certaines de

Fig. 4. — Jeune 5, gre :
2. 4 Jeune homme, gravure de Giulio Campagnola
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ses ceuvres on le croirait de I'école d'un maitre moins
chatié, de .l;l(‘ulm Robusti, dit le Tintoret; il exagere
délibérément les contours, foree les mouvernents et les
expressions sous prétexte de les mieux accuser. Quant
it la jalousie que ses travaux auraient inspirée a son
maitre, quon les examine et I'historiette perdra toute
vraisemblance. Ses paysages ont assurément plus que
ses aulres peintures des rapports avee la maniére du
Titien; mais suffiraient-ils i justifier la fameunse jalou-
sie en question? Chez Titien, le paysage occupe sans
doute une large place; cependant le plus souvent il
n'apparail que pour encadrer une composition accom-
pagnée de figures; il est dans I'ensemble des tableaux
du peintre un accessoire, et contribue en quelque
sorte aceidentellement & a renommée. Enfin les pre-

miers plans de Campagnola n’ont pas a beancoup prés

la grandene de ceux du Titien, et si les lointains; par
leur exécution savante, soutiennent effectivement une
glorieuse “comparaison, on y découvre parfois une
uniformité et des défaillances de touche dont sont
exemptes les ceuvres de lillastre Vénitien,

Benedotto Montagna, né & Vérone comme (. Mo-
cetto, travaillait de 1505 4 1524. Son burin est plus
lourd que celui de son compatriote et son dessin moins
correet, Plus qu'aucun des arlistes (Ueé nous venons
de nommer, il'céda & 'influence” d’Albert Diirer. Ses
premieres estampes, exécutées & l'imitation de ses
ceuvres peintes, manquent de grice. Mais le Sacrifice
d’ Abraham, sa planche la plus importante, est habi-
lement eomposé et exécuté avee adresse: le dessin en

N
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est aussi d’un meilleur caractére que de contume. Les
belles épreuves des estampes de Montagna sont assez
rares; gravées sur un métal tendre, elles ne purent su-
birqu'un tirage restreint, et, dés qu'elles sont un pen
dépouillées, elles perdeént presque toutes leurs qualités.
Jamais lieu de naissancene fut plus discuté que ce-
lui de Jacopo de Barbari, connu sous le nom de Maatre
au Caducée. Les uns le disent originaire d’Allemagne,
les autres contemporain et compatriote de Lucas de
Leyde; ceux-ci veulent qu'il soit né en France, cenx-
la pensent que Ferrare est sa patrie. Enfin, les auteurs
les plus récents le confondent avec un certain Jacob
Walch, né a Nuremberg, La vérité est qu'il maquit a
Venise vers 1450, date qu’un tableau signé et portant
le millésime de 1472 rend probable. Il est juste de dire
que sa maniere de graver explique les différentes hy-
pothéses dont il a été I"objet. Si I'on a égard aux atta-
ches fines des figures de ses estampes et i une cerlaine
recherche dela grandeur, comme dans le SaintSé-
bastien lié @ un arbre, onn’hésitera pas a reconnaitre
en lui un descendant de I'école dont Mantegna fut le
chel; d’autres fois, an contraire, ses planches déno-
tent une origine tudesque. Cependant des earactéres
aussi opposés chez un méme artiste n’ont plus lieu de
surprendre quand [’on sait que Philippe de Bourgo-
gue, fils naturel de Philippe le Bon, retint Jacques de
Barbari auprés de lui et 'emmena a Nuremberg, puis
en Hollande, ot le peintre-graveur exerca une assez
grande influence sur I'art de ce pays. Jacques de Bar-
bari était mort en 1516. Ses rares tableaux, conserves
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dans les galeries publiques ou particuliéres, attestent
plus que ses eslampes une origine italienne. Médiocre-
ment doué en fait d'imagination, il exéeutait une
ligure isolée mieux qu'une composition; ses person-
nages sont maigres, avec des tétes ou d'une grosseur
démesurée ou d'une petitesse qui frise le ridieule.
Son principal mérite consistait i donner a ses figures
une grice et aux attaches des membres une finesse
qui, en dépit de grossiéres incorrections de dessin.
révelent un artiste délicat, curienx de la couleur et,
par ce cote, 1fl~<‘i|||t.' de 'école llll'ill\‘pl'l'e"rl.'lll Jean
Bellin el le llinr;iun.

Titien et ses éleves furent mal servis par les gra-
veurs. A l'exception des estampes sur bois dont nous
avons parlé plus haut, pas un artiste contemporain ne
consacra son lalent & leurs tableaux, et le petit nom-
bre de planches exéentées de leur temps sont 'ouvrage
d’hommes dénués d'expérience, ineapablesde traduire
les modeéles qu'ils avaient sous les yeux. En vérité les
noms de ces interprétes malhabiles ne méritent pas
d’étre tirés de 'oubli. A Venise, comme dans presque
toates les villes du nord de I'ltalie, 'art avait atieint
pendant les quinziéme et seizieme siecles le rang le
plus élevé, mais la décadence suivit de pres la période

alorieuse. Les graveurs, apres avoir profité avee en-

thousigsine del'invention récente, apres avoir produit
| - . . . .
des ceuvres dans lesquelles le sentiment de la forme

ct de la couleur est exprimé avee une habileté ex-
ceptionnelle, semblérent tout 3 coup entrer dans le

repos el resler actifs. Aussi la saveur qui se dégage
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destrayaux de I'école primitive s'évanouit snnsvv'vluu!'.
Au dix-septiéme siecle, un ;n'tnsbtc Hum:m‘tl.‘\;flm.llm
Lefévre, passa la plus grande l~"‘"'“f desa vie a Venise,
ouil grava d'une pointe assez !‘,"“ Fl‘i p\‘us belles
pages du Titien et de Paul Véronése. Cependant
cés estampes, traitées en simples Cl'ulllli.\:. donnm‘lt
bien les compositions de “ces grands artistes, mais
non P'elfet puissant, ni la splendide couleur de leurs
tableaux. . .
I’école vénitienne comple eacore un nrhstr:. d'un
ordre élevé, quoique dans un_ genre smfmld:.m'c, le
paysage; mais, pour le rencontrer, il faut iil‘l'l\'l_“l' au
dix:-hl'lilii‘me sitcle, Nous voulons parler d’Ant. Cana-
letto, qui fit passer sur le cuivre, a I'aide de sa pointe
habile, le charme de ses tableaux. Dans ses nombreu-
ses vues de Venise, pleines devives clartés et d’ombres
douces, les personnages bercés dans les gondoles, s¢
promenant sur laplace Saint-Mare ou gravement sssid
sous le palais des doges, sont supérieurement groupes
et ageneés; chaque coup de pinceau est un lu'll.lmft trait
d’esprit, et la température sans rivale ‘«].c \t‘ms.v. la
limpidité de Vatmosphére, la pureté de I'air, | :\l‘l.l.?ilt‘}il.
exprimé ces mille choses indéfinissables avee une vérité
merveilleuse, avec un bonheur étonnant. Sur les mu-
railles de nos musées, les tableaux de Canaletto sem-
blent ‘éelairer les ceuvres qui les avoisinent el trans=
portent ceux qui les regardent dans ce beau p;l.\"s'(‘lcs
horizons dorés et des palais de marbre, de la lumiere
et du soleil. Les mémes qualités, & un degré moindre
cependant, se trouvent dans les eaux-fortes du maitee
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Canaletlo n’apparait toutefois que comme une ex-
ception dans I'école vénitienne des derniers temps, et
¢'il se trouva un peintre, Guardi, qui chercha & imi-
ter ses tableaux, on ne peut citer le nom d’aucun
graveur qui ait tenté de s'inspirer de ses eaux-fortes ;
celles-ci demenrent done, dans 1'art, comme une ma-
nifestation isolée.

Tandis que Canaletto retracait les quartiers de Ve-
nise les plus pitloresques, un peintre qui jouit d'une
répulation peut-étre exagérée gravail ses propres com-
positions ou celles de son pére et faisait preuve d'un
talent yéritable. Dominique Tiepolo sut,-en effet, ob -
tenir de la gravure & Peau-forte des résultats char-
manls, el si ses peinlures mangquent quelquefois
d’biarmonie, ses estampes plaisent par leur as-
pect vil el chatoyant. On y ehercherait en vain une
forme précise, un contour exact 3 les figures sont d’une
incorrection grossiére ct ne supportent pas Pexamen;
mais ces délauts graves ne doivent pas empécher de
regardereces planches qui séduisent I'eeil ot réjouissent
le regard. Estimées pource qu'elles yalent,, les estam-
pes-de Tiepolo fournissent d'utiles exemples : elles
montrent les ressources de la gravure quand la lu-
miére est bien distribuée, etplusd’un artiste pourrait,
en les étudiant, apprendre les Joisdu claic-obseur.

Marcus Pitleri grava, d'aprés Pierre Longhi, les Sept

Sacrements au moyen d'un procédé particulier; il
employait des tailles paralléles dont lintensité varie
selon I'importance de la lumiére ou de 'ombre. D'un

clfet peuagréable, ce genre de gravure produit cepen-
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dant & certaine distance une assez honne impression.
La suite des Sept Sacrements, qui constitue le meil-
leur ouvrage de l'artiste, donne sur les meeurs de Ve
nise au dix-huitieme siecle plus d’un renseignement
curieux; ¢'est, du reste; pour les sujets empruntés a
la vie domestique que I'cuvre de Pilleri mérite sur-
lout d'étre recherchée; en effet, lorsque cet artiste
grave presque de grandeur naturelle les (étes de Jésus-
Christ; de la Vierge, des évangelistes et des apotres,
ou des portrails d'aprés J. B. Piazelta, on voil com-
bien sa maniére est impuissante a exprimer d’une fa-
con suffisante le modelé des chairs. L'aspeel de ses
planches est méme alors insupportable. Nous retrou-
vons, au contraire, 'intérél qui s'attache a toule
ceuvre donnant sur les coutumes d’un pays des docu-
ments cerlains, dans quatre planches d’aprés P'. Lon-
ghi et représentant un Seigneur partant pour la
chasse, ses_gens apprétant les munitions, nettoyank
ses armes, puis le Seigneur a table avec ses compa-
gnons, finissant gaiement la journée.

Pendant le dix-huitieme siéele, il serait-encore aisé
de mentionner quelques graveurs qui travaillaient &
Venise, et mettaient leur talent au service des pein-
Ires en vogue a celle époque. Parmi eux, il faudrait
nommer Giacomo Leonardis et Pietro Monaco; mais'la
part que ces arfistes prirent au mouvement genéral
de I'art est si minime, que ce serait dépasser la jusle
mesure que de leur accorder mienx quune simple
mention.
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Milan. — A Milan, un grand maitre inspire toute
I'école, et I'influence de son génie suffit & toute une
génération d'artistes. Léonard de Vinei, dont les wu-
vres sublimes sont pen nombreuses, s’exerca dans
toutes les branches de I'art. Peintre, il fixe sur le mur
de Santa-Maria delle Grazie la fameuse Céne dont la
composition admirable est si répandue ; sculpteur, il
modéle la statue équestre de Frangois Sforza que les
soldats francais détruisirent cn 1499, lors de 'entrée
de Louis XIl & Milan; architeete et ingénieur, il sur-
veille les travaux de canalisation de PArno: enfin il
fut musicien par_surcroit, et Vasari raconte que la
premiére fois que Léounard de Vinei parut devant Louis
Slorza, ce fut dans une féte que donnait le duc; il se
presenta tenant une lyre fagonnée de ses mains, et ra-

yvit tellement I'assemblée par les sons mélodieux qu’il

en lira, que, malgré le grand nombre de musiciens
presents 4 la féte, tous les suffrages lui furent acquis.
Il n'est pasimpossible non plus que Léonard ait manié
le burin et Péchoppe; I'universalité de ses eonnais.
sances, révélée par les manuscrits de cet illustre ar-
tiste conservés a Paris, a Milan et en Anglelerre, auto-
rise une semblable supposition. Luca Pacioli, dans la
dédicace de son livre de Proportione divina, ne dit-il
pas positivement que Léonard de Vinei est 'auteur des
hois ‘qui ornent gon ouvrage : « Nec vero mullo post,
spe animos alenle, libellum cui de Divina proportione
titulus est Ludovico Sforciz, duci Mediolanensi, nun-
cupavi. Tanto ardore ul schemala quoque sua Vineii
nosiri Leonardi manibus scalpla? » Le texte est vrai-
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ment si formel qu’il ne semble autoriser ancune dis-
cussion. Cependant il nous parait difficile d'admettre,
aprés avoir examing le volume en question, que Léo-
nard de Vinci ait pris d'autre peine que celle de four-
nir les dessins. Encore la chose est-elle douteuse ; une
découverte récente, faite par M. G. d’Adda et consi-
gnée dans la Gazette des Beaux-Arts (aout 1868),
nous apprend d’une fagon positive que les deux profils
qui ornent cet ouyrage, el qui offrent seuls un carac-
tere bien particulier, ont été empruntés par Pacioli &
un livre de Piero della Francesca. N'est-il pas dés lors
plus raisonnable d’admettre que le mot scalpta n'a
pas ici le sens que I'on a élé jusqn’a cc jour tenté de
lui donuer, et que lauteur dulivre a seulement vonlu
indiquer que les ouvrages de Léonard lui ayaient été
d’un grand secours?

On attribue d Léonard dé Vinei plusieurs antres es-
tampes, et il Y en a quelques-unes que nous sommes
tout 4 fait d'avis de recarder comme ayant élé execu-
tées par lui. Si ces ornements bizarres qui paraissent
formés de cordes noudes peavent, malgré 'inscription
centrale Academia Leonardi Vinei, appar{enir comme
coniposition et comme gravure & un autre artiste —
on sait que les estampes sur bois signées du mono-
gramme d’Albert Diiver les retracent d’une fagon iden-
lique, — il n'en est pas de méme de (rois téles de che
vauz dont nous ne saurions indiquer 1'auteur, il
n'élait Léonard de Vinei lui-méme. La premiére fors
que celte planche nous tomba sous les yeux, elle était

confondue dans un recueil considérable, avee d'an-
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ciennes estampes de I'école italienne: notre premiére
impression nous porta a l'attribuer 2 Léonard, tant
elle nous rappelait certains dessins de ce maitre que
nous avions examinés a4 Milan et & Florence: elle nous
intéressa & ce point que nous vouliimes, nous défiant
de notre propre sentiment, savoir si elle avait été re-
marquée par d’autres historiens, et nous nous assuri-
mes que nous ne nous élions pas précisément trompé,
puisque Passavant donnail cette estampe & Verocchio,
le maitre de Léonard de Vinei, of qu'Ottley inclinait a
la regarder comme V'@uvre du grand artiste lui-méme.
Depuis. que notre altention s’est portée sur cetle es-
tampe, nous avons etudié 3 Windsor, dans la splendide
collection de lareined’Angleterre, les trois volumes ma-
nuscrits de Léonard de Vinei (ju’on y conserve, et nous
n'ayons pas élé médiocrement ravi lorsque, sur la page
de I'un de ees manuscrits, au milien d’un certain
nombre de dessins de chevaux. notre estampe collée
et venant a 'appui d'une opinion écrite de la main de
Léonard nous est apparue. Cette preuve matérielle,
pour ainsi dire, n’est pas sans doute encore absoli-
ment concluante, Léonard ayant pu prendre une cuvre
de son mailre comme exemple ; elle est cependant, ee
nous semhle, assez considérable pour étre consignée
el pour mériter, une sérieuse atlention. tne femme
vueen buste et de profil et Quatre hommes earacolant
sur des chevauxr, estampes de la plus grande rareté
conservées & Londres et & Milan. nous paraissenl en-
core lout & fait dignes de I'attribution illustre dont

elles ont été I'objet. A I'égard des autres planches
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données a Léonard, nous ne saurions autant nous
avancer; tout en reconnaissant que le Buste de vieux
guerrier, la Femme couronnde de lierre et la Téte de
vieillard, rappellent beaucoup la maniére de Pillustre
Milanais, nous ne sérions pas éloignés de croire qu'un
éléve, aussi bien que le maitre lui-méme, les a confiés
au métal.

Trois planches, gravées anciennement d’aprés la
Céne de Léonard de Vinei, reproduisent la composition
du grand maitre, en la modifiant toutefois: les gra-
veurs sont vestés tellement au-dessous de l'original
qu’il faut accorder une médiocre estime a leurs ou-
vrages. Une Téle de jeune fille légérement inclinée, un
Amant caressant sa mailresse, etune Jeune fille cour-
tisée par une-espéce de fou, rappellent de loin I'école
de Léonard ; mais faute d’avoir eu la précaution d’in-
serire lears noms au bas de ces planches, les artistes
qui les inventérent et qui les graverent sont demeurés
dans l'oubli. Le gout du dessin nous fait songer &
quelque éleve plutdt qu'au maitre. Notre embarras est
moindre deyvant trois planches attribuées comme gra-
vure et comme dessin a Cesare da Sesto. Quoiqu'il ne
soit pas prouvé que cet artiste ait lui-méme transporte
son dessin sur le métal, nous croyons reconnaitre sa
main daws la Déeollation de saint Jean-Baptiste, Vélu
i la mode du seizieme siécle, eoiffé d'un toquet &
plumes, le bourreau remet le sabre dans le fourreau,
et Salomé, portant la téte de saint Jean sur un platy
suit Hérodiade qui se sauve. Cette composition, bien
agencée, fait songer i un pelit croquis égaré dans le
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volume des dessins de Léonard, acquis il y a quelques
années par le musée du Louvre, et sans conteste de la
main de Cesare da Sesto. Les deux aulres estampes
que 'on attribue également i cet artiste sont d'un tout
autre genre et peul-étre bien apoeryphes; elles repré-
sentent une Biche couchée dans un ilot et un Cerf
broutant.

Avant de quitter les artistes primitifs de I'école mi-
lanaise, nous devens mentionner un précieux volume
contenant des estampes sur bois, d'un dessin exquis,
qut se rattachent tout a fait i I'école que dirigea Léo-
nard de Vinei. Ce volume, consacré a sainte Véro-
nique, a été imprimé a Milan en 1518; sur dix es-
tampes qu'il renferme, trois particuliérement semblent
dessinées par Luini, tant le dessin est suave et I'expres-
sion tendre. Ce sont celles qui précedent les livres 11,
V et VI, e'est-i-dire le Christ et sainte Véronique li-
sant, un Ange quidant la main de sainte Véronique
éerivant et Sainte Véronique agenouillée devant un
anqge-qui tient un ltivve dans lequel elle lit.

Parme. — Francesco Mazzuoli, dit le Parmesan,
ful non seulement le meilleur graveur de son école.

il fut aussi, si U'on a égard au résultat, le premier

qui sut obtenir de la gravure a U'eau-forte ce yu’elle
est capable de donner. Albert Diirer, et avant lui plu-
sieurs aulves arlistes, avaient utilisé ce procédeé, mais
sans lui rien demander de plus que ce qu’il était alors
apte a exprimer. En tracant un dessin sur le vernis, la
pointe ne doit jamais chercher i contrefaire le travail
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du burin, elle a sa mission propre, laquelle consiste
a transmettre des épreuves nombreuses d’un méme
dessin, inventé par le peintre, exécuté prestement ef
liveé aux regavds sans l'intermédiaire toujours dange-
reux d’un inferpréte. L'eau-forte est par excellence la
gravure des peintres, et qui sait dessiner peut aisément
graver & l'eau-forte. Francesco Mazzuoli trouva done
dans ce procédé des ressources inconnues avant lui. Si
les planches qu'il signa, dessinées avec élégance et dis-
tinction, révelent de I'insousiance pour la purelé et le
fini de Pexécution, elles renferment toutes les qualités
du peintre : la grice, le charme et une sorte de heauté
particuliére qui ne recule point devant les allures fieres
eb hardies, devant leg formes élancées ot sveltes. Elles
attestent aussi une entente du clair-obscar qui avait
¢chappé anx prédécesseurs du Parmesan, et voila par
ou elles se raftachent a I'école qui vit naitre Corrége.
L'influence directe de cet artiste de génie y est mani-
feste. Les sujets religieux conviennent moins au Par-
mesan que les compositions mythologiques. Le Christ
tel qu'il le comprend a un_caractére qui_rappelle un
peu trop le type d’Adenis; sous sa poinle, la Vierge
est coqueite et mondaine. Fort déplacée en certains
cas, cette afléterie choque moins lorsqu’elle s’empare
de figures paiennes, telles que Polymnie ou Veénus
s'essuyant aw -sortir du bain. Li le tempérament de
'artiste bien a 'aise el rnn||)l[-{(vn|v||L libre pl‘('lld son
véritable essor. A leur apparition, les planches du Par-
mesan eurent le méme sueces que ses peintures; elles

étatent avidement recherchées, et plusieurs éleves, dé-
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sireux de profiter de la vogue de leur maitre, s’efforce-
rent d'imiter sa maniére. de s';lmn-uln'icr le procedé
qu’il avait mis en honneur. L'un d’eux. Andrea Mel-
dolla, réussit assez pour que ses ouvrages fussent quel-
quefois confondus avee ceux de son maitre. Mais I'éru-
dition moderne a fait justice de celte confusion.
Travaillant constamment i coté de Mazzuoli. guidé par
lui, recevant tous les jours ses conseils, reproduisant le
plus souvent ses ouvrages, A. Meldolla en élait arrive
a s'identifier tellement avec la maniére de voir of de
rendre la nature propre au maitre, que les méprises
auxquelles ont donné lieu ses gravares sont trés excu-
sables. Cette docilité any préceples du Parmesan était
si geande, que, lorsque Meldolla gravait les ouvrages
de Raphaél, il leur I primait un gout de dessin qui
rappelait eelui du Parmesan, et cette assimilation était
poussée a tel point, que, si on wlavait pas connu la
provenance des originaux, on aurail pu en faire hon-
neur au peintre dé Parme. Le procédé de gravure des
deux ariistes differe cependant. Tandis que Mazzuoli
emploie uniquement 'eau-forte, A. Meldolla appelle
souvent le burin d son aide et nhésite pas non plus
employer la pointe séche, r'wl-.’t-tlirvqu'll

a
dessine sur
le métal nu avec une pointe, alin d’obtenir des effels
que la morsure ne peut donner el que le bukin est in-
capable de rendre. Il fit aussi des essais de gravure en

¢'l;|il'-u|)~‘l'lll' sar t'ui\l't‘. Aun moyen de th*ux ou |l'(_)i.\

planches imprimées successivement, il chercha pro-

duire ce que les graveurs en camaieu oblenaient si bien,

Paspect d'un dessin lavé, et cette lentative est curieuse
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a Parme, ot les graveurs en camaieu semblaient s’étre
donné rendez-vous pour reproduire les ouvrages de
Francesco Mazzuoli. Une piéce signée et datée de 1540,
I’ Entévenicnt d*Hélene, vévéla le nom de Meldolla et fit
admettre eet artisle au rang des graveurs; jusqu’a la
fin du dix-huitieme siecle néanmoins, ses uslamptjs
furent attribuées. 3 Andrea Schiavone, peintre véni-
tien, éleve du Titien el de Giorgion, ou bien confon-
dues avec les planches anonymes de I'école de I’m'n'le_.
Francesco Mazzuoli n’eut pas de successeur. Il avait
dirigé un atelier nombreux, il avait joui, de son vi-
\’;111{. d'une immense renommée, mais son influence
ne lui survécut pas, et il n'y eut plus a Pacme d’école
de gravure le jour ol son chef disparut.

3ologne. — Quiconque a visité l‘..nlnglim a pu con-
stater I"homogénéité de I'école qui prit naissance .dans
cette ville. Aucun musée ne donne une idée plusJust.e
et plus compléte des artistes d’une contr('u. que la pi-
nacothéque de Bologne, ou les maitres nntmn;‘m.\' sont
représentés par leurs plus beaux ouvrages, ou les l:?-
bleaux des peintres célébres de I'école son! classeés
chronologiquement depuis 1'origine d(: la (lw(‘ul\'o‘:ﬂc
jusqu’au milicu du seiziéme siécle. D'un uul}'@ cu%c.
llcs historiens de art local ont fouillé les avchives, -
terrogt les papiers officiels, examing les euvres avet
le plus grand soin. Malheureusement ces patientes re-
cherches, ces documents qui concernent les tableaunx
des maitres, les toiles fameuses, intéressent rarement
la gravure, et il faut ici comme ailleurs avoir recours
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dux ouvrages mémes pour juger sciemment 1'art de 14
gravure dans ce pays.

Le plus ancien graveur de I'école bolonaise, Fran-
ceseo Raibolini, dit i/ Francia, grava quelques nielles;
nous les avons mentionnés plus haut. Il eut deux pa-
rents, Giulio et Giacomo Franeia, peintres I'un et I'au-
tre, qui exécutérent des planches d’un goit en géné-
ral peu relevé, dans lesquelles se fait jour la maniére
commune i leurs compatriotes. Le type des figures 8’y
rapproche de I'école vénitienne, mais la science du
clair-obscur est absenle, et le travail de 1'outil dénote
encore de I'inexpérience. A coté de ces deux artistes dé
buta un graveur que ses euvres placérent dans la suite
au premier rang. Mare-Antoine Raimondi naquit 4 Bo-
logne ;iil travailla sous les yeux de Francesco Francia,
apprit de lui les premiers éléments de son art et re-
produisit d'abord les dessins de son maitre. (’est plus
tard seulement, aprés avoir acquis, en copiant les es.
tampes d'Albert Diirer, une science consommée du
dessin et une pratique sévére da burin, quil songea
a se consacrer & peu prés exclusivement au serviee-de
Raphaél, et lorsque nous neus oceuperons de 1%école
romaine, le moment sera venu d'insister sur les méri-
tes du plus célébre des graveurs bolonais; nous consta-
terons en méme temps linfluence que Mare-Antoine
exerca sur toule I'école dont il fut le fondateur et lo

chel. A vrai dire, 'école bolonaise de gravure ne prit

d’importance qua la fin du seizieme siécle, Immédia-
tement avant les Carrache, 2 Bologne, des artistes ma-

maient déja le burin. Bartolomeo Passarotti, Camillo
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Procaceini et Domenico Tibaldi appartenaient & une
confrérie ol artistes et ouvriers se confondaient ; mais
ils la quitterent bientol et en établirent wne rivale.
Passarotti la dirigea, Ces artistes, dont la maniere était
rude; le dessin un peu-brutal, n’étaient pas capables
de réunir autour d’euxun groupe de graveurs dontils
eussent guidé les débuts ef soutenu les efforts. Pour
imprimer une impulsion profitable, il faut avoir une
autorité que leurs onvrages n'avaient pu leur donner;
i la famille des Carrache revient 'honneur d’avoir, si-
non fondé, dnmoins établi d'uné facon durable I'école
bolonaise. Le premier qui se mit & 'ceuvre fut Louis
Carrache, artiste an travail pénible, aux inspirations
lentes. Ces conditions jointes & nn désir trés vif d'ae:
quérir de la réputation étaient excellentes pour un
réformateur : aussi déploya-i<il une grande ardeur, et;
plus le travail lui était pénible, plus sa persévérance
redoublait. Doués d'une plus grande facilité, ses cou-
sins, Augustin et Annibal, ne tardérent pas a lese-
conder. Tandis que Louis se préoccupait principale-
ment de I'étude du dessin, ils entreprirent, eux, de
ramener les artistes a la contemplation raisonnée de
la nature et a la connaissance approfondie des ceu-
vres des grands maitres, taphaél, Corrége el Titien
furent les modéles qu’ils affectionnaient et recom:
mandaient de préférence, et, lorsqu’ils eorent \'oyagé
pour bien connaitre eux-mémes les mailres qu'ils
proposaient comme exemples, ils revinrent a Bolo-
gne et ouvrirent les académies célébres degli Desis
derosi et degl’ Incaminati. Dans Ia premiére N
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taient groupés les peintres militants, subissant Iin-
fluence des artistes qui les avaient réunis; dans la se-
conde, au contraire, n’avaient pris place que les
hommes dont le talent élait déja formé ou des ama-
teurs reconnaissant les Carrache pour les véritables
restauraleurs de I'art. En méme lemps qu'ils faisaient
entrer la peinture dans une voie nouvelle, les Carrache
renouvelaient I'école de gravure. Ce ful encore Louis
qut le premier transmit au cuivre ses impressions,
mais il ne montra pas plus de facilité pour cette
branche de I'art que pour la peinture.

Malgré le nombre prodigieux de peintures qu’il en-
(reprit el acheva, Annibal Carrache trouva encore le
loisir de graver quelques. planches. Deux surtont lui
assurent un rang considérable dans 'histoire de la
gravure lalienne : le Christ mort relevé parles sainles
femmes (1597)", connu sous le nom de Christ de Ca-
prarola, paree qu’il fut exéculé dans cetle ville, est
entierement gravé au burin avee une finesse d'outil,
une justesse d'expression que l'artiste a rarement ob-
tenues; Siléne tvre buvant @ une outre que lut pré-
senle un salyre ofire des qualités analogues: on y
constate une précision de dessin, une habileté a me-

ner le burin qu'on ne rencontre pas au méme degré
dans les autres estampes du méme artiste. Annibal
CGarrache n'y a pas chierché Ueffet : il s'est contenté de

montrer sa science de dessinateur, et il a parfaitement
reussi. Dans une autre planche, la Sainte Famille

' La planche originale se trouve cacore aujourd hui i I"\eadémie des
Beaux-Arls de Bol




a0 LES MERVEILLES DE LA GRAVURE
(Anni. Car.in. fe. 1590), c'est de la couleur qu'il
s'est inquiété, mais il a foreé son tempérament, et les
transitions du noir au blanc sont trop brusques.

Tandis que lesdeux Carrache qui viennent de nous
occuper ne consaeraient gue la moindre partie de leur
existence a manier la pointeetle burin, Augustin Car-
rache agit différemment. On eonnait de lui un cerlain
nombre de peintures; mais son @uvre, comme gra-
veur, est considérable et se compose de culs-de-lampe,
de cartouches ou d’armoiries, d'images de piélé, de
sujets historiques ou de portraits. Trop souvent son
talent sent la pratique ; lorsqu’il multiplie les ouvrages
de Paul Véronese ou de Tintoret, il ne peut en rendre
I'aspect agréable ou pittoresque, etle dessin, dépouillé
du charme de la-couleur, paraitinsuffisant et quelque-
fois grossier. Il en est de méme pour une estampe gra-
vée d'apres Corrége, ' Ecce Homo; la gravare traduit
avec sécheresse I'eeuvre du grand maitre. Mais dans le
portrait du Titien, ccuvre superbe, en tous points
digne de la faveur dont elle jouit, Augustin Carrache
se surpassa lui-méme. Le noble peintre est représenté
en buste, eoiffé d’une toque et vétu de ce manteau
doublé de fourrures qu'il affectionnait. ('est un des-
sin de Titien lui-méme qui a guidé le graveur, et ja-
mais celui-ci, inspiré sans doute parle génie du maitre
dont il tragait les traits, n’a déployé autant de talest,
n’a montré une intelligence aussi compléte de la phy-
sionomie humaine.

L'influence de 'atelier dirigé par les Carrache fut

grande, etles artistes qui s’y enrolérent restérentscrus
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puleusement fidéles anx préceptes qui y étaient ensei-
gnés. Parmi ceux-ci il enest plusieurs dont les wuvres,
confondues souvent avec celles de leurs maitres, n’ont
élé reconnues que récemment. Le nom de ces artistes
est généralement ignoré, précisément & cause de la
confusion dont leurs ouvrages ont été ['objet. Ont
échappé a 'oubli, cependant, Francesco Brizzio, au-
teur du Repos en ]i'_:;///;/t'. gravé d'apres Corrége, d'un
burin bien dur, et Giovanni Valesio, peintre, poéte,
professeur de luth, maitre de danse et d’eserime, qui
reproduisit presque toujours les ouvrages de son
mailre, Augustin Carrache. Jean Lanfranc se rattache
a la méme école, et le talent qu'il acquit comme
peintre, talent trop facile et d'un goit parfois douteux,
lui assigne une place i edté des Carrache, dont il fut
I'éleve. On lui doit des estampes d’apreés les loges de
Raphaél ; elles sont dédiées & Annibal Carrache. Exé-
culées avee une grande aisance, on y remarque une
habileté plus grande que chez les autres graveurs qui
ont reproduit ces ceuvres immortelles.

Lorsque l'influence de 1'écale des Carrache alla §'af-
faiblissant, des artistes nouveaus, remettant en vi-
gueur les préceptes de leurs prédécesseurs, rendirent

a I'art de Bologne son premier lustre. Guido Reni, qui
laissa un- grand nembre de  tableaux admirés, grava

aussi bf?;llh‘()l]l'l de’ planches & Peaun-forte. Doucereux
el souvent mnsignifiants, les types ordinaires de ses fi-
gures peintes seretrouvent dans ses eslampes exéeutées
d'une pointe trop facile. Les compositions de ses eaux-
fortes sont bien agencées, disposées avec art. Il est

e
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facheux que la Vierge adorant I'Enfant-Jésus soit trop
jolie et pas assez divine : son sourire est souvent plus
apprété que vrai, et expression générale de son vi-
sage est fade et sans_vérité. Quant i 'exécution, elle
a de la souplesse; elle offre des effets qu'aucun des
imitateurs du maitre ne sut anssi bien rendre. Simen
Cantarini, dit le Pesarese, qui serapprocha le plus de
la maniére de Guido Reni, ne parvint pas i ajuster
avec autant de savoir les draperies des figures, mais
dans les airs de téte il ressembletout 4 fait a son mai-
tre. Andrea Sirani, Lorenzo Lolli et quelques autres
peintres continuérent la maniere de Guido Reni et
montrerent dans leurs eaux-fortes une égale docilité ;
mais leurs ouvrages ne sont que des reflets et ne s'¢-
cartent_pas assezde I'imitation pour occuper une place
i part dans Thistoire de Part

Il en est-autrement d'un artiste, Bolonais par la
naissance, mais qui, pénétré des principes plus élevés
de I'école romaine, sut conquérir un rang exception-
nel; Poussin le regardait comme un des plus arands
maitres aprés Raphaél; le Guide lui accordait une im-
portance égale. Nous voulons parler de Domenico
Zampieri, dit le Dominiquin. Il ne grava point ; du
moins aucune planche ne lui est attribuée avee certi-
tude. On ale droit d'étre surpris que sa maniére et
son savoir n’aient inspiré quun petit nombre de ses
contemporains; il ne faut pas, en effet, considérer
comme les graveurs du Dominiquin Jacopo Margottini,
lequel exéeuta d’aprés ce maitre les six Verfus chré-

liennes; ni Pierre del Po, qui 8'inspira parfois de son
» 4 pira |
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dessin, mais qui s’adressa plus habituellement aux
ceuvres de Nicolas Poussin. Si les graveurs contempo-
rains se sont montrés peu soucienx de reproduire les
ceuvres du Dominiquin, les artistes de la génération
suivante ont mnltiplié et répandu les ceuvres de ce
maitre qu’ils vengerent avee éelat de la plus injuste
indifférence. Leurs planches ont souvent servi de mo-
dele aux artistes, e pour n’avoir pas été d’abord aussi
générale qu'elle et da 'étre, I'autorité du Domini-
quin n'en a pas moins fort longtemps prolongé son
role, et les ceuvres de ee maitre sont & présent, avec
raison, estimées trés haut.

Un peintre qui appartenait aussi a l'école de Bolo-
gne, mais sans lien préeis avec augun maitre en parti-
culier, Giov. Franscesco Barbiert, désigné en France
sous le nom du Guerchin, fut pour ainsi dire le der-
nier artiste connu de 1'école bolonaise. Il travailla
sous les yeux des Carrache, mais en s'écartant telle-
ment de leur maniére qu’il ne peut guére, de honne
foi, étre compté parmi leurs éléves. Sa place est grande

dans 'école, trop grande, i notre avis. Son sysléme.

qui consiste 4 passer sans transition de Pombre i la
lumiere, n’est pas recommandable; sa facilité exces-
sive atleste un arliste fécond, mais peu épris de 'art,
el ses eaux-fortes, on se retrouve tout entitre la phy-
sionomie de ses peintures et de ses innombrables (la;s~
sins, sont remplies des mémes qualités et des mémes
défauts. On n'y applaudira pas plus la sireté du
goul que lintelligence de I'art; une exécution ha-
bile et expéditive y tient lieu de correction dans le
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dessin, de science et de noblesse dans l'invention.

Rome. — A Rome, la gravare ne trouva pas des
adeples aussi empressés que dans les autres villes de
I'ltalie. De méme que la peinture ne se produisit dans
rette ville que tardivement, la gravare mit quelgue
temps & se manifester, et celui qui fonda I'école ro-
maine est un Bolonais, Il se nomme Mare-Antoine Rai-
mondi. Nous en avons déja parlé, mais & un moment
ou il elierchait encore sa voie, ou il hésitait sur la route
qu'il avail 4 suivre et se montrait irrésolu, allant de
I’école de son maitre Francia aux ouvrages des peintres
vénitiens, et méme subissant — quant a Pexéculion
du moins — U'influence d’Albert Diirer dont les estam-
pes venaient de pénétrer en Italie. A peine fut-] arrivé
dans la Ville élernelle, attiré par la réputation de Ra-
phaél, que sa maniere prit une forme décisive. Guidé
par le maitre lui-méme, il grava Lucréce se percant
le sein avec une telle perfection, que Raphaél songea
tout de suile a s’attacher un graveur aussi habile-el
lui confia le soin de multiplier ses ceuvres. Les travaux

de Raymondi se suceéderent alors presque sans infers

ruption, et le Massacre des Innocents, Adam et Eve,
la Cene, le Jugement de Paris et la Poésie, pour ne
citer que les ouvrages les plus célébres; révelent d'une
facon éclalante l'intelligence avee laquelle le graveue
sut transporter sur le métal les dessins du peintre; car
ce sont uniquement des dessins que Marc-Antoine re-
produisit, et jamais il ne s'adressa directement a une
peinture du Sanzio, particularité bonneanoter, attendu
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que ses estampes, dépourvues d'effets pittoresques,
pourraient, sil'onn’était informé des causes, encouriy
le reproche de ne pas fournir le ton des peintures ori-
ginales. Pour qui, d'ailleurs, connait les productions

de Raphaél, I'observation a peu d'importance. Ne 8’an-
| ) | I

percoit-on pas aisément que la Podsie gravée par
Raimondi n’est pas plus 'image exacte de le fresque
du Vatican que Sainte Cécile celle de la peinture
du musée de Bologne? Estimantque la gravure, entre
les mains de Marc-Antoine, n'étlait pas propre a rendre
I"aspect de ses peintures, Raphaél préféra lui confier
les éludes préparatoives qu’il dessinait sur le papier,
et 1l fit, en cette circonstance encore. preuve de son
goit admirable, de son Jugement exquis.

Marc-Antoine consacra, sans doute, la plus grande
partie de son exislence i multiplier des compositions
de Raphaél. Il ne s’en tint pas 14 cependant. Lorsqu’il
arriva i Rome,.le mailre supréme auquel il se lia ne
lui mterdit point de jeter un regard sur les ouvrages
qui parlageaient avec les siens I"atlention genérale, el
il serait-facile de signaler des estampes de Mare-An-
toine exéculees a Rome d'apres . d"autres artistes que
Raphaél. Toutefois il est tellement imbu des principes
élevés du maitre de son choix, qu’il ne peut les répu-
dier absolument; par exemple, dans les Grimpeurs,
qu'il grava d'aprés le célébre carton de Pise exéeulé
par Michel-Ange, ou bien dans le Martyre de saint
Laurent, composition de Baccio Bandinelli. on re-
trouve une exécution serrée et précise, une forme so-
hre et contenue que les dessins originaux — la chose
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est probable — n’avaient pas a ce degré. Il n'est pas
impossible non plus que Marc-Antoine ait encore
gravé des compositions ou tout au moins des figures
de son.inyention: Mais alors les planches qu’on attri-
hue & son crayon, aussibien qu’a son burin, sont loin
d'avoir la précision, la fermeté de leurs ainées. Ne
dirait-on pas que 1'artiste, si intelligent quand il in-
terprete les wuvres d’autrui, a besoin d’une main
puissante qui le guide, d'une volonté robuste qui le
conseille et ledirige? Le fait est que, & Pinverse dela
plupart des artistes, Marc-Antoine a obtenu la haute
réputation qui P'environne surtout parce quil sut
faive abnégation de sa personnalité, parce qu'il n’hé-
sita pas & g'effacer complétement devant les maitres
auxquels 1l se confiait.

Cette habileté singuliére et cetle seience consommeée
du dessin et de la grayare portérent leurs fruits: pour
avoir subi avee doeilité les conseils de Raphaél, Mare-
Antoine devint maitre a son tour. De tous les pays
accournrent des éleves avides de suivre ses lecons, ety
grice d son influence, Rome eut une école de gravure.
Geux qui se rapprochérent le plus de la maniére da
chef de I'école sont Augustin Vénitien et Marc de Ra-
venne. Soumis directement a I'influence de Mare-
Antoine, travaillant sous les yeux de leur maitre, ils

surent imiter ses procédés d'assez prés pour que leurs

ouvrages aient été quelquefois, par une erreur qui
proclame leurs mérites, attribués & Raimondi. Comme
Marc-Antoine, Augustin Vénitien chercha longtemps
sa voie; il copia quelques estampes de Giulio Campas
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gnola pour s’exercer au maniement du burin, repro-
duisit des estampes d'Albert Diiver, et marqua son
entrée dans I'école romaine en retracant plusieurs
compositions de Bandinelli, dont il rendit les cuvres,
n'ayant pas encore subi le charme souverain de Ra-
phaél, avec leur exagération et leur emphase. Il se mit
sous la discipline du grand maitre seulement vers la
fin d¢ la vie de celui-ci, ¢'est-d-dire en 1516. Immeé-
diatement sa maniere acquit une sagesse et une éléva-
lion que ses premiers ouvrages ne laissaient pas soup-
conner, et il est inutile de dire que les estampes qu'il
grava a dater de celte époque sont, sans conleste, ses
meilleures.

Mareo Dente ou Mare de Ravenne — ¢'est sous ce
dernier nom qu’il est eonnu en France — fut plus
prompt & s’assimiler la maniére de son maitre. Il co-
pia plusieurs estampes de Mare-Antoine, et ces copies
se rapprochent beaucoup des planches originales, mais
elles n'ont pasle cachet de précision dans le dessin ni
la fermelé des euvres du mailre, Uependant que 1'on
admetle, avec certains auteurs, que la seconde planche
connue du Massacre des Innocents est I'ecuvre de
Marc de Ravenne, et il faudra bien reconnaitre que
I'éléve,une fois au moins, s’est fort approché du mai-
tre. Cette estampe laisse trés indéeis les teonographes,
Elle frappe par une beauté générale qui place son au-
teur, quel qu'il soit, & coté de Raimondi. Ce serail, du
reste, la seule circonstance ot Mare de Ravenne, si
tant est que cette estampe soit de lui, aurait mérité au-
tant d’estime, et, en résumé, le role modeste de copiste,
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auquel il se résigna & pen prés exclusivement, 'empé-
che d’occuper dans I'histoire de I'artune situation fort
saillante.

Bien que s'écartant sur quelques points de la voie
tracée par Marec-Antoine, plusieurs art istes procédaient
de son école. De ce nombre fut Jacopo Caraglio, artiste
de Vérone, L'Avétin le cite daus la Cortigiana ; sm-
vant lui, ¢’était le plus habile graveur apres Marc-An-
toine, Il estjuste d’ajouter que Caraglio dutune mention
aussi élogieuse aux Amours des Dieux, qu'il grava
d’apres Perinodel Vagaet le Rosso, et que probablement
les sujets représentés, plus que Pexécution, avaient in-
téressé et séduit son apologiste. La maniére de Cara-
glio est difficile & définir. Elle est multiple. Tantot il
graveavec une liberté voulue, ¢comme dans les Amours
des Dieuz, par exemple ; tantot, comme dans unesuite
de Divinités paiennes dans des niches, précis et cor-
rect, son burin est d'une propreté quirappelleletravail
de Marc-Antoine; d’autres fois, enfin, son exécution es
brutale etheurtée. Rarement Caraglio exprima la gréee;
et c'est du coté dela foree qu'il faut plutot chercher
le caractere de cel artiste qui composa luianéme la
Vierge et sainte Anne entre saint Sébastien et samt

toch, estampe estimée autant pour sa rareté que pour
Fallure vraiment fiere de la Vierge.

Plus que Caraglio, Giulio Bonmasone s'éloigne de
I'école de Marc-Antoine; son burin agréable cache sou-
vent de grandes négligences. Son uvre considérable
renferme des estampes de tous genres. Exécutées de
1531 a 1574, elles varient de valeur suivant le talent
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des artistes d'aprés qui elles sont exécutées. Lorsque
Bonasone a reproduit les dessins de taphaél et de Mi-
chel-Ange, tout en restant loin de ces maitres, il n’a
pu se soustraire a leur influence. Mais. en général, 1l
saccommoda mieux de maitres d'un génie moins éleve,
Parmesan lui a inspiré bon nombre de planches: il a
reporté également sur le cuivre des compositions de
son invention. Rappelant les ouvrages des arlistes qu’il
copiail habituellement sans jamais les égaler bien en-
tendu, ces ¢ mpositions ne laissent pas que d’étre in-
génieuses. Toutefois elles ne frappent par aucune qua-
lité d’élite ; agencées avee facilité, avee trop de facilité
peut-étre, elles pechent sous le rapport du dessin, qui
est un peu mou, et aussi sous le rapport de Vexécution,
qut est trop hative.

Lompatriote et contemporain de Bonasone, duquel
il se rapproche pour la maniére, Cesare Reverdine
grava, soit a la pointe, soit au burin, de pelites com-
positions qui rappellent, par la dimension du moins.
les eslampes des petits maitres allemands on des ara-
d~
lien qui ait su exprimer avec esprit, dans des dimen-

veurs de I'école de Lyon. C'est le premier arliste it

SI0ns  aussi exigués, des sujets compliqués, sans

nn";_*“;:l'l' pour cela I’cxlul'(‘»jinu el méme en se préoc-
cupant, plus.que la plupart de ses contemporains, de
I"effet piltoresque. . Ces estamnpes furent exécutées de
1531 a 1554.

Parmi les arlistes qui, sans recevolr dll'l}(‘l(‘lllt}lll 'CS

lecons de Mare-Antoine, s'inspivérent fortement de ce
maitre et cherchérent a s‘approprier son talent, le
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Maitre au Dé fut un des plus habiles, il grava souvent
d’aprés Raphaél et ne s’éloigna jamais de Itéuole r0-
maine, cherchant ses modéles, lorsqu’il ne s’adressait
pas au maitre, dans I'ceuvre de Jules Romain ou da'nf
celui de Balthazar Peruzai. I’ Histoire de Psyché a été
gravée tout entiére par le Maitre au Uf;' et I'on a pu
croire que plusieurs piéces de cette suite importante
étaient de Mare-Antoine. La gravure en est pourtant
plus lourde et le travail moins savant. Malgré ?el;{, le
soin avee lequel I'artiste a conserve le caractére des
dessins attribués & quelque Flamand retracant les
compositions de Raphaél suffit pour :hsigum" au Mai-
tre-au Dé une place trés-estimahle dans Pécole ro-
maine. ‘
Un Parmesan, Aneas Vico, se rendit & Rome deés
qu'il_en sut assez pour profiter d'un enseignement
substantiel. 11 subit de suite I'influence de Marc-An-
toine, et, i son arrivée, sa premiere occupation l'utd.e
reproduire les estampes de ce maitre a.Iiu d’acqueéne
la pratique du burin, qu’il ne possédait pas .C,"CON'
Contraint bientot de se plier aux exigences de 1'éartenr
Tomaso Barlacchi, qui partageait avec Antonio Salas
manca le commerce des (‘sla]nl)es 3 Rome, il grz.n‘a
simultanément les compositions de Mazzuoli, de Perino
del Vaga et de Vasari. Vers 1543, il quitta Rome et
se rendit & Florence, ot protégé d’une fagon toule
spéciale par Cosme II de Médicis, la l‘t‘l)l'mlnclinl'] dt’%
ouvrages de Michel-Ange ou de Baccio Bandinelli
I'occupa tout entier. Son talent ntlcignit:1Iorssonapq—
gée, et la Léda; exécutée d'apres Michel-Ange, doit

LA GRAYURE EN ITALIE.

63
étre considérée comme 'une de ses meilleures estam-
pes. Par son exéeution, celte planche rappelle
briété des travaux de Mare-Antoine : le de
que, accenlué, de Michel-Ange, v e

Iil SO~
ssin énergi-
st en méme temps
fidélement retracé. Eneas Vico ne demeura pas a Flc-
rence plus de cing années. En 1550 il était & Venise.
La il grava, pour débuter, le portrait de Charles-Quint.
Ce portrait obtint un grand suecds: on le présenta a
I'empereur avec pompe; des descriptions en furent
imprimées et plusieurs artistes le copierent. A Rome,
KneasVico avait été 3 méme d’apprécier les monuments
de I"antiquité. 1] avait assisté aux découverles de pein-
tures on de has-reliefs faites au seizieme sidele ot avait
grave quelques-uns de ces vénérables vestiges de civi-
lisations disparues, A Venise, le gout lui reprit de ce
genre de travaux. 1 publia plusieurs recueils de mé-
dailles antiques et dessina des ornements dans la ma-
niére des anciens. Par ce coté il se rattacha & un genre
nouveau qu'il inaugura, pour ainsi dire, et qui répon-

dait aux besoins dn moment : Vérudition occupait déja
une assez large place dans I'art italien dépouillé, hé-
las! de son charme primitif’

Toute une famille de graveurs originaires de Man-
toue adopta, en arrivant 4 Rome, la manidre de Marc-
Antoine, en cherchant toutefois & la modifier suivant
son tempérament. Cette famille, dontTe chef avait nom
Giovanni Battista Seultori, a passé la plus grande par-
tie de son existence & Rome. Apres avoir travaillé
comme peintre au palais du T, construit & Mantoue,
sous la direction de Jules Romain. Giov. Battista
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s'exerca a la gravure ; en ce genre, il laissa une ving-
taine d’estampes, presque toufes exéeutées d’aprés les
dessins de Jules Romain et rendant bien la maniere de
ce-maitre: le Combatl naval, la piece capitale de son
@uvre, se distingue par-une connaissance remarguable
du dessin et par une grande sureté¢ de burin. Toute-
fois. les denx enfants de G. B. Scultori, Diana et Adamo,
ont aequis une renommee plus grande que leur pére.
Diana suivit d’abord les lecons de Giov. Battista; I'in-
fluence immédiate de Jules Romain fut aussi son
guide; mais elle vint & Rome et son goit se forma, sa
maniére se modifia, Arrivee longtemps aprés la mort
de Raphaél, elle ne put sans doute recuetlliv les hien-
faits de I'enseignement direct d’on tel maitre et n’eul
pour s'inspirer.que les exemples d'éléves dégénérés,
de Raphaellino da Reggio ou des Zuccari. Elle imprima
cependant aux estampes qu'elle mit au jour comme
un souvenir de la grande école qu'elle avait connue i
travers les ouvrages de Jules Romain, et lorsque dans
la_suite elle reproduisit, d’aprés. ce maitre, les Noces
de Psyché, le Banquet des Dieux et le Bain de Mars
et de Venus, ¢e fut avec une habileté singuliere. Ces
trois planches, qui rendent avee une vérité parfaile,
avec une science d’exéculion peu commune chez une
ferame, les fresques conservées au palais du T, sont ress
tées les plus célebres dans Veavre de Diana Scultork:
Adamo, frére de Diana, commenga 4 graver de fees
bonne heure : son pére lui avait mis des I'enfance le
burin & la main, et I'on connait une Vierge allailant
I'Enfant Jésus signée : Adam Sculptor. An. X1. Ainsi,
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a onze ans, il avait déja copié une estampe de son
pere. Commencé de st bonne heure, son wuvre devait
devenir considérable. En effet, on connait plus de eent
estampes qui portent son nom. Elles rappellent celles
de Diana et rendent avee vérité les compositions de
Jules Romain. On y remarque surtout une aptitude
particuliére & transmettre au métal le eoté antique du
talent de Jules Romain et méme & exagérer I"aspect de
bas-reliel de certaines compositions de ce maitre.
Adamo Seultori se livra aussi au commerce des estam-
pes. Son nom se voit au bas d'un grand nombre de
planches qu’il se contenta d’éditer et auxquelles il ne
mit ¢ertainement pas la main.
Nous avons restitué aux graveurs dont nous venons
de parler leur véritable nom, celui de Scultori. Il v a

peu d’années encore, ils passaient pour étre de la fa-
. g s N - o
mille des Ghisi, paree qu'un artiste de ce nom, le plos

illustre, il est yrai, des graveurs mantouansau seizieme
siecle, ayant absorbé en lui toutes les qualités essen-
tielles de I'école fondée sous 'influence de Jules Ro-
main, avait en méme temps accaparé la réputation
des graveurs venus avant lni. Mais éntre Georges Ghisi
et les Sealtort il n'existait aucun lien de pnr(*ri‘tl'-. Leur
patrie fut la méme, voila toul. Georges naquit vers
1520. On suppose qu'il travailla chez Giov. Battista
Seultori, en compagnie deDianaet d’Adamo, avec les-
quels son talent a plus d'un point d'affinité. Il les sur-
passa promptement néanmoins et quilta plus Lot qu’enx
I'école de Mantoue. Fort jeune, il se rendit & Rome.
Il 'y étudia les estampes de Marc-Antoine, qu'il cher-
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cha & imiter, et s’inspira des compositions de Raphaél
et de Michel-Ange. D’aprés ce dernier, il grava les
Prophétes et les Sibylles, montra une science de des-
sin-eonsommée el fit passer dans ses estampes la
grandeur des compositions de la voute de la chapelle
Sixtine. Son burin, un peu lourd, rend cependant
d'une fagon attristée ces nobles figures et accuse une
exécution pénible. Mais les gravures de Georges Ghisi
sont trés supérieures anx autres estampes de I'école
de Mantone; a coté des ouvrages de Marc-Antoine,
elles sont dignes d’occuper la-place que tiennent les
peintures de Jules Romain aupres des compositions
sublimes de Raphaél. Elles résument la maniére de
celte école qui, apres s'étre formée par |'étude des ou-
vrages de Jules Romain, devait se retremper & Rome,
et, en facedes chels-d’euvre du maitre, connaitre en-
fin ce stylemncomparable qu’elle avait seulement en-
treva dans l'interprétation.

Aprés Georges Ghisi, l'influence de Marc-Antoine ne
tarda pas & disparaitre. De méme que I'école des grands
mailres tels que Raphaél et Michel-Ange s'évanouit
presque’ complétement en lalie & la fin du seizieme
sieele, celui qui'avait attiré & ses legons, non seulement
presque tous les graveurs de la péninsule, mais en-
core des Francais, comme Béatrizet, ou des Allemands,
comme Georges Pencz, Barth. Beham el Jacq. Binek;
perdit rapidement son autorité. Une nouvelle école
surgita Rome, I"art se maintint encore quelque temps,
mais abandonna les anciens principes, el les succes-
seurs de Marc-Anloine se laissérent aller 4 une facilité
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d’exécution qui les éloigna de ce beau et noble stvle
si répandu dans les productions italiennes 1"l‘lﬂ.~"’?>‘jl‘ls-
qu’au milien du seizieme sicele. La pratique remplaca
le sentiment, 'adresse de 1'outil suppléa a Uexpres-
sion absente. C'est I'influence d’Augustin Carrache
qui parait alors dominer; du moins sa maniére est
prise pour modéle par un grand nombre dartistes ve
nus & Rome de tous les points du monde. Si Battista
Franeo fait preuve, i de longs intervalles, de respeect
et d’admiration pour la tradition, il reproduit presque
toujours des objets antiques et son dessin singuliére-
ment négligé ne rappelle en aueune facon la maniére

de Marc-Antoine. Clest le seul artiste pourtant qui

semble se souvenir encore du maitre. Quant i coux
qui vinrent apres lui, Giov. Batt. Coriolano et Valerian
Regnart, le premier grava froidement et sans préci-
sion un grand nombre de vigneltes et de sujels em-
phatiques inspirés par les peintres de I'école; le second
s'employa & reproduire des dessins d’archilecture, des
armoiries el des compositions allégoriques sans valeur;
I'allégorie envahil tout et devint souvent incompreé-
hensible & force d'étre recherchée. Ellefournit & Olivier
Gatti, & Francesco Brizio, & Raffaelo Guidi et & bien
d’autres Italiens lenrs modéles habituels. Le cardinal
Barberini, devenu pape sons le nom d’'Urbain VIII,
protégeait le genre el suggérait nn grand nombre de
ces inventions futiles ; les abeilles qui composaient les
armoiries du pontife voltigérent & I'infini dans ces es-
tampes d'une exécution dure el sans caractére indi-
viduel. Corneille Cort, Francois Villamene, Jo. Fréd.
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Greuter. Théodore Cruger, arriverent d’Allemagne; de

France accourut Philippe Thomassin, accompagné de

quelques émules, et tous, Allemands et Francais, cé-

dant & I'attraction générale, s'empressérent d’adopter
la maniére des artistes romains le plus en vogue. Les
planches exéeutées au dix-septieme siécle, en Italie,
paraissent foufes dirigées par le nn}mc~ gout, en quel-
que sorte exéculées par la méme main. Ce sgnt los
peintres aftardés de I'école de Michel-Ange qui inspi-
rerent ces graveurs, et cetle éeole si admirable, a ne
considérer que les ceuvres de celui qui en fut le
chef, exagérée déji sous I'influence de Baccio Dandi-
nelli, devint tout i fait fausse, outrée el hoursouflée
entre les mains de la seconde génération des disciples
du-peintre de la Sixtine.

Parmi les artistes de ['école romaine qui doivent
encore étre cités, n'oublions pas Pietro Sante Bartoli,
quireproduisit d'une pointe habile, relevée, de burin,
un grand nombre de bas-reliefs et de statues antiques:
Winckelmann conseillait aux jeunes gens qui voulaient
prendre une idée juste de I'antiquité de consulter les
estampes de Pielro Santo Bartoli, et 'avis du célébre
historien de I'art antique prouve beaucoup assurément
en faveur du travail de I'artiste. Mais aujourd’hui que
les moyens de reproduction ont atteint un degré de
perfection qu'ils étaient loin d’avoir du temps do
Winckelmann, nous ne sommes pas disposés a aecor-
der & Pietro Santo Bartoli une part aussi grande d'ad-
miration. Ses estampes, d'aprés la colonne Trajane,
par exemple, tout en fournissant de précieux docu-
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ments sur les costumes et les armes des anciens, n’ex-
priment pas d’'une fagon suffisante le style des figures
de ce monument. Les moulages du musée du Louvre,
nous permettant de comparer la copie i I'original,
nous obligent & quelques réserves. Quoi qu’il en soit
Pietro Santo Bartoli fut 'un des premiers, sinon le
premier, qui consacra presque exclusivement son la-
lent a la reproduction des monuments anliques, el
c'est a I'aide de ces eslampes, presque autanl que par
les @uvres elles-mémes, que I'art grec et I'art romain
furent connus de la plupart des artistes nés au com-
mencement de cesiecle.

Ada fin du dix-hoitiéme siéele, quand la gravare
semblait morte dans presque toute I'ltalie, elle était
encore pratiquée & Rome. Denx artistes d’un talent &
peu prés semblable, Dominique Cunego et Antoine
Capellan, s'attachaient i reproduire plusieurs ouvra-
ges de Michel-Ange qu'il était impossible de connaitre i
moins daller les voir sur place. Dominique Cunego,
né & Vérone en 1727, s"adonna d"abord 4 1a peinture ;
1l travailla chez Erancesco Ferrari, puis, apres-ayoir
etadié en Allemagne les dléments de la gravure, il se
fixa @ Rome, et ¢'est alors qu'il se donna la tache de
graver les peintures de la voute de la chapelle Six-
tine. Antoine Capellan s'associa 3 I pour cette entre-
prise. Né i Venise, vers 1740, il avait quitté sa patrie
pour venir habiter Rome, et ce fut lui qui grava la
Création de la femme et Adam et Eve chassés du Pa-
radis terrestre. Ces artistes restérent fort loin de leurs
modeles. D'un burin lourd et dénué de souplesse,
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leurs estampes ne donnent qu’un aspect trés amoindr
des peintures originales, et leur principal mérite con-
siste a avoir retracé des ouvrages qui, en partie du

moins, n'avaient pas encore été reproduits.

Jei doit s'arréter Ihistoive de la gravare en Italie.
Pousser plus loin notre exarmen nous ménerait au dela
des limites de notre eadre. Nous pourrions sans doute
parler des ouvrages ultra-pittoresques des fréres Pira-
nesi et mentionner des artistes plus rapprochés de nous
qui semblérent un moment faire refleurir en Italie 'arl
du graveur. Raphaél Morghen, Jean Velpalo, Paolo
Toschi et Giuseppe Longhi jonirent an début de ce
siele d'unc réputation considérable que justifie, jus-
qu'd-un certain point, lewr habileté i manier le burin.
Mais ces arlistes, quel qu’ait été Jeur talent, s'inspi-
rant presque toujours d’wuvres exécutées denx siecles
auparavant, ne pouvaient guére s'identifier avec leurs
modeles. Ils leur restérent done fatalement inférieurs.
En ne nous occupant que des maitres, en n'accordant
une mention qu'aux artistes qui, aux différentes épo-
ques, altirérent les regards des gens de goit et appes

lerent P'attention par un caractére bien personnel,
peut-étre avons-nous fait ressortir la grandeur de Vart
italien mieux que i nous avions parlé de toutile
monde et distribué trop minuticusement & chacun une
part d’éloge ou de blime.

I11

LA GRAVURE EN ESPAGNE

libera ¢t Francesco Goy

[ histoire deJagravure en-Espagne-est presque im-
possible & écrire. L'art de ce pays est & peine connu
au dehors, et les historiens indigénes on les hommes
qui, ayant longtemps séjourné en Espagne, onl pu
faire de I'art national 'objet de leurs études, s’accor-
dent a reconnaitre que la gravure fut peu pratiquée
dans ce pays, encore moins encouragée. Nous savons
bien qu'on attribue & Velasquez et & Murillo quelques
planches anonymes rappelant le goiit de dessin de ces
maitres et quireproduisentincontestablement des pein-
tures exéeutées par eux. Mais d'ane attribution & upe
certitude, il y a loin. Or, dans I'impossibilité ot 'on
est de fournir de preuve incontestable, il est peut-étre
plus sage de s'abstenir, car sans 'autorité des hommes
qui émettent ees suppositions, celles-ei n'auraient au-
cune valeur. En réalité, Ribera est le seul des peintres
eélebres nés en Espagne que I'on puisse mentionner
d'une fagon positive comme ayant manié la pointe.

Gravees avec une grande liberté et dans une couleur
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un pen apre qui rappelle les peintures de I'artiste,
ces estampes méritent 1'estime qu'on leur accorde gé-
néralement, et le Poéte et le Martyre de saint Bap-
thélemy, les deux plus belles piéces du maitre, fe-
raient honneur & n’importe quelle école.

Mais aprés le nom de Ribera, on nen trouve aucun
jusqu’au commencement du dix-neuvieme siécle qui
jonisse de quelque renommeée, et les planches de
Salvador Carmona, de Manuel Esquivel, de Fran-
cisco Muntaner, ou celles qui furent gravées par
d'autres artistes d'un talent non moins médiocre,
ne suffisent pas a représenter-une école. Ces. gra-
veurs, qui emploient toujours le burin, prennent
d’ailleurs le plus souvent pour modeles des ouvra-
ges sans valeur qu’ils reproduisent sechement, et lors-
quiils s’adressent aux maitres de I'art, & Velasquez,
par exeuiple, ils sont trop peu habiles pour transmettre
au métal 'aspect puissant et la couleur harmonieuse
des ceuvres de I'illustre peintre espagnol. Nous sommes
done contraints, pour rencontrer un homme d"uneoris
ginalité bien caractérisée, d’une habileté réelle, d'ar-
river de suite & Francisco Goya, 4 vrai dire le seul grae
veur dont I'Espagne modeérne puisse étre fiere. Il
naquit en Aragon, & Fuendetodos, le 50 mars 1746,
el mourut i Bordeaux le 16 avril 1828. 11 fat tour &
tour peintre, graveur et lithographe, et son historien
le plus récent, M. Charles Yriarte, a consaeré un gros
volume & passer en revue ses fresques, ses tableaux de
genre, ses portraits ou ses estampes. Le nombre en est

considérable. Mais nous croyons, 2 en juger par les

de G
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peintures que nous avons yues et par les reproductions
qui accompagnent le volume de M. Yriarte, que Goya
gagne a élre étudié comme graveur'. Son habilelé en
ce genre est incontestable, tandis que nous regardons
|l|ll.~‘il'lll‘.~‘ de ses [mrlx'nits et 4|lh?]|l||cs-nns de ses ta-
bleaux, ses tableaux religienx surtout, comme étant
fort au-dessous de la réputation qu'on prétend leur
faire. Une certaine harmonie de couleur, harmonie
sombre, les dislingue, mais le dessin des fizures est
trop négligé, et il semble que, de parti-pris, Partiste
exclue volontiers la beauté et se complaise dans des
scenes horribles, Ses eslampes offrent bien les mémes
tendances. Cependant elles rachétent par une rare en-
tente de Peffet et une justesse de mouvement plus
grande, ce que les sujels, assez tristes en eux-mémes,
ont de repoussant et de lugubre. (Goya est le peintre

de la pagsion et de la vie. Il est sceptique, railleur,
toujours mécontent. La liberté dont il se fait L'apdtre

et qu'il souhaite pour sa patric opprimée, le préoceupe
uniquement. Les massacres affreux auxquels il nous
fait assister sont pour lui I'ceuyre du despotisme et ils
nous apparaissent, a fravers son imagination, plus
horribles encore qu’ils n'ont été en réalité.

Dans les estampes de lartiste espagnol, le fantas-
tique. joue un grand role et la magiecdu clair-obsenr
fait excuser 'incorrection du dessin ‘el des faules de

' La plupart des estampes mises au jour par F. Goya sont exécutées

t

d'apris ses propres dessins; cependant il en est un certain nombre qui
reproduisent des portraits peints pa Velasquez. Celles-¢i, gravées uni-

quement & 'cau-forte, donnent une idée teés-fidéle des tableaux ori~
ginaux.
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gout faciles & saisir. Le travail particulier du graveur,
qui consiste & mélanger habilement Vaquatinte et
I'eau-forte, est d’aillenrs fort intéressant. Aucun ar-
tiste n'avait su, avant lui, tirer de ces deux procédss,
venant au secours Fun de I'autre, un aussi bon parti,

el Goya restera comme le seul graveur de talent que

I'Espagne ait constamment inspiré. 1l vivra aussi parce
qu’il-a introduit-dans 'art de la gravure un procédé
nouveau qu’avait pressenti, mais que n’avait pas uli-
lisé Rembrandt lui-méme, le maitre du clair-obseur,
lecprince de Peau-forte.

e,
==
- 5

£ Supplicié, ean-forte de F




IV

LA GRAVURE DANS LES PAYS-BAS

Les graveurs sur bois du quinziéme sidele. — Les graveurs sur métal pes-
mitits, — Hoveasoe : Rembrandt, Ruysdael et Paul Potter. — Fraxong : Ru
bens, Bolswert, Paul Pontius et Ant. van Dyck.

Il est difficile, au (quinzieme siécle, de ne pas étu-
dier eollectivement I'art de la Hollande et Part de la
Flandre, En effet, ces deux pays eurent i origine des

inléréis communs 2 Part y eut le méme caractére et les
mémes formules punlml un eertain tunps. et il ne
pnl une importance séparée et distincle qu’au milien
du dix-septieme siécle, lorsque Rembrandt, d'une part,
Rubens, de I'autre, enrent fondé, chacun dans sa pa-
trie, une école qu’ils dirigérent eux-mémes ou quils
1||~]n|mcnt

Gravure sur bois. — C'est dans les Pays-Bas, & Har-
lem, que parut pour la prvmiére fois le Speculum hu
mana salvationis, livre pieux, orné de gravures sut
bois, témoignant d'une certaine connaissance de I’ art,
et, bien plusque les images isolées publiées antérieure-
ment, accusantun savoir réel et une certaine recherche
dans la composition. Quatre éditions de cet ouvrage se
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suceéderent, toutes sans date, sans nom d'imprimeur
et sans désignation du lieu ot elles ont é1é imprimées,
Mais deux sont en hollandais et deux en latin. Or lg
dialecte lm]l:nul;tisF(rmlulu_\‘l? est celui qui se parlait
dans les Pays-Bas vers la fin du quatorzieme siécle o
au (,‘n,nnnmxﬂvmcnl du quinzieme; du moins \'Ulli‘l. e
qu'affirment des érudits fort bons juges en l).:ll‘('}l”.(!
maltiére, et ectie opinion, suivant nous, donne a lo.rn-
gine de ces livres une sanction bien coneluante. Main-
‘llnn:m’., si 'on jette un regard en arriére et ailleurs, on
sera bien obligé d'ayouer que nulle part, dans aucun
pays, allemand ou antre, on n'avait encore vu se pro-
duire un ouvrage de grayure supérieur au Speculum
humané salvationis et i la Bible des pauvres on
les rappelant méme de loin. L'influence des van
Evek s'v fait senlir; le dessin des planches aussi
bien qu:;‘ I'agencement des figures rappelle le goit de
ces mailres.

Si nous ¢royons devoir refuser aux Allemands une
gloire i la défense de laquelle ils ont dépensé pourtant
.1'inu érudition bien patiente, et de pénibles recher-
ches, nous reconnaissons qu'ils prirent au dévelop-
pement de la gravure une part assez importante pour
balancer cet avantage aux Pays-Bas, et en temps c?
lien nous ne manguerons pas de dire la part qui
leur revient dans I'histoire des origines de I'art. ‘

Aux Pays-Bas appartient done, avec l‘lmnncmida-
voir trouvé les premiers modes d'impression, celui non
moins grand d’avoir mis au jour les premieres planches
sur hois dignes d'attention. Les livres que nous avons
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cités plus haut remplacérent les manuserits jusqu’alors
uniquement en usage. Ce fut un bienfait immense:
car, exigeant un travail long et minutieux, les ma-
nuscrits cottaient fort cher. Ils étaient seulement i la
portée des personnes aisées, el le peuple et les classes
pauvres qui n'en pouvaient posséder se trouvaient
voués & I'ignorance. On publiait, il est vrai, nombre
de planches sur bois accompagnées de courles |é-
gendes. Mais était-ce 1h un bien puissant moyen d'in-
struction? L’'imprimerie vint changer ces conditions
inégales, et I'on comprend quels mutuels et puissants
services purent se rendre la grayure .\E'lu;l‘uphiquc
et la typographie liées étroitement, agissant simulta
nément,

L'école de peinture que les van Eyck dirigeaient, et
dans laquelle Hans Memling travailla quelque temps,
cut un trop grand retentissement pour que plusieurs
artistes n'aient pas de suite éprouvé le désir de s’cxep=
cer a la gravare, art nouveau «]ni lwrnu'lluil de mul-

tiplier a Uinfini les productions de ces maitres, ef fui

assurait un profit plus immédiat. Les gravures sur bois
qui parurent dans les ays-Ras au quinziéme sieele
sont nombreuses. A Amsterdam, & Anvers, furent pu-
bliés des livres ornés de planches qui proclament I'u-
tilité de la découverte et qui se distinguent par une
netteté d'exéculion et par une sorle de sentiment de la
vérité qu'on ne trouve pas ailleurs. (Vest que vaine-
ment on edt cherché autre part des modéles compara-
bles & ceux que les graveurs flamands avaient sous les
yeux. Lors méme qu'ils ne s'appliquaient pas & les

6
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imiter servilement, ils n’avaient garde de les négliger
tout & fait, et méme & leur insu, ils subissaient I'as-
cendant des maitres qui dominaient I'école.

Les noms des.artistes qui taillerent le bois au quin-
zitme sitele et aw commencement du seizieme siecle
ne sont pas connus ; par suite, il l').t‘sl pas i';u_-ilcl’ (‘lu dé-
signer lears trayaux d'une maniere 1'.\;1'111'. alsément
saisissable. Toutes les planches primitives de prove
nance flamande sont nées sous l'influence de art qui
florissait & la cour des ducs-de Bourgogne, et les des
sins que les graveurs reportaient sur le buis ou surle
poirier ont des qualités trop analogues pour que le
classement en’ soit possible. Les figures sont courtes,
souvent difformes; les types de tétes mahquent de
grandeur, mais les mouvements ne .\w'ml, pas en géflé«
ral dépourvusde justesse, el l'c.\lm-sflnn est nn].umnl‘cj
ment poussée jusqu’a Vexagération. Enfin le ]m‘ls a ele
parfois coupé avee adresse, et que l'on donne J'n‘('ol!
Cornelisz ou bien i Jean Walter van Assen les piéees
qui porlent le monogramme composé \l"un I et d'und
séparés par un double A croisé avec un V., on ne pours
Jeur refuser une intention pittoresque et surfout uie
véritable habileté manuelle.

Gravure sur mélal, — Les premicrs artisles (&
Pays-Bas qui gravérent sur métal se rapprochent’ pif
festyle — 'l est permis d'appliquer un si grand me
a des ceuvres naissantes — de leurs prédécesseurs ?'3—‘
graveurs sur hois. (est la méme influence qui les‘m'
spire, ¢'est la méme volonté qui les guide. Le maiire

b
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anonyme que l'on désigne, faute de renseignements
précis, sous le nom de Graveur de I'année 1480, laissa
un grand nombre d'estampes. Toutes témoignent i la
fois de beaucoup d’indécision dans le dessin et de
quelque habileté dans Pexécution. Elles représentent
tantot des sujets de sainteté, tantdt des scénes joyeuses,
et donnent de l'art & celle epoque une idée assez
exacte. Le dessin, que les peintres et les miniaturistes
connaissaient déja a fond, sous la main des artistes
qui tenaient un burin, perdit de sa précision : les
mouvements des figures se contournérent et touche-
rent quelquefois au grotesque, et, & yrai dire, L'art des
van Eyck et de Hans Memling n'eut qu'une médiocre
influence sur le Graveur de Uannde 1480, On dirai
que, au lieu de s'inspirer de 1'égole brugeoise, il de-
manda de préférence ses modeles aux primitifs de Co-
logne. Par ce colé, il semble se rapprocher des artistes
qui travaillerent sur les bords du Rhin. Mais il appar-
lient bien a I'école néerlandaise par la facon dont 1l
taille le cuivre. C'est méme ia un de ses principaux mé-
rites, et son burin souple et moelleux semble indiquer
quil exerga quelque temps la profession d’orfeyre.

Un autre artiste anonyme, connu sous les noms de
Maitre @ la navette on de Zwoll, aurait travaillé, si

I'on en croit les historiens, & une epoque peu éloignée

du Maitre de 1480; sa maniére cependant est plus

accentuée et témoigne d’un art plus avancé. Quoique
certaines planches de son ceuvre rappellent par leur
rudesse 'école primitive, d'autres paraissent démon-

trer qu'il grava jusqu'au milien du seizieme sieele
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Son burin avait de la souplesse, mais il semble avoir
été dirigé par un artiste peu au courant des pro-
grés accomplis dans les autres contrées. Le Mailre
a la natelte ne dut jamais quitter les Pays-Bas ni
méme connaitre les estampes exéculées en Italie eten
Allemagne; sa maniére ne laisse pas soupgonner la
moindre influence élrangére et, uniquement occupe
de sujets pieux, son burin pe retrace que des coms
positions concues dans le goit de I'école patronnee
par les dues de Bourgogne.

Apres les arlistes que nous-venons de citer, naquit
un maitre qui résuma toutes les qualités de I'école
primitive et qui occupe dans I'histoire de I'art une
place considérable. Nous voulons parler de Lucas de
Leyde, qui naquit en 1493. Il apprit son métier de
graveur chez un armurier et chez un orfévre, et de
tres-honne heure fit preuve de talent. En 1508, c'est-

a-dire a I'age de quinze ans, il mit au jour sapremiéme

estampe, et, quelque timidité qu'on y signale, elle
permettait de pressentir un avenir glorieux. Avant
Lucas de Leyde, nul graveur n’avait pris un sougl
semblable de la perspective ni cherché avec autant de
soin & donner aux compositions compliquées une clarlé
qui mit chaque personnage i son plan, chaque objet

a saplace; une netteté qui agrandit 'espace ou shacs

complit la scéne. Lucas de Leyde connut Albert Diirers
lorsque ce grand artiste vint 4 Anvers en 1520, il fit
avec lui échange d’estampes; cependant, s'il empruntd
quelque chose au talent de Pillustre artiste de Nureims
berg, ce fut beancoup moins que la plupart de ses cons
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temporains. Le fait est qu'il garda sa maniére particu-

liere d'interpréter les sujets inventés par lui et que I'al-

Fig. 8 — L'espiégle, estampe de Lucas de Levde,

lure matérielle de son burin n'éprouva pas non plus de
transformation sensible. L’expérience et la pratique le
rendirent de plus en plus maitre de son outil, mais il
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conserva le méme gont de dessin depuis ses premiéres
planches jusqu’a ses derniéres. Prenant ses modéles
dans ce qu’il avait habituellement sous les yeux, il n'a
pas craint de donner a la reine de Saba, 4 Esther, &
Dalila; les costumes de la classe riche de la société
hollandaise, et le sentiment inné d’¢légance dont il
était 'doué lui a fourni pn type tres-distingué, bien
plus prés dela beauté que tous ceux des autres maitres
de son temps. Son Ecce Homo peut étre regardé
comme une des pieces les plus importantes, au point
de vae de T'art, qu'il ait jamais imaginées. Elle offre
aussi un intérét d’un aulre ordre. La scéne se passe
sur-la place publique d’une yille hollandaise, et le
graveur, peu préoccupé de la vérité historique, a vétu
les bourreaux et les spectateurs 4 la mode de son
temps. En agissant ainsi il nous a laissé un document
fort important pour Phistoire des costumes et des
meenrs néerlandais pendant la premiére moitié du sei-
zieme siecle. Quoique s’adonnant de préférence aux
seénes religienses ou aux sujets d'un caractere élevé;

Lueas de Leyde ne dédaigna pas non plus- de traiter
des compositions dans lesquelles les paysans et les
gueux jouent les principaux roles. Dans cet ordre
d’idées, il exécula méme la picee la plus rare et la

plus recherchée de son wuvre, les Paysans en voyage,
estampe connue sous le nom de I'Espicgle, et celte
planche inaugura I’énorme série d’estampes sur les
gueuz et sur les paysans que plus tard les. Téniers;
les Ostade, Dusart ¢t d'autres. inspirérent ou produisi—
rent.
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l.es graveurs l!lli vecurent do temps de Luneas de
Leyde et qui travaillerent i coté de lui n'eurent point
son talent ni sa maniére de rendre la nature. lls
s'exemptérent de l'influence du maitre qui les domi-
nait, et cetle indépendance volontaire ne leur fut pas
profitable. Dirck van Staven, artiste sarnommé le Mat-
tre @ Uétoile, fait pourtant exception. Dans certaines
estampes signées de ses initiales, Sain! Luc peignanl
la Vierge, le Déluge et un Saint agenouillé devant la
Vierge tenant dans ses bras UEnfant Jésus, I'auteur
se montre graveur adroit et dessinateur expérimenté;
los ficures sont élégantes et fines, et le soin avee lequel
I'atelier de saint Lue est décord témoigne d'une apti-
tude singuliere & agencer les ornemenls; — ceux-cl
rappellent, au surplus, eeux de Lucas de Leyde.

Le Maitre a [éerevisse, qui Lravaille a la méme
époque que le Maitre a I'étoile, fut indépendant et
s'inquiéta peu de la maniére de ses devanciers. Les
vierges qu'il grava sont laides et prétentieuses, grima-
pantes-et-dun- dessin-insuffisant; toutes. les ligures
qu'il inventa sont trapues et ramassees; son dessin
est lourd. maladroit; son: burin indécig, inhabile, Bo
définitive, Pattention que l'on accorde aux ouvrages
de cet artiste nous parait trés exagérée et, a notre
avis, ne repose sur rien autre chose que sur leur rareté.
[in méme temps que le Maitre a Uéerevisse, Alaert
(laas publia un grand nombre d’estampes qu'il signa
de son nom. A ses débuts, il se contenta du role de
copiste. Il imita certaines estampes de Lucas de Leyde,
de Beham. d'Aldecrever et d'Albert Diwer; il peut
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prendre rang parmi les petits maitres, sans avoir
cependant la sireté de burin des artistes que l'on
désigne sous cette dénomination collective. Son burin
est sec, ses lailles sont espacées et ses figures d'un
modelé peu cherché. Son weuvre ne se compose pas
seulement de copies, mais les estampes dont on luj
attribue I'invention aussi bien que la gravure n’offrent
pas de caractére particulier qui les rende dignes d'es:
time ; on'y trouve de la facilité, mais le dessin en est
pauvre et 'expression it peu prés nulle.

Un autre artiste néerlandais; Corneille Matzys, se
rattache également a I'école des petits mui!rt_'-s, au
moins pour une moitié de son ceuvre. Les eslampes
qui portent son monogramme. et qui furent exécutées
entee les années 1537 et 1552 sont généralement de
pelites dimensions. (e sont aussi ses meilleures, el
lorsqu’il nous montre des paysans et des paysaunes
conversant deux i deux, courant ensemble ou se 1
contant leurs miseres, il parvient a nous intéresser ef
semble suivre sa véritable voie. Mais. il fit le voyage
d’'Italie et modifia sa maniére. essayant, sansy rés-
sit, d'ennobliv son dessin au contact des euvres ita-
liennes ; aussi la Péche miraculeuse. estampe d’une
dimension relativement trés-grande, se trouva au-des-

sus de ses moyens, et son burin ne put s'élever juss
qu’au style de Raphaél. 11 rendit pauvrement et sans
aucune précision le eélehre

carton. Dans cette évolu-
tion de goit et de maniére, perdant beaucoup plus
qu'il ne g:

igne, il compromet sans retour ce qui ajoute
tanta I’

interél el au mérite d'une ceuvre : le caractére,
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I'originalité. Malheureusement, dans les Pays-Bas, le
mouvement qui porta les peintres 4 émigrer en Italie
fut & pen prés général au seizieme siécle. Ne dirait-
on pas que la Hollande et la Flandre ne pouvaient
suffire & un artiste, inspirer un maitre? L'avenir s'est
chargé de démontrer le contraire, et dés que les gra-
veurs et les peintres néerlandais devinrent sédental-
res, avee leurs seules ressources ils surent fonder une
école célébre. Ce n'est qu'an dix-septieme siécle que
celte sagesse leur vint, et il fallut pour cela denx
grands maitres, Rembrandt et Rubens. Jusque-la,
c’est-a-dire pendant tout le seizieme siécle, depuis
Lueas de Leyde jusqu’aux graveurs d'un ordre inférieur
que nous avons eités plus haut, aucune @uvre digne
de remarque ne fut produite par les artistes de la Ilol-
lande ou de la Flandre. Lambert-Lombard, Adrien
Collaert, Martin Hemrskerke, Dirck Volkert Curenbert
et quantité d'antres passérent la plus grande partie de
leur existence & Rome, s’épuisant a poursuivre la un
1déal an-dessus de leurs forces. Le nombre de leurs
ouvrages ful énorme, il est vrai, mais cetle aetivité
extraordinaire ne tendait d rien moins qu'au dépéris-
sement de I'art. Travaillant pour le commerce, les
graveurs inondaitnt le marché de sujels pieux, se
livraient a I'allégorie, cette maladie de I'ltalie en déea-
dence, et, pressés de produire, ne songeaient guére i
ce qui, pardessus fout, edt da les préoccuper: la
beauté et la recherche du vrai.

lei une distinction est nécessaire. Jusqu'a présent
nous avons confondu I'art hollandais et 'art flamand,
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qui marchent de front, en effet, jusqu’au commen-
cement du dix-septi¢me sieele. 1l faut maintenant les

séparer, car les tendances artistes de ces deux pays

varient A mesure que leurs intéréts cessent d’étre unis.

La Hollande se constitue et prend une direction qui
n’a plus rien de commun avee les aspirations de la
Flandre: un maitre nait ehez elle; il change brus-
quement les habitudes de Pécole, et ce maitre, qui
tient la téte de 1'art, clest Rembrandt van Rhyn.

Hollande. — Rembrandt naquit en 1607". Le liea
de sa naissance n'est pas connu d’une fagon hien eer-
taine ; cependant tout semble prouver qu’il vit le jour
i Leyde, ou sa famille était établie depuis longtemps.
Son pere le destina d’abord a I'étude de la jurispra:
dence. Il commenca par loi faire apprendre le latin,
pour qu'il fit en état de suivre plus tard les cours de
Paniversité de Levde. Mais Rembrandt se sentait porté
vers le dessein et la peinture, et ses parenls, cedant a
sa volonté, le plactrent chez un artiste pen connuaus
jonrd'hui, Jacob Isaacson van Swanenburg. Rembrandt
étudia trois ans chez ee peintre. Ensuite il fréquenta

! La date de la naissance de Rembrandt a donné licu @ de nombreuses
discussions. Les vegistres de la umm.'i!mli:'- de l,‘x}(lu, q i punrraienl
seuls trancher la question, ont disparu pour V'épogue (qui nous mléresse.
On est< donc' réduit a deés’ conjectures’ qui sppuient sur autorité
d'Olers, bourgmestré de Leyde, sur quelques estampes datées, et sup
l'acle de mariage de Parliste dans lequel il déclare, le 10 juin 1634,

dire agé dc 26 ans, Nous adoplons ici ['opinion de M. C. Vosmaer

Rembrandt Harmens van Rijn, ses précurseurs el ses années l[‘ll]*‘
prentissage. La Haye, 1863, p. 1v-v1), qui, apres avoir examiné tous
les textes et toules les pidees proposées par les historiens du naitre,

conclut, tmidement toulefois, que Rembrandt dut naitre en 107+
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successivement les ateliers de Pierre Lastman et de Ja-
cob Pinas. Aprés avoir appris, sous la discipline de ces
maitres, les éléments de 1'art, de retour a Leyde, dans
la maison de son pere, il vola de ses propres atles. 1l
acquit promplement une grande réputation; ses pre-
miers ouyrages en peinture comme en gravure furent
méme assez remarqués pour qu'il fut plusieurs fois
mandé & Amsterdam, afin d'y exécuter des portraits.
Le 22 juin 1634, Rembrandt se maria avee une riche
Frisonne, nommée Saskia Uilembourg. De ce mariage
il eut deux enfants. L'un mourat fort jeune, et 'autre,
litus Rembrandt, suivit, mais sans aucun succes, la
sarriere de son pére. Aprés huit ans de ménage, Saskia
mourut, elle aussi, laissant toute sa fortune en usufruit
a son mari, a la condition que celui-ci donnit & son
fils une éducation qui lui permit d'oceuper une haute
position, et que, le jour ot il s¢ marierail, il lui con-
stituat une dot, Rembrandt ne demeura pas longtemps
veuf: du moins, si 'on ne retrouve aucune trace au-
thentique de cetle nouvelle union, NOus en sommes
informés par les registres d’Amsterdam, qui constatent
la naissance de deux enfants agsez peu de temps aprés
la mort de Saskia.

Iexistence de Rembrandt, entierement consaerée au
travail, n'a offert aux historiens aucune particularité
digne d'étre notée, Il s'éloigna peu, d'Amsterdam, et
sut trouver autour de lui, en Hollande, des modéles de
toute nature qui suffisaient i son génie. Les cuvres de
Rembrandt, aujourd’hui trés recherchées, n’élaient

pas, du vivant du maitre, aussi estimées. En 1656, lors-
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que Rembrandt avait dans tous les genres produit ses
ceuvres capitales, il fut déclaré insolvable et contraint
de vendre sa maison, son mobilier et tout ce qui con-
stituait son atelier. Cet événement malheureux porta
un coup funeste 4 I'artiste. Quoiqu’il ait encore beau-
coup travaillé depuis cetle époque ct qu’il ait peint
entre autres chefs-d'ceuvre les Syndics des drapiers
du musée d'Amsterdam (1661); sa vie devint de plus
en plus ignorée, Longtemps inconnue, et souvent
inexactement rapportée, la date de sa mort a été, dans
ces-derniers temps seulement, révélée par un docu-
ment extrait des registres de I'état civil d’Amster-
dam : Rembraadt fut inhumé dans cette ville le 8 oe-
tobre 1669.

Rembrandt fonda I'école hellandaise proprement
dite, et il la représente complétement. Tous les sujets,
il les aborde, et dans tousles genres il se montre ar-
tiste inimitable. Qu'il s’adresse aux compositions de
Pordre le plus élevé et représente Jésus-Christ quéris-
sant les malades ou la Résurrection de Lazare,sa
pointe magique obtient de I'eau-forte ce que jamais oi
ue Faurait eru capable de donners: celte branche dela
gravure, qui semble ne convenir qu'anx motifs intis
mes, aux compositions exécutées du premier jet, al-
teint, au contact dugénie de Rembrandt, les sommels
de l'art, et Iutie triomphalement avee la gravare d'his

toire. l.ursquv le maitre nous fait assister i des seénes

d'intérieur, quand il nous conduit dans les Synagogues,

quand il nous montre le sculpleur modelant au pouce
une statuelle, ou la cuisiniére entourée de ses enfants

, onu-forte de Rex
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faisanl sauter dans la poéle des coucks, il donne a ces
sujets familiers un espril, une verve, un accent de la
nalure qui nous inléresse, nous charme, nous atlire.
Daps les portraits, nul n'imprime plus de vie et plus
de grandeur. Jean Lutma, le bourgmestre Six ou
Rembrandt lui-méme, vivront a jamais dans les eaux-
fortes qui nous retracent leur physionomie avec lout ce
llll‘i'”' s onl de fpu ituel, l]\"lll'l‘j_'ltlllv ou de singulier.
Devant les beautés de la campagne, Rembrandl est en-
core tout 4 fait maitre; personne, et pourtant la Hol-
lande a eu d’assez grands paysagistes, n'a su rendre
I'aspect de ce pays factice, créé par la main de’homme,
avec une aussi elonnante vérité. Les horizons mfinis
de ce pays plat, eoupé par quantité de canaux et ca
el la égavé de moulins 4 vent, sonl exprimeés saus
monotouie et sans exagération. L'art avec lequel le
maitee a su choisir les poiats de voe, disposer les
plans, exprimer enfin ce qulil a eu devant les yeux,
fait que, dans ses estampes, la Hollande apparait pm
son cOté yraiment pittoresgue sous un angle tout a fail
intéressant et eurieux.

Rembrandt eut des imitateurs, mais il ne forma
pas a vrai dire des éléves, si 'on entend par ce mol
ceux qui suivent pas & pas la maniére du maitre el
cherchent a la contrefaire jusque dans ses moyens
d’eyécution. Trop original d'ailleurs pour se préter a
une imitation servile, pour fournir autre chose qu’une

inspiration, son génie primesaulier pouvait senlement

faire naitre et exciter chez l]ll(‘ll]lll'~ araveurs le désir

de suivre la voie qu'il avait ouverte. Aussi J. Livens,
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Ferdinand Bol et van Uliet, en cherchant & se confor-
mer strictement aux cxenxplus du maitre, resterent
loin de leur modéle et n'obtinrent qu'une réputation
meédiocre. L'infériorité de ces artistes est manifeste
lorsque, s’attaguant directement aux ceuvres du mai-
tre, ils cherchent i reproduire les beautés qui les dis-
tinguent i Vaide de procédés analogues. Les imitateurs
1|ué novs venons de nommer graverent plusieurs fois
les compositions de Rembrandt, et non sans talenty
ils ne¢ déployéerent méme jamais plus de savoir que
lorsqu'ils copiérent les dessins de Pillustre maitre.
(Quant aux compositions qu'ils inyentérent, elles offrent
quelquefois, i coté de I'intention évidente d’'imiter
Rembrandt, une exagération dans le dessin qui nuit
aux figures, et qui accuse |'impuissance de leur auteur,
A la recherche de sujets d’un ordre peu relevé, a
celte prédilection marquée pour les meeurs des paysans
et des gueuz, la Hollande doit un grand nombre d'eu-
vres excellentes. Les artistes qui s’adonnérent & ce
genre élaient peintres pour la plupart, et savaient trous
ver autour d’eux une inspiration vraie et des modeles
excellents. Comme leur pays n’offrait ni un type d'hi-
bitant bien noble, ni une nature riche en grands as-
pects, ils s'appliquérent uniquement & représenter ce
qu'ils voyaient, Leurs ouvrages nous séduisent parce
qu'ils sont vrais. Ces intérieurs de tabagies et de ca-
harets, dans lesquels Ostade on Brauwer nous ménent
sont vivants et animés. On devine aisément que le gra:
veur qui les reproduit les a fréquentés et les connaif
i fond. Adrien Brauwer, de Harlem, les aurait méme
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beaucoup trop souvent visilés, si 'on en croit les his-
toriens locaux, qui I'accusent de s’étre liveé a Pivro-
gnerie et d'avoir mené une vie fort débauchée. 1l
mourut & trente-quatre ans, laissant quelques eaux-
fortes exéculées d'une pointe délicate et spirituelle.
Adrien van Ostade eut une existence beaucoup moins
aceidentée; il occupe aussi comme graveur une place
plus importante. Doué d’un talent dislingué, il grava
un grand nombre d'estampes qui plaisent surtout par
Pesprit et la pantomime des ligures. Tantot gais et

joyeux, tantot occupés aux soius du ménage, ses per-

sonnages font bien ce qu’ils veulent faire ; leurs gestes
sont justes, leurs physionomies vraies; ils agissent, ils
vivent, ils expriment & ravir ce qu'ils veulent dire ou
représenter. Cetle scienee, qui consiste & montrer clai-
rement ce qu'on veul montrer, Ostade la posséda au
plus haut degré; et quand il mel en seéne un ou plu-
sieurs personnages, il imprime sur la physionomie et
dans “tout P'étre de chacun un aecent de vérité bien
particulier et jamais banal.

Bien loin de lenr modéle restérent les imitaleurs
d'Ostade. Corneille Dusart dessina lourdement, et les
types de ses ligures ont encore plus de trivialilé que
chez ses autres contemporains. Ces Hollandais, qui
donnaient a la physionomie un si vif accent de vérite,
n'ont jamais su exprimer la jeunesse; leurs amoureux,
hommes et femmes, sont ridés et laids a faire peur :
les enfants qu'ils font jouer autour de leurs parents
sont vieillots et ramassés ; leurs mouvements seuls an-
nonieent le jeune dge. Quant a la beauté et a I'élégance

1
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des types, il ne faut pas <’aviser de les chercher dans
ces pelils maitres hollandais; jamais ces artistes n'y
songérent. Corneille Bega, antre diseiple d’Ostade, pas
plus-que €, Dusart, ne s’é¢loigna de la route tracée par
le maitre. Ce quiil aimait a representer, ce sont des
paysans attablés dans des cabarets, devisant a la porte
d’une auberge, ou vaquant, aux soins dun ménage;
mais s pointe n'a pas la finesse de celle d'A. van
Ostadeselle est dure quelquefois, et les physionomies
de ses ‘gueux sont loin d’avoir toule la précision dé-
sirable.

Une observation doit trouver place ici. Nous avons
dit que les artistes qui vivaient en Hollande au dixs
septieme siecle ne cherchaient & donner ancune heaute
i la figure humaine. En revanche, toute une calégorie
d'artistes également habiles au pinceau et a la pointey
s‘approcha de la beauté Jorsqu’ils dessinerent des anis
maux. De ees maitees, Paul Potter est le plus considés
rable il sut donner aux bétes qu'il dessina, peignitol
gravaysans teansiger jamais avee Vexaetitude correcle
des formes, une sorte de grandeur. Dans son ceuvee
gravée, il est el cheval de la Frise qui, pourla Jargens
de Uexéculion, rivalise avee les productions des ¢eoles
chez lesquelles précisément la grandeur estundes Lrails
distinetifs. Nicolas Berghem savail dessiner les anumaus

aussi bien que n’importe lequel de ses r.m.I;;]lrinlcs. Il

gravail avec propreté et finesse, el ses estampes, Lrés
recherchées, ont les mémes (;n_ilil,_-_\ (que ses IwiullerS.
Elles sont exécutées avee un agrément, une légérete de
poiute extraordinaires. Il encadrait ses cumpusiliulm

can-forte de Paul Pouer

Les doux vaches,

10, -

Fig




LA GRAYURE DANS LES PAYS-BAS. {1

ou les bétes sont mieux eonstruites que les personna-

ges, de paysages auxquels il mettait un soin tout par-

ticulier. Sa pointe délicate prenait plaisir aux feuil-
lages; elle ménageait la lumiére sur les parties que
le jour frappe directement ; les ombres ne sont jamais
confuses ni traitées négligemment; Vair cireule par-
tout, enveloppe les animaux et donne la vie aux étres
qu'il inonde. Adrien van de Velde peignait la nature
animée ou inanimée, mais il ne grava guére que des
animaux; ses planches dénotent un talent trés sur de
lui ; sa pointe, savante et précise, rappelle celle de Ber-
ghem. Moins serré dans le dessin, Théodore Stoop a
'exécution grasse et d'un effet agréable; les figures
qui aecompagnent ses chevaux sont spirituelles et bien
disposées. Philippe Wouverman n’a signé qu'une seunle
planche. Mais ce cheval, appelé aux dures fatigues,
témoigne d’une grande connaissance du dessin, et
montre en méme temps Paptitude du peintre & manier
Peau-forte. L'exécution pleine d'inexpérience ne nuit
pointala précision des formes., Malgré son aspect sali,
celte planche est parfaitement digne de I'attention
sérieuse des artistes. Karel Dujardin affectionnait la
vie des champs. Tant qu'il resta dans son pays, il fut
disciple studieux de Paul Polter; il eonfia au cuivre
nombre d'animaux dout il nous fait connailtre les hahi-
tudes, dont il souligne le tempérament. Simplement
paresseux, les uns dorment d’un sommeil profond,
étendus sur le dos ou vautrés dans la fange ; les autres,
accoutumés au travail, ruminent en paix ou broutent
nonchalamment 'herbe de la prairie. La pointe de Du-
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jardinestnette ; lescontours sont indiquésavee habileté
et finesse, et, dans les cuvres de ce maitre, rien ne
trahil jamais la lassitude ou la peine. Un jour, sous
prélexte d'accompagner un amiqui part pour Livourne,
Karel Dujardin s’embarque et fait route vers I'Ttalic.
La vue des montagnes et les horizons de la cam-
pagne romaine impressionnent et Vattivent, et, ani-
malier en Hollande, il devient paysagiste en llalie. Ses
paysages italiens ne manquent pas d'ampleur, mais il
n'est pas fait pour les euvres de style et sa pointe sl
imdocile i les \'\IH'IHI«'I'.

L'exemple de Karel Dujardin fat imité, et quelques
paysagistes, aprés avoir étudié en llollande, se rendi-
rent en llalie. A cette émigration, Jeam Both, le plus
célebre de ces transfuees, gngna le surnom de Bath
d'Halie: 11 étart né & Uteecht en 1610, 11 parcourut,
en compagnie de son (rere Andeé Both, avee lequelil
travailla presque toujours, la France d’abord, puis
'talie, ou il fit un tres long séjour. N'est-il pas cu-
rieux d'observer que ce fut a trayers les ouvrages d'un
artiste francais, de Claude Gellée, qu'il comprit la na-
ture italienne ? Mais les eaux-fortes de Jean Both, bien
moins que ses lableaux, trahissent ' influence du maitre
lorrain. Pour ses gravures, on sent qu'il recut ses im-
pressions direclement de la malure; aussi est-ce avee
un sentiment. trés sincere de la vérité qu’'il grava ces
vastes horizons bornés de haules montagnes, égayés
par degrands arbres ef par des fabriques restées histo-
I'il[ll«"\: sa |minh' ]»illnlr\tllh- s'accommodait des acel-

dents de terrain, ct la beauté imposante des paysages
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qui se déronlaient devant ses yeux lui fit rencontrer le
style. Guillaume de Heusch suivit 'exemple de son
maitre J. Both, et alla, comme lui, chercher ses mo-
déles en Italie. Sa pointe, adroite et spirituelle, rendit
la nature de ce pays avec vérité et précision. Herman
Swanevelt, qui passa, lui aussi, la plus grande partic
de sa vie en Italie, céda a I'élan donné par Clande le
Lorrain el s'inspira directement des lecons de ce mai-
tre. Ses eaux-fortes se ressentent de l'enseignement
qu'il recut. Elles péchent toutefois par I'exéculion qui
est un peu monotone.

Au contraire,lle plus grand paysagiste de la Hollande,

Jacques Ruysdael, ne connut pas I'Italic et ne

Cessa

auére d'habiter la ville de Harlem, qui avait vu nai-

tre. Ce maitre, dont nous n'avons pas a apprécier ici
I'incomparable talent de peintre, a grave des eaux-
fortes dignes assurément d’autant d'estime que ses fa-
hleaux. Elles sont teaitées librement et dessinées avec
une science; une fermete singulieres. Avant Ruysdael,
nul n'asait indiqué d'un trait plus sincere la forme
des arbres ni détaillé les feuillages avee plus de net-
telé, sans se noverwdans le détail. Sagement répartie,
la lumiere éclaire franchement les plans que le soleil
Ivl‘:slnln': dans les ombres, ¢’est le méme soin, la méme
préoceupation du vrai, la méme mtelligence du juste.
La couletir chande de ses tableaux se retrouve dans
ses eaux-fortes; et pour choisir dans son ceuvre, d’all-
leurs peu considérable, deux planches résumant son
talent dans ce qu’il a de plus ¢levé, nous désignerons

le Champ de bié el les Voyageurs, estampes admira-
| ya
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bles qui peuvent étre regardées comme les chefs-d'oeu-
vre du genre. Anloine Waterloo ne quitla pas non
plus la Hollande et s’écarta peu des environs d’U-
trecht, sa patrie. Contrairement & la plupart des ar-
tistes dont nous venons de parler, il acquit comme
graveur plus de réputation que eomme peintre. Celte
réputation nous parait méme exagérée; sa pointe est
monotone, et malgré le soin qu’il prit de relever, i
Paide du _burin, certaines parties de ses planches, il
ne sut leur donner un effet bien agréable. Les sites
que Waterloo a retracés sont d'ailleurs peu variés et
de médiocre élendue : un coin de forét coupé par une
allée tortueuse, un moulin perché sur un torrent, une
chaumiére qu'ombragent quelques arbres, tels sont
les cotés de la mature que Iartiste affectionna; il ne
s'appliqua jamais-d rendre les horizons infinis de la
Hollande ni ses prairies sans limites arrosées par d'in-
nombrables canaux.

Si les foréls, les-coteaux chargés de verdure et les
prairies de la Hollande ont eu des interprétes enthous
siastes, la mer en a suscité également, et Rembrandt,
(ui‘a inquguré le genre de la marine, comme dans les
autres est-arrivé dans celui-ci & Ta perfection. Moius
favorablement inspirés furent ceux qui le suivirent.
L’un des plus habiles peintres hollandais, Louis Bac-

kuysen, a tracé & la pointe quelques marines dans les-"

quelles on ne retrouve pas sa science accoutumeée.
Dins ses planches, I'air circule sans doute et enve-
loppe les vaisseaux qui flottent a I'horizon; mais les
derniers plans ont élé trop sommairement indiqueés,

doel

(7 ¥

Ruysdnel

IR

cau-forte de

<
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ot les figures qui garnissent les devants sont d'un des-
sin lourd et fort incorrect. Isaie van de Velde n'est pas
plus heureux. [l s’efforce de nous montrer des ports
de mer encombrés de vaisseaux ou bien des patineurs
glissant sur la glace. Malheureusement les hachures
séches et dpres de sa pointe, recouverles le plus sou-
vent par des tailles au burin, rendent imparfaitement
la physionomie de la mer, du fleuve ou du canal qu'il
prétend représenter.

Pierre Bout, dont la pointe légére a réussi & n-
diquer trés agréablement les villages baignés par
la mer et formant I'horizon, dessinait lrop peu et
animait ses marines de figures pesantes et banales.
[l s'entendait toutefois & établir un effet, et les cing
ou six marines que l'on connail de lui peuvent élre
comptées parmi celles qui donnent une impression
trés juste de la mer du Nord. René Nooms, générale-
ment connu sous le surnom de Zeeman (marin), est né

i Amsterdam, vers 1612. Epris d’une_passion. véri-

table pour la peinture de marine, afin de mieux jouir
de la vue de la mer, d’étudier les caprices, les allures,
les aspects si divers du mobile élément el de connailre
la construction des navires, il fit plusieurs voyages,
embarqué comme simple matelot. (Vest & cette éduca-
tion particuliére que ses estampes doivent un cachet
de vérité que peu d'ouvrages contemperains pour-
raient montrer au méme degré. Aussi les vaisseaux de
toute nature qu'il grava peuvent étre d'un grand se-
cours pour I'histoire de la marine, et st le curieux
ne reconnait dans les estampes de Zeeman m une
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grande entente de D'effet, ni un charme bien par-
ticulier dans l'exécution, au moins Ihistorien les
estimera-t-il pour I'enseignement qu'il en relircra,
pour les documents précis qu'il saura y rencontrer.
Tandis que, suivant 'exemple de Rembrandt, les
peiatres hollandais se livraient avee ardeur a la gra-
vure & Teau-forle, exécutant pour leur gloire future
des ouvrages de la plus haute valenr, a coté d’eux se
formait et grandissait une école de gravure au burin
qui laissa, elle aussi, une trace éclatante de son exis-
tence. Cette école de graveurs au burin ne se conslitua
en Hollande qu'au dix-septicme siécle. Aprés Crispin de
Passe, qui donna a de nombreux ouvrages un aspeet
agréable et coloré, I'on trouve toute une série de gra-
veurs maniant le burin avee une habileté que nous ne
craignons pas. de déclarer trop grande. A ses débuts,
Henri Gollzius se montra cependant timide et amou-
reax jusqu’a l'exces de la finesse et de la précision;
mais, lorsqu’il se sentit tout & fait maitre de son outil,
il prit une allure bien différente et publia les planches
les plus extravagantes que jamais imagination ail in-
ventées. En tailles langes et espacées; il chercha a
rendre des compositions compliquées et d’un pédan-
tisme insupportable. Or cette exagération des formes
rendues avec une exagéralion non moins grande de

burin ahoutit a de tristes résultats. Goltzius Y gagna

sans doufe la réputation d'un des plus savants buri-
nistes de la Hollande; mais par un juste retour de
I'opinion, celle de dessinateur fin et correct, que ses
premiers ouvrages lui avaient assurée, lui échappa. Le
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plus regrettable, c'est qu'il eut des imitateurs et fit
école. En effet, sa maniére séduisit et enrala des esprils
avides de nouveauté, et pourvu qu'ils arrivent i la no-
toriété, peu scrupuleux sur les movens de 1'oblenir,

Parmi les imitateurs de Goltzius les moins sensés,

nommons Jean Saenredam et Jean Miiller. Il est im-
possible de pousser plus loin (Jue ces arlisles le ma-
niement de 'outil, de montrer une habileté plus grande
a tailler le coivre. Vainere des difficultés en apparence
insurmontahles, tel était leur idéal, el cetle préoecu-
pation conslante de faire parade de leur savoir absorba
leurs efforts. Cest pourquoi ils préférérent demander
des modeles a Barthélemy Spranger, cerles le peintre
le plus maniéré de I'éeole, plutot que de graver leurs
propres compositions ordinairement d'un style moins
emphatique. Jacques Matham, autre éléve de Goltzius.
ne se conlenta pas des lecons de son maitre. Il fit un
long séjour en ltalie et recut & Rome quelques conseils
de son compatriote Corneiile Bloemaert. 8%l gagna i
celle éducation nouvelle de ne ‘)lll.\' s'adonner >‘}>It--
matiquement aux sujets compliqués, aux formes exa-
gérees, en se laissant guider par dés talents divers;

compromit-son eriginalité. Exécutées tantot d'aprés le
Josépin, tantot d’aprés Zuccharo, quelquefois méme
d'aprés Raphaél et Titien, ses estampes rendent avec
uné [ade monotonie, sans en exprimer les caractéres
particuliers, les ouvrages de ces artistes et ne se dis-
tinguent par aucune qualité saillante. N'étaient les
portraits qu’il grava et dans lesquels la physionomie
gst loujours étudiée avee soin, son eeuvre mériterait
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peu d’estime. Henri londius ne quitta pas La lluyn..sa
patrie; il y dirigea pendant cinquante ans un atelier
oit se formérent nombre d'artistes. Sa maniére est se-
che, dépourvue de grandeur et sans caraclére bien fa-
cile it définir.

Si la gravore au burin fut exercée en Hollande du-

rantune pn’-rindc assez longue par des artistes unique-

ment préoccupés du procédé, ou par des hommes qui
allaient au loin chercher leurs modéles, égarant dans
ces excursions leurs qualités natives, un moment vint
oil cet art occupa une place si considérable que les
pays voisins peuvent cn étre jaloux. Au m'il'wu du dix-
seplime siéele une ¢cole nationale de peinture se ma-
nifesta, école que Rembrandt inspira toujours; paral-
lélement surgirent des graveurs qui reproduisirent les
composilions des nouveaux peinires en méme temps
que les lenrs et-porlerent au lom la répulation de ceux
auprés desquels ils vivatent et dont ils suivaient les
préceptes. Prerre Soutman, né 4 Harlem vers 1580;
qui avail fréquenté V'atelier de Rubens, et qui grava
avee talent un certain nombre de peintures de ce
maitre, semble avoir donné I'impulsion a la nouvelle
école de gravure. Il altira prés de lui des graveurs et
obtint leur confiance. Dans son atelier entra Jonas
Suyderoef, qui emprunta de son maitre la pratique
commode de 'eau-forte unie au burin, pratique dans
laquelle I'cau-forte, ne jouant qu'un role secondaire,
servant seulement & préparer la planche, disparait
presque complétement lorsque le burin a rempli son
office. Dans I'@uvre de Jonas Suyderoef, important
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surfout a eause des portraits gravés d'apres P. Sout-
man, Franz Hals et Rubens, on distingue une planche
qui suffirait a la réputation de l'arliste. Nous voulons
parler de la Paix de Munster, d’aprés Gérard Ter-
burg, qui ne renferme pas moins de cinquante por-
traits : ceux des plénipotentiaires réunis pour signer
le traité.

Corneille Visscher est également un éléve de P. Sout-
man. Plus que Suyderoef, il s’éloigna de la maniére
de son maitre; sa fagon d’exprimer ce qu'il inventait
ou ce qu'il copiait étail bien différente ; il ne se servait
presque jamais de I'ean-forte et attaquait directement
le cuivre avee le burin. A ses débuts, il grava d’une
facon assez seche, et ses planches rappellent les plus
faibles ouvrages d’un arliste polonais qui séjourna
quelque temps en Hollande, Jérémie Falek. Toute-
fois, sa manicre se modifia rapidement et son talent
ne tarda point a se manifester dans toute sa force.
Visscher grava le portrait de Pierre Scriverivs sous la
direction de Pierre Soutman, et il constata la part de
sonmaitre dans celte estampe qu'il signa ainsi : Corn.
Visscher scalpsil, P. Soutmanno dirigénte. 1 e@uvre
de Visscher est considérable et les piéces remarqua-
bles y abondent. Le Marchand de mort aux rals el
la Fricasseuse, deux picces de I'invention de Corneille
Visscher, sont dignes, sans conlesle, d occuper dans
Fart de la gravure une des premiéres places. Dans les
portraits, I'arliste se montre peut-étre plus grand mai-
tre encore; il excellait 2 modeler les chairs et variai
avec un art infini ses travaux, suivant les objets qu’il

N
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avait a représenter. Coloriste puissant el clair autant
que dessinateur fin et consciencieux, il sut profiter
des l.‘X\'IHlII\‘.\' de ses |»|'~‘-l-w'l-wz'lll'\'. ol ses ceuvres di-
sent assez la-grande_admiralion que lui inspiraient
Rembrandt, Franz Hals et van der Helst.

Corneille van Dalen, qmi sutvail les lecons de C. Vis-
cher, n'eut pas une souplesse dans le burin égale :
celle de son maitres 11 acquit cependant & cette excel-
jente école une rare habileté de coloriste. Les portrails
d’Alphonse d’Este, de/ I'Arétin et de Boccace sont re-
gardés comme les meillenrs ouyrages quiil mit au jour.
C. Van Dalén' avait besoin d’un bon modéle ou de la
nature méme, car, lorsqu’il cravait une ceuvre infé=
ricure, il semblait ne point s’y intér¢sser, et son tra-
vail se ressentaitde celle disposition d'esprit. Lorsga’il
gravait, au contraire, d'aprés Flinck ou Rubens, guideé
par une wivee flaltant son regard et son gout, il ren-
daitavec une habileté singuliere les tours de force de
couleur habituels a-ces maitres et prouvait alors {out
SO Sayoir.

Abraham Bloteling sortit de la méme école et pro-
fita ¢également des le¢ons de Corng ille Visscher: Il na-
quit & Amsterdam en 1654, Son wavre considérable
est plus variée que celles des arlistes dontnous venons
de nous ot ('H[l(‘l' el [tl"»ll\'n‘ c]l]-.' le araveur exerca lous
les genres avec une ¢gale habileté, Dans aucun, ce-
pendant, il ne sut prendre le premier rang. Ses eaux-
fortes sont médiocres, et, an burin, s'il grava un chel-
d’ceuvre, le portrait du peintre Gov. Flinek, il produisil
quantité de planches d'un meérite fort doutens. Le
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arand nombre de gravures qu'il exéenla en matiére
noire atteste combien 1l utilisa ce I»au-r-wlv. Mais il ne
<"y montra vraimenl supérienr que lorsqu’il eut quitté
Son i-.!)\ 1' ) ,.‘Hv‘l' en \il_‘ll‘:l'l'l" ~-.|'\v'h‘q'|' ll‘.]iil'i"s’ I(‘\'
peintures de Peter Lely et de quelques autres habiles
portraitistes: jusque-ld, sa lacture étail restée pe-
sanle, sans ll irmonie, sans \HHI‘!I‘.\\I'. avee dm' 1_!1']“;4
teintes trop uniformément répandues, et le dessin
semblail éloullé sous des travaux n'accusant aucune
forme l.-l'v"r:w 1

A la fin du dix-septieme siécle, 'arl hollandais dis-

parait & peu pres complélement. Les talents deviennent

de plusien plus rares.On compte;il est vrai, guelques

ouvriers adroils, mais eé@ sont des ouvriers et non des
artistes, el I'habileté lx!'u:“;it,'uw (que Rembrandt avail
montrée, que déployerent ensuile ses imilaleurs el les
burinistes a la téte desquels 1l n'est que juste de pla-
cer Corneille Visscher, se réduit peu 2 peu @ rien. Il y
a_bien encore Romyn de Hooghe qui grava avee une
meompai thle fécondite les >l|"i(-l~ les ]||l1~ divers : ha-
tailles, cérémonies, costumes, portraits; lous les genres
furent traites parpeel artiste doue d'une 1magination
exceplionnelle,mais'dépourvu de goil et i:mﬁ;ml les
lois fondamentales du dessin. Beaucoup moins habile
que Romyn de Hooghe, Jean Luyken avait, lui aussi,
Hie l':m_';i]: linll .xlwiu,'ln(l' el une rare fac illl-' d'vx(-ru-
tion. Mais, lourde et monofone, <a poinle servait mal
son intelligence et ne produisait que des ouvrages ter-
nes, sans signilication déterminée. Jacq. Houbraken

s'efforga pendant une grande partic du dix-huitiéme
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sivele de faire revivre en Hollande la belle gravure que
Corn. Visscher et ses éléves avaient placée an premier

rang ; mais il 0’y réussit point. Son dessin manquait

de précision et il monlra seulement une grande adresse

# manier le burin. Son @uyre, considérable, est forl
wionotone. En dehors de sesnpmbreux portraits, on re-
marque quelqucs eslampes grayees d’aprés C. Troost,
planches 'd’une ' exécution habile,  reproduisant des
scenes de meears d'un intérét loeal,

A 'année 1780, date de la mort d’Houbraken, doit
Sarréter Ihistoire de la gravure en-Hollande. Pousser
plus loin cette étude nous obligerail & parler d’arlistes
dépourvus d'originalité, cherchant sans succes, par
les imitations auxquelles ils s'appliquent, & se eréer
le.ménie renom que-les maitres qu’ils prennent pour

modeles.

Flandre. — Nous ayons fixé 2 Rembrandt les com-
mencements dé T'école hollandaise de gravure; c'est
Pierre-Paul Rubens qui marquera pour nous le point
de départ de I'école flamande. Nous sommes, ¢n elfet,
en mesure d’alfirmer, sans crainte d’étre taxé d’injus-
tice, qu'nne véritable école de gravure ne se fonda en
Flandre que le jour ot Rubens vint inposer son génie
aux graveurs, leur tracer la voie & suivre ef précher
d’exemple i 'aide de ses ouyrages. L/art ne pouvait
du premier coup atteindre son plus haut degré de per-
fection, et de nombreux graveurs précédérent ceux qui
illustrérent 1'école. Ainsi, les planches de Wierix sont
exécutées avec talent; cependant on n'y trouve point
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un savoir trés remarquable, si ce n'est dans quelques
portraits travaillés avec une finesse de dessin et une
distinetion surprenante. A défaut d’habileté, les Sa-
deler avaient montré une rare fécondité; de son edté,
Ad. Collaert s'était adonné a I'allégorie, aux pieuses
histoires, et les compositions de Martin de Vos et de
Stradan avaient été I'objet de ses plus vives prédilec-
tions. Enfin, Corneille, Théodore ct Philippe Galle,
plus versés dans leur art que les graveurs que nous
venons de eiter, s'étaient manifestés dans plusieurs
planches de leur jeunesse avee des aptitudes sérieuses;
mais leur talent ne se développa réellement qu'au
conlact des ouvrages de Rubens, i qui élait réservé
I'honneur de fonder en Flandre une école nationale
de gravure.

Né a Siegen, dans le courant du mois de mai 1577,
Pierre-Paul Rubens passa dans eette ville ses premiéres
années; puis il séjourna quelque temps & Cologne et
ne se rendit & Anvers avec sa mére qu'en l;‘)&\"lu[n"'s
tamort de son pére. Lorsqu’ils furent arrivés dans eette
ville, sa_mére, Marie Pypeling, s'oceupa d’abord de
son éducation, qu'elle lui fit donner compléte et ya-
riée; celte éducation terminée, Rubens entra en qua-
lité de page chez la veuve du comte de Lalaing, Mar-
guerite de Ligne. Il garda peu de temps cetle position
et il obtint de sa médre I'autorisation d’embrasser la
carriére des arts pour laquelle il avait montré de bonne
heare des dispositions singuliéres. Son premier pro-
?'cssum' fut Tobie Verhaegt, peinire aujourd’hui fort
ignoré. 1l ne passa que peu de temps auprés de lui,
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suivit les lecons d'Adrien van der Noort, et, .‘l[xr[‘\
étre resté quatre ans aupres d'Otlo Venius, son vép)-
table maitre, il résolut d’aller parcourir I'ltalie. Le
9 mat 1600y il quilta Anvers et visita successivement
Venise. Mantone; Rome, Gépes et Milan. Toulefois,
¢’esl i Venise qu'il séjourna le plus longtemps, copiant
les peintures de Panl Véronése, de Titien el de Tinto-
ret avec-une ardeur extraordinaire, el ¢'est dans celte
ville qu'il-se lia avee un jeune officier, qui le mena i
la cour du due de Mantoue, Vincentde Gonzague. Celte
relation fut une honne fortune pour Rubens. Le due
retint aaprés de Tui lartisle flamand ct lui confia
de nombreux travaux. 1l erut deviner en Rubens, &
coté 'des mérites d'un frés grand peintre, les qualités
d'un exeellenl homrme de cour; el voulant envoyer a
Phalippe 111, roi d'Espagne, de magniliques présents, il
n’hésita pas a-charger Rubens de cette ambassade. Le
peintve ne fut point au-dessous de la confiance dont. 1l
avait été l'objet, puisqu’a son retour, comme réconi-
pense singuliere, le due 'autorisa a aller a Rome étu=
dier les chelfs-d'euvre dont la eité des papes est rem-
plic. Rubens séjourna encote assez longlemps en llalie
et il se disposail & passer en France, quand une nou-
velle soudaine, qui vint le surprendre a Milan, le forca
d'interrompre - brosguement, ses; pérégrinalions < $a
mere élail fort malade el avat manifestéle désivd em=
brasser son fils avanl de mourir. Rubens partit sans
retard. Cependant, quelque diligence quil fit; sa mére
¢lait morte avant quil edl pu arriver & Anvers,
Eperdu de douleur, il courut se réfugier dans le cou-
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vent de Saint-Michel, ot elle avail été enterrée, et il
consacra les loisirs que celte retraite volontaire lui
faisait 2 elever un tombeau dont il fournit lul-méme
les dessins. Il composa aussi I'épitaphe et placa au-
dessus du mausolée un tableau quiil avait peint a
Rome. Lorsque la premiere période de la grande dou-
leur fut passée, Rubens rentra dans la vie commune,
s'élablit définitivement & Anvers, dans une maison
qu'il fit construire, et qu'il garnit d'objets d’art de
toules sortes, et se donna complétement au fravail;
son existence n’offre point, pendant de longues
années, d'inu'i(lvnl Assez n'tvll\in]c"x‘;l])lr,' pour éfre noteé.
Il se’ maria le 15 octobre 1609 avec Isabelle Brandt,
vint & Paris en 1620, mandé par Marie de Médicis,
pour peindre la galerie du Luxembourg: demeura peu
de temps en Franec et refourna a Anvers, quil ne
quilta désormais que lorsque, dans un moment de dé-
couragement causépar la mort de sa fernme, il accepta
une mission que lui confidrent Parchiduc Albert ot
Larchiduchesse Isabelle. Le reste de existence de u-

bens appartient moins i 1'art qu’a la politique. A tout

instant il fut envoyé en Espagne et en Angleterre pour

amener la paix enlre ces denx pays qui, depuis de
longues années, étaient en guerre. Ces ambassades sue-
cessives lui fournissaient cependant I'oceasion d’exer-
cer sonpincéau, ear ce fut le plus souvent en faisant
les portraits des rois qu'il expliquait le but de sa mis-
sion. C'est ainsi qu'il laissa @ Madrid et & Londres de
nombreuses et éclatantes traces de ses séjours. En no-

vembre 1630, il se remaria; il épousa sa niéce, Hé-
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léne Fourment, qui le rendit pére de einq enfants, et
il mourut a2 Anvers d’un acees de goutte, le 50 mai
1640. Ses obséques se firent avec une solennité extra-
ordinaire; la Flandre perdait en lui son plus grand
peintre, et I'un des plus grands hommes qu'elle ait
vus naitre.

L'influence de Rubens sur la gravure fut décisive.
Non seulement ses ouvrages étaient des modeles excel-
lents pour les artistes qui les gravaient, mais encore
tubens lui-méme guidait ceux auxquels il confiait le
soin de multiplier ses ceuvres, les faisail travailler sous

ses yenx, retouchait au pinceau les estampes gravées

d’apris ses tableaux, et ne laissait publier une planche
que lorsqu'il Pavait jugée réellement digne de voir le
jour. G'est & cetle eonstante préoccupation, a ee res-
pect-de lui-méme, pour ainsi dire, que Rubens dut
I'immense réputation qui s’attacha i ses ceuvres. Re-
pandues an loin elles donnaient i ceux qui n’avaient
pas vu les peintures du maitre une tres juste idée dé
son.génie. On assure que Rubens a lul-méme exéculé
quelques estampes. Cependant nous croyons difficile
d’admetlre que toutes les gravures accompagnées des
signalures uniques : Rubens fecil, invenit ou excudil
soient effectivement du maitre; et si une seule piece,
Sainte Catherine, semble pouvoir lui étre allribuée
avec quelque vraisemblance, parce qu'elle renferme
des qualités de premier ordre, sans briller par une
exécution bien particuliére, il ne nous parait pas rai-
sonnable d’assigner la méme orvigine 2 aucune autre
planche.

Sainte Catherine

estamps

attrihuee
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Le plus habile des artisles formeés & I'école de Ru-
hens, Schelle a Bolswert, naquit a Bolswert, en Frize,
vers 1586. Avee son frére, Boéce a Bolswert, artiste
d'un moindre talent, d'une réputation moindre aussi,
il vint étudier la gravure & Anvers, ou il fut le con-
disciple de Paul Pontius. Maitre absolu du procédé, a
I"aide de lailles savamment disposées, distribuées avec

art, il obtint les effets les plus pittoresques. Tout ce qui

se trouve en pleine lumiére est ménagé avec délica-
tesse ; le blanc du papier se charge de le faire ressorlir :
des tailles plus ou moins espacées, el souvert termi-
nées par des points, modelent les masses, alfirment
les ¢ontours, avec une ferme et savante préeision. Au-
cune des wuvres que Bolswerl exécula dans la matu-
ité de son talent n'accuse la recherche de faire
parade de son hahileté & manier le burin; sa préoc
cupation était plus haute. Son but fut de rerdre, aussi
fidélement que possible, avec un procédé dépourvu
des ressources de la peinture, les ceuvres peintes de ses
contemporains. 1l choisit de préférence les tableaux de
Rubens; mais cette prédilection bien naturelle n'empé-
cha pas Schelte it Bolswert de chercher auprés du mai-
tre quelques éléves dont les travaux fussent dignes
également d’exercer son burin, et, & eoté de I'As-
samption, de la Péche miraculeuse et de la Résurrec-
fion, wuyres admirables de Rubens; interprétées avec
un magnifique talent, on note comme méritant une
admiration égale la planche que Bolswert grava dapris
les Musiciens de Jordaens, ou bien encore le Siléne
ivre d’Antoine Van l'}'l'l\.
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Paul Pontius, qui travailla & coté de Schelte &
Bolswert et qui partagea avec lui I'amitié de Ru-
bens, reproduisit avec un égal bonheur les cuvres du
maitre. Son burin était souple et précis; il savait va-
rier ses travaux pour esprimer la fermeté des chairs
abondantes et fraiches, ou l'ampleur des draperies
d'un ton' toujours riche et puissant. Paul Pontius a
poussé la science du clair-obscur plus loin peut-étre
qu’'aucun autre graveur de I'école de Rubens, et celte
préoccupation constante de rendre l'aspect lumineux
des peintures I'a amené en méme temps a négliger de
parti pris une exéeution trop brillante. Le nombre des
planches qu’il a gravées d’aprés Rubens est considé-
vable. La Pentecite, I’ Assomplion, Susanne au bain,
la Présentation au Temple et beancoup d'autres ne le
cedent en rien aux meilleures planches de Bolswert
elles révelent la méme science de dessin, la méme ha-
hileté¢ d'outil, et cette imitation conseiencieuse qui
n'exclut pas Pindividualité. Une des estampes de Paul
Pontius les plus répandues, et qui jouit a juste titre
d’une grande renommeée, représente le célebre tableau
de Jordaens possédé par le musée du Louvre, le Rot
boit oula Féte du Roi. Celte planche, exécutée avee
un entrain étonnant, rend i merveille la couleur un

peu brutale du tableau et des expressions lrés gaies

des personnages.

La maniére de Lucas Vorsterman est un pen dif-
féerente de celles des artistes préeédents. Son burin
moins vif, mais aussi savant, rend I'aspect des pein-
tures de Rubens en multipliant les genres de travaux,
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el c'est par la diversité des failles qu'il a su, mieux
qu'on ne I'aurait fait avant lui, distinguer les uns des
autres les éléments divers d'un tableau; les chairs sont
exprimées I'aide de tailles espacées qui suivent Ia
forme et le modelé, tandis que les draperies sont ob-
tenues par un travail plus ou moins serré, selon que
I'exige la place qu'elles occupent par rapport a la
lumiere. Suzanne el les Vieillards, ' Adoration des
Bergers et plusieurs Saintes Familles donnent 1'ex-
pression la plus élevée du talent de Vorsterman; dans
ces estampes, 1'arliste se montre un des plus scrupu-
leux traducteurs de Rubens. Cependant I'honneur d’a-
voir reproduit avee talent quantité d'ouvrages de son
mailre ne put satisfaire son ambition, et il se rendit en
Angleterre, ot il passa huit années a graver des pein-
tures d'un autve style. Mais lorsquil s’adressa anx on-
vrages de Raphaél, d’Annibal Carrache ou de Cara-
vage, quol quil fit, il ne put oublier complétement
les lecons qu'il avait recues dans Patelier de Rubens,
el ses estampes d'apres ces mailres portent la marque
visible de I'atelier dans lequel 1l £’était formé.

Pierre de Jode, le jeune, appartient encore a I'école
de Rubens. 1l naquit & Anvers en 1606. It étudia et
travailla longtemps auprés de Pierrede Jode, le vieuar,
son pére, dont il imita dans ses premiers ouvrages la
maniére et le gout. Aussi les pieces que le fils exéeuta
a ses débuts ne se distinguent pas facilement de celles
du pere. L'originalité de Pierre de Jode, le jeune, ne
se manifesta que lorsque, libre de ses mouvements,
il renonca @ travailler uniquement pour I'éditeur
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Bonenfant, avec qui son pére 'avait mis en relalion, el
quand il demanda aux peintures de Rubens, de Van
Dvek ot de Jordaens ses modéles. Dans les estampes
q|;xi reproduisent les-tableaux de ces mailtres, il se
montre le digne rival de Bolswert, de Paul Pontius et
d¢'L: Vorsterman. Puissant et facile, son burin rend
supéricurement aspect des peintures colorées qu'il a
sous les yeux; son dessin se plait aux riches inven-
tions, et ivs effets de couleur les plus harmonieux sont
par lui (ransmis au cuivre avec une heureuse précis
sion. Le Mariagede sainte Catherine, les T'rois Gri-
ces, ('apres  Rubens, Saint Aungustin, d’aprés Van
Dvek, et le Miracle de saint Marlin de Tours, 4'a-
lni'i's Jordaens. mettent Pierve de Jode, le jeune; au
rang des meilleurs graveurs de I'école flamande.

L école que Rubens suscita et dirigea, a laquelle il
fournit des modeles admirables, compte bien dautres
artistes que ceux que nous venons de nommer. Pierre
Soutman, Hollandais de naissance, (raverse I'Escaut
ol.vient & Auvers étudier sous la direction de Rubens.
Il employa beaucoup I'eau-forte et parait avowr ele
principalement habile 3 reproduire la nature blonde
de certaines figuresdu maitre. Hans Withdmck ajoula
a plusieurs de ses planches des teintes colorées, leur
donnant par ce moyen V'aspect d'un clair-obscur sur
cuivre 3 Corneille Galle grava assez lourdement Judith
et Holopherne; André Stock, Hollandais é¢tabh & An-
vers, ne rendit pas dans le Sacrifice d’ Abraham 'éclal
de la peinture; Pierre van Sompel, éleve de Pierre

Soutman et dessinateur expérimente, approche de plus
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pres de la perfection, mais échoue également devant
I'éclat de la couleur; Michel Natalis suivit & Rome
I'atelier de Corneille Bloemaert, et apprit, sous la di-
rection de cet arliste, a graver d'une facon seche et
peu harmonieuse, facon dont il ne put se défaire en
face des ceuvres de Rubens ; Jacques Matham, éléve de
Gollzius, ne sut pas non plus rompre avee la maniére
conlractée chez son maitre, et ses estampes, d’apres le
grand artiste flamand, bien qu'affirmant un profond
savoir, ne rendent ni I'aspect coloré ni I'harmonie des
modeéles; au contraire, Alexandre Voet ne dessinail
pas correctement, mais 1l excella dans la couleur, et
les estampes qu’il grava d’aprés Rubens (Judith et Ho-
lopherne entre aulres) ont I'effet des ceuvres origina-
les, sinon leur dessin ferme ct magistral. Enfin un
graveur allemand, Christophe Jegher, — et ¢'est par
lut que nous achéverons cetle nomenclatore, — quitla
son pays pour s'élablir en Flandre; c’élait un graveur
en hois. Ses estampes passerent sous les yeux de Ru-
bens, qui désira voir quelques-uns de ses ouvrages
reproduits par ce procédé. Le maitre dessina lui-méme
sur le bois, a I'intention de l'artiste allemand, plo-
sicurs compositions dont le graveur n’eat plus qu
suivre scrupuleusement les contours. Ainsi exéculées,
les estampes de Jegher sont de véritables fac-simile de

Rubens. Quelquefois, en usant dé plusieurs planches,
Jegher indiqua les différentes teintes du dessin, les

parlies lavées venant modeler les contours, el ces ca-
maieux nous transmettent encore avec une précieuse
exactitude les dessins du peintre flamand.




128 LES MERVEILLES DE LA GRAVURE.

Les arlistes qui suivirent les lecons de Rubens ne
s'imposérent pas la régle de reproduire uniquement
les ceuvres de ee maitre. Nous avons déja mentionné
que ](]llL\ l)l wohes exécutées d’ .qm‘\ Jordaens et Van
Dyek par les disciples de Rubens. Ces estampes, inspi-
rées parles éléves et les continuateurs du mailre, sont
en nombre considérable, et les peintures d’Antoine Van
Dyek, en particulier, attirérent des graveurs quimirent
a les reproduire le plus grand empressement.

Considéré senl, Antoine Van Dyck est un maitre de
premier ordre ; tontes les fignres qu'il invente ont une
distinction, une finesse et une élégance dont aucun
artiste m’avait eu plus que lui le secret. Si on le con-
pare d Pierre-Paul Rubens, il n’eccupe que le second
rang. Dans ses ¢ mnpmnlu»m. on ¢ trouve pas, a beau-
coup pres, la Técondité inouie de son maitre, Il vint
apres lui, d'aillenrs, et profita de ses exemples. Dans
les portrails, Van li\- Jon'est pas inférieur & Rubens;
il voit, il est vrai, la nature sous un aulre aspecl, et
Ia distinetion le préoccupe plus que la grandeur;
mais, pour le sujet que nous traitons ici, il a un interct
trés vif, que son maitre n'offre que dans des propor-
tions bien moindres. Il ne se contenta pas de revoir
les estampes exécutées d'apres lui par Bolswert, par
Paul. Pontius ou par Vorsterman, et de conseiller ses
graveurs; il mania lui-méme la pointe, et de telle sorfey

que, dans ce genre, il laissa des traces éclatantes de

SON SAVOIr. (u n'est pas, toute fois, dans les uunpm-
tions qu’il futle plus heurcux. Le Christ couronné
d'épines et le Tilien el sa mailresse ne suffiraient pas
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a donner de son talent d’aqua-fortiste une grande idée;

mais 1l prit une revanche éclatante dans les dix-huit

portraits qu'il traila de sa pointe la plus savante et la
plus fine. La physionomie des personnages, — arlisles
et amateurs, amis du peintre, — est saisic au vif; elle
apparait, vivanle, expressive, sous le jour le plus fa-
vorable. Assurément jamais peintre n’amieux compris
ni mieux traduit 1’esprit de son modéle; n’a imprime
sur un visage, en iraits aussi éloquenls, une person-
nalité, un caractére individuel. Aprés un tirage de
quelques épreuves seulement, les porlraits que van
Dyck avait dessinés sur le cuivre furent repris par des
graveurs de profession. On les termina alors an burin;
on leur donna un cachet uniforme qui lear permit
d’eéntrer dans cette suite d'Icones pictorum que pu-
blierent suceessivement Marlin yan den Enden et Gilles
Hendricx. Gravée par L. Vorsterman, Bolswert, Paul
Pontius, Pierre de Jode, par d'autres encore, celte
magnifique série donne du talent de van Dyck la plus
exacle mesure. Elle se compose de cent portraits, tous
dessinés avec un étonnant accent de vérité; ces per-
sonages vivent, pensent et semblent agir; leur-allure
est toujours naturelle; calme ou vive, la physionomie
reflete I'intelligence de celui qui a posé; et les gra-
veurs, interpretes consciencieux et dévoués, appli-
quent leur habilité d rendre, avec une admirable exac-
titude, les ceuvres de l'artiste. Si le gente de gravure
qu’ils emploient ne permet pas d’agir avee la liberté
que la pointe autorise, ils sont assez adroils an manie-

ment du burin pour faire passer surle métal Iesprit,
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la grice du dessin et jusqu’a I'aspect méme de la cou-
leur.

L'exemple donné par van Dyck fut suivi par plu-
siears-de ses.compaltriotes, et I'eau-forte fut employée
pav d'autres peinires flamands. Corneille Srhul.. dis-
ciple de Rubens, le plus fécond de ces aqua-fortisles,
ne (it pas prenve d'un goul bien relevé. Il dessinail
lourdement: grossiers et vulgaives, ses types sont af-
fectés indistinctement aux Madones et aux divinilés de
I'Olympe. Pour justifier I'attention” que l'on accorde
aux eaux-fortes de Corneille Schat, il faut avoir égard
au travail de la pointe; celle-ci est assez grasse; ma-
niée par-un artiste de plus de gout, elle eut fourni
sans doule des ouvrages de valeur. Frangois van den
Wyngaerde, qui se-livrait & Anversau commerce d’es-
tampes,, s'exerca aussi 4 manier la pointe. da maniere
est difficile déterminer, caril aborda tous les genreset
fut toujours inférieur aux artistes qu'il reproduisity La
Sainte famille, qu’il exécuta d’aprés Corneille Schaut,
est mal dessinée et sechement gravée. On en peut dire
h peu prés autantd’une Fuile en Egyple, qu'il grava,
J'aprés Jean Thomas, peintre flamand peu connu, el
qui, lui aussi, laissa quelques eaux-fortes habilement
traitées ; van den Wyngaerde se montre particuliére-
ment habile dans deux, estampes, l'une, d'aprés Rus
bens. Hercule ¢t le lion deNémée, et autre, dapres
J. Livens, le Portrait de Lucas Vorsterman; sa
pointe y semble bien encore un peu lourde, mais le
caractire des maitres est fidélement traduit. Théodore
van Thulden avait étudié dans V'atelier de Rubens el
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il accompagna son maitre a Paris, lorsque celui-ci vint
achever la décoration de la galerie du Luxembourg. I

exécuta dans cetfe ville plusieurs ouvrages, et, entre
autres travaux, décora de peintures tout le chaur de
I'église des Mathurins, avjourd hui détruite; ees pein-
tures représentaient de nombreux épisodes de la vie
de saint Jean de Matha ; van Thulden les reproduisit
lni-méme; ces gravures donnent une meilleure idée
de son talent que I'Histoire " Ulysse, qu'il grava d'a-
prés les peintures exécutées & Fontainebleau par Ni-
colo dell” Abbate, sur des dessins du Primatice. Guil-
laume Panneels, peintre-graveur d’Anvers, avait éga-
lement suivi les lecons de Rubens. Son admiration
pour les ceuvres de son maitre était grande, si I'on en
juge par le nombre des estampes qu'il grava d’aprés
lui; malheurcusement son talent n’était pas égal a son
admiration, et sa pointe pesante, dénuée d'agrément,
et son dessin trés incorrect, étaient bien embarrassés
devant les ceuvres da peintre. En oulre, sous prétexte
probablement de faire preuve de beaucoup de savoir
dans le clair-obseur, il chercha les oppositions les
plus brusgques entve les noirs intenses et les blanes
vifs; & cetle malenconlreuse préoccupation il dut de
mettre au jour des planches sans harmonie et d'un
aspect lriste, bien dilférentes en cela de la plupart des
ouyrages qu’'il reproduisait qui, aw contraire, sont
tantot baignés d'une lumiére douce, tantot resplen-
dissants de clartés.

C’est entre les mains de ces arlistes secondaires que
languitet ques’éteint]'école lamande de gravare. Apres
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étre arrivée au premier rang, sous la direction de Ru-
bens, elle disparait presfue complélement au dix-hui-
tieme siécle; a cetle époque, ses manilestations sont a
peine significatives. 1l est vrai que les guerres qui dé-
solaient incessamment la Flandre, y semant la ruine,

étaient bien pen failes pour encourager les artistes.

Ceux-ci se dispersent dans les pays voisins; quelques-
uns viennent s'établir en France, ot 'art a alteint son
point culminant. Quand nous nous occuperons des ar-
tistes francais, nous aurons a parler de plusieurs gra-
veurs anversois qui jouérent un role important dans
I"art de notwe pays; aussi nous aurons soin de constater
les éléments nouyeaux que ces maitres ¢lrangers intro-
duisirent parmi nous.

LA GRAVURE EN ALLEMAGNE,

Les graveurs sur bois Les graveurs de Maximilien, — La gravure sup

itre-de 1466, Martin Schongauer, Albert Ditrer

Graveurs sur bois. — Pfister est pour nous le plus
aneien graveur sur bois de I'Allemagne. Instruit de
son métier d’'imprimeur et de graveur par Gutenberg,
il s'établit & Bamberg vers 1458, et publia pour son
propre compte, ayec ses ressources personnelles, un
certain nombre d'euvrages que M. Léon de Laborde
indique dans son important travail sur les Débuls de
Fimprimeriea Mayence et a Bamberg. Les eslampes
qu’on trouve dans ces premiéres productions de Lim-
primerie sont assurément grossiéres, et ne dénolent
qu'un bien mince lalent; mais aussi elles sont indeé-
pendantes de toute influence élrangere, et nous inté-
ressenl vivement, parce qu’elles lixent I'origine de la
gravure sur bois tout a fait allemande.

Nulle part, plus qu'en Allemagne, on ne [it, au
quinziéme siécle, usage de la gravure xylographique;
le nombre d’estampes en ce genre que I'on renconire,
soit isolément, soit dans les volumes publiés a celle
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époque, est trés considérable. Les artistes de talent
qui fournissaient les compositions ne surveillaient
point assez leurs graveurs, qui modifiaient les eon-
tours el dénaturaient souvent les formes. 1ls taillaient
le bois avee facilité, mais semblaient avoir un mépris
systématique pour la bezuté, La Bible de Koburger
contienl " quatre-vingt-six planches mieux exéculées
que Ja-plupart des estampes publiées antérieurement;
mais, quoique quelques-unes aient élé copiées dans la
Bible d'llolbein, bien qu’elles aient inspiré Albert
Diirer pour ses compositions relatives & I'Apocalypse,
elles ne commandent pas encore une grande attention,
La Chronique de Nuremberq, imprimée par ce méme
Koburger, renferme un nombre trés considérable de
grayures, taillées avec talent. Malheureusement elles
ont été exéculées d’apres des dessins peu remarqua-
bles. Aux figures trapues, aux draperies angulenscs

et chargées de plis, on reconnait sans doute des' pro-

duits de l'éeole allemande; ce n’est pas une raison
suffisante, cependant, pour regarder toutes ces plan-
ches comme I'ceuvre de Michel Wolgemut et ‘de
Wilhelm Pleydenwurlf, que Uimprimeur Koburger
désigne dans sa préface comme auteurs des planches
de la Chronigue. Ces planches ne sont-elles pas trop
inégalement gravées, et souvent d’un dessin trop diffe-
rent pour pouvoir étre altribuées raisonnablementa
deux seuls artistes? Wolgemut et de Pleydenwurff sur-
veillérent, exéculérent méme peut-étre quelques-unes
des planches les plus importantes ; mais il est impos-

sible d’admettre que cerlaines estampes inventées avec
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la derniére maladresse ou gravées grossiérement,
soient I'euvre d'artistes dont on connait des ouvrages
assez remarquables pour avoir mérité i leurs auteurs
presque la célebrité.

Michel Wolgemut fut le maitre d’Albert Diiver, et
la gloire de P'éléve rejaillit un peu sur celui qui le
forma. On n'est plus disposé aujourd’hui a regarder
Albert Diirer comme graveur sur bois, c¢'est-d-dire
qu'on attribue simplement & des artistes travaillant
sous ses yeux les superbes gravures de UApocalypse
et celle de la Vie de la Vierge; la plus grande partie
des planches qui composent ces ouvrages aurail été
exéeutée par Jérome Resch, tailleur en hois et graveur
en médailles. Tel est du moins 'avis d’un historien
de Nuremberg. Nous devons nous incliner devant cette
opinion émise par un homme dont le savoir ne peut
dtre contesté : la franchise de 'exécution, le caractére
tout & fait magistral du travail font de ces planches
des pieces hors ligne, qu’il nons coile beaucoup d'en-
lever a I'ceuvre d’Albert Durer. Jamais la gravure sur
bois n'a trouvé un praticien plus habile que Pauteur
de pareilles estampes ; et si I'on refuse a Diwer deé les
avoirlui-méme taillées, encore faut-il reconnaitre qu'il
dirigeait avec une sollicitude si aclive et si constante
ceux qui multipliaient ses ouvrages, que ses graveurs
ne montrérent vreaument une valeur supérieure que
lorsqu’ils eurent & traduire les dessins du plus grand
artiste dont 1’Allemagne s’honore.

Lucas de Cranach, né en Saxe, vers le méme temps
que Diirer, profita des exemples de son contemporain,
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Sa maniére est cependant assez dilférente. Il ne re-
chercha pas, autant que le maitre de Nuremberg, la
beauté ¢t le fini de I'exécution. Les graveurs qu'il em-
ploya, —car il est-peu probable qu’il ait lui-méme
conduit I'échoppe,— avaient un burin plus pittoresque
et-moins précis que ceux de Diirer, et les dessins qu’ils
interprélaient élaientaussi d'une moins grande beauté,
Ami intime de Luther, Lucas de Cranach adopta la
Réforme ayec enthousiasme. Il peignit les portraits de
Luther et de sa femme, de Mélanchthon et de Frédé-
ric le Sage; il mil son talent au service de la religion
naissanle, et orna d’estampes les hardis pamphlets du
reformateur. Quant aux graveurs sur bois qui repro-
duisirent ses dessins, ils s’efforcérent de simplifier le
travail ‘pour que chaque composition ressorlit telle
qu'elle leur avait été conliée;ils évitaient les tailles
croisées, A moins qu'elles ne fussent absolument né-
cessaires, et ponsserent Pabnégation jusqu’a saerifier
leur personnalité i celle du maitre.

Au commencement du seizieme siecle, une impul-
sion toute particuliere fut donnée a la gravure sur
bois : Pempereur Maximilien commanda aux arlistes
les plus recommandables de I'Allemagné quatre ou-
vrages consacrés a sa gloire, et dont la composition
occupa beaueoup lui-méme. Le Roi sage (der weisse

Kenig) conlient un grand nombre de planches, des-

siuées par Hans Durgmair et gravées par plusieurs
artistes d'un talent inégal. Le Theuerdanck, poéme

allégorique et moral, composé par I'empereur Maxi-
milien et par Melchior Plintzing, son secrétaire, est
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orné de planches altribuées, pour le dessin, a Hans
Schauflein. Le plusimportant de ces livres, el celui qui
était surtout appelé a augmenter le prestige du souve-
rain, le Triomphe de Mazimilien, fut confié presque
en entier & Hans Burgmair, et cel artiste se monira a
coup sur 4 la hauteur de sa mission. Enfin 'Empereur
fit encore exéculer les Saints et Saintes de la famille
impériale, suite également importante el non moins
remarquable gue les précédentes. La mort de Maximi-
lien vint interrompre ces nobles travaux, et des com-
plications de toute nature en empécherent la publica-
tion immeédiate; pendant de longues années, on ne
connut que de rares exemplaires da Triomphe de

_ Mazimilien et des Saints et Saintes de la famille

impériale. Un heareux hasard fit retrouyer les bois ori-
ginaux que les yers n'avaient pas détruils compléte-
ment. Cette découverte en amena une autre. Au dos
des planches originales du Triomphe on trouva les
noms -des graveurs. Grice i ses inscriptions, nous
pouyons dire quels furent les habiles artistes qui inter-
préterent les dessins des maitres employes par Maxi-
milien; ils se nommaient Jérome Resch, Jan de Bonn,
Cornélius Liefrinck, Wilhelm Liefrinck, Alexis Lindl,
Josse de Negker, Vincenl Plarkecher, Jacques Rupp,
Jan Taberith, Hans Franck, Saint-Germnan, Ces noms
bien anthentiques de graveurs allemands du seizieme
sitele peuvent aider a reconnailre des monogrammes
jusqu’a ce jour sans application, el en meéme lemps
apporter quelque lumiére I'histoire si obscure des
débuts de la gravare en Allemague.




140 LES MERVEILLES DE LA GRAVUR!

Né en Souabe, en 1475, Hans Baldung Griin mourut
a Strasbourg, en 1552. Il étudia Sous Albert Diirer.
Sa maniére se rapproche, en effet, beaucoup de celle
de son mailve; elle Pexagére cependant, et semble in-
diguer que le beau n’avait pour lui avcun attrait.
Quand il s’abandonnail & ses propres inspirations, il
imagimait des/ figures ‘trapues; des téles grimacantes,
des mouvements impossibles, que les graveurs repro-
duisaient avee une exactitude désespérante.

Hans Ulrich Vaechtlein, connu également sous les
noms de mailre aux bourdons croisés ou de Pilgrim,
travaillait & peu prés i la méme époque que Baldung
Grin. On ignore la date de sa naissance, et M. Ledel,
qui a consacré a cel artiste un travail important, pense
qu'il vécut i Strasbourg. Artiste instruit de toutes les
ressources de son art, il passe pour Pinventeur, en
Allemague, de la gravure en camaieu. Ses planches,
fort ‘recherchées et trés rares, se font remarquer par
un dessin précis, moins tudesque que celui de la plo-
part de ses contemporains, et par une exécution sin-
guliérement habile; elles montrent qu'il n’a point été
indifférent aux ouvrages d’Albert Diirer, et son mérite
consiste bien plutot dans la seience de la pratique que
dans I'imprévu de I'invention.

La liste des xylographes allemands est loin d’étre
épuisée. En dehors des arlistes anonymes, ou connus
uniquement par des monogrammes, on en trouverait,

sans beaucoup chercher, plusieurs encore dignes d’étre

cités. Il est vrai que ceux dont nous aurions 4 parler,
Jost Amman, lenri Aldegrever, Albrecht Altdorfer,
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flans Sebald Beham, Virgile Solis ou Daniel Hopfer ne
firent dans cet art que de courtes excursions, et occu-
pent comme graveurs sur cuivre une place que ne leur
assureraient pas leurs planches sur bois. Mais avant de
rechercher les qualités trés réelles qui font estimer
les graveurs sur métal, arrétons-nous un mstant
4 Bale, ot vécut un mailre de premier ordre, o
s'exercérent quelques graveurs sur bois fort habiles.

Urs Graf, qui travaillait, au commencement du sei-
zieme sieele, 4 Bale, mourut daus cette ville en 1550.
[l dessina, pour des graveurs sur bois, un grand
nombre de vignettes, on I'on ne trouve ni de grandes
facultés d'invention, ni un gout bien relevé. A peu
prés seul connu au milieu d’un grand nombre d'ar-
tistes nés a Dile, et publiant dans cette ville leurs ou-
vrages, il n'aida guére au mouvement de renaissance
qui s'opéra, presque de son lemps, sous ses yeux et
que devait, pour ainsi dire, résumer le peintre Jean
Holbein 1¢ jeune.

Selon la tradition la_plus généralement adoptée,
Jean Holbein naquit a Bale, vers 1498. 11 eut la bonne
fortune d’avoir & ses edtés un grayeur sur hois qu
multiplia fa plupart de ses ouvrages el qui répandil au
loin sa réputation. Comme peintre, Holbein laissa une
grande renommeée ; comme dessinateur de vigneltes,
sa place n'est pas moins belle. Longtemps, les innom-
brables dessins qui encadraient les titres des livres
imprimés a Bile, et gui formaient les lettres ornees,
les tétes de page ou les culs-de-lampe dispersés dans le

texte, furent atiribués, pour la gravure aussi bien (ue
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pour le dessin, a Hans Holbein; un certain mono-
gramme, formé des lettres H. L. accolées, génait bien
un peu les iconographes ; on avait passé outre, cepen-
dant, et il fallut qu'une circonstance inattendue plagit
sous des yeux clairvoyants un alphabet accompagné de
cette mention : Hans Lutzelburger Formschneider,
genant. Franck, pour rendre & son véritable auteur,
Hans Lutzelburger, la part de gloire qui lui revient légi-
timement. Cet arliste he reproduisit pas uniquement
les dessins d’Holbein, mais il ne réussit jamais mieux
que lorsqu’il sadressa a ce maitre; il fut appelé par
I'abbé Zani «le prince des graveurs sur bois. » Marielte,
st bon' juge lorsqu’il s'agissait d’apprécier le talent
d’un graveur, dit, dans ses noles. manuscrites, qu'on
ne peut trop admirer la délicatesse de son travail, sa
touche fine et spirituelle : « Jimagine, dit-il, que les
dessins+ d'Holbein qui n'étaient pas fort terminés
avaient ‘eu ‘besoin d'un si excellent artiste pour y
meltre le fini qui y était nécessaire, et que ce travail
avait merité que P'éditear de Lyon lui en fit honneur
et Pen regardat comme le pére. Son nom, qui méri-
lait' de passer & la postérité, est demeuré dans I"oubli,

mais il y a apparence que le monogramme II. L., ¢ni

se voit sur le soubassement du lit o est couchée une
jeune personne quela mort atlire i elle, donne les
premiéres lettres de son nom. » Ge nom n'est plus
aujourd’hui un mystére; Hans Lutzelburger est hien
l'auteur des gravures de la Danse des morts (1558)
et de I'Ancien et du Nouveau Testament (Icones His-

toriarum Veleris testamenti, Lyon, Jean Frellon,
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1547). Son burin, savant et doeile, a rendu avee une
extréme délicatesse ces compositions d'lolbein, bien
petites si I'on en mesure les surfaces, immenses sous le
rapport du caractére et de la conception. Le talent de

Lulzelburger consista préeisément & savoir conserver

Fig. 15, — Estaope extraite de-la Danse des morts, de-W. Holhein
par H. Lutzelkurger

dans les cadres fort exigus cette grandeur daspect, ct
a faire passer sur le bois tout 'espritdu maitre. De
nombreux graveurs, dont le nom est resté inconnu
reproduisirent aussi des dessins d'Holbein ; aueun de
ceux dont nous avons pu voir les planches n'égala
Lutzelburger. Le plus souvent, ils alourdirent le trait,
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arrondirent les contours et dépouillerent les compo-
sitions du maitre de tout ce que celui-ci y avait mis
de ferme et de piquant.

Gravure sur métal. — Si, depuis la découverte de
Pabhé Zani, les prétentions de I'Allemagne a 'inyen-
tion de la gravare sur métal n’ont plus de raison de
subsister, il me faut pas pour ecla retirer aux Alle-
mands toute part dans Ibistoire de cet art a ses dé-
buts. Ils ont le droit de s’enorgueillir d'un graveur de
grand talent, dontle nom n'est malheureusement pas
connu, que. l'on désigne généralement sous la déno-
mination de Maitre de 1466. Parmi les artistes anio-
nymes qui précédeérent ce grayeur, M. Duchesnea ap-
pelé le Maitre auz banderoles Pauteur de quelques
planches dessinées grossiérement gravées d’une facon
toute particuliérs, et que lent archaisme fait recher-
cher. Les personnages qui se meuvent dans les com-
positions de cet inconnu sonl dessinés a l'aide de
tailles imperceplibles qui sont obteaues par un in-
stroment aigu et non par un burin coupant. Le me-
tal est plutot éraillé que creusé, et ne parait pas avoir
subi un tirage @ In presse; 'encre posée sur celte sur-
face en trés pelite quantité n'eiit pas supporté une
forte pression, et la planche elie-méme n’y eit pas

résisté. De li on peul conclure que le graveur conau

sous le nom de Mailre auax banderoles, a cause des
phylactéres garnis de légendes dont il accompagna
ses figures, ne possédait pas encore tous les secrels
de son art; il doit élre, pour ce motif, regardé comme

Samson vainqueur du lion, estampe du Maitre de 1466

10
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un des plus anciens graveurs de I'école allemande.

Cet autre artiste anonyme, dont on trouve un assez
grand nombre d’estampes portant les lettres E. S., et
les millésimes de 1466 et 1467, est fort dignede porter
le nom de maitre qui lui est également donné, son
burin net et d'une grande propreté coupait le cuivre
avec une \uuplcs:n surprenante; n]nui:luv son dessin
soit d'une correclion souvent contestable, 1l est facile
et expressil; ses compositionsont de la variété, et sont
souvent trés heureuscment agencées. L' Adoration des
Mages rappelle de trés prés quelqu'une de ces minia-
tures du siecle précédent auxyguelles on accorde au-
jourd’hui une admiration meritée. Artiste gothique par
excellence, le Mailre de 1466 ne rechercha pas la
beauté telle que les primitifs Italiens I'exprimérent tou-
jours; la forme et la grandeur du dessin furent pour

lui des préoccupations secondaires; ce qu'il s'appliqua

a rendre, ce qu'il atteignit souvent, c'est le sentiment
naif et 'expression juste de la figure qu'il mellait en
action. Par ce coté il se rapproche de ces artisles extra-
ordinaires, pour 1U5|]llx‘l> ona pl‘nﬂ!»‘u" ll'ul» |u||:_l[(:1||l.s
une injuste indilférence, qui eonstruisirent la cathe-
drale de Strashourg et nos superbes monuments du
moyen dge. Comme eux, il s’entendit a agencer des
ornements, et lorsqu’il s'adressa a la figure humaine,
il Jui donna un cachet de simplicité naive qui n’est
pas exempte de majesté; que ses létes soient trop
fortes, ses mains ct ses pieds trop exigus, les plis de
ses draperies brisés avec exceés, rien n’est plus vrai.

Mais & cote de la correction matérielle, de la représen-
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tation fidele de la réalité pure, 'art n'a-t-il pas en-
core la mission d’exprimer un senliment, de retracer
une idée? A ce point de vue, le Mailre de 1466 ne
mérite que des eloges; c’est le premier graveur alle-
mand qui ait songé 3 meltre son talent au service de
I'expression et du sentiment,

Martin Schongaver suit de prés le Maitre de 1466;
il eut sur toute 1'école allemande’une si grande in-
fluence qu’il pourraiten étre appele le pére, et 1l jouil
aujourd’hui d'une réputation amplement juslifiée.
Aprés avoir été en honneur de son lemps, a ce point
que les éditeurs me craignaient pas d'apposer sa mar-
que sur des eslampes auxquelles il ‘n'avait aucune
part, dans le but peu louable de les faire valoir aux
yeux des-amaleurs inexpérimentes, il fut pendant les
dix-septieme et dix-huiliéme siécles rélégué avee tous
ses contemporains dans cette catégorie d’artistes go-
thiques auxquels plusieurs historiens, méme parmi
les plus autorisés, reconnaissaient a peine du talent.
Lorsque, plus sainement dirigée, la erilique moderne
a songé aux maitres qui avaient ouvert la voie a leurs
successeurs; elle s'est trouvée fort embarrassées les
spécimens authentiques de cet art primitif qu'on avait
si longtemps dédaigné, manquaient. Les documents
relatifs aux personnes. avaient disparu, aussi bien
que leurs ouvrages; aussi Pon ne connait aujourd’hui
ni le lieu niladate delanaissancede MartinSchongauer.

A l'aide de quelques cuvres signées el datées, on
est cependant parvenu a fixer l'année 1420 comme

I'époque luulml;lc de sa naissance. Sa famille étant ori-
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ginaire d’Augsbhourg, on prétendit le faire naitre dans
cette ville; trouvant trace de son passage 3 Ulm, cer.
tains auteurs veulent qu'il y soit né; d'autres, enfin,
et c'est le plus grand nombre, placent son berceau a
Colmar, Ce qu’il y a de certain; ¢’est que Martin Schon-
gauer vécul longtemps dans celte derniére ville, qu’il
y exécuta un grand nombre de peintures et qu’il mou-
rut le jour de la Purification (1488) comme en fail foi
I"acte morluaire retrouvé dans les registres de la pa-
roisse Saint-Martin de Colmar et publié récemment en
fac-simile. Si la biographie de Martin Schongauer est
impossible a établir, fort heureusement ses @uvres
gravées et aulhentiques permettent d’apprécier son ta-
lent & sa juste valeur; il connut les estampes du Maitre
de 1466, et celles-ci me loi furent pas inutiles; mais,
dessinateur plus expérimenté, bien que dans quelques
picces on relrouve encore des maigreurs dans les ex-
trémités, il inventa et grava des compositions d'une
hien aulre imporlance. Le Portement de Croiz, es-
tampe justement célébre, qui eut U'honneur d'étre
connue de Raphaél et de ne pas lui paraitre indigne
d’étre étadice; la Tentation de saint Antoine, que
Michel-Ange copia, si'on en croit, du moins, une an-
cienne tradition, et le Combat de saint Jacques,
sont des ceuyres, quin’ont guére leur équivalent dans
toute I'école allemande. En' dehors de ces planches
dont la réputation est aussi bien établie que légitime,

I'euyre de Martin Schongauer est plein de piéces ad-

mirables; dans une composition de dimension res-
treinte, 1"Annonciation, 'artisie a su donner a la
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Vierge une physionomie douce et tendre qui se rap-
proche de la beauté, et la téte de I'envoyé céleste pos-
sede une grice qui n'est pas sans quelque alfinité avee
I'art milanais. Dans la Fuite en Eqypte, le chef-d’@u-
vre, suivant nous, de Martin Schongauer, la Vierge
entourant le divin enfant de ses bras, passe, montée
sur un dne, sous un palmier couvert d'anges s samt
Joseph-ecucitle & Varbre quelques fruits. Celte ingé-
nieuse composition est eneore relevee par le sentiment
de bonheur de la Vierge pressant contre son sein ce
fils' sousirait & la colére d' Hérode et adore par des an-
ges. Clest dans les sujets tendres que les arlistes go-
thiques ont suetout excellé. Ils avaient la foi, et la foi
éclairait et fortifiait leurs inspirations. Nous pourrions
sans peine citer nombre de planches de Schongauer,
aussi remarquables sous le rapport du sentiment que
sous celui de P'exéentisn, qui est merveilleuse. Lu
Mort de'la Vierges-les Vierges folles et les vierges
sages, les Emblemes des quatre I{'l'ungw’/[.x-/wx, Jésus-
Christ couronnant la Vierge, sont des morceanx de
tous points accomplis. Le maitre s’y montreavec toule
sa'richesse d’invention, sa science de dessinateur el
son t:lll‘lll de graveur.

Les sujets d'un ordre supérieur n’occupérent pas

seuls l¢ grand artiste allemand ; Al graya aussi quel-

ques sceénes familieres @ le Départ pour le marché, les
Paysans jonant ou luttant ensemble, enfin des orne-
ments et des objets d'orfévrerie. Mais la vraie gloire de
Schongauer consiste, entouré eomme il I'était d’ar-
tistes que la recherche de la vérité littérale absorbait,
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i avoir porlé ses vues plus haut et, dans ses composi-
tions agencées avee art, 4 étre arrivé a la beauté, a
I'expression d'un sentiment toujours noble, toujours
élevé. Son titre de maitre de I'art allemand n'est pas

L'enfant Jésus, gravure de Martin Schongauver

non plus contestable : ses muvres jouirent d'une telle
faveur, exercérent une telle influence, qu'elles inspi-
rérent et guidérent tous les arlistes qui vinrent apres
lui. Ausurplus, les successeurs de Martin Schongauer
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jouissent d'une renommée, selon nous, exagerée. Al-
bert Gloekenton reproduisit ordinairement les estam-
pes du mailre en les adoucissant, en les dépouillant
de ce parfum de naiveté qui leur donne tant de charme.
Il exéeuta également plusieurs planches de son inven-
tion, mais sansy faire preuve d'originalité ; son dessin
est assez précis, mais son burin est dur et nullement
moelleux. Israél van Mecken doit sa renommeée au
nombre considérable d‘est-un[‘w qui portent son nom,
plutdt qu'a leur valeur réelle. Nous croirions volon-
tiers que l'auteur de. toutes ces planches était mar-
chand autant qu’artiste. La plupart des estampes qui
avaient du vivant de van Mecken quelque céléebrité fu-
rent copiées dans son atelier; ainsi la Paténe du Mai-
tre de 1466, le Portement de Croixz et le Saint An-
toinede Martin Schoengauer, les’ Trois Graces d'Al-
bert Dilrer servirent de modeles aux artistes qui sui-
vaient sa diseipline : mais grossierement exéculées, ces
copies ont peu de valeur ;ellesne conservent, d'ailleurs,
aucune des qualilés originales, ni la fermelé savante
du dessin, ni la siireté habile de 'oulil. Les scenes
contemporaines. inspiraicnt van Mecken plus heureu-
sement que les estampes de ses prédécesseurs; il in-
terprétait la nature, il copiait les personnages qui
posaient devant lui, avec un talent qu'on ne saurait
nier, etune estampe (rés connue, le Concert, montre
tout ce qu’il ¢tait capable de faire dans ce genre.
Franz van Bocholt, autre imitateurde Martin Schon-
gauer, passa sa vie & composer et a graver des estampes

qui se rapprochent des wuvres du maitre; mais il ne
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les égala pas. Dans la Vierge debout soutenant la
croizr, son meilleur ouvrage, 11 fit cependant acte de
talent; la Vierge a une expression de véritable douleur
et 'ajuslement des draperies est d'un assez bon giot.

Un arliste qui signe tout au long ses estampes el qui

est connu sous le nom de Mair, semble un imitateur
d’Israél van Mecken, plutdt qu'un disciple de Martin
Schonganer. Les planches que nous connaissons si-
gnées de lui représentent des scénes d’intérieur et des
costumes ; les figures, habillées a la mode du quin-
zieme siécle, sont amaigries et étriquées; et si les vé-
tement dissimulent parfois une grande insuffisance de
dessin, celte insuffisance sautleaux yeux dans les par-
lies nues, Martin Zagel professa ézalement pour van
Mecken une grande admiration; son burin maigre et
sec exécula un certain nombre de compositions que
ne lui fournissait pas toujours son propre fond.

Pour rencontrer en Allemagne un nouveau maitre,
qui_jouit d'upe célébrité plus_grande que. Martin
Schongauer, et qui eit un talent au moins égal, il
faut arriver a la fin du quinziéme siécle. Albert Diirer
fut le troisieme de dix-huit enfants. Son pere étail
venu s’élablir & Nuremberg en 1455 pour y exercer
la profession d’'orfévre. Comme celui-ci, Albert Diirer
apprit d'abord le métier d’arféyre et il netardapas as’y
montrer plus habile que ceux dont il suivait les legons.
Mais, dés qu'il put se livrer & I'étude de la peinture,
il quitta l'atelier du ciseleur chez lequel il travaillait,
pour se mellre sous la discipline de Michel Wolgemut,
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dontle renom était déja trés répandu en Allemagne.

Antoine Koberger, le célebre imprimeur, parrain
d'Albert Diirer, ne fut peul-étre pas étranger a celle
détermination, car il publiait a cette époque la Chro-
nique de Nuremberg, et ilavait confié a Wolgemut le
soin de surveiller Pexécution des planches qui devaient
orner son ousrage. Naturellement le jeune Direr dut
trouver chez le collaborateur de'son parrain un acees
facile, un accueil bienveillant, et, dés qu'il eut ter-
miné son apprentissage, 4 I'exemple de la plupart de
ses compalriotes, il se mit en route et visita suceessi-
vement les Pays-Bas et le nord de Fltalie.

Albert Diiver revint & Nuremberg en 1494, mande
par son pére qui avait, pendant T'absence de son fils,
négocié pour lui-un mariage avee la filled’un mécani-
cien dela ville, Agnés Frey. Lorsque Diirer eut perdu
son pére, en 1502, et qu'il eut assuré Iexistence de
sa mere el celle de ses fréves, Hans et André, il quitta
sa ville natale et se dirigea vers Venise. A peine ar-
Five, il recut Ta commande d'une peinture pourle
Fondaco dei - Tedeschi, et Giovanni Bellini ayant le
désir de connaitre cet artiste déja eélébre, le fit venir
chez lui et lui demanda un tableau. L'époque de son
séjour i Venise et de ses fréquentes excursions a Bolo-
gne fut poor Diirer la plus heureuse de sa vie. Jeune,
il s¢ voyait fété, comblé d’henneurs; seul' et libre, il
n’avait aucun souci de la vie domestique.

Un jour, pourtant, il fallut retourner d Nurem-
berg; un travail de longue haleine qu'il y entreprit,
fit qu'il regretta moins le séjour qu'il venait de faire
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i Venise; Nuremberg, d'ailleurs, lui apparaissait
sous un aspect pius agréable que lorsqu’il en était
parti. La gloire que lui avait value son talent attirait
chez lut les artistes et les notables de la eité; on re-
cherehait son amitié; sa maison était fréquentée par
les hommes les plus distingués du pays: 'empereur
Maximilien, grand amateur des arts, prenait plaisir a
y venir, pour le voir travailler; il lui témoignait les
plus vives sympathies, et le comblait d’égards. Apres
un assez long séjour & Nuremberg, séjoor absolument
consacré au travail, Albert Diirer fut repris du désir
de voyager. Il emmena sa femme el ga servante et se
dirigea vers les Pays-Bas, oli I'excellente réception
qu'on lui avait faite jadis 'engagea a retourner. De ce
voyage, commencé cn 4520, Albert Diirer tint un
journal qui nous est parvenu. L'artiste y note jour par
jour, pour,ainsi dire, les honneurs dont il est 'objet,
les visitesqu'il regoit ou qu'il rend, les travaux qu'il
exéeute, ses dépenses, ses impressions, les faits qui
'intéressent.

Mais le bruit ¢ourut a Anvers, un certain vendredi
de 'année 152}, que Martin Luther avait été fait pri-
sonnier et mis @ mort. Aussitot Albert Diver écrit une
véritable profession de foi et publie, sous forme de
pricre, sa grande admiration pour l'audacienx réforma-
teur. Cet enthousitasme déplut aux catholiques néer-
landais, et I'archiduchesse Marguerite, qui jusque-la
avait fait & Albert Diirer un excellent accueil, se mon-
tra froide, circonspecte, et méme ne lui dissimula pas
son mécontentement. Trés sensible @ un si complel
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revirement d’opinion, Diirer comprit qu'il n’avait pas
de meilleur parti & prendre désormais que de quitter
les Pays-Bas et de retourner & Nuremberg.

Quelques mois aprés son retour, il perdit son heau-
pere Hans Frey; et deux ans plus tard, sa belle-mére.
Resté seul avee sa femme, il demanda au travail une
distraction que son intérieur ne pouvait point lui of-
frir. Tentative inutile ; ses forces élaient maintenant
au-dessous de sa volonté, et, le 6 avril 1528, il suc-
comba.

L'immense réputation, la place considérable qu'il
oceupe dans Ihistoire de I'art, Albert Diirer les doit
sans doute & ses nombreuses peintures, a ses recher-
ches surles proportions du corpshumain, enfin, al'en-
semble de ses travaux; cependant on peut affirmer
ayvee certitude que ses estampes, plus que ses autres
ouvrages, ont délerminé I'admiration générale, Sup-
posons que Direr se fit livré i la peinture seulement.
Ses tableaux, auxquels on n’a si longtemps accordé
aucune valeur, parce qu’ils avaient ce cachet gothique
qui semblail horrible et repoussant pendant prés de
deux siecles, étant presque tous contestés ou perdus, il

faudrait pour lui comme pour la plupart des peintres

primitifs, se résigner 4 une admiration de confiance,
et I'on serait sans moyens pour reconnaitre sur quullcs
qualités s'appuyait le titre de maitre que lui déecer-
naient ses contemporains. Heureusement les estampes
qu’il mit au jour, qu'il signa et qu'il data le plus sou-
vent, permeltent de constater ses tendances, le carac-
tere de ses préoccupations habituelles, en un mot, son

La Vierge

et I'énfant Jésus, estampe d'Albert Ditrer.
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talent. Epris de la nature plus que de la beauté pro-

prement dite, Albert Diiver dessinait, avec une fidéelité

, et, loin d’étre

serupuleuse, les objets les plus divers
intimidé par la figurs humaine lorsqu’elle était vulgaire
ou laide, il osa employer son merveilleux talent & gra-
ver une vieille femme, au ventre ballonné, aux extré-
milés grossieres, a la facehidense, qu'il appela Néme-
sis et que V'on désigne aujourd’hui, bien & tort & coup
stir, sous le titre de la Grande Fortune. On peut dire
qu'il n’avait pas une idée exacte ou compléte de la
beauté. D'antre part, il ne connaissait-pas I'antiquité ;
mais son lalent, tout a fait personnel, n'eit probable-
ment rien gagné a subir une diseipline eneontradiction
avee son tempérament, et quisait st son originalité ne
s'y fut pas compromise, n’y eut pas perdu quelque
chose?

Comme buriniste, Albert Diirer est incomparable.
Jamais avant lui on n’a su avee une pareille souplesse
modeler une figure, noyer les contours. A 1'aided’un
burin trés fin, crensant le cuivre d’un nombre mnlini
de tailles, il a obtenu un aspect harmonieux et doux,
supérieurement appropri¢é a ses dessins. Les planches
célébres qu'il inventa et qu’il grava lui-méme, ont le
rare wérite de ne jomais accuser la fatigue, bien que,
cerles, elles aient exigé un travail raisonné, lent et pé-
nible; la Mélancalie, sujetdont l¢ sens nous échappe,
le Cheval de la Mort,la Nativité, Sainl-Hubert el plu-
sieurs petites Vierges également propres & inspirer la
ferveur du chrétien el 'admiration de 'artiste, sont

peul-élre |n|||.~ recommandables encore par I'habileté
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manuelle que par invention. Jamais orfévre, rompu

aux diverses ressources de son art, n’a taillé le métal
avee plus de netleté, et dans aucune école, méme dans
celles oir la recherche du meétier a été poussée le plus
loin, on ne rencontre un artiste qui sit allier avee au-
tant de bonheur le talent dudessinatenr ala connais-
sance approfondie de la gravure,

Les paysages qui complétent un grand nombre de
compositions d’Atbert Diirer, hiérissés de chateaux forls
et de maisons a tourelles, arrosés par des riviéres qui
les traversent et les égayent, sont toujours gravésavee
une finesse charmante. La perspective aérienne y est
peu ‘observée sans doule; mais U'exécution délicate
des planséloignés rachete, en partie dumoins, Iinexac-
titude des proportions relatives des objets. Tous les
genres furent d'ailleurs traités par Albert Diirer avee
un égal 'suecés. Ses portrails dénoleut une entente
toute particuliere de-la physionomie, et I'exéeution
est toujours en rapport avec la justesseet la précision
du dessin.

Albert Altdortfer véeut a Ratisbonne: 1l subit tou-
tefois I'influence d’Albert Direr et chercha souvent &
imiter la maniére du maitre. Ce fut lui, dit-on, qui
inaugura, en Allemagne, I'habitude de graver.en pelit,
systémie  qui lit donner & une calégorie de graveurs
germains le sutioi de petits maitres. llalla én llalie
et copia plusicurs estampes de Mare-Antoine: il ne ré
cula méme pas devait des emprunts fuciles a consta:
ter, mais né profita en rien des arlistes italichs qu'il
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copia ou pilla. Son dessin resla fort médiocre, sans
caractére comme sans expression ; ses tétes sont laides,
quelquefois grotesques: son burin, assez fin et conduit
souvent avec habilete, n’oflre réellement d'intérél que
lorsqu'’il retrace des piéces d'orlévrerie ou des orne-
ments. Barthélemi Beham, un des plus habiles petits
mailres, exécula, avec une rare finesse d'outil, la
Viergeofjrant le sein a l'enfant Jésus, Cléopatre, des
Enfants couchés a colé de tétesde mort, etvinglaulres
planches dans lesquelles 'exécution matérielle soi-
gnée et netle rend indulgent pour des fautes de gonl
regrettables chez un artiste de talent. Les deux por-
traits de Charles-Quint et de Ferdinand I, que Bar-
thélemi Beham grava en 1531, occupent dans son ceu-
vre une place importante. Directement aux prises avee
la nature, 1l fit la deux ouvrages qui peuvent étre mis
au nombre des meilleurs que I'école allemande ait
produits. Hans-Sebald Beham, comme Barthélemi Be-
ham, son oncle et son maitre, travailla & Nuremberg.
Il suiyit avec abnégation les legons qui lui furent don-
nées; ses estampes different trés peu de celles de son
prolesseur, et, sans les monogrammes des denx artis-
tes, on serait souvent embarrassé pour faire la part de
chacun d’eux : méme gout de dessin affectant de ne
pas choisir dans la nalure; méme talent de graveur
singulierement instruit de toutes les ressources du
burin.

Jacques Binck, qui naquit a Cologne et mourut a
Keenigsherg, vers 1560, copia tous les grands maitres,
Marc-Antoine, Albert Diirer, Martin Schonzauer et

11
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[lans-Sebald Beham, et sul assez bien s’approprier la
maniérede chacun. Avee Albert Diiver et Marc-Antoine,
son burin est doux; il est un peu lourd avee Beham.
Quand il gravait des sujets deson invention, il semble
que ce ne fat plus le méme artiste : les tailles serrees
et neltement aceusées des planches reproduisant la
composition d’autrui sont remplacées par des tailles
écartées et gréles, a peine suffisantes pour indiquer le
modelé, pour accentuer les contours. Les types sont
moins laids ehez Binck que chez la plupart de ses com-
patriotes. Il avait séjourné deux ans en Italie (1529 et
1550), et Von voit qu'il n'élait pas resté indifférent
aux beautés qu'il y avait pu étudier. Georges Pencz
n'eit-il gravé que la planche véprésentant Jésus
entouré de petits-enfants, qu'il mériterait d’occuper
un bon rang parmides petits maitres. Dans eelle es-
tampe bien composée, l'arliste a vélu les méres et les
enfants a lamode allemande du seiziéme siécle, ajou-
tant ainsi au mérite trés véel de son travaill comme
cuvie d’arty tout l'intérét d’un document sur les cos-
tumes de I'époque. Son euvre, assez riche, est méme
trés curieux a consulter sous ce rapport. Si I'ltalie eut
quelque influence sur Georges Pencz, ce fut I'ltalie du
Nord; Venise et ses peintres le charmerent plus que
Rome et les éleves de Raphaél; etil songea sans doute
a Jean Bellin, a Titien et & Giorgion, lorsqu'il dessina
quelques-unes des figures de ses compositions ; mais
le petit coté de lanature le préoceapa prineipalement,
a la facon de beaucoup d'orfevres qui, lors méme
qw’ils ont un réel talent, rapelissent non seulement
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les dimensions, mais encore le caractére de ce qu'ils
représentent.

Au premier rang des artistes qui donuérent un reflet
affaibli des wuvres d’Albert Diirer et quiappartiennent
au camp des petils mailres, il faut placer Henri Alde-
grever. Né en Westphalie,en 1502, mort vers 1555,
il passa & Nuremberg la plus grande partie deson exis-
tence et eut constamment sous les yeux les estampes
d’Albert Diirer. Son euvre se ressent de cette influence,
et 'on y retrouve souvenl des airs de téte qui rappel-
lent de trés prés la maniére du grand maitre. Alde-
grever traita_tous les genres. Cependant il ne fut
Jamais plus habile que lorsqu'il ne se proposa pour

but que de représenter des personnages de son temps.
| : I

N'ayant pas & inventer, se barnant i copier ce qu'il
avait sous les yeux, il réussit @ souhait. Sa tendance
a allonger, outre mesure, toutes les figures, i exagé-
rer les formes, s"atténue heaueoup sous les ajustements
des habits, et les plis ne sont pas aussi brisés que dans
ses estampes de pure invention. Il se montra encore
supérieur a lous ses émules, dans les ornements en-
tremélés de ligures dontil enjoliva des gaines de con-
leaux ou de poignards. Dans cetle partie de son
ceuvre, il fit preuve d'ume imagination et d’une verve
que ses compositions, quand la figure humaine y joue
le'rdle principal, ne révelent pas toujours a un égal
degré.

Tandis que la gravure au burin obtenait en Alle-
magne un succes que justifiait ’habileté avee laquelle
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elle était traitée, quelques artistes pratiquerent aussi
la gravure a I'eau-forte. Albert Diirer en avait donné
I'exemple, mais sans alteindre, dans ce genre, le méme

degré de perfection que dans ses autres planches, Ce

mode de gravare semble d'ailleurs avoir peu convenu
aux Allemands, qui préféraient un art moins expédi-
tif, leur permettant de miiriv leurs pensées avant de
les exprimer. Les Hopfer, David, Jérome et Lambert
ne montrérent ni un goit de dessin bien relevé, niune
grande variété dans le travail de la pointe; souvent ils
copiérent les estampes de leurs prédécesseurs, mais,
en général, avec si peu d'exactitude que leurs produc-
tions n’offvent qu'un bien mince intérét. Hans-Sebald
Lautensack et Augustin Hirsehvogel, tous deux pein-
tres de Nuremberg, laissérent également un certain
nombre de planches a I'cau-forte, lesquelles, bien que
dénotant plus de savoir que celles des Hopfer, ne suffi-
sent pas encore A domner des eaux-fortes allemandes
une haute idée. Touchés d'une pointe fine et incisive,
les petits paysages de Lautensack ne valent pas les por-
trails que cetartiste exécula au burin. Ceux-ci, remar-
quables par une physionomie franchement accusée et
un caractére individuel, sont également supérieurs au
porlrait de Georges Rockenback, gravé, lui aussi, par
Lautensack, mais & 1'eau-forte. Enfin, quelque valeur
que les amateurs de curiosités leur aceordent, les plan-
ches d'Augustin Hirschvogel ne sauraient donner de la
gravure 4 I'eau-forte en Allemagne une haute idée, et,
faute de bons spécimens, il vaut mieux ne point s'ap-
pesantir sur les artistes qui s'adonnérent a ce genre,

\ Sy

n

- Costumes allemands, estampe de 1. Aldegrever,
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Lorsque 1'école fondée par Albert Direr commenc
a perdre de son prestige, la oravure allemande netarda
pas & péricliter. Le goit pour les petites choses, pour
les ornements, pour les nllj-‘ls d’orfévrerie, résista en-
core, mais 1'artvérilable disparut bien vite. La période
originale de I'école allemande était close: onne trouve
plus que des artistes de second ordre cherchant a
s'ingpirer de leurs prédécesseurs, el se déponillant
ainsi volontairement de la part la plus précieuse de
leur talent, la personnalité.

Né & Nuremberg, en 1514, et mort dans la méme
ville en 1570, Virgile Solis s'efforca de continuer la
maniére mise en honneur par ses pédécesseurs. Il se
rattacha ainsi i la catégorie des pelits maitres. Mais
il leur était bien inférieur. C'était @& peine, lorsqu'il
ne eopiait pas autrui, §'il savail meftre une figure
d’aplomb. Son travail est gréle, sans souplesse et dé-
nué¢ de charme; son ceuvre considérable ne renferme
que quelques niorceaux dignes d'étre notés : ce sont
des pieces d'orfévrerie dont 'ornementation est encore
plus jolie que la forme générale. Virgile Solis grava
avee Jobst Amman une suite de portraits des rois de
France, qui n’ajoute rien a la réputation des deux ar-
tistes. Jobst Amman, dont le mérite principal fut de
fournir un grand nombre de dessins aux graveurs sur
bois, mit au jour beauconp d'eauxsfortes travaillées
d’une pointe fine, délicate, mais monolone. Le dessin
en est p"lil et confus. Un |u'!'|lni( de ‘;;l.\‘l'ml"l de Co-

ligny, entouré d’ornements et de pelils sujets relatifs

a la vie du personnage, est une des meilleures picces
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de son cuvre. Cependant la série de costumes publiés
sous son nom lui assure plus de renommée que toules
ses caux-fortes, qui dénotent moins un grand savoir
qu’une imagination-variée et facile.

Théodore de Bry appartient encore a ce groupe
d’imitateurs altardés des pelils maitres. Il naquit a
Liége, en 1528, et s'établit de honne heure & Frane-
fort, ot il mourut.en 1598. Ce fut un des artistes les
plus féconds du seizieme siécle. Dans de grandes publi-
cations qu'il dirigea et auxquelles il travailla lui-
méme, entre autres, les Grands et les pelits voyages,

il se fit aider par ses fils, surtont par Jean, qui sou-.

vent se-montra son égal. Cependant il nous semble
avoir principalement réussi dans de pelits sujets ot se
meuvent par milliers des figures de petite dimension,
ou bien quand il grava des ornements d’un goit trés
individuel et qui attestent une grande facilité d'inven-
tien. Par ce coté encore il appartient a ce groupe de
graveurs qui luttérent avec les orfévres pour la finesse
du travail et pour I'exécution minutieuse.

L’art allemand perd & la fin du seizieme siécle tout
caractére original. Les graveurs qui demeurent dans
leurs pays sont accaparés par des éditeurs préoccupés
bien plus de les faire beaucoup travailler que de les
aider & produire de hons ouvrages. Mathien Mériau,
auteur d’une infinité ‘de vues de villes; les Kilian,
tous graveurs de portraits : Dominique Costos, Fla-
mand devenu Germain par son long séjour a Augs-
bourg; Martin Greuter, grand amateur d’allégories et
d’écussons armoriés; les Haid, qui s'exercérent dans
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la eravuré en maniére noire, et tant d’autres, occupe-
raient dans'histoire de 'art une place bien pen im-
portante, si I'on n'avait égard aux personnages dont
ils ont conservé les traits, aux monuments, aujourdhu
détruits, grace i eux sauvés d’un complet oubli, et aux
compositions qu'ils ont reproduites. La plupart des
planches de ces artistes accusent une assez grande ha-
bileté de pratique, mais rien de plus. Tous les Alle-
mands qui vivent pendant les dix-seplitme et dix-
huititme siécles, aiment par-dessus tout & montrer
leur adresse a couper le métal, et cetle préoccupation
unique leur fait oublier qu’il est indispensable de
savoir dessiner pour produire upe gravure vraiment
honne.

Wenceslas Hollar fait exception. A de fréquents ct
longs voyages il gagna de pouvoir cormparer les écoles
rivales, et sa maniére est particuliére et personnelle 4
ce point que dans tout son ceuvre on chercherail en
vain une seule estampe rappelant I'influence de son
maitre, Mathien Mérian. Autant celui-ci avait une exé-
cution séche et peu piltoresque, autant celle de W. Hol-
Jar fut harmonieuse et colorée. Il excellait & représen-

ter la phvsinnomie humaine, & rendre la transparence
du verre, ’éclat des métaux, les poils ou les plumes

des animaux, le soyeux des étoffes. Mais il fallait qu'il
efit un hon modéle sous les yeux, car lorsqu’il s'en
rapportait & lui seul pour le dessin, ses estampes ne
se ressentaient que trop de son insuffisance sous ce
r.’lpporl.

Wendel Dieterlin, qui ne sortit pas d’Alsace, ne se
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contenta pas d'étre un architecte habile et un peintre
renommé ; il publia aussi dans un recueil, aujourd’hui
fort recherché, de nombreux spécimens d’ornements
d’un gout tont i fait original. Plein de verve, il ne re-

cula devant aucune donnée; avec un entrain superbe,

il inventa les formes les moins vraisemblables, et, sans
le goit des figures qu'il eut parfois I'imprudence de
méler & ces ornements, on serait tout disposé, ce genre
élant admis, A lai accorder une place honorable parmi
les architectes-graveurs de la Renaissance. Sa pointe
hardie attaquait franchement le cuivre, et docile i la
main qui la conduisait, souple et ingénieuse, heu-
reuse souvent dans ses audaces, elle alleignit & plus
d'un effet pittoresque et inattendu.

Apres ces artistes, art véritable n’existe plus guére
en Allemagne. J.-E. Ridinger. Ch. Dietrick, Ch.-B. Rode
et Weirrotter sont des peintres d’un talent médiocre,
qui s’exercent quelquefois & manier la pointe, mais ne
produisent pas d’ouvrages de valeur. Jean-Elie Ridin-
ger doit la petite réputation qui entoure son nom aus
sujets de chasse et aux scénes de la vie des animaux
quil a traités, plutdt qu’au talentdont il a fait preuve
dans scs estampes. Dietrich a beau s’efforcer, dansses
gravures, de rappeler Rembrandt, il ne réussit a trom-
per personne, pas méme les ignoranis; sa pointe est
lourde, son dessin mauvais, sa seience de eclair-obscur
presque nulle, Christian-Bernard Rode, né a Berlin en
1725, courut le monde : les voyages ne lui profitérent
point; ses eaux fortes sont d’un dessin trés préten-
tieux el gravées avee une négligence déplorable ; ses
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compositions, que 'emphase envahit, sout vides de
pensées et ageneées sans ordre ni gout. Les paysages
de Francois-Edmond Weirotter sont fort peu inléres-

a3
sanls, et pour retrouver desaravenrs allemands dignes

estampe do W

de fixer I'attention, il faut franchir le Rhin et chercher
a Paris les arlistes quisemblents’y étre donné rendez-
vous, pour apprendre des mailres frangais un art dont
leur pays a laissé perdre les secrets.
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Jean-Georges Wille et son ami Georges-Frédeéric
Schmidt vinrent en France dés leur jeunesse. Ils com-

mencérent leurs études de graveur dans notre pays,

(C’est également chez nous qu'ils les poursuivirent
jusqu’au bout, obligés, pour vivre, de travailler chez
I"éditeur Odieuvre. Wille arriva rapidement 3 une faci-
lité manuelle qui le fit préférer a ses émules. Hyacinthe
Rigaud vit quelques-unes de ses planches, sut en
reconnaitre les mérites et rendit au jeune artiste
la carriére facile en lui créant des relations avee les
amateurs, en lui donnant les moyens de reproduire
certains ouvrages importants qui le mirent en évi-
dence; ausst J.-G. Wille ne tarda-t-il pas a dépasser
en réputation tous les graveurs [rancais de son temps.
(e qui distingue ses planches les plus célébres, c'est
le brillant et la netleté du travail. Cette exécution
d’une habileté inouie donne & I'estampe un aspect
métallique trés prononcé, et I'eil qui voudrait d’abord
voir I'ensemble est souvent atliré et distrait par un
des agrémenis quelconques du travail. L’artiste fit
en quelques oceasions trop bon marché de la renom-
mée des peintres auxquels il s’adressait. En faisant
une telle montre de science, il semble ignorer que
le devoir du graveur est de s’identifier complétement
avec son modele, d’abdiquer son individualité, de
s'effacer et de reproduire I'euvre du peintre avee la
plus entiére sincérité,

Georges-Fredéric Schmidt, compatriote, contempo-
rain et ami intime de Wille, eut & peu prés les mémes
débuts; venus ensemble i Paris, leurs commencements

LA GRAYURE EN ALLEMAGNE, 173
ne furent pas trés faciles ; mais Nicolas Lancret rendit
& Schmidt un service analogue a celui qu’Hyac. Rigaud
avat rendu & J.-Georges Wille. Mis en rapport avee
Larmessin, Schmidt prépara les planches de ce gra-
veur, employant les rares moments de liberté que lui
laissait son maitre a graver pour I'éditeur Odicuvre de
petits portraits qui, s'ils n'étendaient point sa répu-
tation, lui permetlaient au moins de s'exercer d'une
facon lucrative. Cependant travailler pour autrui le
fatigua bien vite. Il songea a voler de ses propres ailes
et ce fut encore H. Rigaud qui lui facilita 'entrée dans
la carricre. Rigaud confia au jeune artiste le portrait
du comte d'Evrenx, qu'il venait d’achever, et, satisfait
du résultat, il lui donna a reproduire, avec l'autori-
sation du prélat, le porteait de Saint-Albin, archevé-
que de Cambrai; I'accueil trés mérité fait a cette belle
estampe établit définitivement le renom du graveur

1742). La maniére de Schmidt a quelque ressem-
blance avec celle de Wille. Le plus ordinairement il ne
se sert que du burin et il joint & une grande facilité
d’outil une entente de la couleur qui ajoute beaucoup
de charme a ses produections; malheureusement son
habileté I'entraina, lui aussi, hors des bornes, et sou-
vent il trahit le peintre dont il multipliait 'ouvrage.
Dans ses caux-fortes il est moins habile. Bien que
plusieurs portrails en ce genre sotent trés recherchés,
nous sommes peu disposé a partager I'enthousiasme
qu'ils excitent. L'eau-forte réclame une grande h-
berté d'exécution, et ee n'est point par 1a que brillent
les eslampes de Schmidt. L'arfiste, en se servant
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de la pointe, semble n'avoir d'autre préoceupa-
tion que celle d’arriver i une lutte impossible avec le
burin.

Quoi qu’il en soit, J.-G. Wille et G.-Fr. Schmidt
eurent sur 'art fran¢ais, dontils étaient venus s’inspi-
rer, une influence incontestable. lls acquirent, 'un et
Pautre, une réputation au moins égale a celle de nos
compatriotes. Notre école moderne de gravure a vu son
maitre, Bervie, étudier, dans Patelier de Jean-Georges
Wille, suivre avec serupule les préceptes de artiste
allemand, et; a son tour, transmettre fidélement a ses
éleves les legons qu'il avait lui-méme regues.

Aprés ces maitres qui se sont pour ainsi dire expa-
triés, ’Allemazne contemporaine peut eneore nom-
mer avec fierté plusieurs artistes qui lui font honneur
et qui semblent avoir eu d ceeur de relever dans leur
pays natal I'art de la gravure bien compromis. Chris-
tian-Frédéric Miller acquit, grice a I'estampe qu'il
signa d’apres la Madone de Saint-Sizte, une réputa-
tion justement méritée ; M. Joseph Keller, entre autres
planches excellentes, prouva par la fagon avec laquelle
il interpréta la célébre fresque de Raphaél, la Diss
pute du Saint-Sacrement, que les compositions de
Pordre le plus élévé ne Ueffrayaient nullement, qu'il
savait les comprendre et en transmetire la majesté.
Enfin, Jacques Felsing, quoiqu’en n’abordant pas des
euvres dune difficulté aussi grande, témoigna de
I'habileté pratique qu'il avait acquise en étudiant les
maitres qui Pavaient précédé et en s'assimilant leur
maniere.

VI
LA GRAVURE EN ANGLETERRE

La gravure sur bois. — W. Caxton. — L'influence des artistes étrangers sur
I'art anglais La gravure en manidre noire, — L'éeole humoristique.

Chose singuliére, le premier livre imprimé par le
plus ancien des imprimeurs anglais, William Caxton,
est éerit en francais, et ¢’est aussi le premier qui ait
elé imprimé dans notre langue. Il a pour titre : Cy
commence le volume intituléle Recueil des hystaires
de Troyes composé par vénérable homme Raoul le
feure prétre chappellain de mon trés-redoubl sei-
qneur Monseigneur le duc Philippe de Bourgogne en
Uan de grace mil cece lritii. Malheureusement, & son
origine, la gravare en Angleterre, pas plus que dans Ja
plupart des autres pays, n’a de caractére propre. Wil-
liam Caxlon ornait rarement de planches les livres qu'il
publiait, et lorsqu’il voulut se domner ce luxe, il n’eut
a sa disposition que des tailleurs d’ymaiges malhabiles,
et aucune des estampes parues dans ses publications
n'a de valeur au point de vue de I'art. La seconde édi=

Lion, sans date, du premier livre imprimé en Angle-
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terre en 1474 (the Game and Playe of the chesse)
contient plusieurs figures qui représentent un joueur
devant un échiquier, un roi, deux cavaliers, un lou,
ele. Mais aucune ne posséde ce qui accuse la nationa-
lité, et, n’élait le texte qui les encadre, 1l ne serait vrai-
ment pas possible de dire doil elles viennent. Il en est
de méme d'un autre livre moins rare, intitulé le Miroir
du Temps (Thimage or Mireour of the Worlde, 1481).
Les quelques planches qu'il contient donnent I'image
d'un professeur enseignant la grammaire ou d'un logi-
cien assis dans une chaire el discourant avec ses disci-
ples; T'art en est aussi complétement absent que de.s
planches précédentes, preuve décisive du peu d'habi-
leté des premiers graveurs anglais. Dans une édition
des Fables d’Esope (the Subtyl Hystoryes and Fables
of Esope) publiée trois ans plus tard, en 1484, par le
méme Caxton, on trouve des planches copiées d’apres
des éditions antérieures, latines et frangaises, qui sem-
blent confirmer 1'infériorité de nos voisins par rappork
i nous-mémes, &'il pouvait y avoir des degrés cntre des
@uvres qui ne dénotent de talent ni les unes ni leg
aulres, et qui ne présentent réellement quelque inté-
rét qu'au point de vue archeologique.

Les auteurs anglais, mal a l'aise pour défendre la
prééminence de leurs grayures, et désirenx de se méler
ala discussion engagée sur la priorité de I'invention,
ont nié intrépidement les litres des différents compeé-
tileurs, et ont éteé _iusqu'il prétendre que la gravure

n'était pas du tout d'invention moderne, puisque, d'a-
.

prés un certain verset de la Genése, Tubalcain en au-
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rait été l'inventeur'. L'argument est original, mais,
en bonne conscience, ce serait perdre son temps que
de le réfuter. Au lieu donc de remonter si haut et de
suivre les historiens anglais, il vaut mieux en venir
tout de suite & des manifestations ayant une signifiea-
tion véritable, et faire commencer notre élude au mo-
ment ott la gravure anglaise a conquis un caractére
particulier et quand le talent de ceux qui s’y livrent
commande 1'attention el les sympathies.

John Payne, né & Londres en 1606 et mort dans la
méme ville en 1648, ouvre la série. Non qu’il ait du
premier coup fait acte de maitre, ni qu'il ait dirigé
une école: mais ses estampes, gravées uniquement au
burin, témoignent d'une habileté dont aucun autre
graveur n’avait fait preuve avant lui. Eléve de Simon
de Passe, artiste hollandais qui vécat de longues années
en Angleterre, John Payne exécuta, avee quelque sé-
cheresse, des vignettes, des ornements, des portraits.
("est dans ce dernier genre qu'il fut Te mieux servi par
ses faculles, et en cela il subit les conditions commu-
nes i tous ses compatrioles, qui ne réussissent jamais
aussi bien que lorsqu’ils ont i exprimer la physiono-
mie humaine. Guillaume Faithorne, qui porta en An-
sleterre la gravure au burin au premicr rang, naquit
vers 1620 et vécut jusqu'en 1691, Sa vie ayant été
trés cecidentée, sa biographie est assez intéressante.

t Yoici le verset de la Genése sur lequel s'appuient les auteurs qui
font vemonter vers I'nn 2075 avant Jésus-Christ l'inveation de la gra-
vure : ¢ Sella enfanla aussi Tubaleain, qui eut I'art de (ravailler avece le

marteau et qui fut habile en toutes sortes d'ouvrages d'airain et de fer,
Noéma élait Ja sear de Tubalesin, » Genése, v, &
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Eléve de Peack, peintre et libraire anglais, il em-
brassa, ainsi que son mailre, la cause de Charles I*;
il fut fait prisonnier lors de la chute de ce prince, et
enferméd Aldersgate. Les loisirs que lui faisait sa eap-
tivité, il les employa a graver, et ¢’est dans sa prison
qu'il exécuta le portrait du duc de Buckingham. Lin-
fluence de ses amis et la réputation que ses premiers
ouvrages lui avaient value intéresserent en sa faveor et
lui firent rendre la liberté. Cependant, en sorlant de
prison, il refusa de préter serment 4 Cromwell, et
banni; obligéde quitter sa patrie, il vécut en France,
ot il continua ses études dans Uatelier de Philippe de
Champague d'abord, puis auprés de Robert Nanteuil,
dont les lecons lui profitérent. heaucoup. Il ne tarda
pas h-acquérir une yraie renommee, et quand les évé-
nements fui permirent de rentrer en Angleterre, ¢'est-
d-dire en 4650, sontalent le fit parfaitement accueillir
de ses compatrioles. Comme son ami et maitre Nan-
teuil, il dessina des portraits aux trois crayons (ui eul.
rent tout de suite une grande vogue. Heurcusementil
ne cessa pas pour cela de pratiquer la gravures el ses
nambreusesestampes prouvent, aussi bien que ses des-
sins, une remarquable aptitude i saisir les physiono-
mies. Formé aux lecons de Nanteuil, muni des pré-
ceptes de cet excellent artiste, il 1'égala quelquelois,
Pimita sans aller jusqua 'la contrefagon, ' et sat.cons
server son individualité. Les portraits de Nantenil at-
testent un savoir |»ml'nnd et en méme temps une na-
ture de talent contenu et réservé tout i fait conforme

aux habitudes de Décole francaise; les planches de

Guilisume

Faithorne,
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Faithorne, qu’elles soient gravées d’aprés Ant. van
Dyck, ou d'aprés des artistes qui vécurent sous la
dépendance du maitre flamand, ou qu’elles soient des-
sinées par le graveur lui-méme, se ressentent de I'in-
fluence qu’exerca sur 1'école naissante I'illustre éléve
de Rubens, et témoignent d'une recherche de la cou-
leur & laquelle ne visa jamais le graveur frangais. Les
portraits de R. Bayfeild, de William Paston, de William
Sanderson et plusieurs autres encore, justifient pleine-
ment I'estime que I'on accorde i 1'ceuvre de Guillaume
Faithorne, dit le Vieux. Ce sont du reste les portraits
qui donnent.du talent de V'arliste la meilleure idée,
car les compositions qu'il grava ne révélent pas a
beaucoup prés une habileté aussi grande, et I'on juge-
rait certainement G. Faithorne au-dessous de sa valeur
si. l'on ne connaissait de lui que la Sainte Famille
d’apreés Simon Vouet, ou la Vierge caressant I Enfant
Jésus, d'apres Laurent de la Hyre, estampes qui rap-
pellent le (ravail de Couvay et de Mellan sans méme
en avoir toutes les qualités.
Bien des artistes tentérent de suivre la mapiére de
Guillaume Faithorne; aucun eependant n’eut assex

doriginalité ou de talent pour mériter une place &

part dans I'école anglaise. Tous furent médiocres, et
leur infériorité fut tellement notoire, que les Anglais
eurent recours aux burins d’outre-Manche toutes les
fois qu'ils voulurent faire graver un ouvrage de quel-
que importance : Nicolas Dorigny fut mandé de France
pour multiplier sur le cuivre les fameux cartons de Ra-
phaél conservés au chiteau d’Hamptoncourt, Baron
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fut ehargé de reprodaire les peintures de Rubens et
de van Dyck conservées dans les collections anglaises,
et on-arrive  la fin du dix-huititme siécle avant de
rericontrer en’ Angleterre des artistes assez habiles
i manier le burin pour reproduire les chefs-d’ceuvre
aceumulés en ec pays.

[l ne faudrait pourtant pas eroire que durant un si
long espace de temps il n’exista en Angleterre aucun
artiste g'occupant de la gravure; en effet, un Alle-
mand, Wenceslas Tollar, fixé a Londres, donna a la
grayure i Veau-forle une impulsion lonable. D’autre
barl, Je prince palalin Robert introduisit dans le
Royaume-Uni cctte fagon de graver que I'on appelle
maniére noi e, ot méme assez communément, tant les
artistes anglais surent en tirer bon parli, maniére an-
glaise. Novs nous occuperons plus loin de ces deux
genres particuliers; pour le moment, arrélons-nous a
la gravure au burin ; nous allons encore avoird noter
'influence des écoles étrangéres.

Robert Strange, né en 1723, mourut a Londres
en 1795. Tout jeune, il passa laManche et vint étudier
i Paris chez Philippe Lebas. Mais R. Strange surpassa
bien vite son maitre dans le maniement de outil
et quitta I'atelier ol son talent avait commencé 3 se
développer, pour aller en Italie ptudier  les grands
maitres de l'art. Il passa dans ce pays cing années,
travaillant avec ardeur d’aprés les ouvrages de Ra-
phaél, du Titien, de Corrége, du Guide et de Carle
Maratte, et il ne revint s'établir a Londres que lorsque
ses 6tudes furent assez complétes pour qu'il pensat
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n'avoir plus rien & apprendre. Peu d'arlistes produisi-
rent des estampes exécutées avee une plus compléte
habileté : le travail du burin est agréable et coloré; di-
versement menées, les tailles suivent les formes, noient
les contours et s'entre-croisent i I'infini sans offrir ja-
mais i I'@il un aspect désagréable ou monotone. Tou-
tes ses planches révélent une connaissance eompléle,
approfondie des ressources du métier. A coté de tanl
de savoir pratique, d'une telle adresse manuelle, pour-
quoi faut-il si souvent regretter une pauvreté de dessin
surprenante chez un artiste certainement, intelligent
mais plus préoceupé de donner I'aspect des originaux
qu'il reproduit, que leur caractére el leur style!

Guillaume Woollelt, né également en Angleterre et
diseiple de John Tinuey, tourne ses yues du cité du
paysage. Bien qu'il ait quelquelois gravé des figures,
etméme des compositions considérables, par exemple
la Bataille de la Hogue et 'la Mort du général Wolf,

il nese monlira jamais aussi habile que dans la repro-

duction des tableaux de Claude Lorrain, de Wilson ou
de Pillement. Personne avant lui, sans autre res-
sourge que lé burin, n’avait obtenu des effets aussi di-
vers, ni donné aux plans, avee autant de justesse, la
valeur qui leur convienl réellement. Les lointaing,
éclairés parun rayon de saleil, sont dessinés avec pré-
cision ‘ef, malgré leur éloiguement, apparaissent dis-
tinets, sans eonfusion et sans cesser pour cela de gar-
der leur véritable place; en revanche, les arbres etles
terrains placés enavant, gravésa I'aide d’un burin de
forte dimension qui entame profondément le cuivre,
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accentuent davantage la valeur relativedes plans et se
prétent i la dégradation de la lumiére. Cest Claude
Gellée qui fournit & Woollett ses meilleures planches;
la savanle et majestueuse disposition des lignes, les
vastes et profonds liorizons, la beauté des sites ont
séduit le graveur, et celui-ci a su faire passer dans
ses reproductions les éminenles qualités du peintre.
A aucune épogue, Claude le Lorrain ne fut mieux in-
terprété, et jusqu’a nos jours il ne s'est pas rencontré
un arliste qui se soit aussi complétementidentifié avee
notre grand paysagiste.

Francois Vivarés, qui naquit en France, aux envi-
rons de Montpellier, mais qui passa en Angleterre la
plus grande partie de son existence, rendit avec une
habileté apeu prés égale les ouvrages de Claude Gellée.
Son burin souple convenait & merveille a de si nobles
compositions. La lumiére sagement distribuée dans la
nature, telle que 'exprime ce maitre, a ¢été transpor-
tée sur le métal avec une justesse remarquable, avee
une précision étonnante. Le soleil lui-méme, que lart
semble impuissant a traduire, surtout quand Varliste
n'a & sa disposition que le noir de U'encre et le blane
du papier, ne dirait-on pas qu’il inonde de ses rayous
les estampes de Vivarés?Le graveur, comme le maitre
qui Pinspire, connait & fond les lois de Ja lumiére : il
sait disposer ses ombres de telle sorte que les parties
qui doivent étre frappéesdirectement par le soleil sont
i peine couvertes de travaux légers et acquiérent du
voisinage des tailles serrées qui les encadrent une
franchise et un éclat extraordinaires.
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Guil. Wynne Ryland, né a Londres en 1752, appril
la gravare chez Ravenet, artiste francais élabli en An-
gleterre. Il vint ensuite en France, entra dans I'atelier
de Boucher, et grava i I'eau-forte, avec talenl, deux
paysages d'aprés ce maitre, suivit quelque temps les
conseils de Jacques-Philippe Lebas, et retourna dans
sa patrie aprés cing années d’absence. Seulement, au
lien de profiter des modéles qu'il avail élé & méme
d’éludier en France et des exemples qu’il avait eus
sous les yeux, aussitol aprés son arrivée en Angleterre,
il se laissa séduire par une maniére nouvelle importée
par un graveur italien, Francesco Bartolozzi, maniére
qui consistait & imiler avec le burin V'effet produit par
le erayon sur le papier. Enire les mains d’un dessina-
teur habile, ce proeédé eut pu produire et produisit,
en elfet, des ouvrages de valeur; mais Ryland ne pos-
sedail pas assez de talent pour en tirer un bon parti;
il s"adressait d'ailleurs trop gouvent aux inventions ba-
nales d’Angélica Kauffman, et a ce jeu il perdit en peu
de lemps la réputation que ses premiers ouvrages lui
avaient légitimement acquise. Une circonstance fortuite
I'écarta tout & coup de la gravare : aceusé d’avoir com-
mis un faux, il fut jugé, convaincu, condamné. A partir
de ce jour, il disparut et 'on n’entendit plus parler de
lui.

La liste des graveurs au burin anglais est prompte-

ment épuisée, et lorsque nous aurons encore nommé
GGeorges Vertue et Abraham Raimbach, aucun des gra-
veurs qui tiennent dans I'histoire de I'art anglais un
rang dislingué n’aura, pensons-nous, élé omis. Geor-
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ges Vertue excella dans la reproduction des tableaux
du chevalier Kneller. Sa gravure est propre, d'une ré-
gularité qui tombe parfois dans la monotonie; mais
Faristocratie brilannique le protégea, parce qu'il ren-
dait avee talent et surtout avee une distinction remar-
quable la physionomie et le grand air des lords et des
ladies,

C'est Abraham Raimbach qui ferme la liste des gra-
veurs au burin de I"Angleterre. On dirait que ce mai-
tre est né tout cxprés pour traduire les ouvrages du
peintre. Wilkie; du moins, il a reproduit les compo-
sitions si parfaitement agencées, si spirituelles, que
Fonappelle Coltin-Maillard, le Payeur de venles, les
Politiques de village, avec une habileté vraiment sur-
prenante. Malgré leurs dimensions assez grandes, ces
planches ne s’éloignent pasde ce que I'on est eonvenu
d’appeler 1a ‘gravure de genre. L'exécution en est
libre; préparées et fort avancées a I'eau-forte, I'artiste
les a presque entiérement reprises an burin, et ees
deux procédés, se prétant un mutuel seeours, produis
sent entre les mains de Raimbacl les plus agréables
effets, Les visages enjonés ou sévéres des enfanls qui

jouent autour de leurs péres, ou des petits rentiers at-
tendant avec impatience Pargent qui leur est di, sont
reportés sur le wiétal avee la plus grande vérités 1'as-
pect gai et agréable des peintures est également bien

rendu, et les estampes de Raimbach se distinguent
méme par une harmonie d’ensemble que les toiles de
Wilkie ont en partie perdue aujourd’hui. Parmi ses
compatriotes, Abraham Raimbach est, sans conteste,
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digne d’occuper une des premieres places ; dans 'his
toire générale de la gravure, ses ceuvres le mettent au
rang de ceux qui connurent le mieux les ressources de
leur art et qui surent exprimer avec le plus de talent
Jes différentes passions gravées, pour ainsi dire, sur la
physionomie humaine.

Si la gravure au burin ne ful pratiquée avec talent
en Angleterre que parun bien petit nombre d'artistes,
si I'eau-forte eut quelque peine a s’élablir en ce pays
et ne réunit que peu d'adeptes, malgré les eflorts et
Jes exemples de Wenceslas Hollar, enfin si Francois
Barlow mérite d’étre mentionné pour les animaux qu'il
exécuta d'une pointe grasse et savante, la gravure en
maniére noire, au contraire, importée, comme nous
I'avons dit, par le prince Rupert, regut des Anglais le
plus favorable accueil. Nulle part mieux qu’en Angle-
terre on ne sut en tirer parli. Les ouvrages de sir Jo-
shua Reynolds, de Gainshorough, de sir Thomas Law-
rence, le plus souvent d’un coloris doux et agréable,
d’un dessin peu arrélé, convenaient fort biena ce genre
de grayure qui admet une interprétation vague des
contours, qui se préte volontiers & un modelé poussé
aussi loin que possible. Les portraits exécutés par An-
toine van Dyck, en Angleterre, étaient autant de mo-
déles excellents. ('est ee que comprivent de suite quan-
tité d'artistes anglais. On est indécis sur la question
de savoir qui dirigea cette école de gravure, lequel est
digne d’occuper le premier rang, et quelle estla part

d’influence qu’il exerca sur ses contemporains.
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Richard Earlom, dont le nom est peut-étre le plus
connu, ne se cantonna pas, comme la plupart de ses
compatriotes, dans le genre du portrait, et doit sans
doute sa réputation a la variété de travaux qu'il entre-
prit; il grava des bouguets de fleurs et des groupes de
fruits, d’aprés van Huysum, qui onl acquis une juste
célébtité, et Befsabée amenant Abisag a David, passe
pour le chef-d’euvre de la gravure en maniére noire.
Néanmeins, quel que soit le mérite de ces ouvrages,
nous ne pouvons y reconnaitre les qualités exception-
nelles qui pourraient en faire les souches de toute une
école. Le portrait, d'aillenrs, a toujours été mieux
traité en Angleterre que les compositions d’hisloire ou
de genre. L’état des peintres qui, dans ce pays, ont
fait preave d’un goit relevé et d’une préoccupation du
grand style, est facile & établir, tandis que les portrai-
tistes sont trés nombreux, méme en ne tznant compte
que des artistes de talent. Sir Joshué Reynolds, le plus
illustre d’entre eux, fournit aux graveurs beaucoup de
modéles remarquables dont ceux-ci se hitérent de
profiter. Si I'on examine avec soin ces belles plan-
ches, on'ne sait & quel artiste donuner la préférence.
Il est évident que J.-R. Smith témoigne, dans le
portrait de Jean Crewe on dans celui de lady Caro-
line Montagu, de tout autant de talent que V. Green
dans ceux du duc de Bedford, de W. Chambers ou de
lady Caroline Howard; et Mac Ardell, J. Watts, James
Ward, J. Faber, J. et Thomas Watson, E. Fisher, John
Dixon, W. Dickinson, G. Clint, C.-H. Hodges, C. Tur-
ner, John Murphy, C. Corbutt, S. Paul, J. Crozer,
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John Jones, J. Spilsbury, R. Dunkarton, gravérent
avec une habileté égale les portraits de mistress Bon-
foy, de Joseph Baretti, de Richard Burke, du duc de
Devonshire, de Drummond, archevéque d'York, de
John Paterson, de Garrick, de lady Elisabeth Lee, du
due de Leinster, de lady Charles Spencer, de Robert
Haldane, de John Lee, du vicomte G. Malden et lady
Capel, du duc de Portland, de mistress Chambers, de
la vicomtesse Spencer, de lady Seafort, de Fox, de
miss Jacop ou de miss Horneck. Reynolds semble avoir
surveillé lni-méme les graveurs qui interprétaient ses
cuvres, tant I'exécution y parait conforme aux proceé-
dés du peintre, tant la production est exacte et imite
jusqu’aux touches du pincean, Mais aueun de ces gra-
veurs n'a en réalité de manitre individuelle qui le dis-
tingue de ses rivaux. De tempéraments sans doute fort
divers, ayant recu dans les aleliers qu'ils fréquenté-
rent, cenx-ci une forte éducalion, ceux-li une moindre,
ils gravent cependant tous avec le méme talent : ils ont
les mémes qualités, et, egalement au fait des ressour-
ces de la maniére noire, ils poussent les uns autant
que les autres jusqu’anx derniéres limites le soin de
reproduire la gagmme blonde des wuvres qu’ils copient ;
ils font souvent imprimer leurs planches avec une
enere histrée qui ménage mieux que l'encre noire
les ‘transitions el ajoute encore a. I'harmonie gé-
nérale.

Né a Lubeck en 1648, formé i I'école de Rembrandt,
le peintre Godefroi Kneller, malgré son origine et son
éducation étrangéres, doit prendre place dans I'école
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anglaise. Il s’établit tres jeune & Londres et ne quilta
gu(;rv cetteville ; il semble oublier, en mettant le pied
sur le sol britannique, les legons qu'il a regues ail-
leurs. Plusieurs aciisles graverent au burin ses ta-
bleaux: mais J. Smith fut & peu preés le seul qui
s'exerca & la maniére noire, d'apres lui, et, en récom-
pense de ectte assiduité, le peintre fit le portrait du
graveur, que-celui-ci reporta ensuile sur le cuivre.
Parmi les autres portraits gravés par J. Smith, d’aprés
G. Kneller, on remarque surtont ceux de Guillaume I,
roi d'Angleterre, du peintre Guillaume Vandevelde,
de la comtesse de Salisbury et de Jean, duc de Marl-
boreugh ; ces planches reproduisent avee exaclitude
les peintures un peu compassees du maitre.
Thomas Gainshorough n’eut pas le talent ou la pos-
sibilité de grouper autour de lui des artistes disposés
3 multiplier ses ouvrages. L.a maniére noire élait ce-
pendant plus capable qu'aucun autre genre de gra-
vure de rendre les effets blonds de ses peintures, ¢t
les portraits du prinee de Gialles, gravé par John Ra-
phaél Smith, de Richard Warren par J. Jones, du

comte de Derby par George Kealing, et de Henri, duc

de Buceleugh, par J. Dixon, atlestent non sculement
le talent des graveurs, mais, en oulre, le lurli qu'avee
lar maniére noire on pouvait tirer de ces peintures
fraichies et gaies qui donnent de 'arislocratie anglaise
une idée si nelle et si juste; malheureusement onn'a
gravé qu'un petit nombre des peintures de Gainshe-
rough, et ce trés joli tableau intilulé I'Enfant blex,
qui obtint un si grand et si légitime succis I'Expo-
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sition de Londres, en 1862, n'a pas été reproduit par
les graveurs contemporains du peintre. Sir Thomas
Lawrence fut mieux partagé; s'il ne trouva pas non
plus beaucoup d’artistes qui s’altachérent & multiplier
ses excellents ouvrages, du roins eut-il la chance de
rencontrer dans Samuel Cousins un interpréte habile
qui exéeuta, d’aprés une de ses peintures, un véritable
chef-d’ceuvre. Nous entendons parler du portrait du
pape Pie VII, la meilleure pianche peul-élre exécutée
en maniére noire dans les temps modernes; singulié-
rement instruit dans son art; le graveur a su conser-
ver foute la vie que le peintre avait donnée & son mo-
dile; il a ménagé avec un tact infini les lumiéres et
dessiné la téte du pontile avec unc seience que la plu-
part deses compatriotes n'ont jamais eonnue. Ch. Tur-
nor grava également d'aprés Lawrence un excellent
porteait de William Pitt. Ce descendant direct de Rey-
nolds eut le bonheur de rencontrer parmi ses eon-
temporains des artistes qui comprirent admirablement
ses, ouvrages. et qui les traduisirenl _avec uu louable
talent.

Nous n'avons pas encore parlé de I'école humoris-
tique. Elle occupe cependant en Angleterre une place
importante;  ais nous avons voulu achever celte clude
sur la gravare anglaise par un genre qui, en faisant a
la littérature, a la politique ¢t aux mcears de nom-
breux emprunts, perd une partie de ses avanlages a
n'étre considéré (u'au |llti|ll de vue de lart.

Le maitre de ce genre est William Hogarth. Neé de




192 LES MERVEILLES DE LA GRAVURE,

parents sans fortune, il commenca, lui qui devait in-
troduire dans I'art un genre nouveau, par eiseler des
métaux, par tracer sur argent, or ou bronze, des ar-
moiries, des chif(ves, desarabesques. Ce fut ainsi qu'il
apprit le métier de grayeur. Lorsqu'il se fut pendant
quelques années exercé chez un orfévre, il résolut de
quitter le role modeste de copiste pour se livrer a lart
proprement dit. 1l étudia avec ardeur la nature, s’ap-
pliquant au cété pittoresque de chaque étre, de chaque
chose ; notant dans sa mémoire, puis sur le papier, ce
qui frappait son attention dans ses promenades. La vie
misérable que ses parents avaient menée et qu'il avait
longtemps partagée avaitlaissée dans son esprit obser-
valeur et curieux un souvenir d’amertume et de tris-
tesse qui lui faisait d’ordinaire apercevoir I’humanité
par ses cotés les plus poignants. Son idéal consistait
non pas drechercher la beauté des formeset des types,
I'élégance des contours, ni les mouvements simples,
les nobles attitudes, mais 'expression vraie, dure quel-
quefois et grimacante, toujours pénétrante et éner-
gique. Fielding disait de son ami Hogarth = « Les
figures des autres peintres respirent, celles d'Hogarth
pensent: » Il avait raison. Hogarth est philosophe au
moins autant qu'artiste. Ses tableaux, d’'un ton sou-
vent peu harmonicux, sont composés habilement sans
doute, cerlaines figures paraissent méme inventées
avec un art véritable : mais la pensée domine tout; le
sujet absorbe le regard et I'intérét aux dépens du des-
sin et de Vexécution. La Vie de la fille de joie (the
Harlot’s Progress), la Vie du libertin (the Rake’s Pro-
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gress) on le Mariage a la mode sont, a bien considé-
rer, des comédies en plusieurs actes antant que des
tableaux, comédies morales ou I'auteur ne recule pas,
pour arriver a instruire, devant la représentation bru-
tale et révoltante de certains actes, William. Hogarth
ne se horna point & agencer des scénes de maurs : il
les grava lui-méme, et, grice i celle sage précaution,
ses estampes ont conservé 'accent et 'altrait des cen-
vres originales. Préparées i l'eau-forte et méme ainsi
fort loin. ses planches étaient. reprises au burin avee
une grande adresse. Préoccupé avant toutes choses de
I'expression, il se servait .de la.pointe. et. du buvin
aussi facilement que du pinceau et du erayon, et ses
estampes offrent quelquefois une qualité l]l;u ses pein-
tures ne renferment pas toujours & un égal degré,
I’harmonie. V

Entre William Hogarth et les artistes qui traitérent
en Angleterre les sujets de meurs ou les caricatures,
il y a une distance énorme. Autant le maitre semble
désireux de donner i ses compositions toute la valeur

d'un enseignement moral, autant les caricaturistes qui
lui sueceédent se montrent peu portés i denner i leurs
estampes un intérél général. S'ils cherchent a ridicu-

liser tel personnage, ils accentuent les défauts physi-
ques de sa personne, le représentent déguenillé, mi-
sérable ou bafoué; s'ils entendent signaler une des
innombrables miséres de la vie humaine, ils se con-
tentent de pousser la bouffonnerie jusqu’a 'extréme,
el leurs figures, dans les gestes, 'expression, 1'ae:
contrement, sont tellement exagévées, qulelles ne

13
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parviennent pas toujours a provoquer méme le rire.
James Gillray, le plus célebre de ees caricaturistes,
naquit & Lanark, en 1757 ; comme Hogarth, il débuta
chez nn orféyvre : mais la passion du théatre Penvahit
bientot et il quitta Vatelier, qu'il avait d'ailleurs assez
peu fréquenté, pour suiyre une troupe nomade de co-
médiens. Aprés avoir erré de ville en ville, n'ayant
obtenu aucun des sucees qu'il avail réveés, il eut le
hon sens de rentrer au logis paternel. A son arrivée i
Londres, il suivit les cours de I’Académie royale et
fréruenta, assure-ton, I'atelier'de W. Ryland. Ses dé-
buts comme earicaturiste datent de 'année 4779. Une
fois engagé dans ce genre, il s’y livra sans reliche.
Tout événement de quelque importance lui fournit ma.
tiere @ caricature ; tout personnage en évidence eut &
comparaitre deyant le tribunal de Gillray. A T'éporue
de sa plus grande puissance, William Pilt est repré
senté jouant-au bilboquet avec le globe terrestre; plus
tard, en 1797, lorsqu’il ne peut faire face aux de-
mandes de remboursement que la crainte d'une inva-
sion fait affluer, le ministre apparait coillé du honnet
d’ane et déguisé en roi Midas. I'empereur Napoléon
fournit, comme on pense, au graveur anglais le sujet
d'un grand nombre de caricatures. La plupart sont
grossieres. Caricaturiste politique, Gillray mil son ta

tent au service des passions du moment, el a ¢e fitre

il restera comme un des artistes qui ont le mieus
contribué i faire connaitre, au jour le jour, les évé-
nements accomplis en Angleterre sous le régne de

Georges 111

Hogarih, pour le Mariage a la mode.
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Thomas Rowlandson, qui nait a Londres un an avant
Gillray, an mois de juillet 1756, peut prendre rang &
coté de Jui; il ne suit pas cependant tout a fait la
méme voie; la politique le préoccupe peu, les seénes
de meeurs 'attivent davantage. Il excelle i grouper, a
colé les unes des antres, un grand nombre de figures,
a disposer une composition, a animer des personnages.
II' se sert de la pointe comme du erayon ou de la
plume, et n’est graveur que paree qu’il faut multipher
les seénes grotesques qu'il invente. Il veut avant tout
dévoiler le ridicule de ses contemporains. Le plus sou-
vent il atteint son but. A'la fin de sa vie, Th. Row-
landson dessina des vignettes pour des livres. Le vo-
lume illustré parlui, qui eut le plus de succes en
Angléterre, fut'le Doeteur Syntaz, histoire des aven-

tures innombrables d’un voyageur poursuivi par la

mauvaise fortune; les planches gravées'a I'ean-forte et
coloriées a la main qui accompagnent le texte anglais
sufficaient & montrer le coté spifituel du talent de
Th. Rowlandson et peuvent certainement compler
parmi les meilleures productions de l'artiste. Row-
landson dissipa en partie ‘aun jeu, a Paris, son patri-
moine. Quand ses ressources furent réduites i pen de
chose, il revint 4 Londres et suivit les cours de 1'Aca-
démie royale. Mais ses anciens penchanls reprenant le
dessus le poussérent a de nouvelles folies. Devenu vieux
et infirme, ses facultés affaibiies par le désordre plus
encore que par l'dge, il tomba dans lindigence, et
mourut le 22 avril 1827.

Georges Cruikshank, qui suivit la méme voie que
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les artistes précédents, vint un peu aprés eux; il a
attaché son nom i une immense quantité de vigueties
d'un comique bien réel; si la politique le séduisit
quelquefois ot Jui inspira quelques bonnes planches,
ordinairement il a préféré les scenes de moeurs et les
sujets franchement grotesques. En méme temps que
son frére Robert, 1l avait appris a dessiner chez son
pere, Isaac Cruikshank, et il resta st longtemps sous la
direction paternelle gu’il ne signa ses ouvrages que
fort tard. Du reste, les travaux du pere et des deux
fils sont assez semblables pour étre difficiles a dis-
tinguer. Georges (;.'pnnd;ml est le plus habile. On

peut le considérer comme le chel de I'ecole comigue

et |lll|||01‘i>li1|llt‘ qui se continue aujourd’hui a Lon-
dres. Il est agé, il travaille moins; mais son influence
est encore considérable sur les jeunes arlistes, et son
genre n’a point cessé d’étre en faveur.

\8!
LA GRAVURE EN FRANCE

Les graveurs sut bois Les graveurs sur métal, — L'école de Fontaine-
blesu. — Les portraitistes Nicolas Poussin et Jean Pesne Charles
Lebrun et Gérard Audran L'éeole de Watteau, — Les graveurs de vi-
gneties L'école de David

Les premiers livres ornés de gravures paraissent en
France a la fin du guinziéme siecle; mais le Roman
de Fierabras (Lyon, 1480), Bélial, oula Consolalion
des pauvres In,-'«'lu'u)'.\' (1484), et d'autres ouvrages ac-
COmpPagnes d’estampes sur hois, ne sauraient élre re-
gardés comme offrant des spécimens vraiment signi-
ficatils de la gravure sur bois, En réalité, les publiea-
tions d'Antoine Vérard, et parmi celles-ci la Mer des
histoires, imprimée chez Jean Dupre en 1491, sont
les premiéres dans lesquelles Part commence a jouer
un certain role: les tailles de la gravure y sont cn-
corebien grossiéres; les ornements rappelleni en
plus d'un point les arabesques. compliquées de nos
monuments d'architecture du quinziéme siécle; mais
invention en est souvent heureuse et continue & re-
véler cette recherche de la vérité que les miniatures
antérieures nous ont rendue familiere; la naiveté des
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les artistes précédents, vint un peu aprés eux; il a
attaché son nom i une immense quantité de vigueties
d'un comique bien réel; si la politique le séduisit
quelquefois ot Jui inspira quelques bonnes planches,
ordinairement il a préféré les scenes de moeurs et les
sujets franchement grotesques. En méme temps que
son frére Robert, 1l avait appris a dessiner chez son
pere, Isaac Cruikshank, et il resta st longtemps sous la
direction paternelle gu’il ne signa ses ouvrages que
fort tard. Du reste, les travaux du pere et des deux
fils sont assez semblables pour étre difficiles a dis-
tinguer. Georges (;.'pnnd;ml est le plus habile. On

peut le considérer comme le chel de I'ecole comigue

et |lll|||01‘i>li1|llt‘ qui se continue aujourd’hui a Lon-
dres. Il est agé, il travaille moins; mais son influence
est encore considérable sur les jeunes arlistes, et son
genre n’a point cessé d’étre en faveur.

\8!
LA GRAVURE EN FRANCE

Les graveurs sut bois Les graveurs sur métal, — L'école de Fontaine-
blesu. — Les portraitistes Nicolas Poussin et Jean Pesne Charles
Lebrun et Gérard Audran L'éeole de Watteau, — Les graveurs de vi-
gneties L'école de David

Les premiers livres ornés de gravures paraissent en
France a la fin du guinziéme siecle; mais le Roman
de Fierabras (Lyon, 1480), Bélial, oula Consolalion
des pauvres In,-'«'lu'u)'.\' (1484), et d'autres ouvrages ac-
COmpPagnes d’estampes sur hois, ne sauraient élre re-
gardés comme offrant des spécimens vraiment signi-
ficatils de la gravure sur bois, En réalité, les publiea-
tions d'Antoine Vérard, et parmi celles-ci la Mer des
histoires, imprimée chez Jean Dupre en 1491, sont
les premiéres dans lesquelles Part commence a jouer
un certain role: les tailles de la gravure y sont cn-
corebien grossiéres; les ornements rappelleni en
plus d'un point les arabesques. compliquées de nos
monuments d'architecture du quinziéme siécle; mais
invention en est souvent heureuse et continue & re-
véler cette recherche de la vérité que les miniatures
antérieures nous ont rendue familiere; la naiveté des
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expressions, I'esprit des figures, tiennent lieu de
science dans la composition et rendent indulgent pour
les fautes de dessin et les imperfections qui four-
millent dans ces essais d'un art naissant. Dans la
Danse des morts. imprimée pour la premiére fois
en 4485 par les soins’ d'Antoine Vérard et souvent
reimprimée depuis, on {rouve, plus encore peul-éire
que dans la- Mer'des histoires, des planches dignes
d'intérét : les personnages que la Mort appelle succes-
sivement i ellé regoivent d'une fagon particuliére le
triste messager: chacun a sa physionomie individuelle
bien t](‘lt‘l‘lllill!"(‘, fortement exprimée ; chague per-
sonnage est rendu avee son caractére propre, et celui
qui inventa ¢es figures est digne assurément de pren-
dreplace parmi les graveurs qui commencérent &
s'éleverwii rang dartistes.

Des queles Frincais se furent accoutumés a teouver
dans/ des volumes “de tous ‘genres des estampes qui
rendaient ¥isibles aux veux des seenes historiques ou
des récits romanesques, ils voulurent aussi ‘que les
livres d'heures destinés A leur édification fussent ornés

2 » » . .y
d'images. Les anciens missels et les livres de prieres,
décorés de minidtures, ne leur suffisaient” phas; Vin=

vention ‘de I'imprimerie avait eréé un hesoin de le¢-
lure tnconnu-auparavant; Quantité d’artistes farent de
sutle employés ‘par les éditeurs empressés de satisfaire

les désirs dan publicsiet € le nom de ces hommes de *

talent ‘wa pas été conservé, on peut au moins dresser
sans peine la liste'des imprimeurs qui leur facititérent
les moyens de se produire. Les livres sortis de 'offi-
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cine d’A. Vérard et de Simon Vostre et portant leurs
marques renferment ‘de pelits sojets superposés qui
encadrent les versels des psanmes ou les oraisons ;
tantot Partiste s’est inspiré dé I"Aneien ou du Nouvean
Testament, tanlot c'est & la vie privée quil ‘@ demandé
des motifs d'ornementalion ; quelquelois, par une bi-
zarrerie difficile & expliquer, des sujets profanes sont
mélés a la pieuse décoration. Leg compositions sont
variées eomme invention, mais le caractére des gra-
veurs est invariablement le méme ! les petils person-
nages s8¢ détachent toujouirs sur un fond oblenu
aniformément a 'aide de petits points qui ont la pré-
tention de rappeler les fonds d’or des miniatures. Des
planches de plus grande diménsion commencent cha-
queeflice, et lear auteur y a représenté des scénes de
la Bible ; ordinairement Ja création ‘d'Eve, 1'"Annon-
ciation, Ja: Visitation, 1d Résurrection. St la naiveté én
fait le principal mérite, il 'y @ aussi une certaine en-
tente de I'agencement qui {émoigne que Tart pro-
aresse et cherche o sortir de 1'état d'enfance ou il est
encore,

Une' fois Pélan domé, de” nombreux imprimeurs
mirent leurs presses au service de la méme industrie,
Philippe Pigouchel "associe a Simon' Vostre pour pu-
blier-en 1488 un-livve d’heures & N'usage de Rome';
Thielman Kerver emprunte les planehes du'méme m-
primeur, ou peut-étre’ les fait-l capier pour ses ouvra-
ges de picté; Gilles Hardouin emplote dans le- méme
but une série d’artistes’ qui semblent un' peu trop se

préoccuper de art geriuing Guillaume  Eustache,
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Guillaume Godart et Francois Regnault suivent, enx
aussi, I'impulsion et publient quelques livres curieux;
mais n’ayant pas a leur disposition des artistes aussi
habiles que leurs devanciers, leurs édilions s'en res-
sentent. Enfin I'industrie envahit bientot 'art, le dé-
nature, 1'altére; et le besoin du bon marché enfante
des ouvrages qui ne rappellent plus que de loin les
produclions antérieures.

Fort lieurensement le seizieme siécle commence, et
I'art profite largement de ce désir de renouvellement
qu’on-a si bien désigné sous le nom de Renaissance.
Autant qu'aucun autre pays, plus peut-étre, la France
y prend une part active. Les sculptears, Jean Goujon
et Germain Pilon, les architectes Bullant, Philibert
Delorme et Pierre Lescot, les pt*intrcs Jean Cousin ef
les Clouet donnent a l'art francais un lustre jusque-la
inconni. Guidés par ces maitres, les graveurs sur bois
acquierent, dansleur sphére plus modeste, une habi-
leté au moins égale  celle de leurs voisins. lls taillent
le bois avee autant de légereté et de finesse, et ayant
sous les yeux des modeles excellents, ils s’accoutument
a les copier trés fidelement. Le plus fécond de ces
graveurs frangais est connu sous Je nom du petit Ber-
nard; jamais il n’a signé ses planches, de sorte que si
Fon n’avait point trouvé dans une édition de la Bible,
datée de 1680, une mention ainsi concue : « Les

figures que nous te donnons icy sortent de la main

b ] .
d’un excellent ouvrier, connu en son temps sous le
nom de Salomon Bernard, dit autrement le petit Ber-
nard, et ont Loujours été fort estimées de ceux qui se
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connaissent en cetie sorte d’ouvrage, » on ignorerail
encore quel était cet artiste qui grava au seiziéme sié-
cle une infinité de planches oi la délicatesse du tra-
vail le dispute a la finesse du dessin. Ces petites com-
positions sont animées de mille personnages campes
avec aisance, agissant facilement et dessinés non sans
élégance. L'art francais y accuse neltement les carac-
téres de son originalité, I'esprit et la prestesse.

La vogue singuliére des estampes du petit Bernard
ne tarda pas & faire naitre chez d’autres arlistes le dé-
sir de s'exercer a leur tour dans le méme genre. Les
éditeurs leur commandérent alors des marques pour
distinguer les livees qu'ils publiaient, puis des fleu-
rons, des culs-de-lampe, des lettres initiales, menus
ouyrages, dans lesquels brille un mérite exceptionnel,
et qui prouvent que I'art s'introduisait partout et n’a-
vail hesoin pour se produire ni de grands espaces, ni
d’encouragements officiels. Malbeurcusement I'embar-
ras est grand lorsqu’il s’agit de classer les publications
de cette épogue. Aucune de ces eslampes n'est signée,
et si quelques noms ont échappé a 'oubli, encore
n'est-on- pas toujours d’accord sur' les uvres aux-
quelles ils doivent étre appliqués. On ignore absolu-
ment le nom de l'artiste fort habile qui a dessiné et
gravé deux petils puvrages qui peuvent élre considé-
vés comme les spécimens les plus accomplis de la gra-
vure sur bois au seizieme siécle, les Figures de I'Apo-
calypse (Paris, Estienne Groulleau, 1547) et I’ Amour
de Cupido et Psyché, mére de Volupté {Pars, Jeanne
de Marnef, veuve de Denis Janot, 1546). La traduction
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du Songe de Polipliile (Paris, 1546) contient aussi
des planches du style le plus ¢légant : elles reprodui-

sent, aecommodées au gout francais, les estampes de
Partiste italien qui-orna I'édition publiée & Venise par
les Aldes en 14993 mais, aprés avoir longuement dis-
serté sur le nom possible de autear, aucune conjéc-
ture ne nous parait assez vratsemblable, assez sérien-
sement appuyée.

Geoffroy Tory, de Bourges, auquel M. Auguste Ber-
naid a ¢onsacré une monographie trés compléte, ful 2
Ia tote d'uné école de graveucs, et toutes les planches
soities de son'atelier se reconnaissent a une double
croix qui en est, pour employer une expression mo-
derne, la marque de fabrique. Le maitre travaillait
luisméme. Bie plug souvent il n’employa pas d'autre
sitme que celui qui éfait eommun & tout Fatelier, et il
n'est pas tres-difficilesde retrouver sa main dans un
cottain nombre'de planches marquées seulement de la
eroix de Lorraine! En prenant pour hase les Heures deé
la Vierge, publides en 1524 par Simon de Colines et
signées en loutes lettres-: Geoffroy Tory, on est cers
tain‘de ne'pus faire fausse route. Le dessin des orne-
ments et des figures accuse un artiste au courant de
{outes les ressources de I'art : le bois, eoupé avee timi-
dité, suit toujours le sens de’la formey mille pelites
tailles interrompues, en attestant Tinexpérience de
Partiste, témoienent aussi de sa volonté formelle de
ne' point s’écarter des contours tracés : le gout des ara-
hesques- est puisé aux sources les plus pures el se
ressent de Pinfinence de Part antiques; enfin les figu-

wal, Estampe de G

¢ Hewri 11 & Paris en

oftrov Tory

1549

oxtraile de 'Ealrée
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res, élancées et sveltes, annoncent un amour de 1'élé-

gance qui ful quelquefois poussé en France Jusqu’a

I'exagération. En procédant par analogie, sans inter-
roger d’autres planches que celles qui portent la eroix
de Lorraine, on peut attribuer, sans hésiter, i Geof-
froy Tnl'}' 'Entrée de Henrt Il a Paris en 1549, 'An.
cienne el nouwvelle alliance, piéce allégorique gravie
sur un dessin qui rappelle la maniére de Jean Cousin,
et Francois I'" écoutant la lecture que Machault lui
fail de sa traduction de Diodore de Sicile: ces
estampes, les seules que nous osions affirmer avoir été
gravées en enbier par Geoffroy Tory, sont dignes, dans
toute collection choisie, d'occuper les premiéres places.

Apres Geoffroy Tory et les graveurs anc nymes qui,
vivant a ses colés, parvinrent a rappeler sa maniére,
la-eravure sor hois alla en déelinant et tendit 3 dispa-
raitre. Olivier Codoré, anteur des planches qui déco-
vent I'Entrée de Charles IX @ Paris,le 6 mars1572,
montra de la lourdeur et, malgré la précision de son
dessin et le soin de son travail, sembla donner le si-
anal de la decadence.

Ce fut alors que Perissim et Torlorel gravérent sur
bois les tristes épisodes- du régne de Charles IX, et
leurs planches eurent un tel suceés gqu'elles furent im-
médiatement copices sur caivre, en France, en Hol-
lande, en Italic et en Allemagne, ¢l multipliées a
I'infini. Ce succes n'était pas certes da au talent dé-
ployé par les artistes, mais bien plutdl aux spjets cux-
mémes, dessinés sous le coup de Pémotion, a me-

sure qu'ils se produisaient.
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Au bas des grandes planches pienses et paiennes
qui virent le jour en France au svi/.i{'uu..- siizcle.' on
trouve les noms d’éditeurs peu connus qui pourraient
bien avoir eux-mémes tenu I'échoppe; citons Jean Le-
clere. Denis de Mathoniére, Marin Bonnemer, Germain
Hoyau, Nicolas Prevost, Frangois de 1)'0\111110{1\1.;
ceux-la et quelques autres encore doivent étre consi-
dérés non seulement comme des marchands d’estampes
vendant les cuvres d'autrui, mais aussi comme des
artistes qui, ne se contentant pas de diriger un ate-
lier, prenaient part au travail et paysient d'exemple.
Malheureusement le besoin -de produire vite ne fut
point favorable &' ces estampes; on y retrouse (IU(.I.I-
quefois un souvenir de Iart francais du sewzieme sie-
cle, mais souvenir lointain et bien affaibli ; elles sont
exécutées d'une facon lourde et souvent trés néghgée,

Du moment ot le commerce s'en empare et L'en-
vahit, la' gravure sur bois, pratiquée avee succes en
France po;«lnm plus d'un siécle, disparait tout a fait.
Au dixchuitidme sivele, les travaux de Papillon, 1Phis-
torien un peu diffus de la grayure sur hois, n’eurent
pas d’influence : sa pratique lourde et monotone, les
dessins médioerement spirituels qu'il reproduisait, ne
pouvaient captiver 'attention a une époque ou loute
une pléiade de grayeurs.sur euivre dessinaient et gras
vaient avec une gricé charmante les petites vignettes
destinées & orner les livres, les fleurons et les culs-des
lampe qui commengaient ou terminaient les chapitres,
1l était réserve a notre temps de rendre a la grayure
sur hois sa splendeur évanouie. De arandes publica:
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tions (le Magasin pulloresque, le premmer, en 18355)
se sont fondées el ont prospéred, au deld de toute espé-
rance, grice a lintelligence dévouée de ceux qui
les dirigeaient; des éditenrs ont appelé & eux les des-
sinateurs les plus expérimentés; ceus-ci ont formé
leurs graveurs; leurs procédés se sonl perfeclionnes,
leur role se développa, le gout se répandit; eet art
si longtemps délaissé fleurit de nouveau, et personne
aujourd’hui ne songe plus a contester la supériorité de

notre pays en ce genre de gravure devenu populaire.

Gravure sur métal. — Ce n'est pas par V'originalité
que se font remarquer les estarpes qui ornent I'ou-
vrage de Breydenbach intitulé: Des sainctes pérégri-
nations de Jérusalem et des lieua eirconvoisins.
(Lyon. Michel Topie de Pymont et Jacques Herem-
berck. 4488.) Elles reproduisent sur cuivre des
estampes sur bois publiées & Mayence deux ans aupa-
ravant, el I'on y voit les panoramas de Venise, de Pa-
renzoy de Gorfou; de Modon, de Candie, de Rhodes; et
une vue générale de la terre sainte et des lieux-circon-
voisins. La gravure enest fort peu avancée; maisle
dessin de architeeture est étudié avee quelque soin, et
¢’est pour cela que le graveur de 1488, — 'on dési-
gue. sous.ce nom auteur de ces planches, — mérile

d’étre mentionné dans un (ravail d’ensemble sur les

artistes francais. Noél Garnier, qui le suil de prés,

graveur tout & fait primtif, signe la plupart de ses
estampes de son nom ou de ses initiales. Ses copies
des estampes d’Albert Direr de Georges Pencz et

14
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d’Hans Sebald Beham sont d'une faiblesse déplorable
et ne témoignent d’aucun talent; et, si 'on songe qu
temps oi il véeut, — il copia des estampes exéculeées
vers 1540, — ou esl en droit de le juger sévérement;
a celle époque, les bons modéles n’étaient pas rares;
Partiste avait & eoté de Tui des mailres excellents, dont
il ne sut pas profiter, et son burin dénote une inexpé-
rience Sans excuse.

Le premier jgraveur sur métal digve du nom de
maitre dont la France puisse shonorer est Jean I)uw.:l.
[l maquit & Langres en 1485. Quelle quait été I'in-
fluence de I'Italie sur son talent, l'artiste conserva son
individualité native. Plus qu’aucun autre maitre, Man-
tegna parait avoir en ses sympathies, et la plus l)c'llu
piece de I’ecuvre de Jean Davet, le Martyre de saint
Sébastien, se rattache aVécole du maitre padouan.
La suite de I"Apocalypse, au contraire, et les'pl‘e':es
relatives aux Amours de Henri II semblent executees
en dehors de toute pr{:(,utru[mtinn ¢trancere. Ces coms
positions sonl un peu confuses; le travail en est trop
uniforme: les accessoives (qui accompagnent les per-
sonnages sont terminés avee la meme l’)l‘élfi&l({ll'qlle
les figures clles-mémes, et cette minutie, en divisant
I'intérét, enléve aux objets principaux leur imporlan.cc
relative, et empéche I'eil de saisir de suite le su.jet
représenté. Deux arlistes lyonnais, Claude Corneille
et Jean de Gourmont, signérent levrs estampes de
leur monogramme, un double C et un Jetun G ab
colés. Guidés sans doute par les petits maitres sur bo!s
qui florissaient 2 Lyon au seizieme sicele, ils déploye-
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rent sur le cuivre un esprit analogue a celui de leurs
contemporains, Ils excellérent principalement dans

les petites compositions. lls aimaient les architectures

compliquées; ils peuplaient leurs portiques ou leurs
rotondes inachevées de petils personnages bibliques

ou fabulenx, qu’ils dessinaient avee une certaine
verve; leur burim propre et soigneux proclame leur
ancienne profession d'orfevre,

Un des plus grands artistes de la Renaissance, celui
avee lequel la plupart des historiens modernes font
commencer I'histoire de la peinture en France, Jean
Cousin, ne dédaigna pas de-manier la pointe. Non con-
tent de fournir aux graveurs sur bois les dessins ex-
cellents qui accompagnent et qui expliquent son Traité
de perspective et son Livre de portraiture, il voulut
connaitre par luni-méme les difficultés d'un art qui,
arrive déja dans les aulres pays presque a son apogée,
ne s'était pas encore vévélé en France tout entier. Jean
Cousin grava trois planches qu'il signa de son nom :
Saint Paul frappé sur le chemin de Damas, I'An-
nonctation et la Mise au tombeaw. Gravées dune
pointe ferme et savante, elles suffiraient a donner du
talent de Jean Cousin une opinion assez compléte. On
y trouve la largeur du style et I'élégance sobre qui
sont les caractéres particuliers de l'artiste: les figures
sont animées-de P'expression qui leur convient, et cha-
que physionomie dit bien ce que 'artiste a voulu lm
faire dire.

\u seizieme sieele, la gravure prit en France une
tres grande extension. Les artistes qui maniérent la
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pointe ou le burin sont fort nombreux, méme sans y
comprendre ceux de 1'école de Fontainebleau. Pierre
Woeiriot, artiste lorrain, se souvint, daus les scénes
qu’il exécuta d’apres ses propres dessins, de son pré-
décesseur Jean Duvet. Lui aussi couvrit ses figures de
travaux beaucoup trop multipliés. Tous ses portraits
ne dénotent pas une égale science de dessin, mais on

le juge favorablement devant les planches qui repro-

duisent les traits de Louise Labbé, de Francois de Se-
rocourt, d'Anteine Le Pois ou le sien. Mieux inspiré
devant ces physionomies, guide peut-étre par de meil-
leurs modéles, il se montra I sous un jonr trés heu-
renx el prit rang parmi ces excellents portraitistes
dont la France vil les succés pendant toute la durée
du seizieme siecle,

Nicolas Beatrizet et Niccold della Casa, compatriotes
de Wopiriot, passérent leur existence en Italie. Aussi
ne sont-ils Francais que par l'origine, et leur maniére
se rapproche bien plus des maitres mantouans que
d’aucun de nos compatriotes, Leur talent n'est pas
d'aillenrs assez ¢leve pour que nous ayons grand inlé-
vét @ le revendiquer; l'influence des suceesseurs de
Michel-Ange les domina, et comme tous les éléves
attardés de ce grand maitre, ils imitérent les eotés
exagerés plutot que' la beauté réelle et le style de'ses
ouyrages. Etienne Dupérae, qui vécut également a
Rome, ne songea qu'a reproduire les sites pittores-
ques ou les monuments dont il élait entouré. Sa
maniére est seche, mais son dessin est exact, et l'ar-
chéologue trouvera dans son wuyre plus d'un docu-
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ment précis sur les anciens monuments de Rome.
Paris n'était pas encore an seizidme siecle ce qu'il
devintplustard, un centre unique vers lequel tendaient
tous les artistes. Les provinces avaientalors des éeoles
de gravare et chaque ville, pour ainsi dire; serait &
méme de citer qnelque nom digne d'estime. Orléans
peut s'enorgueillic d’avoir donné le jour a Etienne De-
laune, I'un des plus féconds et des plus habiles gra-
veurs: de la Renaissance francaise. [ affectionnait par-
ticuliérement les travaux de petite dimension. Deux
ou trois fois cependant il en exécuta d'asser grands,
mais ce fut pour reproduire des compositions de Jean
CGousin, et son burin s’accommodait moins bien de ce
genre de travaus. Lorsqu’il reslait liveé & lui-méme,
ou bien lorsqu’il gravait des dessins de son fils, il sa-
vait faire entrer dans de fout petits espaces des com-
posilions trés compliquées, ety en dépit de V'exiguité
du cadre, il y mettait une telle précision, que chaque
personnage apparait parfaitement a son plan, chaque
objet a sa veritable place. Le travail de son burin eon-
sistait a tracer un eontour général indiguant les for-
mes extérienres; puis il obtenait le modelé a aide de
petits points rarement rehaussés de quelques tailles. De
nombreux ornements, des arabesques élégantes, des
pieces d'orlcyrerie, et deux estampes qu'on ne trouve
pasfacilement, représentant I'intérieurdeatelier d'un
orfevre, complétent I'eeuvre du graveur orléanais. et
achéyent de lui concilier les sympathies qu’il mérite,
('est encore & Orléans que naquirent et que travail-
lerent Jean Chartier et Pierre Vallet. Le premier exé-
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cuta avee une certaine apreté une dizaine d’estampes
représentant des figures allégoriques, la Force, 1" Abon-
dance, la Justice, etc. Pierre Vallet se montra beau-
coup: plus habile ; il a_gravé a I'eau-forte, avec une
facilité qui n’exclut point la plus stricte exactitude, le
plan de Paris dressé par Frangois Quesnel. La physio-
nomie humaine trouve en lui nn interpréte non moins
correet ; timoin son propre portrait et celui du bota-
niste Jean Robin; enfin, dans les estampes du roman
de Théoagéne et de Chariclée, 11it bien voir qu'il sa-
vait interpréler avec esprit les dessins d'autrut.

Joseph Boillot est natif de Langres; il a laissé deux
ouvrages gravés de maniéres assez différentes; dans
son Livre des Termes la gravure est lourde, les plan-
ches sont surchargées de travaux inutiles; son livre
sur 'Art mititaive (1598), au contraire, montre qu'il
savail manier librement I'eau-forte et son travail pit-
toresque acquiert en agrément, sans rien perdre pour
cela de sa correction.

A Chartres, Pierre Sablon grava a 'eau-forte avec
esprit son propre portrait. A Bourges, Jean Bouchier,
un trés habile artiste de pen de célébrité, mais dont
les ouvrages accusent un véritable talent, grava six
planches qui semblent inspirées par I'école de Parme,
tant on y trouve de grice et de charme: la meilleure
estampe de cet artiste représente la Vierge debout te-
nant dans ses bras U Enfant Jésus qui veul l'embras-
ser. D'aulres villes de province fourniraient encore,
certainement, plus d'un gravear dont les ceuvres

seraien!. dignes d'étre mentionnées et qui développérent
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leur talent loin de la capitale. Mais il n'y aurait pas
avantage & pousser plus avant nos recherches, et, er
divisant ainsi par contrées Ihistoire de la gravure,
nous serions insensiblement amenés, sans profit, & sa-
crifier 'intérét général a 'intérét local,

Paris ne [ut pas d'ailleurs mal partagé non plus, et
¢'est méme la que les artistes les plus renommes se
donnérent rendez-vous. Pierre Biard exéeuta, d'une
pointe pitloresque, une nombreuse série d'estampes
de son invention; cependant il réussit plus compléte-
ment lorsqu’il suivit des dessins qu'il n'avail pas com.
posés, el deux piéces, 'une d’aprés Michel-Ange, 'au-
tre d'aprés Jules Romain, I'Eselave et Vénus jalouse
de Psyché excitant U'dmour @ venger son injure.
bien que d'une interprétation un peu trop libre, don-
nent de son talent une idée plus favorable que tous
ses aulres ouvrages.

Dans quelques planches qui ornent le Ballet comi-
que de la Royne faict auxr nopces de Monsieur le
duc de Joyeuse et de Mademoyselle de Vaude-
mont (Paris, 1582, in-4°), Jacques Palin fit preuve
d'une assez grande habileté; le dessin laisse bien
quelque chose & désirer dans les figures un peu gran-
des, mais la gravure, finement touchée, mérite des
l‘l()g'"f.

Auprés de ces arlistes se place tout un groupe de
graveurs qui se contentérent de reproduire les ceuvres
d’autrui, sans doute faute de capacités nécessaires
pour inventer eux-mémes la moindre composition. Ne

trouvant pas en France une école de peinture bien
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formée, les uns cherchérent leurs modéles dans les
Flandres, les autres en Italie. Charles Mallery, Pierre
Firens et Jean-Baptiste Barbé s'inspirérent des ouvra-
ges-des Wienix; dont.ils ne manquérent pas d'imiter
ce trayaill mesquin i monofone. Lomme lenrs pa-
trons, ils réussirent mieux: dens le portrait = que
dans les images' de piété. Philippe Thomassin, Va-
lépien Regnarl ot quelques autres Francais du méme
temps eurent I'Italie pour objectif; mais, chose assez
singuliere, au lien de s'inspiver des wuvres excellen-
les que Marc-Aatoine el quelques-uns de ses eléves
pouvaient leur fournir, ils s'adresserent & un arliste
flamand, établi 4 Rome, Corneille Cort, et s'applique-
rent & rappeler sa maniére emphalique et plate. Cette

malencentreuse idée leur fit-perdre leur originalité

sans aucune compensalion, et leurs estampes, quire-

prodmsent- d’un burin dur; sans exactitude, par tailles
Irés-espacées, plusieurs compositions d'un gout, sou-
vent contestahle, ne penvent leur assigner dans art
qu'un rang fort peu élevé.

L'école qui se forma a Fontaineblean, ou Fran-
cois I avail atliré de tous pays des maitres expéris
menlés, laissa indifférents les artistes qui viennent de
nous occuper; ceux dont nous allons parler mainte-
nant, laliens, Francais ou- Flamands; semblent; au
contraire; en respirant le ménie air, en obéissant & la
méme influence, avoir oublié, ou tout au moins avoir
confondu leurs nationalités, i un tel point que leurs
produits ne sont ni flamands, ni italiens, ni francais,

mais une sorte de composé de l'art de ces (rois pays.
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Deux arlistes italiens, Rosso et Primatice, dirigeaient
I'école. Doués I'un, el lautre d’un talent hors li-
gne,, ils donnérent 'impulsion et I'exemple, ct ensei-
gnérent micux par leurs onvrages que n'eussent pu
le faire par leur parole les théoriciens les plus ha-
biles.

Parmi les meilleurs graveurs ded’ceole de Fontaine-
bleau dont le nom nous soit resté, mentionnons An-
tonio Fantuzzi, Léonard Tiry, René Boyvin et Guido
Ruggieri. Ces artistes, donl on connait plusieurs ceu-
vres signées de leur nom ou d'un monogramme, tra-
vaillaient directement sous les yeux de Rosso ou de
Primatice. C'est ee qui explique leur exactitude vrai-
ment: étonnante & rendre la maniére de ces mailres,
I'élégance peut-étre exagérée, la grice parfois oulrée
de lewrs peintures. Antonio Fanluzzi se montra le
plus savant des graveurs de 'école. Sa peinte semblait
faite tonk expres pour retracer les dessins de Prima-
tice. Dans le Parnasse, composilion pleine de person-
nages, il sut, par la nettelé de son travail, distingner
chaque groupe, donner a chaque figure son impor-
tange relative. Ailleurs; dans une composition égale-
ment, compliquée, representant Jupiter renvoyant
Junon, Vénus et Minerve devant Pdris, il rebaussa
son-eau-forte de quelques traits de burin qui accen-
tuent le travail sans comprometire en rien 'harmonie
de la planche; mais lorsqu’il employa senlement le
burin, comme dans les Grolles de Fontanebleau,
signées tout an long : Ant. Fanltuz. J. D. Bologna
fecit Dan... MD. 45, on sent que géné par le travail
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foreément pénible de Poutil, il rencontra des entra-
ves qu'il ne put toutes surmonter, et ses estampes
accusent alors une sécheresse qu’on ne retrouve aucu-
nement dans ses eaux-fortes.

Léonard Tiry, le plus fécond des graveurs de 'école
de Fontainebleau, Flamand de naissance, passa une par-
tie de son existence en Italie, et ne vint en France que
lorsrue son talent fut définitivement formé ; exécutées
tantot d’une ean-forte libre, tantot d'un burin si facile
qu'on oublie le procédé, ses planches portent les si-
anes d'un vérilable tempérament d'artiste ; elles re-
tracent les ouyrages de Primatice et de Rosso avec une
facilité- parfaite et-én méme temps avec une telle ai-
sanee qu’on pourrait croire le-graveur livré & son
inspiration seule, plutot qu’asireint i reproduire le
dessind’antrui. An dire de Vasari, Léonard Tiry, que
quelques historiens de la-gravure désignent sous le
nom de Léon Daven, aurait été peintre et associé aux
travaux de Rosso, hypotheése fort admissible qui expli-
querdit I"habileté du graveur.

René Boyvin naquit a4 Angers. A son égard, nouns
n'avons point d'autres renseignements biographiques;
on ignore I'époque de sa naissance, le nom de son
maitre et les moindres faits de son existence. Ce quon
wignore pas, ¢'est qu'il grayva avec une grande habi-
leté et qu'il fut un admirateur zélé des peintres de
Fontainebleau. 1l n’employa que le burin. Dans sa
main, cet instrument obtint des effets excellents et
acquit une rare souplesse. Les nombreuses planches
que Boyvin exceula d’aprés Rosso, Primatice et Lu-
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cas Penni, attestent un respect profond pour le talent
de ces maitres; une suite nombreuse de 'invention de
Rosso, I'Histoire de Jason, donne du talent de René
Boyvin P'opinion la plus favorable : chaque petit sujet
est entouré d’une bordure différente, qui témoigne a
la fois de la facilité de conception du peintre et de la
souplesse du burin entre les mains du graveur. Guido
Ruggieri suivit en France Rosso et Primatice; il s'at-
tacha a leurs travaux, el quoique ne faisant que ra-
rement usage de la pointe, il réussit heurensement a
rendre les compositions qu’il prenait pour modéle. Son
ceuvre est peu considérable. Il suffit néanmoins pour
justifier la faveur qui entoure le nom de 'artiste.

Léonard Limousin, le célébre émailleur, grava quel-
ques estampes seulement, espéces de patrons destinés
i étre reproduits en émail. Lui ausst apporte dans ces
planches, dont Pinvention lui appartient, un godt qui
rappelle école de Fontainebleau. Quatre piéces ol se
trouvent ses initiales et la date de 1544 représentent
des sujets du Nouveau Testament : elles ne sont point
exemples d'une certaine durcté; mais, sponlané el
voulu, le trait est indiqué sans hésitation; en foute
{franchise,

Geolfroy Dumonstier, qui appartient & une famille
de peintres fort célebres en France, a exécuté d'une
pointe nerveuse plusienrs planches qui se font remar-
quer surtout par une invention ultra-pittoresque; les

figures élancées de la Vierge ou des bergers qui ado-

rent I'Enfant Jésus dans la eréche, — sujet cing fois

traité par le peintre-graveur, — rappellent Rosso en
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exagérant encore les formes alfectionnées du rmailre,
et si la lumiere n’était pas distribuée de facon i con-
centrer toute I'attention sur le divin Enfant, on accor-
derait peu d’estime a ce artiste, qui doit sa répufation
au nom qu'il porte.bien plus qu’a ses ouvrages.

Ona de Jacques Prévost, né a Gray, un portrait de
Frangois 17 plein de caractére et d'une grande inten-
sité de vie; la bouche édentée du monarque vieilli est
rendue avee une yvérité qui dut déplaire au roi, mais
ceux que la sincérité du dessin et la reclu’-.rche.du
vrai séduisent et attachent, sauront gré & I'artiste
franc-comtois d’avoir sacrifié un succes de cour i
Pexactitude de la physionomie, a 'énergique justesse
dc 'expression. &

Dans cette prodigieuse quantité d’estampes . inspi-
rées par les artistes-de Fontainebleau, l)uﬂ}lCul]p ont
une origine -incertaine, sinon tout a fait inconnue.
Nous nous contenterons done de dire qu’il y.a un
nombre considérable d'estampes, auxquelles on ne
peut attribuer un nom particulier, et dont, pour co:tlc
cause, on désigne les auteurs sous la dénomumlw.n
collective de graveurs anonymes de 1'école de Fontai-
nebleau. '

La gravure n'ent toutefois qu'une part secondaire
dans le mouvement général de I'art & cette époque.
Elle fut associée 2 tous les trayaux de Lécole, parce
qu'elle scrvait i les multiplier, & les répandre; 'ffﬂis
les contemporains ne lui reconnurent pas toute I'im-
portance qu’elle méritait, et il fallut que le temps e.t
les mutilations successives dont le palais et & souf-
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frir, démontrassent son utilité, (Yest par les estampes
seulement qu’aujourd’hui, et depuis longtemps, on
peut apprécier le talent déployé pendant cette période
de la Renaissance.

Tandis que les décorateurs féconds ot infatigables
se disputaient I'espace et couvraient s murs de Fon-
taineblean de scénes mythologiques, dont le goit rap-
pelle & la fois les écoles italiennes, flamandes et {ran-
caises, un art tout i fait national prit naissance a la
cour et s'établit en France. Nous voulons parler de
Patt du portrait. Un eertain nombre ‘d’artistes tra-
vaillent & cette époque et produisent des dessins ad-
mirables qui-n’ont, dans aueun pays, ‘leur équiva-
lent. La physionomie y est étadiée jusque dans ses
détails les plus minutieux et Paspect du visage est
rendu avec son esprit, sa vie, son caraclére, sa signi-
fication propres. Peu importent & cos artistes los pro-
cédés, et de leur personnalité ils font aussi le sacrifice
complet. Les crayons attribués aux Glouet, s Ques-
nel et aux Dumonstier sont admi rables: leur simpli-
cité nous étonne; on est embarrassé pour dire corm-
ment ils ontété exécutés; le papier cstapeine couverts
les tons'sont fondus avec une incomparable perfection :
la facture, la pratique matérielle, ¢chappent au re-
gard; en un mot, il semble que c’est un souffle quia
produit ‘ce dessin, soulfle qui'fixe Ia vie ef Ia physio-
nomie, et qui, aprés trois siceles, apparait encore sans
avoir rien perdu de sa fraicheur ni de s grace.

Lia gravure ne put triompher de toutes les difficul-
tés qu'offrait la reproduction de telles ceuvres; le ta-
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lent des artistes qui 'y exercérent ful impuissanl cn
présence de cette vérité daspect, de celle frappante
image de la vie. Obligé, a I'aide de tailles, d'indiquer
le eontour de ¢haque partie du modelé, le burin sa-
vait rendre I'accent dudessin et la ressemblance de la
physionomie ; mais reproduire I'aspect méme des ori-
rinaux- était chose au-dessus de ses moyens. Jean
Rahel. Thomas de Leu, Léonard Gaultier, Pierre Da-
ret, Claude Mellan ¢t Michel Lasne, pour ne ciler que
les plus habiles, traduisirent, chacun avec son tempe-
rament particulier, Jes dessins qui leur l’urcn! (‘l)ll“l',‘..\I:
mais quelque soin qu'ils y mirent,.ils llvt)l)lllll't‘lllj‘\%-
ais du métal le charme exquis des crayons sans ri-
vaux_qu’ils entendaient multiplier, .

Jean Rabel prouva, par ses eslampes, qu'il était lui-
méme peintre et dessinateur habile; il excella & expri-
mer la physionomie et le caractére de chacun de ses
modeles. Il adépeintau naturel Remi Belleau, Antoine
Muret, le président de Thou, et le chancelier de I'Hos-
pital; il nous les montre tels que de son eoté Ihistoire
pous les fait connaitre: a les regarder, on sent que les
porteaits de Rabel sont ressemblants, et que les per-
sonnages y sont représentés sous le jour le plus juste
et le plus favorable.

Thomas de Leu, graveur aussi habile que Jean Ra-
bel, eut soin d’indiquer aa ‘bas de plusieurs de ses
planches le nom de ceux auxquels il empruntait ses
modeéles. Cette précaution utile consacre 'authenticité
d’ouvrages de maitres connus et permet de juger la
valeur d'artistes dont les travaux, sans elle, fussent
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demeurés dans Poubli; Isaje Fournier, James Blamé,
Jacob Bunel, Darlay, G. Guibert, Quesnel, Daniel et
Pierre Dumonstier lui sont redevahles de tout ou par-
tie de leur notoriété.

Dans la série nombreuse de portraits gravés par
Thomas de Leu, le choix est difficile. L’habileté de
l'artiste est presque constamment la méme, I'wuvre ne
trahit que de rares faiblesses, et tous les portraits de
Thomas de Leu se distinguent par une grande recher-
che de la physionomie et une remarquable certitude
de dessin. Ainsi les portraits de Pierre de Brach et de
Barnabé Brisson ne sont point supérienrs a ceux de
Gabrielle d’Estrées ou d’Antoine Carons la finesse de
I'expression fait estimer les uns autant que les autres,
et la propreté du burin est égale partout.

Léonmard Gaultier, qui grava un nombre peut-étre
egal de vigneltes et de portraits, fut le contemporain,
et, pour ainsi dire, le rival de Thomas de Leu. Vivant
a coté T'un de I'autre, souvent ces deux artistes firent

les portraits des mémes personnages. Mais chacun y
mit son talent propre. Léonard Gaultier eut le travail
moins serré que Thomas-de Leu. Ses tailles sant plus

espacées et plus grosses ; la physionomie des gens est
également bien observée et le dessin aussi préeis; seu-
lement I'aspect de ces planchesen est plus dur et moins
agréable.

Briot, Jean Picard et Jaspar Isac, imitateurs de la
maniére de Thomas de Len et de Léonard Gaultier,
cherchérent, mais sans succes, a reproduire les wuvres

des hahiles faiseurs de crayons du seizieme siecle. 1l
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dessinent péniblement el gravent avec une lourdenr
impardonnable; la physionomie du personnage vess
sort & peine du métal, tant I'interprélation csi mala-
droile et la gravure pesante et dure. Jacques de For-
pazeris; qui pourrait bien élre le méme qu’lsaie Four-
nier; d'aprés lequel Thomas.de Leu a grave, rappelle
le. maitre 'miegx qu’aucun autre contemporain. Sori
burin-délieat-a veproduit assez exactement quelques
dessins frangais du seiziéme sicele, et gravé d'assez
nombreuses. vignetles, heureusement congues; enlin,
Jacques Granthomme et Charles Mallery se monirent
trop /attentifs a imiter les ccuyres flamandes et n'ont
pas de titres 'sérieux pour élre compris dans T'école
francaise. Leurs ouyrages se rapprochent des planches
des Wierix, sans jamdis accuser une tentative d’indés
pendance.

Pour continuer celle série non interrompue ce pors
teaitistes qui fait tant d’honneur a l'école frangaise, il
faut maintenant parler de Pierre Daret, de Claude
Mellan et de Michel Lasne, qui furent pour leregne de
Louis XIIL ce que Thomas de Leu et Léonard Gaultier
avaient élé pour celni de Henri IV. Péu de personnages
célehres, occupant un rang élevé ou jouant un role de

quelqueimportance, ont échappé i ces hommes expéri-

mentes. Hs dessinaient bien, mais-ils avaient un genre
de gravure peu agréable. Le burin de Pierre Daret,
souvent sec et monotone, reproduisit cop(‘.ndant as-
sez bien un dessin de Daniel Dumonstier, représen-
tant 'abbé de Saint-Ciran. Claude Mellan, qui- it
parade de son adresse en modelant - avee: une

Fig

2L — Tée de

Chirist

Estampe de C

Mellan




LA GRAVURE EN FRANCE.

seule taille de burin non interrompue une téte de
Christ vue de face, montra un gont plus sir dans le
portrait de Peiresc et dans quelques effigies de fem-
mes, exéculés d’aprés ses propres crayons. Il est fi-
cheux que les tailles, espacées et d'une valeur trop
souvenl égale, arrétent I'eeil et I'empéchent d'appré-
cier toutes les qualités du dessin,

D'aprés ses premiéres planches, on voit que Michel
Lasne s'inspira d’abord de gravures étrangéres, aulieu
de chercher simplement ses modéles autour de lui.
(est vers 1630, — sa premiére estampe porte la date
de 1617, — qu'’il adopta la maniére qui lui a valu une
place distinguée dans 1'école francaise. Les portraits
de cetle période, ceux de Pierre Séguier et de Pierre
de Marcassus, d’aprés D. Dumonstier, de Strozzi,
d’aprés Simon Vouet, de Brunyer et d’Evrard Jabach,
d’apres van Dyck, se font remarquer par une fermeté
d’outil et une entente de la physionomie que bien pen
d’'artistes francais ont égalées. La conscience dans
P'interprétation n’en a exclu ni la volonté ni le carac-
tére. Par malheur, & la fin de sa carriére, le suceds de
Claude Mellan troubla Michel Lasne : il résolut d'imi"
ter cet artiste; il s’appliqua & espacer ses tailles au-
tant que possible, au dela du raisonnable, et, préoc-

cupé surtout de la maneuvre, il sacrifia le dessin an

futile avantage de montrer son savoir.

Les artistes qui viennent de nous Occuper ne se can-
tonnérent pas dans les portraits : ils abordérent les
autres genres, et ils y ont laissé des (RUvres qui meéri-

tent d’étre mentionnées. En dehors de Perissim et de
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Tortorel, dont nous avons parlé plus haut, on connait
un certain nombre d’estampes historiques — nous eu-
tendons ici par ce mot historique, la gravure mise u
seryice de l'histoire, retracant une bataille, une vie-
toire, une action quelcongue d’un peuple ou d'un sou-
versin — signées des noms de Thomas de Leu, de
Léonard (.'-alilliur, ou de Pierre. Firens. Le Sacre de
Louis XHI dans ta cathédrale de Reims, le Sacrede
Marie deMédicis, le Roi Henri IV imposant les mains
auz malhewreux atleinls des derouelles, et un assez
orand nombre d’autres planches du méme genre non
:\‘Ium"(es. témoignent chez leurs auteurs d'une habileté

véritable et d’une rare exactitude.

Avec le réegne de Louis XIII ecommence pour la gra-

vure francaise une ére nouvelle. Jacques Callot, qui

vit' le jour en Lorraine, ne procéde de personne ; !l
occupe dans 1'art-une place hors Ii_un.(‘. que lm assi-
guent son esprit éminemment francais et sa ‘mnfnvrc
originale. Sa biographie est curiense. Né @ l\a.ucy
en 4592, il artit furtivement pour Rome, age de
douze ans, avee une troupe de hobémiens; mais, re:
connu surles chemins par un marchand de Nancy, il
ful ramené & sa famille et demeura quelque temps
dans saville natale. 111 tenta une seconde fois de §¢-
chapper, et ce fut son frére ainé qui, Fayant rvnvnnl.r(-
dans une rue de Turin, se chargea de le recondutire
au pays. Cependant une telle volonté éclaira ses pa-
rents, qui virent bien que toute r(-sist;nmz serait dé-
sormais superflue, lls résolurent donc de favoriser la
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voeation de leur fils ct s’enquirent, pour envoyer Jac-
ques Cailot 4 Rome, d'une bonne occasion. Elle ne
tarda pas & se presenter. En 1609, un ambassadeur,
délégué aupres du pape par Henri 11 de Lorraine, vou-
lut bien se charger du jeune artiste, qui déja avant
son départ avail gravé quelques planches annongant
des aptitudes particuliéres. Son séjour & Rome décida
de sa destinée. Dans la ville éternelle, il suivit d'a-
bord, sans doule avee ses compatriotes Israél Henriet
et Claude Deruet, qui l'avaient devancé, les lecons
d’'Ant. Tempesla; mais s'il fréquenta cet atelier, e fut
peu de temps, car on ne trouve nulle part dans son
@uvre la trace des lecons qu'il y aurait recues, et les
bhiographes les mieux informés désignent comme son
premier maitre Philippe Thomassin, graveur frangais
établi & Rome et travaillant depuis de longues années
dans cette ville lorsque Callot y arriva.

('est par I'étude da burin gque Callot commenga. Il
exécuta dans ce genre un certain nombre de planches
qui rappellent assez la maniere de Thomassin pour
mountrer quelle fut I'influence du maitre sur 'éléve.
Fixé pendant quelque-temps i Florence, Callot fut
distingué par Cosme Il de Médicis, qui I'altacha i sa
personne el le chargea de graver la Pompe funébre de
la veine d’ Espagne. Ov,s'élant acquitté de celle tiche
a son honneur, ce premier travail important com-
menga & établir sa renommée. Mais une invention qui
devait prospérer acheva de I'affirmer. Désireux de
quitter la gravure au burin et de s’exercer dans un
genre plus conforme a son esprit ingénieux et fécond,




230 LES MERVEILLES DE LA GRAVURE

a son imagination vive et ardente, il s'efforca de trou-
ver un mode d’expression plus expéditif et moins pé-
nible. Ayant abandonné absolument le burin pour ne
plus se serviv que de-la pointe et de I'eau-forte, 1l exé-
cuta i Florence plusieurs planches de cette maniere,
et rentra en Lorraine en 1622, précédé d’une brillante
réputation. 1l grava alors deux snites de douze piéces,
la Noblesse et les Gueur, ou se montrent toute la dis-
tinction de son talent, tout I'esprit, I'imprévu de sa
pointe. A Paris, ou il vint en 1629, il retrouva son
compatriote Israél Henriet, qui exercait le commerce
d’estampes ; il commenca dans-cette ville le portrait
d’un célébre amateur d'estampes, Charles Delorme,
charmant travail qu’il acheva l'année suivante, lors-
qu’il Tot retonrné a Nancy.

Ha 4653, lors de 'entrée de Louis XIII dans la ca-
pitale de la Lorraine, notre graveur se signala par un
noble et fier patriotisme. Le roi, instruit du talent de
I’artiste, proposaa Callot de graver le siége de Nancy.
Callot refusa sans hésiter, et la réponse qu’il fit au
souverain nous a été transmise par Félibien, en son
texte méme : « Sire, je suis Lorrain, dit-il, et je crois
ne devoir rien faire contre I'honneur de mon prinee
et de mon pays. » Pour témoigner d'une fagon plus
formelle encore I'horveur que la guerre lui inspirait,

il inventa et grava, de sa pointe la plus fine et la plus

mordante, la fameuse suite connue sous le titre des
Miséres de la guerre. 11y représenta les maux inouis
dont ses compatriotes avaient été aflligés pendant la
lutte et les alfreux supplices qu’on avait fait endurer

RN
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i quelques uns d'entre eux. Deux ans plus tard, le
94 mars 1655, aprés unelongue maladie qui ne I'avait
pourtant point empéché de mettre au jour quelques
planches, Jacques Callot mourut sans laisser d'enfants
de sa femme Catherine Pultinger. Dans sa ville natale
on lui éleva un tombeau digne de lui, et un antre gra-
veur a 'eau-forte, Abraham Bosse, moins prime-sautier
peut-étre, bien capable cependant de continuer I'ceu-
vre du maitre, nous a laissé une estampe d’apres ce
mausolée, au milien duquel se lit une longue ¢pitaphe.
Abraham Bosse est un des artistes francais les plus
intéressants. Son uvre considérable fournit pour
I'histoire des meeurs et des costumes sous Louis XIII
des documents rigoureusement authentiques. Ses ou-
vrages sur la gravure et I'architecture, en accusant
une érudition peu commune chez les artistes, nous
font eonnaitre 1'état de Ja seience i une époque ou les
trailés faits par des gens dumétier n’étaient certes pas
communs. Ses estampes ne sont pas recherchées scu-
lement i cause de ce gu'elles représentent : elles
offrent aussi par elles-mémes un attrait véritable. Fai-
sons une véserve cependant, Abraham  Bosse, qui
témoigne dans son Traité sur la gravure, d'une juste

estime pour I'invention de Callot, eut la regrettable

idée de ne pas suivre 1'exemple que lui fournissait le
maitre lorrain, En effet, au lieu de se servir de la
pointe comme il seserait servi d'une plume et de des-
siner sur le cuivre comme sur le papier, trop souvent
il ehercha & imiter les tailles du burin; dans la No-
blcsse francaise a Iéglise oun dans le Jardin de la
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noblesse francaise, charmantes suites de costumes
gravés d’aprés les dessins de Jean de Saint-Igny, ar-
tiste normand qui grava lui-méme quelques planches,
A. Besse prouve clairement que ce fut par parti pris,
el non par impuissance, qu'il lutta quelquefois avec le
hurin, et les estampes de ces deux suites, exéculées
librement, doivent étre comptées parmi les meilleu-
res piéces de son cuvre.

Comme la plupart des artistes tont a fait originaux,
Jacques Callot n'eut point, i proprement parler,
d'éleves immédiats: Sa maniére tenta un grand nom-
bre d'artistes; aucun cependant ne recut les conseils
directs du graveur lorrain. Claude Deruet seul, son
compatriote, eit pu recueillir ses avis ; mais il était
peintre et ne grava que trois eslampes, lesquelles
révelent I'influence de Callot sans rappeler toutefois
absolument la main du maitre. Nicolas Cochin, 'an-
cien, fut quelquefois chargé par ses contemporains de
graver les fonds dans les planches qu’ils mettaient au
jour, etil chercha a se rapprocher. de la maniére de
Callot, mais il ne parvint pas a égaler la finesse de sa
pointe. Quoique Etienne de la Belle soit né i Florenee
et qu'il ait fait son apprentissage en Italie, il est cer-
tain que les estampes exécutées i Florence par J. Cal-
lot l'attirérent bien plus que les ouvrages de ses
compatriotes. Son ceuvre fout entier se compose. de
petits sujets trailés avec délicatesse et gracieusement
inventés.

Sébastien Leclere vint plus tard : il naquit a Metz le
26 septembre 1637, et mourut & Paris le 25 oclo-
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bre 1714. Il conserva néanmoins les traditions de Cal-
lot, et dans les petits costumes qu’il inventa et grava,
il n’est pas rare de retrouver un souvenir du maitre
que la France place, avec tant de raison, au nombre
de ses enfants illustres.

La Lorraine nous fournit un autre de nos plus cé-
lébres graveurs du dix-septiéme siécle ; mais eelui-ci
était peintre avant tout et nemania la pointe qu'acci-
dentellement. 11 est vrai que, lorsqu’il s'en servit, il
produisit des chefs-d’wuvres. Plus connu sous le nom
de Claude le Lorrain, Claude Gellée grava quelques
eaux-fortes qui possedent toutes les qualités de ses ta-
bleaux. Le Lever du Soleil et le Bouvier, les deux
planches principales de son ceuvre, peuvent servir d'ex-
cellents modéles aux paysagistes modernes qui essayent
de graver i I’eau-forte. Personne n'a exprimé avec au-
tant de vérité I'impression de la nature. La pointe a
rendu avee la méme grace facile la transparence de
I'eau, la solidité des constructions, la souplesse du
feuillage agité par le vent; I'air circule partout, enye-
loppe tout; peu soucieux de la taille uniforme, du con-
lour net, 'artiste a gravé comme il eit peint. Ce sont
des tons qu'il superpose en les dégradant et qu'il met
i leur vraie place; la nature qu’il a devantlui et qu'il
voit avec ses yeux et son ame de poéte fait le reste. En
aucun temps le paysage ne fut traité avec cette am-
pleur naive, cetle majesté sereine; et, qu'on le con-
sidére comme graveur ou comme peintre, Claude le
Lorrain doit étre estimé le plus grand paysagiste qu’ait
vu naitre la France.
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Claude Gellée apparail eomme une exception dans
I'école francaise. A peine eut-il quelques imitateurs,
encore ceux-ci restérent-ils bien loin de leur modéle.
Cest que les regards étaient lournés d’un aulre coté,
el les graveurs préféraient reproduire les ccuvres d'un
peinire de figures alors fort en vogue, de Simon Vouet.
Pendant sa jeuncsse, cet artisle avail beaucoup voyagé
en Angleterre, en Turquie et en llalie, et, de retour
en France, sa répulation s'élait promptement ctalilie.
Les araveurs, attirés par le suceés du peintre, s'em-
presserent_de multiplier ses ouvrages. Simon Vouet
ne dédaigna pas non plus la pointe, et il grava deux
planches, David vainqueur de Goliath et la Vierge
et Uenfant Jésus auquel smnt Joseph présente un
oiséau, qui ne durcnt pas ajouter beaucoup & son re-
nom. S'il exécuta peu de gravures, en revanche les
maris de ses deux filles, Michel Dorigny et Francois
Tortebat, semblent avoir consacré une partie de leur
existence A céléebrer la gloire de leur beau-pére.
De ces deux peintres-graveurs, Michel Dorigny est de
beaucoup le plus habile; sa pointe libre rendit avec
une remarquable exactitude la couleur limpide etle
dessin quelquefois bien incorrect de Simon Vouet, et
il est peu de compositions importantes du peintre que
ce graveur n'ait reproduites. Plus accentude et aussi
moins doeile et moins souple était la manicre de Tor-
tebat. D'ailleurs la pointe de cet artisle était & pen

prés dénuce de charme. Sespremiéres estampes signées

portent la date de 1664, ses derniéres celle de 1668.

Un ceuvre si peu nombrenx semble annoncer quil

Lorr

, dit le

Eau-ofrte de Claude Gellée

— Le lever de soleil,

26,
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abandonna assez promplement la gravure pour se livrer

sans partage & la pratique de la peinture.

Francois Perrier, Pierre Daret, Michel Lasne et
(laude Mellan subirent eux aussi I'influence de Simon
Vouet et apparlinrent a sou école. Mais chacun eut
une maniere de graver bien particuliére. La meilleure
estampe de Frangois Perrier, qui fut surtout peintre,
est le portrait de Simon Vouet. Les autres piéces de son
ceuvre considérablesont souvent exécutées d'une pointe
maigre, qui ne traduit pas toujours fidélement les pein-
tures limpides de I'école francaise au commencement
du dix-septiéme siécle. Nous avons déji, & propos des
graveurs de crayons, parlé de Daret, de Lasne et de
Mellan. Nous n'y reviendrons point, les qualités ou les
défauts que nous avons alors signalés se retrouvent,
dans les mémes proportions, dans les sujets gravés au
burin, d’aprés les compositions de Simon Vouet et de
ses imitateurs. Laurent de la Hyre et Frangois Chau-
veau nerésistérent pasdavantagea l'influence dumaitre
tout puissantalors. llss'affranchirent unpeucependant
du joug qui pesait sur I'école frangaise, et leur indé-
pendance s¢ manifesta dans quelques planches gravées
avec une élégance exagérée, qui nous reporte a I'école
de Fontainebleau; I'un et 'autre employérent I'eau-
forte, et si Laurent de lallyre disposa d’une pointe un
peu seche et quelquefois trop fine, Chauveau, au con-
traire, entamait le cuivre avec une vigueur trop mar-
quée, 11 gaspille, d’ailleurs, son talent au service
d’éditeurs avides d’exploiter sa tres réelle facilité, at-
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tentifs & le faire beaucoup produire plutdt qu'a lut de-
mander de bons ouvrages.

Tandis que la gravure francaise prenait i Paris, sous
le régne de Louis XIII une allure dégagée el tout a
fait pevsonnelle, un monvementanalogue se produisait
sur tous les points de la France; en effet, on rencon-
tre en province des graveurs qui, & défaut d'un des-
sin hien pur, d'un sentiment élevé de 'art, eurcp.l
une originalité tres appréciable.-A  Tours, Claude \|‘~
gnon grava un assez grand nombre  de pl;n‘u-lms,.qm
se font remarquer par le charme de la pointe, sinon
par le gout et le style. A Naney, Jacques l:l.‘“;.H'I;.!L‘,
poussa l'exagération jusquia ses derniéres lnm!es.
mais sa manicre de graver était trés souple et particu-
litrement agréable; a Mantes, Piérre Brebielle signe
denombreuses compositionsspirituellement indiquées
et gravées avec légéreté; i Toulouse, le peintre et
po(',rlu Hilaire Pader, non-content de tracer sur.le vui-'
vre quelques dessins de sa composition, publie aussl
une traduction du Traité des proporlions du corps
humain, de Jean-Paul Lomazzo, et un livre bizarre
intituléle Songe énigmatique delapeinture parlante;
i Chateaudun, Nicolas Chapren confie aumétal les des-
sins exéeutés par lui a Rome, d’apres les p:-inlurt's. de
Raphaél qui ornent les loges du Vatican, el méme jus-

qu'd présent ¢'est artiste qui semble avoir le micux

rendu ces ceuvres admirables; a Arles, Nicolas Dela-
fage grave dans un gout qui se rapproche un peu du
genre italien du dix-septieme siecle, quelques figures
de la Vierge, qui dénctent une grande habi'e1é d’ou+
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til. Enfin, en cherchant bien, on trouverait dans cha-
que province, pour ainsi dire, un ou deux artistes qui
s'exercerent avec suceés dans un art acclimalé partout
en France.

Mais si louable, si empressée que fit cette émula-
tion de la province, elle n’était pourtant point suffi-
sante. Pour prospérer, le grand art a besoin d’une
éducation que ne pouvaient fournir méme les plus
grandes cités du royaume. De sorte que tous les artis-
tes soucieux de leur renommée, jaloux de se perfec-
tionner, éprouvant le besoin de progresser, allérent &
Rome éludier les chefs-d’euvre de 'antiguité et de la
Renaissance, témoignages encore debout d'une gran-
deur disparue. La plupart y séjournérent plusieurs
années; quelques-uns méme sy fixérent tout a fait,
et de ces derniers fut le plus grand arliste que la
France ait vu nailre, Nicolas Poussin. Le peintre
échappe iei & notre appréciation, cependant les quali-
tés qui le distingnent ont été traduiles avee une telle
vérilé par certains graveurs quon pourrait, ce qui
pour tout autre artiste serait impraticable, rien qu'en
examinant les estampes exécutées d'aprés ses eélehres
eompositions, se former une idée juste; ‘compléte et
définitive de son talent. C'est que la beauté de ses weu-
vres réside dans 'ordonnance et le style des figures,
la grandeur des lignes et expression des gestes et des
visages bien plus que dans la facture ou le coloris.
Jean Pesne se voua & la reproduction des eeuvres du
Poussin; gravant sous les yeux du peintre, docilea ses
conseils, instruit detoutes les ressources de sou art, il

16
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obtint avee 'unique secours de la pointe d'excellents
résultats, Libre et sir, son travail est exempt de pé-
dantisme ; il ne sent jamais la géne. Jean Pesne prouva
une fois de plus_que le meilleur graveur est, en rea-
tile; celui qui sail le mieux dessiner, et grice a lui,
I'oruvre de Poussin nous apparait dans toute sa majes-
tuense beauté. Qu'il interpréte les Sept Sacrements,
le Ravissement de saint Paul, ou bien qu'il grave le
Triomphe de Galatée, jamais il ne semble inférieur a
son modéle. Toujours préoceupé de la forme correcte
des figares ou des objets, il arrive, par la précision e
la justesse.de son dessin, a retracer fidelement la pein-
ture (u'il a sous les yeux, I'muyre qu'il s’est proposée
pour modele.

Gérard Audran, le plus habile praticien de I'école
francaise; grava, d’aprés N. Poussin, son chef-d’euvre.
Le Temps faisant enfin ventdre justice a la Vérué,
magnifique eompesition, dans laquelle le peintre em-
ploya toutes les ressources de son falent a faire res-
sortir 'injustice de ses contemporains a son égard,
trouva dans Gérard Audran un interprete admirable.
« Baseryant tour A tour da la pointe et du burin, il
semble, dit M. Denon, que ces deux instruments soient
venus, a chaque instant, au secours I'un de I'autre,
comme les différentes teintes sous le pincean du pein-
tee. » Le travail, en effet, est si parfaitement fondu

guil disparait & pen prés entiérement, et I'wil, qui

n'est distrait paraucun tour deforee sensible, voit seu-
lement la composition sans s'apercevoir qu’il a fallu

an graveur une habileté presque égale a celle du pein-

" DURAND.

e,
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Estampe de Gérard Au

a la Vérité

¢ temps foisant enfin rendre justice
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tre pour rendre avec tant d’exactitude et de simplicité
Peeuvre qu'il avait entrepris de reproduire. Quoique
Gérard Audran n’ait qu'aceidentellement mis son ta-

lent au service de Nicolas Poussin, et qu'il ail gravé

trés peu de planches d’aprés ce maitre, il doit néan-
moins élre classé, a cause de son habileté exception-
nelle, i la téte des nombreux graveurs que les ouvrages
du Poussin ont inspirés ou fait nailre.

Claudine Stella, niéce du peintre Jacques Stella, na-
quit 2 Lyon en 1624; elle mourut & Paris en 1697.
Les eslampes gravées par cette arliste, d'apres Nicolas
Poussin, accusent une grande science du dessin, une
énergie tout & fait masculine, ef, en oulre, elles sont
gravées avec une liberté telle, que Watelet n’a pas
craint de dire : « Aucun homme n'a saisi, comme
Claudine Stella, le véritable caractére du Poussin. »
Cette opinion un peu formelle semble en partie justi-
fiée, lorsqu’on examine le Frappement du rocher, que
I'habile artiste a exécuté d’aprés un tablean qui faisait
jadis partie ex Musazo Anth. Slella, Parisiis. Cette
planche, qui reproduitune des plus imporlantes com-
positions de Poussin, traduil aussi fidélement que pos-
sihle la peinture originale. L'expression de tristesse ou
de joie de ces personnages que la fatigue accable, im-
patients de se désaltérer ou heurcux de se senlir re-
naitre i la vie, a été rendue avec ume exaclitude de
tous points surprenante ; et si le travail du premier
plan était un pen moins métallique, il n’y aurait qu'a
s'associer sans réserve a l'opinion de Watelet, et i re-
connailre avec lui « qu'aucun graveur n’est parvenu,
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comme Claudine Stella, a indiquer la couleur du
Poussin. »

Nous venons sans doute de nommer les prineipaux
artistes qui réproduisirent habituellement les euvres
de Ponssin, mais 'ce ne serait pas reconnaitre toute
Pinflugnce du maitre sur'lécole francaise que de bor-
ner I T'examen des planches anxquelles ses ouvrages
ont donné naissance. Des planches que le beau-frere
du maitre, Giovanni Dughet, exécuta d’aprés Poussin,
la meilleure est 'dssomption de la Vierge; le che-
valier Avice fit preuve de talent Jorsqu'il grava un
Groupe damours jouant au bord d'une forét ; le Mar-
tyre de saint Barthélemy, gravé par Jean Couvay,
accuse une grande adresse & mauier le burin plutdt
qu'une aptitude bien marquée i s'identifier avec la
maniére dePoussing le Bapteme du Christ, par Louis
de Chatillon, rend heureusement 1'aspect du tableau ;
Gérard Edelinek, d'ordinaire si habile, et dont les
ouvrages ne méritent d’habitude que des éloges, se
montra cependant. au-dessous de lui-méme lorsquiil

reproduisit '’ Annonciation : enfin Etienne Gantrel,
Jean Lenfant, Etienne Baudet, Antoine Garnier; Michel
Natalis, Jean Nolin, Pierre van Somer ¢l beaucoup

d’autres qu'il est moins utile de citer, demandérent
souvent aux compositions de Poussin leurs inspira-
tions, et méme ne méritérent quelgque renommee que
lorsqu'ils eurent le bon gott de suivre ce mailre.
Que l'influence de Nic. Poussin ait été trés profita-
ble a 'école francaise, et d'un effet durable, cela n'est
pas douteux. Si imparfaites que furent au dix-hui-
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titme siécle les tentatives de quelques arlistes dési-
reux de ramener l'art dévové aux lois élernelles du
beau, nous devons les signaler cependant et dire que
I’on choisit les auvres de Poussin pour en faire comme
une digue contre les mauvaises tendances. Peyron ne
crut pas pouvoir mieux affirmer la signification de ses
idées de réforme qu'en proposant les Filles de Jéthro,
dessin admirable comme modéle aux débutants,
comme exemple aux mailres. La gravure un instant
absorbée par des compositions d'un ordre différent,
éprouva, elle aussi, le besoin de s’adresser a4 des
peintures d'une portée plus haute, e M. Boucher-
Desnoyers, pour ne citer qu'un séul ‘de nos graveurs
contemporaing, a exécuté, avee un talent approprié i
la circonstance, une teés belle planche d'aprés Elidzer
et Rébecca, toile supeérbe dont on ne saurait trop ad-
mirer I'ordonnance.

A coté des maitres qui occupent, pendant le com-
mencement du dix-septieme sicele, la premiére place,
soit 2 cause de leur talent, soit parce qu'ils envisage-
rent un'but élevé; se trouve toute une série d artistes
d'un ordre secondaire, mais dont les wavres méritent
néanmoins une attention particuliére : cenx-ci appli-
quérent leur talent & conserver le souvenir des fails
historiques importants, ceuxcla privent la peine de re
Jever les chateaux splendides construits de leur temps
pour léguer i leurs descendants des témoignages au-
thentiques du gouit qui dominait alors. Evidemment
I'historien plus que l'artiste s'inléressera i ces pro-
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ductions ; cependant 'art a bien aussi quelque chose
a4 y voir, ne serail-ce que sous le rapport de I'exécu-
tion. Si I'ceuvre est mal gravée, il y a de grandes pro-
babilités-pour qu'elle fournisse un renseignement
inexacl. Au contraire; est-clle signée par un artiste de
talent, on est presque en mesure d'aflirmer que le
fait ou le monument est reproduit fidelement. Clest
parce qu'elles sont exécatées par d'habiles graveurs
que T'on aflache, & juste Litre, un grand prix aux es-
tampes historiques de Crispin de Passe, d’Héli Dubos,
de Jaeques Callot et d’Abraham Dosse.

Celui qui entreprendrait d'éerire I'histoire de I'ar-
chitecture francaize sans avoir pris connaissanee des
planches de Claude Chatillon, &’Israél Silvestre ou de
Gabriel Perelle, eourrait risque de rester bien au-
dessous-de sa tiche; ces trois arlisles, qui passérent
leur existence d reproduire les maisons royales et les
principaux chileaux de la France, avaient ¢hacun un
talent particulier; mais la plupart de leurs travaux sont
exéeutés avee une conscience qui les fait a bon droit
rechercner; les Vues de ['lotel de Ville de Parts, de
VHopital Saint-Louis, de | Hotel de Nevers, de la
Place Dauphine et de la Sainte-Chapelle, gravées par
Clande Chatillon, nous montrent avec une exactitude
serupuleuse 'état primitif de ces monuments aujour-
d'hut détruils on modifics. Grace avx estampes fines
et spirituelles d’Israél Silvestre, nous connaissons par-
faitement Rambouillet pres la porte Saint-Antoine,
propriété du beau-pére de Tallemant des Réaux, I'An-

cienne Chambre des comples, 'Eglise el le cimetiére
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des Innocents a Paris, et Gabriel Perelle, dont la
pointe est moins piltoresque, mais également fidele,
nous permet de rétablic dans leur élat primitif de
somptueuses habitations mutilées ou détournées de
leur destination premiére.

Tandis que I'art de la gravare tombait presque par-
tout entre des mains d'artistes peu habiles, et quand
dans tous les pays, excepté en Flandre et en Hollande,
il abandonnait les hauteurs qu’il ne devait plus désor-
mais atteindre, les artistes francais montrérent plus
d'intelligence, d'initiative que jamais, et s’empare-
rent du premier rang, que depuis ils ont toujours
conserve. Un grand maitre, Gérard Audran, tient la
téte de 1'école. 1l appartenait & une famille d’artisles,
et c'est dans la maison paternelle quil puisa les pre-
miers éléments de son art. Son pere, Claude Audran,
n'était qu'un graveur médigere, mais il en savail assez
pour guider un débutant. Ce ful done sous.sa dirce-
tion que Gérard grava ses premiers ouyrages, lesquels
ne faisaient guere prévoir les chefs-d’auvre qu'il exé-
cuta-.dans la. snite.; Un  voyage en ltalie; entrepris a
temps, fixale goit de Gérard, ouvrit son esprit. Lovs-
qu'il se rendit & Rome, il savait assez dessiner pour
apprécier les onvrages qu'il allait voir, et sa main
avait acquis une suffisante/ habitude du burin pour
pouvoir immédialement s'exerceravec fruit. Quoiqu’il
se [t fait admeltre dans I'atelier de Carle Maratte, il
s'attacha surtout a copier les statues antiques et les

tableaux des maitres, et ce fut de celte fagon, hicn
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plus qu'en suivant la discipline de son professeur,
qu’il se perfectionna.

Pendant son séjour & Rome, tout en recevant les
conseils de Carle Maratte, Gérard Audran trouva le
temps d'exécuter un charmant portrait de Jordanus
Hilling, un plafond peint par Pietre de Cortone dans
le palais Sacchetti, nn autre plafond du méme artiste
dans la galerie Pamphili, et qualres planches d’aprés
le Dominiquin, David dansant devant 'arche, Ju-
dith ‘monirant au peuple la téte d Holopherne,
Esther devant Assuérus el Salomon faisant as-
seonr Bethsabée sur son trone. Exécutées avee ta-
lent, les épreuves de ces estampes venues en France
avaient appelé ['attention sur lenr auteur : aussi,
lorsque I'artiste arriva a Paris, fut-il tout de suite
choisi par Lebrun pour graver les Batailles d’Alexan-
dre, auxquelles le premier peintre du roi venait de
mettre la derniére main. Jamais peut-étre artisle ne

se montra plus digne de la confiance qu’il inspira:
Plein d’ardeur et de volonté, Gérard Audran se miti
I'ceuvre sans tarder, et, an bout de six ans, il avait
achevé ce travail gigantesque (1672-1678). Employant
alternativement I'eau-forte et 1e burin, 1l a renduavec
une telle vérité les peintures originales, que celles-ci

gagnent a cette fidele reproduction d'étre encore au-
jourd’hui appréciées a leur juste valeur, bien que le
temps en ait détruit presque entiérement leffet et
I’harmonie. Pendant qu’il livrait au métal ces compo-
sitions eélébres, il terminait 1= Pyrrhus sauvé, d'a-
prés Nicolas Poussin, planche admirable qui lui valait
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le titre de membre de I'Académie royale (1674).
Quelques années plus tard (21 novembre 1681), il
obtenait le grade le plus élevé auquel un graveur put
prétendre dans I'illustre compagnie : il fut nomme
conseiller.

Sans parler des eslampes que nous venons de men-
tionner, d'aprés Poussin et Lebrun, on doit signaler
comme tout a fait hors ligne dans I'euvre de cet ar-
tiste le Buisson ardent, d"aprés Raphaél, le Martyre
de saint Gervais el de saint Protais, I Aurore et le
Martyre de sainl Laurent, daprés E. Lesneur, la
Peste d'Egine, la coupole du Val de Grdce, et le
plafond de la chambre du roi a Versailles, d’apreés
Pierre Mignard. Enfin un certain nombre de planches
gravées d’apres les statues de Michel Anguier, de Gas-
pard de Marsy et de Girardon, complétent la liste des
ouvrages exceptionnels que I'on doit a notre infatiga-
ble artiste. Gérard Audran, jusqu’a sa mort, survenue
le 26 juillet 41705 & Paris, ne cessa de consacrer les
vaillantes ressources de son talent a I'étude et a la
pratique des beaux-arts.

A coté de Gérard Audran travaillerent Gérard Ede-
linck, Robert Nanteuil et Jean Morin, artistes supé-
rieurs, eux aussi, doués également d'une habileté
surprenante, Charles Lebrun, Pierre Mignard et Phi-
lippe de Champagne sont les modéles que ces gra-
veurs affectionnérent principalement, et sils ne gra-
verent pas uniquement les productions de ces maitres,
ils leur empruntérent cependant le plus souvent leurs
peintures ou leurs dessins pour les multiplier.
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Gérard Edelinck est né 4 Anvers en 1640, mais il
conquit ses droits de Francais en passanl presque
loute sa vie i Paris et en recherchant le titre de mem-
bre de I’Académie royale, qui lul fut accordé le 6 mars
1677. Le portrait de Mme de la Valliere, qui fut
publié par Balthasar Montcornet, éditeur du commen-
cement du réane de Louis XIV, nous semble, d cause
de I'adresse de ce marchand, devoir étre considéré
comme P'une des planches exéculées par Gerard Ede-
linck i ses débuts; le mérite du maitre n'y apparait
pasd'ailleurs au complet : a coté de qualités de dessin
et de couleurs trés réelles, on remarque dans le travail
quelques duretés que le graveur en pleine possession
de son lalent n'ent certainement pas laissé subsister.
Quant a la plupart des autres cstampes d’Edelinek, il
n'y a pour-ainsi dive que des éloges a leur donner, et
la liste des ehefs-d eeuvre de cet artiste serait fort lon-
gue si I'on essayait de la dresser tout entiére. Bornons-
nous A citer 1a Sainte Famille, d'aprés Raphaélyla
Tente de Darius, daprés Lebrun, les portraits de
Charles Lebrun, de Francois Tortebat, d’Hyacinthe Ri-
gaud, de Panl Tallemant, de John Driden, de Fagon,
de Martin Desjardins et de Philippe de Champagne.
Jamais artiste ne sut exprimer la vie avee plus de vé-
rité, ni mieux s’approprier le talent des autres. Les
tableaux de Raphaél n'ont pas eu d'interpréte. plus
habile, et les peintres du régne de Louis XIV ont ga-
gné aux estampes du traducteur un renom que leurs
ouvrages seuls n’eussent point suffi probablement a
leur assurer.
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Robert Nanteuil, qui véeut auprés de Gérard Ede-
linek, faisait lui-méme, le plus souvent du moins, les
dessins de ses gravures, Plusieurs de ses crayons nous
sont parvenus. Aussi, son talent de dessinaleur étant
connu, on comprend sans peine que son burin habile

et merveilleusement adroit ait pu si heureusement
fixer des physionomies sur le cuivre. Il n'avait pas au

méme degré qu'Edelinck le don de la couleur, mais il
avait autant de facilité & manier le burin. Toutefois
cette habileté, il ne I'acquiert pas du premier coup.
Avant de produire les chefs-d’ceuvre qui donnérent i
son nom une grande célébrité, il hésita longtemps et
chercha dans les ceuvres de ses prédéeesseurs la ma-
niére la plus propre i exprimer ce qu'il sentait en lui-
méme : tantot il emploie un pointillé qui rappelle les
estampes de Jean Boulanger; tantot, comme Claude
Mellan, il fait usage d’une seule taille & peine inter-
rompue par quelques contre-tailles; tantot enfin il se
sert de tailles sagement croisées, suivant le sens de
la forme, & I'exemple de son maitre et compalriote
Nicolas Regnesson, et alors il se rapproche de sa
maniere définitive. Clest @ 'aide de cetle maniére,
qui consiste & modeler avee précision chaque plan du
visage et a employer un travail varié pour accuser
d’une facon formelle les parties différentes de la plan-
che, qu'il grava les portraits de Pomponne de DBel-
lievre, de Gilles Ménage, de Jean Loret, de Lamothe le
Vayer, de la duchesse de Nemours, de J. B van Steen-
berghen et vingt autres non moins parfaits qui seront
toujours pour les hommes de goit I'objet de la plus
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grande admiration, et pour les artistes des modeles
excellents.

Outre P'estime que commande Robert Nanteuil par
ses travaux, P'art-de la gravure lui doit une véritable
reconnaissance pour le eélébre édit de 1660, en dnl‘n
de Saint-Jean-de-Luz, que Louis XIV rendit & sa solli-
citation. Par eet édit, la gravare élait déclarée un art
libre, distinet des arts mécariques, et les graveurs,
délivrés enfin des entraves de la maitrise, devenaient
indépendants. .

Si G. Edelinck et R. Nanteuil se servaient du burin
3 D'exclusion de tous autres moyens, Jean Morin em-
ployait presque uniquement I'eap-forte el la puinhr..
Avant suivi les lecons de Philippe de Champague, il
il{tm'pro?lal mieux qu’aucun de  ses contemporains les
peinturcs de ce maitre : il sut comprendre son gout, se
conformer & sa maniére, et donner a ses estampes
Paspeet clair et calme qui distingue les euvres du
peintre. Bien qu'il ne se soit pas, comime Rob. Nan=
teuil, consacré principalement a la gravure des por-
traits, ce fut dans ce genre cependant qu'il donna ses
meillenrs ouvrages. Admirateur’ passionné d'Antoine
van Dyek, il aima non seulement a reproduire des
pnrlrni‘ls de ce mailre, mais il lui emprunta en p;.n'lie
sa maniére de graver en appropriant au génie fran-
¢ais; apres ayoir arrété par un contour preécis |L=§lralls
caractéristiques du visage, il modelait les chairs au
movyen d'une infinité de petits points obtenus par un
travail que I'eau-forte rend doux et moelleux, pruc("d«!
d'un excellent effet, mais d'un emploi si difficile
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qu’Antoine van Dyck et Jean Morin sont les seuls qui
aient réussi a en tirer un parti satisfaisant. C'est avee
ce procédé particulier que sont gravés les portraits du
cardinal Bentivoglio, le chef-d’@uvre du maitre, d’An-
toine Vitré, de I'abbé de Richelieu, de Marguerite Le-
mon, de J. F. P. de Gondi, de N. Chrystin et toutes les
planches recherchées de I'artiste. Quelques graveurs
tenterent hien d’imiter la maniére de Morin, mais au-
cun, pas plus Jean Alix que Nicolas de Plattemontagne,
qui en approchérent le plus, ne donna i ses planches la
souplesse et la sireté de dessin qui font des portraits
du maitre de véritables chefs-d’wayre. Ils aboutirent
& des contrefacons, rien de plus; leurs ouvrages man-
quent de cet accentde vie si frappant dans les estampes
de Jean Morin.

Tandis que les maitres que nous venons de nommer
tenaient la téte de I'art et dirigeaient le godt public, &
coté d’eux, d'antres également fort habiles, maisavee
un talent moindre, attirent I'attention des gens de
gout. Francoisde Poilly grava d'aprés, Raphaél, d'une
maniére digne d'éloges, la Vierge au Linge, et d’aprés
les maitres frangais un grand nombre de porlraits qui
altestent sascience de physionomiste et son sentiment
du dessin; Antoine Masson poussa jusqu'a ses der-
niéres limites les ressources du buriniste ; il mérite-
rait certainement d’occuper dans I'histoire de la gra-
vare I'une des premiéres places, si dans 1'art 'habileté

du procédé pouvait suppléer a tout; pour nous, qui

mettons la fidélité du dessin au-dessus des tours de
force de I'outil, nous classerons Antoine Masson au sec-




256 LES MERVEILLES DE LA GRAVURE.

cond rang. et nous recommanderons dans son ceuvre
les |m1‘(l';|i|>‘ de Brisacier et du Comle d Harcourt,
sans contredit les meilleurs qu'il ait oraves ; le travail
y est lien moins apparent que dans tous les aulres,
et la vie et la physiopomie y sont heaucoup mieux
rendues.

Né & Anvers 'en 1623, Pierre van Schuppen vécut
en Franee. 11 (it preuve d’une singuliere habileté;
mais (ans son ceuvre considérable on chercherail en
vain une de ces estampes hors ligne qui s'imposent &
I'admiration: Nicolas Pitau montra plus de fen dans
le portrait de Benjamin Prioli que dans aucune autre
de sos estampes. On retrouye.dans celle planche I'in-
fluence de son compatriote Gérard Edelinek et comme
un souflle dedd grande école’inaugurée & Anvers sous
Pautorité de Rubens; Pierre Lombard, né a Paris,
cubit, Tui‘aussi, 1'ascendant d’Edelinck et gagna aux
lecons de ce maitre une maniere colorée qui sied bien
auxportraits du gazelier de Hollande, Lafond , d'aprés
Henri Gaseard, et aux reproductions de belles peintu-
res de van Dyck. Antoine Trouvain,né a Montdidier vers
1666, suivitégalement les mémes préceptes 3 ils le di-
rigérent dans son admirable portrait de Rene-Antoine
Houasse, qui lui valut le titre d’académicien et qui
aujourd’hui encore est considéré comme son meillenr
ouvrage. Frangeis Spicrre et Jean-Louis Roullet, pour
avoir trop souvent copié des tableaux sans valeur, n'ont
point acquis toute la réputation que lear talent de
graveur leur eut mérilée. La seule piece de Spierre &

laquelle on accorde avee raison de Uestime, est la
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Vierge et I'Enfant Jésus, d"apres Corrége. Quand on
aura cité dans I'euvre de Rouollet les portraits de Lully
et du Marquis de Beringhen d’aprés Mignard, et l‘l'llll.l
de Cam. Letellier d’apres Largilliére, on aura men-

tionné tout ce qui est capable d’arracher le nom de cet
artiste a un légitime oubli.

Quelques peintres du régne de Louis XIV, les plus
fameux, ne dédaignerent pas de manier la pointe,

Lebrun grava quelques eaux-fortes qui n’ajoutent rien
i sa glowre et rappi llent la maniere de Vouet. Séduit
tour i tour par l'école romaine, par les arlistes de
Parme et par les maitres de Wenise, Sébastien Bour-
don mit sur euivre un grand nombre de compositions
ol se retrouvent les influences auxquelles cel artiste a
successivement ohéiz 1l est vrai que, si son gont
éprouva des variations, sa maniere de graver 1“««!.'1
obstinément séche et d'une régulorité non exempte de
froideuar,

Dans ses estampes, Jacques Stella s’écarta da gout
de ses tableanx : autant ceux-ci paraissent inspirés par
un sentiment élevé et par une recherche de la forme,
autant les eaux-fortes semblent nées d'une inspiration
promple, hardie;-d'un esprit qui n'est pas sans ana-
logie avec celui de Jacques Callot; aussi serait-on
fort éloigné de eroire, si une signature authentique
ne dissipait tous les doutes, que la. Cerémonte de la
présentation des tributs au grand-duc de Toscane
estde la main qui peignit celte belle suite de la Pas-
sion, dont un éditeur moderne a délibérément attribué
les compositions & Nicolas Poussin.

17
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Louis de Boullongne et Michel-Ange Corneille sui-
virent dans leurs estampes la méme voie que dans
leurs peintures, et nulle part ils ne montrérent une
originalité saisissable. Comme leurs lableaux, leurs
compositions gravées refictent une orande admiration
pour les ceuvres de Poussin, en méme temps qu’elles
donnent une assez pauvre idée de leur imagination et
de leur savoir. Simon Guillain n’a laissé comme gra-
veur qu'uue suite de cris de Bologne, d’aprés A. Car-
rache, et il Tui faudrait quelqué aulre ouvrage pour
lui assurer dans fa gravure un rang distingueé.

Un paysagiste, Francisque Millet, fit mordre trois
eaux-fortes assurément dignes de ses peintures; elles
sont trés bien composées et donnent une juste idée de
la campagne romaine. Enfin, Claude Lefévre, pemtre
de portraits fort habile, a gravé deux ou trois pieees
qui suffivaient @ lui assurerune réputation si ses pein-
tures n'existaienl pas. Son propre portrait exécuté
avec une fiberté magistrale qui fait songer aux estams
pes.de Van Dyck, est une des. planches les plus pré-

cieuses de I'école francaise.

G'est pendant le régne de Louis XIV que la gravure
en maniére noire, inventée par Louis de Siégen, réu-
nit chez nous le plus d*adeptes. La nouveaute de la
découverte, les résultats précieux qu'elle pouvait don-
ner, tentérent quelques-uns de nos compatriotes. Un
artiste francais, — il était né i Lille en 1625, — mais
flamand par le goat, Wallerant Vaillant, grava sous les
voux da prince Rupert, ami et confident de Louis de
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Siegen, les premiéres planches en maniére noive dans
lesquelles se manifeste un véritable talent. Imprimées
en Hollande a un treés petit nombre d’exemplaires, ces

estampes ne furent connuss en France probablement

qu'assez tard, si I'on en juge du moins par le temps

qui s’écoula entre époque de leur publication et le
moment ot nos artistes s'essayerent dans ce genre
nouveau. [saac Sarrabat fut un des premiers qui o0sa
aborder en France celte maniére inusitée. Son dessin
élait plus agréable que distingué; mais il avait une
couleur douce et harmonieuse, et les portrails du gra-
veur Etienne Gantrel, d’apreés Largilliére ; du Marquis
de Praslin et de G. J. B. de (:Ilf:/;.\:'i//. d.:l[ll‘n\\‘ II. Ri-
gaud : de 'imprimeur Alezandre Boudan et I'Adora-
tion des Bergers, d’aprés L. Herluyson, accusent une

expérience fort rare chez un avlisle qui s'exerce dans

un art encore & ses débuts. Presque en méme temps,
le célebre amateur Boyer d'Aguilles fit reproduire en
maniére noire la plus grandz partie des tableaux de sa
galerie d'Aix, par Sébastien Barras, qu'il fixa pour
ainsi dire auprés de sa personne; lui-méme, mettant
la main i Feeuvre, exécuta par le méme proecdé quel-
ques planches ol 'on trouve, sinon une grande habi-
lelé, du moins une bonne velonté et un goit dont tous
les amaleurs d’art sont loin d’étre aussi bien pourvus.

Quelques’ autres artistes francais pratiquérent en-
core la gravure en maniére noire, au moins acecidentel-
lement: le peintre André Bouys grava son propre
portrait avec une certaine entente de la couleur et se
montra du premier coup maitre du proeédé; Jean
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Cossinf est Pauteur d’ane Sainfe Agnés trés justement
recherchée: L. Bernard, en s’adressant a une Vierge
du Corrége, fit voir qu’il comprenait que les effets du
clair-obscur convenaient mieux a ce genre de gravure
que les finesses du dessin ou la préeision des contours;
enfin. Bernard Picard,  graveur froid et monolone,
somble slétre laissé entrainer par le charme de la
conlenr lorsquil exécula, en 1698, la téte de De-
mocrite.

A la fin du dix-septieme siocle. nous retrouyons
les arlistes (que nous avons nommés plus haut, mais
alors ils eonsacrent leur talent & retracer les événe-
ments accomplis sous le régne de Louis XIV. La mode
& était introduite dans notre-pays, de graver avec soin
de wrands almanachs, offrant dans de nombreux mé-

daillons les faits’ importants dont U'année qui venait de

$oeouler-avait 6Lé témein; et ces Immenses plunrhcs
dans lesquelles le-calendrier m'occupail que peu de
place, gravées par Edelinck, Poilly, Sébastien Leelere
et par Albert Flamen, pour le besoin du moment, ne
sauraient, pour la plupart, aceroilre la réputation de
leiirs “auleurs. Méme observalion relativement. aux
vastes theses de théologie, de droit ou de philosuphie

que les studiants dédiaient soit au roi, soit aux ;mnds

personuages de la; cour. Un portrait ou une allégorie
pompense surmontent I'encadrement qui contient les
positions, et quoique R. Nanteuil, F. de Poilly, N. Pi-
tau et G. Edelinek en soient encore les auteurs, ces
planches n'ajoutent que peu de chose A la renommee

de ces artistes.

gravie par Jean Lepautre

sinée el

Arabesque des
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On é¢leva en France, sous Louis XIV, nombre de
monuments, témoignages de la fécondité et de la

science des architectes employés pendant le régoe du

fastueux monarque; un graveur, Jean Marot, prit soin
de conserver pour la postérité la représentation de la
plupart des édifices exécutés sous ses yeux. Grice a
I'exactitude intelligente de cet artiste, il est aisé de
se rendre un compte exact de monuments aujourd’hui
détruits, de reconstituer histoire de architecture
francaise au dix-septiéme siécle. Ce que Jean Marot fit
pour 'architecture, Jean Lepautre, Jean Berain et Da-
niel Marot le firent pour I'ornementation intérieure,
Ces trois artistes dans des genres différents, mais ha-
biles au méme degeé, laissérent un grand nombre de
planches qui fournissent les documents les plus précis
el les plus complets sur la décoration des apparte-
ments de leur temps.

Pendant toute la premiére moilié du dix-huitiéme
siecle, les graveurs furent occupés a pen pres exclusi-
vemenl a reproduire les ceuvres d'un seul artiste, An-
toine. Wattean. Gétaitun coloriste & la fagon de Ru-
bens. Sans doute il adopta un genre bien différent de
celui de son maitre de prédilection; cependant, il ne
perdit jamais de vue, il ne cessa point d’aimer la cou-
leur séduisante du peintre flamand. Rubens traitait
des sujets grandioses et pompeux, Watteau peignit seu-
lement des scénes intimes et des bergeries; mais doué
d’un rare talent décoratif, cet aimable artiste mérite

d’étre placé au rang des maitres parce qu'il inaugura
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un genre tout nouveau, ef, dans une certaine mesure,
réussit a réaliser I'idéal qu’il avait entrevu. Ne se con-
tentant poinl de fixer sur la loile les gracieuses inven-
tions de son géuie facile, il se servit aussi de la pointe,
et ses rares eaux-fortes ont les qualités de délicatesse
et d'esprit que I'on estine dans ses peintures. Sa vogue
fut extréme; tous ses contemporains, Francois Boucher
lui-méme, un de ses rivaux, gravérent a I'envi ses au-
vres dessinées ou peintes, et chacun s'efforca de repor-
ter sur le métal ses compositions avec tout ce qu’elles
offrent de fin, d’imprévu et d’élégant. L'influence de
Iécole mise en honneur par les excellents ouvrages de
Gérard Audran était alors en pleine vigueur. Anfoine
Watteau arrivait donc juste a point pour profiter de
I'heureuse impulsion donnée i la gravure. En aucun
temps; la France n’a complé un aussi grand nombre
de graveurs de talent, et citer les noms de Benoit Au-
dran, de Laurent Cars, de Nicolas Cochin, de Michel
Aubert, de Nicolas de Larmessin, de Ph. Lebas, de
L. Surugue, d'Henri-Simon Thomassin, de Jean Moy-
reau, de Louis Desplaces, de Bernard Lépicié, ¢’est
donner un gage suffisant de 'exactitude des repro-
ductions.

Parmi ces graveurs tous heureusement douds, il en
est quelques-uns auxquels nous devons accorder une
attention particulicre. Laurent Cars, par exemple, né
a Lyon en 1702 et mort & Paris en 1771, donna dans
les Féles vénitiennes et dans la Diseuse de bonne
aventure, de Watteau ; dans Hercule et Omphale, de

Frangois Lemoine, la mesure la plus élevée de son

Fig. 29. — Costume, eau-forte d'Antoine Watteau,
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talent souple et facile; Nicolas de Larmessin traduisit
avee une admirable sincérite les Pélerins de Uile de
Cythére, de Watteau, et entra 3 I'Académie avee le
pnrlmil de Guillaume Coustou qu'avait peint Jacques

de Lien; Jean Moyreau, qui reproduisit presque toute

I'ceuvre du peintre hollandais, Philippe Wouwerman,
assouplit un peu son talent quand il copia les pein-
tures de ses contemporains; Louis Surugue eut le bon
esprit de ne demander ses modeles qu'aux maitres vi-
vants qui pouvaient le guider, et il gagna i celle sage
précaution de publier toujours des ceuvres intéressan-
tes; les peintures d’Antoine Coypel, de Frangois Bou-
cher, de J.<B. Pater ou celles de Wattean, le trouve-
rent toujours a la hauteur de sa tiche; souvent méme
il donna a ses reproductions une harmonie que n’a-
vaient point les ceuvres.originales; enfin Louis-Girard
Scotin montra dans ses gravures d’aprés Walteau, les
Plaisirs du bal, les Faligues de la guerre, le Lor-
gneur, la_Lorgueuse et la Cascade, que son dessin
correct et son burin moelleux n'avaient rien perdu a
étre employés par des éditeurs peu scrupuleux sur le
choix des planches qu'ils Ini commandaient. Les ar-
tistes que Walteau avait si heureusement inspirés trou-
verent dans les ouvrages de Boucher, de Lancret et de
Pater, des compositions qui les fentérent également
et qu'ils n’eur¢nt: garde de ne'pas multiplier. Elles
offraient, d’ailleurs, des qualités analogues a celles
de Watteau, et si les planches exécutées d’aprés ces
arlistes ont, aux yeux des connaisseurs, moins de mé-
rite, il faut s'en prendre aux peinires et non aux gra-
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veurs, car ceux-ci déployérent en tracant les composi-
tions de ces artistes, autant de soin et de talent que
dans leurs estampes d’aprés Watteau. Les dessins de
Boucher, dont la yogue fut grande, amenérent nos
compatriotes & aborderun genre de gravure qui n'a-
vail pas encore été pratiqué en France. Nous voulous
parler de ces fac-simile qui reproduisent un dessin
tout entiér jusqu’aux incertitudes, jusqu'aux repen-
tirs des artistes. Gilles Demarteau; Jean-Charles Fran-
cois, Bonnet, Christophe Leblond et Gautier Dagoti,
chacun avec un procédé particulier, s'efforcérent
d’obtenir, an moyen de la gravure, une reproduction
exacle d'un eroquis ou d'un tableau. Ils y réussirent
quelquefois. Si ces fac-similés ne peavent tromper les
homimes expérimentés, accoutumes i voir et & étudier
les ceuvres d’art, ils donnent eependant des ouvrages
qu’ils retracent une idée assez juste pour qu'il soit
possible, sans autre secours que les estampes, d’étu-
dier la maviére d"un maitre et de suivre sa facon de
pl't,u;l"d(,‘l'.

Jean-Baptiste-Siméon Chardin sut attirer a lui des
graveurs qui rendirent avec une exactitude trés louahle
la fermete de sa peinture et 1a libre allure de ses per-
sonnages. Parmi les plus habiles a saisir la physiono-

mie des czuvres de Chardin, on doit compler Bernard
Lépicié, qui grava le Tolon, la Ratisseuse et la Gowver-

nante, estampes dessinées avec correction el d une

grande harmonie d’aspect. Laurent Cars, Charles-
Nicolas Cochin, Filleeul, Lebas et Surugue s'insllil‘t“-
rent également des tableaux de Chardin. Or, soit que
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le maitre ait lni-méme surveillé ses graveurs, soit que
ceux-ci, séduits par les ceuvres franches et solides du
peintre, en aient bien pénétré tous les mérites, on peut
dire avee certitude que peu d'artistes trouverent, chez
leurs contemporains, des interprétes aussi intelligents.

Plusieurs peintres francais du dix-huitieme siécle
firent mordre eux-mémes quelques eaux-fortes tout a
fait conformes & leurs ceuvres peintes. Les Coypel, —
Noél (1628-1707), Antoine (1661-1722), Noél-
Nicolas (1688-1734), et Charles-Antoine (169%-
1752), — s’exercérent dans ce genre. Leurs ouvrages
aravés ne dépassent jamais les proportions du croquis
et I'on s'exposerait & des jugements fort injustes sur
ces peintres sil'on interrogeait seulement ces estam-
pes, improvisées, pour ainsi dire, au courant de la
pointe, sur le métal. Honoré Fragonard, dont les nom-
breuses peintures longtemps négligées sont aujourd’hui
I'objet d'une faveur exagérée, était un graveur adroit
qu’on doit elasser parmi les artistes les plus spirituels
du dix-hoitieme siécle. Les quatre Bacchanales et
I'Armoire, pour ne pas parler d'antres compositions,
lui méritent certes cet honnenr. La forme précise des
ficures et des oljets ne le préoccupait que médiocre-
ment, mais il savait exprimer la vie avec grace. En ne
traitant d’habitude que des sujets frivoles, il les in-
ventait ayec une facilité dont il est juste de lui savoir
garé.,

Gabriel de Saint-Aubin dessinait tout ce qui frap-
pait ses yeux; il ne visitait jamais une collection d'ceu-
vres d’art sans conserver, a 'aide d’'un croquis, le
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souvenir des objets qui Pavaient le plus intéressé,
Parfois il se servit de la pointe avee autant de facilite
que du crayon. La Vue du Salon du Louvre en 1753,
la-Foire de Bezon, 1'Incendie de la foire Saint-Ger-
main; e Spectacle des Tuileries sont autant de piéees
exéeutées d'une manitre fine et enjouée, et qui, si
petites qu'elles soient, nous plaisent et nous amusent

parce qu’elles reproduisent sans prétention des lieux

que Saint-Aubin fréquentait et connaissaii & merveille.
Jean-Bapliste Pierre, qui grava plnsivurs de ses des-
sins et qui nous a conseryé le sonvenir d'une masca-
rade chinoise, improvisée en 1755, a Rome, par les
pensionnaires de I’Académie de France, ne laissa pas
de meilleur témoignage de son habileté d’ean-fortiste
que quatre pieéees exéeutées d'apres des compositions
inspirées it Subleyras par les contes de la Fontaine, le
Frére Lue; la Courtisane amoureuse, le Faucon et
les Oies du frére Philippe. Loutherbourg passa une
grande partie de son existence en Angleterre, mais ce
long séjour hors de France compromit son originalité
nalive, et les planches signées de son nom semblent
inspirées par Hogarth plutot que par un de nos com-
patriotes. Antoine Rivalz naquit & Toulouse, en 1677,
et il y mourut en 1735. Il orna le Traité de peinture
de Bernard Dupuy du Grez de quatre eaux-fortes qui
rappellent la maniére de Lebrun, et nullement les com-
positions des maitres aimables du dix-huitiéme siéele.
Hubert Robert exécuta, dans une maniére trés pitlo-
resque et trés alerte, une suite de douze planches, les
Soirvées de Rome, dédiées 3 une femme artiste, Mar-
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guerite Lecomte. Celle-ci suivit les conseils de Claude-
Henri Watelet, et grava avec lm un assez grand nom-
bre d'eaux-fortes peu remarquables, qui pourraient
étre signées par le maitre aussi bien que par I'éleve.
En effet, Watelet, auteur du Dictionnaire de peinture,
était un artiste médioere, plus aple & reconnaitre le
talent chez les antres qu'a inspirer par ses travaux
beaucoup d'émulation. Thomas Desfriches, né a Or-
léans, emprunta aux bords du Loiret quelques vues
gravées par lui avec esprit, mais sans dépasser le ni-
veau ordinaire aux amateurs. L. C. de Carmontelle,
littérateur de mérite, mit lui-méme sur curvre quel-
(ques portraits spirituellement tracés; et qui d(‘m-;trnl.
une rare entente de la physionomie; le comte de Cay-
lus, archéologue et éerivain distingué, dessinait avec
facilité et utilisa son talent a reproduire quantité de
dessins, d’objets antiques et a graver quelques compo-
sitions de son invention; bien que ne procédant ni
d’un sentiment profond de 'antiquité, ni d*une com-
préhension élevée des dessins des mailres, son geuvre
considérable accuse cependant que l'esprit de I'artiste
étail singulierement préoceupé et épris des helles eho-
ses. Enfin, une main quasi royale ne dédaigna pas de
pratiquer la gravure. Outre un assez grand nombre de
NJIH;[N'S exécutées d.ﬂ[vrés les l'itfl‘l‘e.\' }:l‘;\\'l'_‘tfs de Jac-
yues Guay, la marquise de Pompadour signa trois ou
quatre estampes que n’cussent point désavouées des
graveurs en réputation. On y voit des enfants faisant
des bulles de savon, buvant du lait ou assis dans la
campagne, et elles sont traitées avee une telle liberté
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qu'il ne faudrait pas étre surpris si 'on découvrait un
jour qu'un maitre, Boucher, Cochin ou tout autre,
aurait aidé la puissante marquise et fait acte de cour-
tisan bien avisé-en laissant mettre, an bas des cui-
vres, un nom autre que le sien.

Au dix-huitibme si¢cle, comme anlérienrement, des
artistes hahiles prirent soin de nous conserver les traits
de cenx de leurs contemporains qui tenaient dans la
sociélé, par leurs talents ou par leur position, un rang
considérable. Hyacinthe Rigaud el Nicolas de Largil-
liere sout les peintres auxquels les Drevel emprunté-
rent i peu prés constamment lenrs modeéles, et on peut
alfirmer que les estampes de ces graveurs sont a lous
égards dignes des enyres originales.

Pierre Drevet le pere, chet de Vécole qui rem-
place immédiatement celle’que Nanteuil et Edelinek
avaient. illusteée en France, créa pour les peintures
qu'il entendait graver une maniére personnelle qui
consiste i relracer avee la méme ampleur que le'pein
tre les draperies abondantes, les vétements immenses
qui accompagnent et encadrent le personnage et au
milien desquels celuisci se trouve quelquefois un ped
noyé. Dans I'ceuvre considérable de cet artiste signa-
lons les portraits de Jean Forest (d'apres Largilliére),
d'André Felibien (d'apres Rigand) et d’Hyacinthe Ri-
gaud (d’aprés une peinture que le maitre exéenta lui-
méme). Le graveur, s'adressant uniquement a des e@u-
vres de grande valeur, sut se tenir 4 la hauleur de sa
tache et rendit avee une male vigueur ces peintures
o la vie déhorde de toutes parts,
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Le portrait de Bossuet exécuté par Pierre Drevet,
e fils, d’aprés Rigaud, suffirait & faire vivre, le
nom du graveur, en méme temps qu'il donne du
grand orateur la physionomie la plus exacte. L'ar-
tiste, inspiré par I'wuvre superbe de Rigaud, in-
spiré aussi,sans doute, par la majesté du personnage,

a produit un chef-d’ceuvre digne d'étre mis a coté des

plus belles estampes de I'école francaise. Les procédés

de Drevet le fils se rapprochent beaucoup de ecux mis
en usage par son pére. Il ne se servait, lui aussi, que
du burin; mais, docile en sa matn, 'outil variail a
Pinfini ses travaux, se pliant sans effort sux inflexions
diverses de la forme, selon-que la-nature-des objets
elle-méme se modifiait. Les ¢loffes, se répandant tou-
joursen plis richeset épais, et disposées avec un grand
art sont ftraitées largement, tandis que la téte et les
mains, qui réclament une préeision de eontours i la-
quelle les draperies n'obligent pas au méme degré,
sont d’un travail serré et délicat. Claude Drevety qui
vint apres, rappelle dans ses estampes la maniere
mise en honneur par ses parents, avec cette différence
nolable que son burin est souvent sec el quelquefois
d’une monotonie désagréable.

Jean-Marc Nattier, Louis Tocqué, Maurice Quentin
de la Tour, Jean Siffred Duplessis, Jacques Aved et
Tourniéres fournirent’aussi aux graveurs d'excellents
modeles = Jean Daullé, dont le burin'est assez hrillant,
forga les portes de I'Académie en 1742, en présentant
la gravare d'Hyacinthe Rigaud peignant le portrait
de sa femme. .l;ll’l[ilw.\‘ Beauvarlet eul le tort de sur-

I¥




274 LES MERVEILLES DE LA GRAVURE.

charger ses planches de travaux monotones qui alour-
dissent son dessin. Le portrait du sculpteur Bouchar-
don lui valut letitre d’académicien. Jacques Baléchou,
dont la maniére a beancoup de rapport avee celle de
Beauvarlet. exéeutanon sans talent, d'aprés une pein-
ture de J. B. de Troy, le portrait de M. de Julienne
tenant & la main une fenille sur laquelle se voit tracé
le portrait de Watteau. Cette planche est trés supé-
rieure & une estampe bien plus célébre, exécutée par
le méme arliste d’apres Vanloo et représentant Sainle
Genevieve gardant son lroupeau.

Nés U'un-et 1'autre en Allemagne, Jean-Georges Wille
et Georges-lI'rédeéric Schmidt vinrent se fixer de bhonne
heure en France et exécutérent dans notre pays les
planches qui établirent leur renommée. Nous avons
déja mentionné ces artistes plas haut (pp. 172-174);
aussi-n’avons-nous pas a revenir sur leurs ouvrages.

Deux fréres. Pierre-Gharles et Francois-Rebert In-
gouf s'associérent pour graver une longue snite de
portraits ; mais cette collection ne témoigne ni de
beaucoup d'originalité, ni d'un grand talent d’exéeu-
tion. CharlesNieolas Gochin (Paris, 1715-1788) fit les
portraits de presque tous les hommes considérablesde
son temps; il les représentait de profil dans des me-
daillons ronds; malgré le soin que meltait I'artiste a
acecentuer chagne physionomin:, il plane sur cet, en-
semble de visages tous coiffés pareillement une mono-
tonie fatigante qui empéche d’estimer I'cuyre a sa
juste valeur. Les estampes d’Etienne Ficquet, de Pierre
Svaart et de Jean-Baptiste Grateloup sont & la gravure
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de porlraits ce que la miniatureesta la peinture d’his-
toire. Ces artistes gravaient, a aide d'une loupe extré-
mement grossissanle, de tiés jolis portraits. Fiequet,
le plus habile des trois, nous a laissé de Moliére, de
la Fontaine, de Corneille et de Boileau, des elfigies
tres estimables. Comme tous les éléves, P. }';n;u'i ne
pul parvenir & la finesse des ceuvres de Ficquet et son
nom est & présent tombé dans un oubli presque com-
plet. Quant a J. B, Grateloup, il poussa l'amour de la
finesse de la taille jusqu’a singer avec le burin le tra-
vail que produit le bercean balancé sur une planche

de métal; sa vie entieére se passa sur neul estampes,

¢toon ne s'élonne pas s'il mourut ;nuuglu lorqu’on re-
garde le portrait de Bossuet exéeulé d'aprés Rigaud,
la'meilleure planche qu’il ait signée.

Au dix-huitiéme siécle appartient Pinvention d’un
genre auparavant inconnu, la vignette, genre pelit;
il est vrai, mais trés bien approprié i la littérature de
I'époque. On entend par vignelle une estampe de di-
mension exigué, commentant un texte, accompagnant
un_réceit, retracant enfin anx veux les scénes princi-
pales d'un poenie ou les faits carienx d’un roman. Les
artistes qui s'adonnérent a la vignette déployérent
une habileté si parfaite qu’ils forcerent le gouit, et que
bientot il ne parut-plus un livre \qui ne lit orné de
quelques planches destinées i fixer dans I'esprit les
passages sur lesquels 'auteur voulait attirer prineipa-
lement I'attention du lecteur. Hubert Gravelot, sans
conleste le plus habile dessinateur de vignettes, illus-
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tra, comme on dirait de nos jours, les Contes morauz
de Marmontel, le Décaméron de Boccace et I'édition
des OEuvres de Corneille, que revisa Voltaire, metlant
dans ses compositions une grice que ses graveurs ac-
coutumés, - Laurent Cars, J.-Ph. Lebas, Cl. Duflos,
Choffart et Aug. de Saint-Aubin, s'appliquérenl avee
succes & reproduire. Le dix-huitieme siécle apparait
tout entiér dans ces petites compositions finement
agencées, dessinées sagement, qui nous font, & travers
mille inventions diverses, connaitre dans leurs moin-
dres détails les meeurs et les habitudes d’un peuple
plus préoccupeé de s’amuser que de s'instruire. Eisen,
qui dessina avec moins de précision, mérite encore
d’occuper une honne (place dans histoire de P'art
francais au dis-huitiéme sidcle. Les Métamorphoses
&’ Ovide; ornées de planches dessinées par lui et gra-
vées par Nic. Ponce, Delaunay, Bacquoy, de Ghendt
ot Noél Lemire, annoncent de réelles aptitudes a tra-
duire la pensée d’autrui. Personne mieux que P.-P.
Choffard me 's'entendit a composer et a_graver un
cul-de-lampe ou un en-téle de page; il agencait avee
une facilité singuliére un cartouche devant recevoir
une adresse ou une invitation de bal, un cadre destiné
a4 enltourer une carte g(“ngl':lphilllll‘; et cette habileté a
traiter les sujets de médiocre importancene I"empécha
pas, lorsque l'occasion se presenta, de composer/dans
une agréable maniére des sujets empruntés aus ouvra-
ges de ses contemporains. Quelques années avant s
mort, il publia une Notice sur Uart de la gravure en
France. En lisant cet opuscule, on acquiert facile-
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ment la conviction qu’a un talent non doutenx de pra-

ticien il joignail I'amour de son métier et un respect

profond pour les maitres qui 'avaient précede. Ma-
rillier, Augustin de Saint-Aubin, Noél l,.-mir.‘..l'.‘-‘l
Prévost el \l Duclos ne se bornérent pas a graver
les compositions d'autrui : ils multipliérent "Hl:-'.\'.i leurs
propres dessins, se montrant a la fois inventeurs spi-
rituels et graveurs expérimentés ; tous, on le \:nil a
leurs ceuvres, subirent I'influence de Gravelot et d’Ei-
sen, mais 1ls furent souvent assez heureusement in-
spirés pour mériter d’étre appréciés pour eux-mémes.
Moreau le jeune, qui, tant_que le dix-huitime siéele
dm'n,.sui\'it la yoie de ses prédécessenrs et produisit
des vignettes excellentes, pleines d’esprit et singulié-
rement agréables, se laissa dominer, & un llla.)llltfl;l
venu, par une influence étrangére qui changea tout
d’un coup sa manicre et sembla paralyser n-s.l'.wultés,
Autant les estampes qui ornent les (:'/ummux- de La-
lmr.(ln ou le Jugement de Pdaris, poeme de Imbert,
petillent d'esprit et sont facilement composées, autant
prétentieuses et emphatiques sont les planches desti-
nées & accompagner la Sainte-Bible ou les Métamor-
phoses d'Ovide. A 'époque ou Morean composa les
vignetles de ces derniers ouvrages, David régnait ern
maitre, et la réforme opérée dans les arts par 1_.1' orand
artiste avait modifi¢ profondément le goit et lOSt‘lI;IIJi-
tudes de I'école frangaise, Moreau le jeune, nullement
préparé pour unediscipline si différente de celle qu’il
avait suivie a ses débuts, se maniéra : il voulut céder
a 'entrainement général et se conformer aux exigen-
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ces de la mode, et a cetle volonté perdit la meilleure
part de ce quiavail jusque-la valu & ses ouvrages, |'es-
time générale.

Si quelques dessinateurs de vignetles nousont laissé
sur la décoration intérieure des appartements au dix-
huitieme sigcle des documents irrécusables, les ouvra-
ges de ces artistes ne fourniraient pourtant pas desin-
dications suffisantes aux architectes désireux de s'in-
spirer de cet arl et d’en faire leur profit ; mais des orne-
manistes de profession, entre aulres Gilles-Marie Op-
penort, Juste-Auréle Meissonnier, Babel et Baléchou,
dessinérent et graverent quelquefois eux-meémes des
planches fort capables de renseigner complétement sur
le_ goiit de U'époque. Si, dans les dessins de ces arlis-
tes, le manque de simplicité choque et conlrarie, on
ne peut nierfoutefois que les ouvrages exéculés par
enx ou sous leur direetion donnent une idée fort exacle
et trés compléte d’un art dont ils étaient au surplus
les plus habiles représentants.

Jean-Baptiste Greuze, dont les ceuvres, — les por-
traits exceptés; — sont toujours théitvales et souvent
boursouflées, ne se rattache que trés indirectement @
I’école en vogue au dix-huitieme siécle. Il chercha el

trouva dans la vie domestique ses meilleures compost-

Lions; mais qu'il §'agissede laMalédiction palern Ale
ou de I"Accordée de village, de 1a Fecture de la Bible
ou du Paralytique servi par ses enfants, il pous
semble toujours a coté du sujet qu'il traite. Sa maniére
de peindre consistait i justaposer les teintes sans les
fondre tout i fait. Quelques graveurs se sont efforecs
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d’user de moyens correspondants. L'un d'eux, Jean-
Jacques Flipart (1723-1782), qui avangait beaucoup
ses planches & I'cau-forte, tenta d'imiter 2 1'aide de Ia
pointe les touches mates d'un pinceau épais. Il ne se
servait du burin que pour accentuer les parties colo-
rées et oblenir I'harmonie générale de I'estampe. Cest
ainsi qu'il exécuta ses trois meilleures gravures : I'Ae-
cordée de l'[/’”f/(". le /'r()'r:/.)/h'f/u:' et le Gdteau des
rois; P.-C. Ingouf procéda i pen prés de la méme fa-
con : la Paiz du ménage et la Bonne Education dé-
nolent une réelle habileté de pratique et la préoceu-
pation assidue, la volonté de rendre avec exactitude
la maniére du peintre ; Jean Massard profita des lecons
de J. G. Wille, son maitre, et attesta son talent dans
la Cruche cassée, la Dame bienfaisante et la Mére
bien-aimée. Enfin Jean-Charles Levasseur [it de la
delle-Meére, du Testament déchiré, da Petit Polisson
et de la Jeunesse studieuse, des estampes excellenles
comme travail manuel, et donna de la peinture de
Greuze une idée trés nette el (rés juste.

Quelque suceés qu'aient obtenu les onvrages de
Greuze, ‘cette facon conventionnelle et prétentieuse
d’exprimer les joies et les douleurs de la famille eut peu
d'imitateurs. On compte tout au plus trois ou quatre
artistes, J. 1. Schenau, Ch. Benazech, Et, Aubry ou
. A. Wille, s’inspirant du maitre, essayant d’exploiter
sa veine, ef, apreés celle courte diversion, I'art prit une
autre marche, entrevit d autres horizons et demanda ses
modeles 2 l'antiquité. La gravure se réforma : elle
suivit le courant, éleva son nivean, abandonna le genre
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expéeditif et facile, et revinl, pour ne plus guére les
quitter, aux compositions d’un ordre sérieux qui con-
viennent surtout au génie francais, génie raisonné, ré-
fléchyet doetle 4 la tradition,

Toutefois le retour-a I'étude de l'art antique ne
s'opéra pas en un jours L'act subit la loi commune : il
fut quelque temps @ trouver son véritable role. Le pre-
miier, lé comte de Caylus avait tenté, par ses travaux
écrits et gravés, d'attirer l'attention sur les beautés
incomparables de I'antiquité et de la Renaissance. En
gravant quelques wuvres de Poussin, en inventant des
compositions imaginées et peintes, dans la maniére du
grand artiste, Jean-Francois Peyron avait déployé non
moins de zele pour la méme cause, et, les voies ainsi
préparées, Joseph-Marie Vien ¢t pu entrainer tous les
jeunes esprifs et gagner luiméme ce grave proces.
Mais cette noble tiche était au-dessus de ses forces.
Son seul mérite consiste a avoir guidé les premiers
ellorts de Partiste auquel il était réservé de gouverner
en dictateur, en despole, le gott de I'école pendant un
long espace de temps. Ce peintre, Jacques-Louis David,
sous la diseipline de qui vinrent se ranger tant d’éléves,
chose singuliére, fut peut-étre le seul des grands mai-
tres qui n'attacha pas & sa personne des graveurs em-
pressés de se consacrer & la reproduction de ses ou-
vrages, avides de partager sa renommée.

La Révolution absorba tellement les esprits, que I'art

fut exclusivement oceupé, aussi longtemps que dura la
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république, irelracer les faits de chaque jour. Les gra-
veurs, jaloux principalement de tenir le public au con-
rant des événements, employérent le plus souvent un
procédé expéditif qui consistait 4 fracer & l'eau-forte
les contours des figures ou des objets qu'ils voulaient
représenter, el a confier le reste de la besogne a des
coloristes de profession qui couvraient de tons plals
chaque épreuve. L'art n’a rien & voir dans ces images
grossiéres. Au contraire, |'historien, curieux des moin-
dres actes d’'une grande nation qui se transforme, les
consulte avec fruit. Dans ce genre d’estampes, deux ou
trois artistes s'éleverent au-dessus de leurs émules et
méme firent acte de talent. Duplessi-Bertaux grava une
quantité prodigieuse de scénes de la Révolution. Sa
pointe est fine, sonyent spiriluvlln?: mais son aptitude
parliculiére consiste & agencer facilement les composi-
tions les plus compliquées; lorsqu'il voulut s'altaquer
a des figures de plus grandes dimensions que de cou-
{ume. sa verve s'évanouit et son dessin devint lourd et
quelquefois incorrect,

Des graveurs de la Révolution, Louis-Philibert Debu-
court (1755-1832) est le plus habile. Pendant les an-
nées qui précédérent on suivirent la mort-de Louis XVI
il grava en couleur la Promenade du jardin du Pa-
lais-Royal, la Promenade de la galerie du Palais-
Royal, tes Bosquets, le Compliment, Annetle el Lubin
et un certain nombre d’autres scénes de meeurs. I
avait P'esprit observateur et un talent de graveur incon-
testable. Un des premiers il sut, avec des planches im-
primées successivement, obtenir d’excellents résultats
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coloris. Son dessin spirituel s'accommodait & merveille
de ce procédé qui, entre ses mains, satisfit parfaitement
aux conditions de I'art. Mais les orages de la Révolu-
tion passés, Debucourt adopta une maniére toute diffe-
rente, Paquatinte, el il nesut point tirer d(, ce procéde
un parti satisfaisant.

Sergent-Marceau se signala aussi, i cette epoque de
transition, par quelques estampes spirituellement in-
diquées; mais il n'était pas fécond, et ses onvrages ont
conservé peu de valeur. Quant aux autres arlistes qui
travailléreut également pendant la Révolulion, ils ne
méritent pas d’éfre nommés. Leurs planches, fort cu-
rieuses' comme documents contemporains n’offrent
pas au point de vue de I'art le méme intérét.

EnFrance, vers la fin du dix-huitieme siécle, 'art du
portrait, dont I'éclat avait été chez nous si vif, fut un
instant & peu prés abandonné. Un graveur nommé Que-
nedey avait inventé un instrument qui reproduisait
mécaniquement sur le cuivre le profil humain ; I'artiste
se contentait de retoucher le travail de la machine.
Aussi pouvaitil trés promptement et i hon marché,
poiut important, satisfaire son public. L'invention eut
de la vogue, tellement qu’il est peu de familles ot ne
s¢ trouvent quelques-unes de ces effigies exécutées au
physionotrace (c’est le nom que Iinventeur avait
donné a sa machine). Des éleves et des imitateurs ex-
ploitérent ensuite le succés de Quenedey, et Chrétien
en France, Saint-Mesmin en Amérique gravérent avee
un instrument pareil, des quantités innombrables de
portrails. Toutefois, I'art n’étant plus que l'auxiliaire
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de la machine, ces portraits avaient fous un aspect
identique, uniformément triste, qui ne tarda point a
déplaire, et il n’en fallut pas davantage pour qu’on dé-
laissat bientot cette maniére, dont la faveur fut seule-
ment passagére.

Pierre-Paul Prud'hon appartient au dix-neuvieme
siccle autant qu’au dix-huitiéme. Il mit lui-méme sur
le caivre, Phrosineet Mélidor, invention charmante de
son génie tendre et pénétrant. Cette estampe dénote
une grande inexpérience de métier : elle n’est pas d’un
graveur proprement dit, mais on y rencontre les ex-
quises qualités du peintre. Louis Copia et l}arthélemy
Roger, qui gravérent les ouvrages les plus importants
de Prud’hon, eurent le bonheur de parfaitement inter-
préler tout ce qu'offrent d’élevé et de suave les pein-
tures da maitre, Travaillant sous les yeux de Prud’hon,
attentifs & ses conseils, subissant sa salutaire influence,
c'est grace 4 leurs estampes, exécutées au burin et mo-
delées-a Vaide d’un pointillé savant, que chacun peut
admirer la Constitution francaise,l’ Amour séduisant
I'Innocence, ' Innocence préférant I Amour a la i-
chesse, 1a Soif de U'or, et bien daulres compositions
non moins admirables qui, sans eux, auratent couru
risque de resler ignorées.

La révolution opérée dans I'art par David avait at-
teint la gravure et rendua cet art sa splendeur passée.
Charles-Clément Bervie (mail756-mars1822) montra
de bonne heure de rares dispositions pour le dessin.
I fut I'un des meilleurs éléves de J.-G. Wille. Sestail-
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les, coupées facilement, trés symélriques, sont plus
souples que celles de son maitre, etses estampes n'onl
point I'aspect métallique que nous avons reproché
aux arayures de Wille. On connait le succes légitime
qu'obtinrent & leur apparition I'Education d Achille,
d’apres Regnault, ' Enlévement de Déjanire, d’'apres
leGuide, 1¢ Portrait duroi Louis XVI, d’aprés Callet, et
le groupe de’ Laocoon ; ceseslampes, dans lesquelles
artiste a su, a l'aide de sacrifices intelligents,
concentrer I'attention sur les parties importantes de
la_composition, ont conservé aux yeux des hommes
compétents I'interet qui s’attache a toute ccuvre sé-
rieusement etudiée ; elles ont en, en outre, l'avantage
de guider notre école moderne de gravure, qui a su
prnﬁlvr des bons exemples, des utiles legons qu'elles
contiennent.

Condiseiple de Bervie, Pierre-Alexandre Tardieu fit
preuve’ d'un  talent presque aussi grand : son chel-
d @uvre, le portrait ducomted’ Arundel d’apresA. Yan
Dyck, doit étre regardé comme un des ouvrages les
plus remarguablesde 'école francaise. Cette estampe,
exécutée uniquement an burin, rend admirablement
Ja couleur vive et harmonieuse du grand peintre fla-
mand, et les procédés du graveur pour obtenir ce reé-
sultat, sont identiques & ceux qu'employait Gérard
Edelinck pour les superbes poriraits qui seront ftou-
jours l'objet de I'admiration générale. P'.-A. Tardieu
grava, d’aprés une peinture de David aujourd’hui per-
due ou tout au moins soigneusement soustraite aux
regards du public, une estampe qui nous permet de
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juger de la composition du maitre. Nous voulons par-
ler du Lepelletier de Saint-Fargeau mort, peint pour
la salle des séances de la Convention. La planche n’eut
pas un sort meilleur que le tablean : elle fut détruite
avant d’étre terminée ; mais les rares épreunves qui ont

échappé a la destruction permettent d’affirmer que le
graveur s’était montré a la hauteur de son modéle;
Paspect général est triste, et le dessin préeis du per-
sonnage étendu sur un lit atteste la science du gra-
veur. Une autre composition du méme genre, exécu-
tée, celle-Ia aussi, par Louis David pour la Convention,
Marat dans sa baignoire, fournit & Antoine-Alexan-
dre Morel une de ses meilleures planches. On doit au

. méme artiste, d’apres le méme peintre, le Serment

des Horaces et Bélisairve, compositions célebres qu’il
traduisit avee un rare talent.

Boucher-Desnoyers, qui débuta par quelques com-
positions sans valeur exéeuties a I'aide d’un pointillé
désagréable et mesquin, se prit, a un certaininoment
d'une admiration sérieuse pour les ouvrages de Ra-
phaél. Lorsque, apres des études assidues d"aprés les
maitres, il se senlit en. pleine possession de son la-
lent, il n’heésita pas @ entreprendre la gravure de la
Belle Jardinieve. Ce travail établit d'une facon écla=
tante ga réputation. Les commandes lui arrivérent de
tous cotés et, en quelques années, parurent successi-
vement les Portraits deUempereur Napoléon I*" et de
M. de Tulleyrand, ainsi que le Bélisaire, d’aprés
Gérard, la Vierge @ la Chaise, la Madone de Foligno,

la Vierge au Linge et la Vierge de la Maison d’Albe,
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d’apres Raphaél ; enfin la Vierge aua rochers, de Léo-
nard de Vinci. Cette fécondité, privilege des artistes
bien doués, est surtout surprenante lorsqu’on examine
allentivement les eslampes de Boucher-Desnoyers,
exéculées dans lenrs moindres parties avec une éton-
nante précision, une délicatesse minutieuse. Jamais,
avant lui, les peintures de Raphaél n’avaient eu d'in-
terpréte aussi consciencieux, aussi fidéle ; jamais elles
n'avaient été mieux traduites. La Transfiguration fut
son dernier ouvrage.

Boucher-Desnoyers ne suffirait pas & lui seul & don:
ner une idée compléte de I'art du graveur au dix-neu-
vieme siéele; MM. Forster, Martinet, Calamatta et Mer-
curi-occupent encore dans I'école un rang distingué,
et M. Henriquel-Dupont, qui, depuis quarante ans ne
s'est pas démenti un seul instant et soumet chaque
année ses ouyrages i I'appréciation publique, a prouvé
récemment, en exposant les Disciples d’ Emmaiis, que
Pauteur de la Dame d'aprés van Dycl:, de Lovd Straf-
ford, du portrait de M. Bertin et de I'Hémicycle du
palais des Beauz-Arts était encore en pleine posses-
sion de son beau talent et semblait méme, siune ex-
pression pareille peut s'appliquer @ un maitre, étre en
progres. Ce nouvel ouvrage, en effet, exécuté avec une
aisance qui dénote une habileté consommée et une
rare connaissance de toutes les ressources de Vart,
mérite d’étre placé, selon nous, au rang des chels-
d’@uvre; il doit élre offert, i ce titre, en exemple a
tous les artistes désireux de parcourir la carriére de
la gravure, aujourd’hui bien compromise, carriere
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compromise, 10N pas parce que les talents fontdéfaut,
mais parce que des découvertes de procédés matériels,
et sous un certain point de vue fort utiles, sont venues
détourner un instant l'attention de I'art du craveur.
Jamais, en effet, dans chaque genre, on n'a vu s'exer-
cer en France des artistes plus expérimentés. En de-
hors des maitres que nous venons de citer, MM. Fran-
cois, Salmon, Rousseaux, Levasseur, Bertinot, Dan-
guin, Huot et Didier promeltent encore & la gravure
au burin de beaux jours ; M. Gaillard excelle a conser-
ver aux ceavres d’élite, que seules il fixe sur le métal,
leur caractére et leur heauté particuliére: M. Léopold
Flameng s’est élevé a ses heures aurang des mailres :
dans un ordre d'art différent, M. Gaucherel et Jules
Jacquemart sont arrivés aux résultats les plus surpre-
nants: a la téte des graveurs a 'eau-forte doit étre
placé M. Charles Jacque, qui depuis vingt ans a fait
ses preuyes. De tous cotés enfin naissent el s’exercent
des graveurs a I'eau-forte qui n’ont que le tort de se
presser un peu trop de produire; en Lravaillant da-
vanlage, en donnant surlout une part plus large a

I'étude du dessin, il n’est pas douteux que quelques-

uns d'entre enx se distinguent a leur tour et ne finis-
sent par fonder en France une véritable école de gra-
vure a |'eau-forte.




VIII
PROCEDES

GRAYURE EN TAILLE-DOUCE Burmn, Ean-forte,
o'l R &

eet du burin, Maniére noire, Aquatinte,
Physionotrace, Héliographie. —

Gravure st pois - Camaie
Pointe séche, Alliance de V'eau fort
Maniére de cravons, Gravare en conleur,

nrnrssion

Aprés avoir raconté I'histoire (h.» la grayure o.t.dunm'-
sur les graveurs quelques d(-tnilslnngr:\pi‘nq'ues. il nous
semble utile de dire quels sont les prm:mlf*s de la gra-
vure et d'indiguer, sommairement an nmomns, de com-

bien de facons cet art peut se produire. K.

La gravure réclame avant tout une ¢tude approfondie
du dclssin. Saris cefte étude préulnl»le, le gm?'('u_r pegl
devenir un ouvrier habile, un praticien adroit, jamais
un artiste. Tous les grands mailres  enc¢ genre ont
donné a cette partie dePart leurs b’t,).ll'lﬁvl(\\' ;‘xlus.nssililuj;
les plus habiles ont souvent meme été des peintres ue
talent.

ctivpa s

On compte un assez grand nombre de genres dlL
4 TBmonte tIIr 8, a

gravure. Les plus usites sont : la grayure Sul hois :
o 3 Por arfe g 'ds
gravure au burin, la gravure a1 cau-forte. Les autré

senres dérivent de ceux-la.

Gravure sur bots.

—_De toutes les maniéres de gras
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ver, la gravure sur bois est la plus ancienne. Elle pré-
céda l'imprimerie proprement dite, en ce sens que
I'on grava des caractéres sur des planches de hois

avant que les caractéres mobiles eussent été inventés.

L'origine de la gravure remonte aux temps les plus

reculés; les Egyptiens, les Grees, les Romains taillaient
en creux, sur la pierre ou sur le métal, des inseriptions
qu'on donnait ensuite i lire au peuple, soit qu’on
voulit I'instruire, soit qu'il s’agit seulement de lui
faire part d’un fait particulicr et important. Mais le
secret de l'impression resfait & connaitre et ardent
désir de savoir et d'apprendre, qui s'empara des
esprits au quinzieme siécle, en activa beaucoup la
découverte.

Afin de mettre plus aisément sous les yeux des po-
pulations de bons exemples, pour leur donner des
lecons plus efficaces qui les frappassent davantage, en
un mot pour s'assurcr un moyen d’enseignement, ‘on
eut recours,des les commencements, anx images, dont
le langage, en effet, s'adresse a tous, esl compris de
tous, intelligible pour tous. Cest une planche de bois
poli-qui avait servi & graver ‘des lettres d’indulgence;;
on s'en servil également pour graver les premiéres
estampes. Relativement facile & couper, le bois fut
done employé d'abord par ceux qui regurent le nom de
tailleurs d’images, parce qu’ils convraient de tailles,
grossiéres, il est vrai, mais de tailles indiquant les con-
tours d'une figure ou d'un objet, le bois sur lequel ils
opéraient.

Le travail du graveur sur bois consiste a enlever

19
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avec un outil trés tranchant loutes les parties du buis
ou du poirier que le dessinatenr n’a pas couverles de
travaux; il doit suivre trait pour trait le dessin de 1ar-
tiste, encreusant les blanes, en ménageant les noirs. Il
na,a l!l‘ula‘\lll('nh'lll |Hil"lvl‘. a faire acte de l‘u‘l\tnlu:l“h},
que lorsque les tailles ve sont pas indiquées ou qu'un
>il|'l[zlc- lavis donne'Je modelé d'une figure on d’un
objet. Les outils dont se servent les graveurs sur bois
s¢ nomment burins, échoppes, poinles, fermoirs,

gouges, maillet ot racloirs.

Gravure en camaien.— La gravure en camaien em-
prunte & la gravure sur bois ses moyens ordinaires;
pour mieux dire, elle n’est qu'une gravure sur bois
perfectionnée. Peut-étre ne paraitra-il pas indifférent
de signaler les circonstances dans lesquelles ce per-
fectionnement fut inventé. Au début de Pimprimerie,
alors que les livres semblaient n'avoir point d'autre
but que de multiplier des manuserits en (‘her(jhant
d les contrefaire, les imprimeurs avaient I'habitude
de laisser une place vide, assez importante, en téte de
chaque ehapitre; pour permettre & un calligraphe d'y
dessiner une initiale ornée ou un titre. Par ce moyen
ils croyaient aider & I'illusion. Lorsque la découverte
de (_;ulcmllcrg se futrépandue, les imprimeurs eurent
autant d'intérét a imprimer les imtiales qu'ils e
avaient eu a imprimer les caractéres. Mais il fallait
obtenir des tons différents qui rappelassent la peinture
des initiales et des titres. Ils employérent done des

[.li(:CCS de lmis encrees sﬁp.’n‘t"llh'll[ avec des tons dll(tt-
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rents el emboilées les unes dans les autres de facon i
étre imprimées simultanément. Cette Juxtaposition
des planches conduisit & I'invention de la gravure en
camaieu, qui, entre les mains d'artistes de talent, s'a-
méliora rapidement. Une premiére planche donnait un
contour préeis de la composition ou de la ligure qu’il
s'agissait de reproduire; une seconde planche venait
ensuite, celle-la fournissait les ombres : enfin le blane
de papier était réservé pour les lumiéres. Notons aussi
que la seconde planche, a I'aide de points de repére
trés exacts, était imprimée sur I'épreuve de la pre-
miére. La premiere planche imprimée seule donnait
Pidée d'un dessin & la plume; lorsque la seconde
avait, elle aussi, pass¢ sous la presse, ce dessin 4 la
plume prenait 'aspect d’un dessin layé.
Nous venons de voir 'opération avee deux planches
et trois tons : le contour, Fombre et la lumiére. Clest
ainsi qu'on procéda a I'origine. Mais, dans la suite, &

F'aide d'un_plus grand nombre de planches; on put

multiplier les teintes et oblenir ainsi de nombreuses
dégradations de fons. Toulelois, deux planches suffi-
satent pour ebtenir ce que I'on est econvenu d'appeler
camaieu. Appliqué i ce genre de gravure, le mot ea-
maieu vient de camée, pierre a plusieurs couches su-
perposées et a plusieurs teintes dont la gravare anti-
que a fait un si fréquent et si remarquable emploi.

Gravure en laille-douce. — e graveur en taille-
douce procede d'une facon diamétralement opposée a
celle du graveur sur bois. Celui-ct Inisze en relief les
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traits qui devront s'aceuser en noir sur 'épreuve; au
contraire, pour la taille-douce, les traits sont gravés
en creux sur la planche de métal, et le papier humide,
soumis-i-une forte pression, va chercher |'encre au
fond des tailles./La gravure en taille-douce exige de
celui qui s'y adonne un travail long et pénible et des
éludes préliminaives assez compliquées. Aprés avoir
fait un dessin trés arrété de'la composition ou de la
figure quil veut faire passer sur le cuivre ou sur I'a-
cier, le graveur transporte son-dessin sur le metal, a
Paide d’un calque tresprecis. Ce ealque se fait sur un
papier particulier, dit papier glace, au moyen d'in-
nombrables points qui fixent les contours et les om-
bres fortes ou les demi-leintes accentuées dans les
milieux. Ce premier travail de mise en place accom-
pli, artiste commence i (racer au burin des tailles
plus eu moins profondes, suivant qu'elles se rappro-
chent o gu’elles s’éloignent de la lumiére. Ces pre-
mieres Lailles serviront de dessous au travail définififs
elles doivent étre soigneusement dirigées dans le sens
de la forme et sont rigourensement soumises aux exi-
gences du dessin. Une seconde taille, et quelquefois
une troisitme, viennent, encoupant la premicre, accen-
tuer davantage le dessin et modeler la figure d’une facon
plus formelle. On peut cncore intercaler une taille entre
deuxtailles paralléles, par exemple, quand 'ombrea be-
soin d’étre renforcée ef soutenue, ou bien pour éviter
dans les chairs 1'elfet désaaréable que produiraient des

losanges ou des carrés trop multipliés. Souvent pour n-

diquer, sans dureté, le passage de 'ombre i la lumiére,

par Abraham Bosse.

Intéeicur 'un atelier de graveur en taille-douce,

g. 50,




PROCEDES, 205
le graveur fait usage de points intercalaires qui adou-
cissenl les teintes et ameénent les transitions. Telle est,
fort abrégée, la série de travaux auxquels se livrent
les graveurs qui ont eu recours au burin senlement,
genre de gravure gui convient surlout aux composi-

tions de style élevé, aux sujets d’un ordre supérieur.

Gravure a l'eau-forte. — Nous 'avons dit, la gra-
vure au burin, qui oblige & une sage lenteur dans
I'exécution et réclame un fini absolu, convient prin-
cipalement aux compositions d'un ordre éleve. Enre-
vanche, la gravure a 1'cau-forle est propre aux sujets
intimes et familiers. Il ne faudrai€ pourtant pas en
conclure qu'entre les mains d’artistes de génie elle ne
saurait s’appliquer anx inventions de haut style, mais
son emploi prompt et facile la destine surtout aux cro-
quis, aux improvisations spontanées.

lh'(-upnns-nuns«lc la maniére de procéder. Au préa-
lable, la planche de cuivre ou d’acier a été légerement
chauffée ; pendant qu’elle est sur le réchaud, elle est
recouverte d'une couche tres mince de vernis coloré
avee du uoir de fumée, et adhérant bien également
partout. Sur ce vernis, le graveur trace, & 'aide d’une
pointe qui varie de grosseur, suivant que l'arliste a
besoin de plus ou moins d’accent dans son travail, le
crognis qu'il a eoncu, comme gl dessinait sur le
papier avec une plume ou un crayon. Le vernis est
donc entamé par la pointe partout ont 'artiste veut

que l'épreuve donne des traits apparents; le metal

reste au contraire protége dans les parties destinées a
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demeurer miactes, et appelées a venir blanches & I'im-

pression. Cela fait, la planche ayant été bordée de cire
molle, on verse

i dessus une quantité suffisante d’acide
nm'n[uv

o dHE quon a eu soin de couper avec de I'eau afin
d'éviter que Dacide n'attaque trop vivement le métal ;

3 FELIS . 3 i ‘ T )
g1l en était amsiy il en'résulterait un inconvénient sé-

Fig. 51

— L& marehand d'orviftan, eau-forte de Reowbrandts

Feux, puisquon ne serait plus maitre de diriger ce
quon appelle la morsure, Tant que I'eau-forte est sur

laplanche, il est bon de déplacer, & I'aide d'un pinceau

tres doux, le hquidv pour qu’il agisse partout égale-

mcnt.’ Lorsque I'acide a fait son effet, et quand on s’a-
pergoit que les traits sont assez profondément écrils,

onretire 'acide » puis on nettoie la planche, quelon
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débarrasse de son vernis, avec un chiffon imbibé d’es-
sence de térébenthine, et le dessin qu'on voyait tout
a 'heurc seulement sur le vernis, apparait gravé en
creux sur le métal. La planche est remise a I'impri-
meur qui lire une épreuve sur laguelle artiste se rend
compte de son travail. Que certaines parties ne soient

poinl assez accentuées, ou bien que d’autres paraissent
trop vives, le mal n’est pas grand. On peut réparer sans
heaucoup de peine les défauts d'une premiére mor-
sure. Pour cela, on cormnence a passer légérement
sur la planche un rouleau imprégné de vernis. Celle-
ci se trouve ainsi revernie entierement. On reprend

alors i la pointe le travail dans les parties ol il a besoin
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d’étre renforeé, et I'on fait remordre. Quant aux par-
ties que la premiére morsure a trop accusees, on les
éteint avee un brunissoir, outil rond qui sert & fouler
le-mélal.

Tant de facilités étaient bien faites pour séduire les
peintres. Aussi un gr;md nombre graverent a I'ean-
forte. De ‘tous les genres de gravures, c'est le seul
qu'on puisse pratiquer sans éludes spéciales, et Vex-
périence seule donne une sireté de main el une
science de D'effet que I'artiste qui sait dessiner ne peut
manquer d'acquérir rapidement. Quoique cette ma-
niere de graver nécessite des procédeés tellement sim-
ples que tout le monde peut 'aborder, il n'en est pas
moins vrai que ceux qui réussirent complétement dans
cé-genre ne sont pas trés nombreux. Cest quiici, le
dessin étant la grande affaire, pour étre un bon gra-
veur & Deau-forte il est indispensable d’étre un habile
dessinatenr. Il faut, en outre, avoir assez la connais-
sance du clair-obscur pour savoir obtenir, avec l& noir
de I'encre et le blanc du papier, loules les dégrada-
tions de la lumiére et des ombres, depuis le clair le
plus intense jusqu’a I'obscurité la plus profonde.

Gravure a la pointe séche. — On entend par gra-
vure ala pointe séche un procédé qui accompagne gé-
néralement la- gravare 2 1'eau-forle et qui lui vient
souvent en aide : I'artiste dessine sur le cuivre nu avee
une pointe fort aigué. Il obtient ainsi ce que l'on ap-
pelle des barbes, sorte de travaux trés délicats, pro-
duits par le trait méme de la pointe. Ces barbes, qui
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dans les ouvrages de Rembrandt produisent un excel-
lent elfet, ne résistent pas a un long tirage et dispa-

raissent promptement. C'est ce qui explique pourguoi

on recherche si activement les premiéres epreuves des
estampes dans lesquelles ce procédé entre pour quel-
que chose, et I'attrait qu’elles offrent aux artistes.

Alliance de 'eau-forte et du burin, — La gravure
en ce genre rentre dans la gravure d’histoire, parce
que 'cau-forte ne joue plus ici qu'un role secondaire
et préparatoire. Le graveur, & 'aide d’un décalque pré-
cis, transporte le dessin qu'il veut reproduire sur le
mélal recouvert d’une couche de vernis. Ce décalque
s'obtient de la maniére suivante : le calque ayant élé
fait a la pointe sur une feuille de papier-glace, on en
remplit les trous de poudre colorée, rouge ordinaire-
ment; on 'étend ensuite sur la planche; il suffit de
le [rotter avee I'ongle pour que le yernis en regoive
I'empreinte. Cette premiére opération accomplie, le
graveur repasse avec une pointe d'acier tous les traits
reportés sur le vernis, indique les masses d'ombres,
réserve les parties claires, méne enlin son dessin assez
loin pour que, aprés le travail de la morsure, il n’ait
plus qua renforcer avec le burin les tailles, les dou-
bler, les tripler, suivant les circonstances, en un mot
conduire son euvre 4 son dermer degré d’achevement.

Gravure en maniére noire. — Pour graver en ma-
niére noire, on passe sur une planche de cuivre ou
d’acier, en le balancant avec une grande régularité,
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un instrument d’acier nommé berceau. C'est un outil
de forme demi-circulaire, ayant @ I'une de ses extré-
mités une infinité de petites aspérités qui pénétrent le
métal, y produisant des myriades de petites saillies
exirémement rapprochées. Lorsque au moyen de ce
berceau on a obtenu une surface uniformément dépo-
lie, avec un racloir on use plus ou moins les saillies,
suivant que l'on désire obtenir des parties plus ou
moins claives, et on les aplanit tout  fait quand on
veut avoir des lumiéres vives: L'opération & laquelle on
se livre est done entierement différente de celle qui
produit les autres genres de gravure. Ainsi, au lien
de dessiner seulement les parties qui devront parditre
en teinte a 'épreuve, on ne travaille, au contraire,
que celles qu’il faut pour ainsi dire faire disparailre
ou tout au moins atténuer. Avec ce genre de gravure
on est exposé 4 avoir souvent des résultats imparfaits.
La préparation du berceau, donnant a I'épreuve une
apparence veloutée, peut déterminer, si Partiste n'y
prend garde, un aspect mou et fondu; les oppositions
de 'ombre & la lumiére peuvent étre si facilement
brusquées, qu'il faut beaucoup de précautions et de
soins pour obtenir une bonne dégradation de tons, des
transitions agréables. Un autre inconvénient du pro-
eéde s'oppose & un grand emploi de ce genre de gra-

vure : la planche supporte difficilement un long tirage.

En effet, aprés avoir fourni quelques centaines d’é-
preuves, les aspérités obtenues i l'aide du berceau et
qui donnent le ton & 'estampe s'émoussent sous la
main de I'imprimeur, s’¢crasent sous la pression de la

PROCEDES. 301
presse, et finalement s’altérent & un tel point que
dans quelques parties elles ne tardent pas a dispa-
raitre tout i fait,

Gravure a U'aquatinte. — Ce genre de gravure, que

I'on confond souvent avec la gravure en maniére noire

Fiz 55, — Profil d'homme, esampe en maniére Toipe de Hohert.
prince palatin du Rhin.

parce qu'il donne effectivement des résultats qui sont
assez analogues, est cependant d’une pratique toule
différente. Au lieu de procéder sur une planche pré-
parée au berceau et fournissant un aspeet velouté, le
graveur commence par tracer sur la planche nue les
confours principaux de la composition ou de la figure
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qu'il veut reproduire; son calque transporté sur le
cuiyre et gravé a 1'eau-forte, il recouvre la planche de
résine ou de sable qu’il fait tomber bien également, a
I'aide d’un tamis, en poussicre extrémement fine sur
foutes les parties de la planche. La résine, pouvant
adhérer an métal par.un léger chauflage, est préfera-
ble au sable ou 2 tout autre agent. Or I'acide versé
lentement, mais en abondance, sur cette surface, at-
taque tous les intervalles imperceptibles qui séparent
les grains de résine, et de cette masse de petits points
égaux entre eux et également espacés il résulte i I'é-
preuve un ton uniforme et doux. Ce ton imite I'aspect
du lavig, si bien méme que les premicres estampes
que P'on vit paraiire, celles de J.-B. Leprince, in-
venteur du proeédé (vers 1787), furent souvent prises
pour des dessins au lavis. On a beaucoup perfectionné
la gravure a I'aquatinte depuis Leprince, et quelques
artistes de talent en ont tiré de nos jours d’excellents
resultats.

Maniére de erayon. — La gravure en maniére de
crayon, dont on peut faire remonter l'origine jusqu’a
Jean Lutma, quoique Frangois et Demarleau en aient
¢té, a bien prendre, les veritables inventeurs, est ve-
nue répondre & un besoin moderne. L'imilation, par

la gravure, du erayon jouant dans le grain el dans les

aceidents du papier, pouvait permettre et permit cn
elfet de reproduire et depublier en fac-simile des des-
sins de maitres offrant ainsi aux collectionneurs d'ex-
cellents spécimens de la maniére des plus grands ar-
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tistes, aux jeunes gens qui entraient dans la carriére

des arts des modéles de premier ordre

, des gnides

avec lesquels on ne court pas le risque de s’égarer.
Pour arriver & cette sorte de contrefacon des dessins
de maitre, le graveur se sert d’une roulette. La rou-
lette est un petit cylindre d’acier tournant sur un axe
fixé & un manche et proportionné a la largeur du trait
qu'il s’agit de reproduire. La partie extérieure de celte
petite roue est couverte de dents aigués qui mordent
le cuivre verni en plusieurs endroits & la fois. Puis,
loersque I'eau-forte a opéré sur ce premier travail, 'ar-
liste reprend sur le cuivre nu, avec le méme instru-
ment, les traits. qu’il veut le plus accentuer. On se
sert aussi d'un outil terminé par de petites aspérilés
inégales qui donnent des résultats pareils a ceux de la
roulette. Pour imiter la physionomie des dessins a la
sanguine ou au bistre, la plupart des planches de
Frangois et de Demarteau ont été imprimées en ronge
et en brun; elles peuvent ainsi, jusqu'a un certain
point du moins, faire illusion.

Lagravure en couleur futune conséquencenaturelle
dela gravure en maniére de crayon, et elle se rappro-
che en méme temps, par les procédés, de la gravare
en camaien. L’inventeur est un artiste de Francfort,
nommé Jacques-Christophe Leblond, qui imagina d'im-
primer des planches enduiles d'encre de dilférentes
couleurs surune méme feuille de papier, en rappelant
a I'aide de reperes tres exacts les planches auxquelles
devaient se rencontrer les traits. Il obtint de la sorle
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des résultats surprenants et exécula un portrait de
Louis XV qui, & distance, peut vraiment {romper les
yeux les plus exercés. Pour I'imitation des dessins, il
usait des miémes procédés que Francois et que Demar-
toau. Cette maniére-eut chez nous de nombreux et
trés habiles adeptes, et, si elle a rencontré dans la re-
présentation des figures des difficultés souvent insur-
montables, elle doit étre encore estimeée, car certaines
pieces d’anatomie ou d’histoire naturelle, ou les mo-
numents d’architecture polychrome, avant I'invention
de la chromolithographic, ne pouvaient étre repro-
duits-aussi bien et avec anlant d’exactitude qu'a trés
grands frais et savs avanlage.

Physionotrace. — A lafin du dis-huitiéme siécle,
un artiste franeais du nem'de Quenedey inventa une
machine au moyen de laquelle 1l retracait mathéma-
tiquement le profil humain. (Quand les contours du vi-
sage étaient fixés sur le cuivre par un trait unique n'in-
diquant rien autre chose que la silhouette, I"artiste
modelait et accentuait les formes. Son inveution eut,
a l'épogne o elle se produisit, un grand sucees; mais
qui n’cut point de durée.

Héliographie. — la gravore héliographique est
d'invention récente, L'honneur d’avoir trouvé le moyen
d’'imprimer comme une estampe en taille-douce une
épreuve photographique appartient a M. Niepce de
Saint-Victor. En effet, en cherchant a reprendre les

études de son oncle Nicéphore Niepee au point ou la
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mort avait obligé celui-ci de les abandonner, il sut
profiter des expériences faites par le eélébre inventeur
et par de nombreux savants, ct le premier il obtint
des résultats satisfaisants. Depuis, la photographie a
fait dans cette voie de remarquables eflorts, el les
épreuves héliographiques oblenues a 'aide de proeé-
dés secrets, mais — i en juger d'aprés le résullat —
excellents, par M. Riffaut, Amand-Durand, Ch.
Negre, Baldus et Garnier, permettent aujourd hui de
regarder le procédé comme définitivement acquis e
tout a fait pratique. De nouveaux perfectionnements
rendront, il n’en faut pas douter, les résultats metl-
Jeurs encore, el les graveurs, auxquels la photographice
a porté un coup terrible. devront se eonsoler en son-
geant que le procédé le plus parfait échouera toujours
devant certaines difficultés qui sont uniquement du
domaine de 'art.

Linpression. — L'impression des gravures, quel que
soit leur genre, exige beaucoup de précautions. Les
aravures sur bots, généralement intercalées daus le
lexte, £ impriment comme les caractéres d' imprimerie.
Dans la Grammaire des arts du dessin-(p. 695.de la
premiere édition), M. Charles Blanc parle avee la
clarté qui le distingue, des soins que réclame 1'im-
pression de la grayure sur bois intercalée dans un
texte : « Une chose manque,  dit-il, aux estampes
xylographiquss anciennes, c'est le perfectionnement
qu'y ajouterail aujourd’hui Uimprimerie par les arli-
fices de ce qu'on nomme le découpage. En décon-
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pant des papiers ou des cartons minces que l'on
applique sur cerfaines parties du tympan qui doit
transmettre la pression du rouleau sur la planche,
on obtient la pression plus ou moins forte a telle
ou-telle place youlue. S'agit<il de faire avancer le
premier plan d'une gravare, on le charge d’encre au
moyen d’'une hausse , ¢'est-d-dire d’un surcroit d'e-
paisseur donné a I'endroit qui correspond au premier
plan. Yeut-on laisser du vague au lointain, on découpe
un vide qui, éloignant le rouleau, rend sur ce point
la pression plus douce, I'encre moins abondante, et
conséquemment le ton plus léger. »

Pour la gravure en taille-douce, le procédé d'im-
pression différe complétlement. On a vu plus haut que
tout ce qui doit apparaitre & V'épreuve élant gravé en
creus, il faut que le papier, préalablement humecté
ow lrempé; comme on dit, recoive une pression telle
qu'il pwmsse aller chercher I'encre dans les tailles.
Yoici comment on procede. Aprés avoir placé la plan-
che sur un réchaud qui lui communique un légere
chaleur, 'ouvrier charge d'encre toutes les parties de
la gravure; il n'en ménage aucune. Celle premiére
opéralion faite, il essuie soigneusement sa planche, se
servant pour cela d'un tampon de mousseline roide,
afin de mieux enlever I'encre partout o elle n'est pas
uli'e, el il poursuit ee neitoyage avee du blanc d'Es-
pagne qu’il passe, en s'aidant de la paume de la main,
sur le métal, jusqu’a ce qu'il lui ait rendu son éclat.
Ainsi nettoyée, la planche est posée sur des draps de
flanelle; on étend dessus la feuille de papier humide

-
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qui devra recevoir 'empreinte en prenant I'encre de-
meurée dans les tailles; le tout glisse entre deux cy-
lindres & pression dont la rigidité est adoucie par des
draps de flanelle dits blanchets ; au sortir de celte pres-

sion, on a une épreuve que I'on détache avee précau-
tion de la planche; I'encre la rend un peu adhérente
au métal et le papier est encore humide. Enfin, pour
débarrasser les tailles de I'encre qui peut étre restée
au fond, I'imprimeur neltoie la gravure avec un peun
d’essence de térébenthine et recommence comme preé-
cédemment.

Pour ne rien emeltre, il faudrait peut-étre expli-
quer les nombreux procédés au moyen desquels on fait
rendre aux planches des effets particuliers et inat-
tendus. Mais ce détail nous ménerait trop loin. Bor-
nons-nous done a dire que 'imprimeur, opérant sous
les yeus de lartiste, peut effectivement lui étre quel-
quefois d'un grand secours. Néanmoins, cette espéce
de collaboration n’esl guére possible que lorsqu’il s'a-
git d'eaux-fortes. La gravure au burin autorise peu les
hahiletés, les artifices d'impression. Avee elle tout est
si bien écrit, si nettement déterminé, que I'impri-
meur n’a vraiment d’autre devoir que de répavtir
trés également I'encre sur la planche, pour que I'es-
l;;nll)c. sorte du tirage précisément comme l'artiste I'a
gravee.

" Les peintres qui se livrent a la gravure a l'ean-forte
prennent souvent la peine d'imprimer eux-mémes
leurs estampes. En encrant certaines parties avee plus
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ou moins de force, ils savent alors obtenir des accents
plus ou moins puissants. Le maitre de I'eau-forte,
Rembrandt, ne confia & personne le soin d'imprimer
ses planches ; il s¢ réservait cette besogne, et il pous-
sait si loin la recherche de V'effet, que des épreuves
tirées sur le méme cuivre sont d'un aspect assez diffé-
rent entre elles pour que I'on hésite quelquelois a ad-
mettre que toutes proviennant de la méme planche.

Trés chargées d’encre et médiocrement altaquées, les

unes donnent i la composition un aspect sombre qui
rappelle les ténébres; les autres, au contraire, encrées
lézérement, montrent le dessin-au grand jour et lais-
sent pénébrer partout la lumiere.
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