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jardinestnette ; lescontours sont indiquésavee habileté
et finesse, et, dans les ccuvres de ce maitre, rien ne
trahit jamais la lassitude ou la peine. Un jour, sous
prétexte d’accompagner un amiqui part pour Livourne,
Karel Dujardin s’embarque et fait route vers I'ltalic.
La vue des montagnes et les horizons de la cam-
pagne romaine I'impressionnent et Iattirent, et, ani-
malier en Hollande, il devient paysagiste en Italie. Ses
paysages italiens ne manquent pas d’ampleur, maisl
n’est pas fait pour les ceuvres de style et sa pointe est
indocile & les exprimer.

L'exemple de Karel Dujardin fut imité, el quelques
paysagistes, aprés avoir étudié en Hollande, se rendi-
rent en Italie. A cetle émigration, Jean Both, le plus
celebre de ces transfuges, gagna le surnom de Both
d’ltalie. 11 était né a Utrecht en 1610. Il parcourut,
en compagnie de son [rére André Both, avec lequel il
travailla presque toujours, la France d’abord, puis
I'talie, ot il fit un trés long séjour. N'est-il pas cu-
rieux d’observer que ce fut a travers les ouvrages d’un
artiste Irancais, de Claude Gellée, qu'il comprit la na-
ture italienne? Mais les eaux-fortes de Jean Both, bien
moins que ses lableaux, trahissent I'influence du maitre
lorrain. Pour ses gravures. on sent qu'il recut ses im-
pressions directement de la nature; aussi est-ce avee
un sentiment trés sincére de la vérité qu'il grava ces
vasles horizons bornés de hautes montagnes, égayés
par de grands arbres et par des fabriques restées histo-
riques; sa pointe pittoresque s’accommodait des acei-
dents de terrain, et la heauté imposante des paysages
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qui se déroulaient devant ses yeux lui fit rencontrer le
style. Guillaume de Heuseh suivit I'exemple de son
maitre J. Both, el alla, comme lui, chercher ses mo-
déles en Italie. Sa pointe, adroite et spirituelle, rendit
la nature de ce pays avec vérité et préeision. Herman
Swanevelt, qui passa, lui aussi, la plus grande parlie
de sa vie en Italie, céda a 'élan donné par Claude le
Lorrain el s'inspira directement des lecons de ce mai-
tre. Ses eaux-fortes se ressentent de I'enseignement
qu'il recut. Elles péchent toutefois par I'exécution qui
est un peu monotone.

Au contraire,le plus grand paysagiste de la Hollande,
Jacques Ruysdael, ne connut pas I'ltalie et ne cessa

guére d’habiter la ville de Harlem, qui Pavait vu nai-

tre. Ce maitre, dont nous n’avons pas i apprécier ici
I'incomparable talent de peintre, a gravé des eaux-
forles dignes assurément d’autant d’estime que ses fa-
bleaux. Elles sont traitées librement et dessinées avec
une science, une fermeté singulieres. Avant Ruysdael,
nul n'avait indiqué d'un trait plus sincere la forme
des arbres ni détaillé les feuillages avec plus de net-
teté, sans se nover dans le détail. Sagement répartie,
la lumiere éclaire [ranchement les 1:1:111\‘ que le solel
frappe: dans les ombres, ¢’est le méme soin, la méme
préoccupation du vrai, la méme intelligence du juste.
La couleur chaude de ses tableaux se retrouve dans
ses eaux-fortes: et pour choisir dans son ceuvre, d’ail-
leurs peu considérable, deux planches résumant son
talent dans ce qu’il a de plus élevé, nous désignerons
le Champ de blé et les Voyageurs, estampes admira-
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bles qui peuvent étre regardées comme les chefs-d'eu-
vre du genre. Antoine Waterloo ne quitta pas non
plus la Hollande et s’écarta peu des environs d’Ti-
trecht, sa patrie. Contrairement & la plupart des ar-
tistes dont nous venons de parler, il acquit comme
graveur plus de réputation que comme peintre. Cette
réputation nous parait méme exagérée; sa pointe est
monolone, et, malgré le soin qu’il prit de relever, a
I'aide du burin, certaines parties de ses planches, il
ne sut leur donner un effet bien agréable. Les sites
que Waterloo a retracés sont d'ailleurs peu variés et
de médiocre étendue : un coin de forét coupé par une
allée tortueuse, un moulin perché sur un torrent, une
chaumiére qu’ombragent quelques arbres, tels sont
les cotés de la nature que Dartiste affectionna; il ne
s'appliqua jamais & rendre les horizons infinis de la
Hollande ni ses prairies sans limites arrosées par d’in-
nombrables canaux.
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Si les foréls, les coteaux chargés de verdure et les
prairies de la Hollande ont eu des interprétes enthou-
siastes, la mer en a suscité également, et Rembrandt,
qui a inauguré le genre de la marine, comme dans les
autres est arrivé dans celui-ci & la perfection. Moins
favorablement inspirés furent ceux qui le suivirent.
L’un des plus habiles peintres hollandais, Louis Bae-
kuysen, a tracé & la pointe quelques marines dans les-
quelles on ne retrouve pas sa science accoutumée.
Dédns ses planches, I'air circule sans doute et enve-
loppe les vaisseaux qui flottent i I'horizon; mais les
derniers plans ont été trop sommairement indiques,

ig. .
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et les figures qui garnissent les devants sont d'un des-
sin lourd et fort incorrect. Isaie van de Velde n'est pas
plus heureux. Il 'efforce de nous montrer des ports
de mer encombrés de vaisseaux ou hien des patineurs
glissant sur la glace. Malheureusement les hachures
séches et dpres de sa pointe, recouvertes le plus sou-
vent par des tailles au burin, rendent imparfaitement
la physiunomie de la mer, du fleuve ou du canal qu'il
prétend représenter.

Pierre Bout, dont la pointe légére a réussi a in-
diquer tres agréablement les villages baignés par
la mer et formant 1'horizon, dessinait trop peu et
animait ses marines de figures pesantes et banales.
[l s'entendait toutefois & établir un effet, et les cing
ou six marines que l'on connait de lui peuvent élre
comptées parmi celles qui donnent une impression
trés juste de la mer du Nord. René Nooms, générale-
ment connu sous le surnom de Zeeman (marin), est né
i Amsterdam, vers 1612. Epris d’une passion véri-
table pour la peinture de marine, afin de mieux jouir
de la vue de la mer, d’étudier les caprices, les allures,
les aspects si divers du mobile élément et de connailre
la construction des navires, il fit plusieurs voyages,
embarqué comme simple matelot. (Vest a cette éduca-
tion particuliere que ses estampes doivent un cachet
de vérité que peu d’ouvrages contemporains pour-
raient montrer an méme degré. Aussi les vaisseaux de

toute nature qu'il grava peuvent étre d’un grand se-

cours pour I’histoire de la marine, et si le curieux
ne reconnait dans les estampes de Zeeman ni une
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grande entente de leffet, ni un charme bien par-
ticulier dans I'exécution, au moins V'historien les
estimera-t-il pour Denseignement qu’il en retirera,
pour les documents précis qu'il saura y rencontrer.

Tandis que, suivant 'exemple de Rembrandt, les
peintres hollandais se livraient avec ardeur i la gra-
vure a I'eau-forte, exécutant pour leur gloire future
des ouvrages de la plus haute valeur, i coté d’eux se
formait et grandissait une école de gravare au burin
qui laissa, elle aussi, une trace éclatante de son exis-
tence. Cette école de graveurs au burin ne se constitua
en Hollande qu’au dix-septiéme siécle. Apreés Crispin de
Passe, qui donna & de nombreux ouvrages un aspect
agréable et coloré, I'on trouve toute une série de gra-
veurs maniant le burin avee une habileté que nous ne
craignons pas de déclarer trop grande. A ses débuts,
Henri Goltzius se montra cependant timide et amou-
reux jusqu’a P'excés de la finesse et de la précision;
mais, lorsqu’il se sentit tout  fait maitre de son outil,
il prit une allure bien différente et publia les planches
les plus extravaganles que jamais imagination ait in-
ventées. En tailles larges et espacées, il chercha a
rendre des compositions compliquées et d’un pédan-
tisme insupportable. Or cette exagération des formes
rendues avec une exagéralion non moins grande de
burin aboutit 4 de tristes résultats. Goltzius y gagna
sans doute la réputation d'un des plus savants buri-
nistes de la Hollande; mais par un juste retour de
I'opinion, celle de dessinateur fin et correct, que ses
premiers ouvrages lui avaient assurée, lui échappa, Le
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plus regrettable, c’est qu'il eut des imitateurs et fit
école. En effet, sa maniére séduisit et enrola des esprifs
avides de nouveauté, et pourvu qu’ils arrivent & la no-
toriété, pen scrupuleux sur les moyens de I'obtenir,

Parmi les imitateurs de Goltzius les moins sensés,
nommons Jean Saenredam et Jean Miiller. Il est im-
possible de pousser plus loin (que ces artistes le ma-
niement de I’outil, de montrer une habileté plus grande
atailler le cuivre. Vainere des difficultés en apparence
insurmontables, tel était leur idéal, et cette préoccu-
pation conslante de faire parade de leur savoir absorba
leurs efforts. C’est pourquoi ils préférérent demander
des modéles a Barthélemy Spranger, certes le peintre
le plus maniéré de I'école, plutot que de graver leurs
propres compositions ordinairement d’un style moins
emphatique. Jacques Matham, autre éléve de Goltzius.
ne se conlenta pas des lecons de son maitre. Il fit un
long séjour en Italie et recut & Rome quelques conseils
de son compatriote Corneiile Bloemaert. S'il gagna i

celte éducation nouvelle de ne plus s'adonner systé-

matiquement aux sujets compliqués, aux formes exa-
gérees, en se laissant guider par des talents divers,

compromit son originalité. Exécutées tantot d’apres le
Josépin, tantot d’aprés Zuccharo, quelquefois méme
d'aprés Raphaél et Titien, ses estampes rendent avec
une fade monotonie, sans en exprimer les caraetéres
particuliers, les ouvrages de ces artistes et ne se dis-
tinguent par aucune qualité saillante. N'étaient les
portraits qu’il grava et dans lesquels la physionomie
est toujours étudiée avec soin, son ceuvre mériterait
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peu d’estime. Henri Hondius ne quitta pas La lluyo.lsa
patrie; il y dirigea pendant cinquante ans un aleh.:nr
ott se formérent nombre d'artistes. Sa mamere est se-
che, dépourvue de grandeur et sans caraclére bien fa-
cile & définir.

Si la gravure au burin fut exercée en Hollande du-
rant une période assez longue par des artistes unique..
ment préoccupés du procédé, ou par des hommes qui
allaient au loin chercher leurs modéles, égarant dans
ces excursions leurs qualités natives, un moment vint
oi cet art occupa une place si considérable que les
pays voisins peuvent cn étre jaloux. Au n!ili{:u du dix-
septieme siécle une école nationale de peinture se ma-
nifesta, école que Rembrandt inspira toujours; paral-
lélement surgirent des graveurs qui reproduisirent les
cumposilion; des nouveaux peintres en méme temps
que les leurs et portérent au loin la réputation de ceux
aupres desquels ils vivaient et dont ils suivaient les
préceptes. Pierre Soutman, né a Harlem vers 1580,
qui avait fréquenté l'atelier de Rubens, et qui grava
avec talent un certain nombre de peintures de ce
maitre, semble avoir donné I'impulsion & la nouvelle
école de gravure. Il attira prés de lui des graveurs et
obtint leur confiance. Dans son atelier entra Jonas
Suyderoef, qui emprunta de son maitre la pratique
cmhmode de I'eau-forte unie au burin, pratique dans
lnquelle I'eau-forte, ne jouant qu'un role secondaire,
servant seulement & préparer la planche, disparait
presque complétement lorsque le burin a rempli son
office. Dans '@uvre de Jonas Suyderoef, important
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surtout a cause des portraits gravés d'apres P. Sout-
man, Franz Hals et Rubens, on distingue une planche
qui suffirait 4 la réputation de 'arliste. Nous voulons
parler de la Paix de Munster, d’aprés Gérard Ter-
burg, qui ne renferme pas moins de cinquante por-
traits : ceux des plénipotentiaires réunis pour signer
le traite.

Cornetlle Visscher est également un éleve de P. Soat-
man. Plus que Suyderoef, il s’éloigna de la maniére
de son maitre; sa fagon d’exprimer ce qu’il inventait
ou ce qu’il copiait était bien différente ; il ne se servait
presque jamais de I'cau-forte et attaquait directement
le cuivre avec le burin. A ses débuts, il grava d’une
facon assez seche, et ses planches rappellent les plus
faibles ouvrages d'un artiste polonais qui séjourna
quelque temps en Hollande, Jérémie Falck. Toute-
fois, sa maniere se modifia rapidement et son talent
ne tarda point 4 se manifester dans toute sa force.
Visscher grava le portrait de Pierre Scriverius sous la
direction de Pierre Soutman, et il constata la part de
son maitre dans cette estampe qu'il signa ainsi : Corn.
Visscher sculpsit, P. Soutmanno dirigente. L'euvre

de Visscher est considérable et les piéces remarqua-
bles y abondent. Le Marchand de mort aux rals et

la Fricasseuse, deux picces de I'invention de Corneille
Visscher, sont dignes, sans conleste, d'occuper dans
Fart de la gravure une des premieres places. Dans les
portraits, I'artiste se montre peut-étre plus grand mai-
tre encore; il excellait & modeler les chairs et variait
avec un art infini ses travaux, suivant les objets qu’il

8
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avait a représenter. Coloriste puissant et clair autant
que dessinateur fin et consciencieux, il sut profiter
des exemples de ses prédécesseurs, et ses ceuvres di-
sent assez la grande admiration que lui inspiraient
Rembrandt, Franz Hals et van der Helst.

Corneille van Dalen, qui suivait les lecons de C. Vis-
cher, neut pas une souplesse dans le burin égale i
celle de son maitre. Il acquit cependant a cette excel-
jente école une rare habileté de coloriste. Les portraits
d’Alphonse d’Este, de I'Arétin et de Boceace sont re-
gardés comme les meilleurs ouvrages qu'il mit au jour,
C. Van Dalen avait besoin d’un-bon modéle on de la
nature méme, car, lorsqu'il gravait une cuvre infé-
rieure, il semblait ne point s’y intéresser, et son tra-
vail se ressentait de cette disposition d’esprit. Lorsqu’il
gravait, au contraire, d'aprés Flinck ou Rubens, guidé
par une auvre flattant son regard et son goit, il ren-
dait avec une habileté singuliére les tours de force de
couleur habituels 4 ces maitres et prouvait alors tout
son savoir.

Abraham Bloteling sortit de la méme école et pro-
fita également des lecons de Corneille Visscher. Il na-
quit & Amsterdam en 1654. Son ceuvre considérable
est plus variée que celles des artistes dontnous venons
de nous occuper et prouve que le graveur exerca tous
les genres avec une égale habileté. Dans aucun, ce-
pendant, il ne sut prendre le premier rang. Ses eaux-
fortes sont médiocres, et, au burin, s'il grava un chef-
d’wuvre, le portrait du peintre Gov. Flinck, il produisit
quantité de planches d’'un mérite fort douteux. Le
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grand nombre de gravures qu’il exéeuta en matiére
noire atteste combien il utilisa ce procédé. Mais il ne
s'y montra yraiment supérienr que lorsqu’il eut quitté
son pays pour aller en Angleterre s’exercer d’apres les
peintures de Peter Lely et de quelques autres habiles
portraitistes; jusque-li, sa facture était restée pe-
sante, sans harmonie, sans souplesse, avee des demi-
temnles trop uniformément répandues, et le dessin
semblait étouffé sous des travaux n'aceusant aucune
forme précise.

A la fin du dix-septieme siecle, I'art hollandais dis-
parait a pen pres complétement. Les talents deviennent
de plus en plus rares. On compte, il est vrai, quelques
ouvriers adroils, mais ce sont des ouvriers et non des
artistes, et I'habileté prodigieuse que Rembrandt avail
montrée, que déployérent ensuite ses imilateurs et les

burinistes a la téte desquels il n'est que juste de pla-

cer Corneille Visscher, se réduit peu a peu a rien. Il y

a bien encore Romyn de Hooghe qui grava avec une
incomparable fécondité les sujets les plus divers : ba-
tailles, cérémonies, costumes, portrails; lous les genres
furent traités par cet artiste doué¢ d’'une imagination
exceptionnelle, mais dépourva de goil et ig‘llnr!';llll les
lois fondamentales du dessin. Beaucoup moins habile
que Romyn de Hooghe, Jean Luyken avait, lui aussi,
une imagination ardenle et une rare facilité d’exécu-
tion. Mais, lourde et monotone, sa pointe servait mal
son intelligence et ne |1rmi|ii.~_‘nil (que des ouvrages ter-
nes, sans signilication déterminée. Jacq. Houbraken
s'clforga pendant une grande partie du dix-huitieme
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sivele de faire revivre en Hollande la belle gravure que
Corn. Visscher et ses éléves avaient placée au premier
rang; mais il 0’y réussit point. Son dessin manquait

el

de précision et il monlra seulement une grande adresse
% manier le burin. Son cuvre, considérable, est fort
monotone. En dehors de ses nombreux portraits, on re-
marque quelques estampes gravées d’apres C. Troost,
planches d'une exécution habile, reproduisant des
scénes de meeurs d’un intérét local.

A l'année 1780, date de la mort d’'Houbraken, doit
s'arréter 'histoire de la gravure en Hollande. Pousser
plus loin cette étude nous obligerait a parler d’artistes
dépourvus d’originalité, cherchant sans succés, par
les imitations auxquelles ils sappliquent, a se eréer
le méme renom que les maitres qu’ils prennent pour

modeéles.

Flandre. — Nous avons fixé 4 Rembrandt les com-
mencements de 1'école hollandaise de gravure; c’est
Pierre-Paul Rubens qui marquera pour nous le point
de départ de I'école flamande. Nous sommes, en effet,
en mesure d'alfirmer, sans crainte d’étre taxé d'injus-

tice, qu'une véritable école de gravure ne se fonda en

Flandre que le jour ot Rubens vint imposer son génie
aux graveurs, leur tracer la voie a suivre et précher
d’exemple & I'aide de ses ouvrages. L'art ne pouvait
du premier coup atteindre son plus haut degre de per-
fection, et de nombreux graveurs précédérent ceux qui
illustrérent I'école. Ainsi, les planches de Wierix sont
exéculées avec talent; cependant on n'y trouve point
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un savoir trés remarquable, si ce n’est dans quelques
portraits travaillés avec une finesse de dessin et une
distinction surprenante. A défaut d’habileté, les Sa-
deler avaient montré une rare fécondité: de son coté,
Ad. Collaert s’était adonné a I'allégorie, aux pieuses
histoires, et les compositions de Martin de Vos et de
Stradan avaient élé 'objet de ses plus vives prédilec-
tions. Enfin, Corneille, Théodore ct Philippe Galle,
plus versés dans leur art que les graveurs que nous
venons de citer, s'étaient manifestés dans plusieurs
planches de leur jeunesse avec des aptitudes sérieuses;
mais leur talent ne se développa réellement qu’au
contact des ouvrages de Rubens, & qui était réservé
I'honneur de fonder en Flandre une école nationale
de gravure.

Né a Siegen, dans le courant du mois de mai 1577,
Pierre-Paul Rubens passa dans cette ville ses premiéres
années; puis il séjourna quelque temps 4 Cologne et
ne se rendit & Anvers avec sa mére qu’en 1585,-3[1["-.\.:
lamort de son pére. Lorsqu’ils furent arrivés dans cette
ville, sa mére, Marie Pypeling, s'occupa d’abord de
son éducation, qu'elle lui fit donner compléte et va-
riée; celte éducation terminée, Rubens entra en qua-
lité de page chez la veuve du comte de Lalaing, Mar-
guerite de Ligne. Il garda peu de temps cette position
et 1l obtint de sa mére I'autorisation d’embrasser la
carriére des arts pour laquelle il avait montré de bonne
heure des dispositions singuliéres. Son premier pro-
fesseur fut Tobie Verhaegt, peintre aujourd’hui fort
ignoré. Il ne passa que peu de temps auprés de lui,
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suivit les lecons d’Adrien van der Noort, et, aprés
étre resté quatre ans aupres d’Otto Venius, son véri-
table maitre, il résolut d’aller parcourir I'ltalie. Le
9 mai 1600, il quitta Anvers et visita successivement
Venise, Mantoue, Rome, Génes et Milan. Toutefois,
¢’est & Venise qu'il séjourna le plus longtemps, copiant
les peintures de Paul Véronese, de Titien et de Tinto-
ret avee une ardeur extraordinaire, et ¢'est dans cette
ville qu’il se lia avee un jeune officier, qui le mena &
la cour du due de Mantoue, Vincent de Gonzague. Cette
relation fut une bonne fortune pour Rubens. Le due
retint auprés de lui lartisle flamand ct lui confia
de nombreux travaux. 1l erut deviner en Rubens, i
coté des mérites d'un trés grand peintre, les qualités
d’un excellent homme de cour, et voulant envoyer &
Philippe IIL, roi d’Espagne, de magnifiques présents, il
n’hésita pas a charger Rubens de cette ambassade. Le
peintre ne fut point au-dessous de la confiance dont il
avait eté 1'objet, puisqu’a son retour, comme récom-
pense singuliére, le duc I'autorisa & aller & Rome étu-
dier les chefs-d’ceuvre dont la cité des papes est rem-
plic. Rubens séjourna encore assez longlemps en lalie
et 1l se disposait & passer en France, quand une nou-
velle soudaine, qui vint le surprendre a Milan, le forca
d’interrompre brusquement ses pérégrinations : sa
meére était fort malade et avait manifesté le désir d’em-
brasser son fils avant de mourir. Rubens partit sans
retard. Cependant, quelque diligence qu'il fit, sa meére
élait morte avant quil edt pu arriver a Anvers,
Eperdu de douleur, il courut se réfugier dans le cou-
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vent de Saint-Michel. on elle avail été enterrée, et il
consacra les loisirs que celte retraite volontaire lui
faisait a élever un tombeau dont il fournit lui-méme
les dessins. Il composa aussi I'épitaphe et plaga au-
dessus du mausolée un tableau gu'il avait peint a
Rome. Lorsque la premiére période de la grande dou-
leur fut passée, Rubens rentra dans la vie commune,
g’établit définitivernent & Anvers, dans une maison
qu'il fit construire, et qu'il garnit d’objets d’art de
toules sortes, et se donna complétement au travail:
son existence n’offre point, pendant de longues
années, d'incident assez considérable pour éfre note.
Il se maria le 15 octobre 1609 avec Isabelle Brandt,
vint & Paris en 1620, mandé par Marie de Médicis,
pour peindre la galerie du Luxembourg: demeura peu
de temps en Franee et retourna & Anvers, qu'il ne
quitta désormais que lorsque, dans un moment de dé-
couragement causé par la mort de sa femme, il accepla
une mission que lui confierent I'archiduc Albert et
I'archiduchesse Isabelle. Le reste de I'existence de Ru-
bens appartient moins & I'art qu’a la politique. A tout

instant il fut envoyé en Espagne et en Angleterre pour

amener la paix enlre ces denx pays qui, depuis de
longues années, étaient en guerre. Ces ambassades suc-
cessives lui fournissaient cependant I'oceasion d’exer-
cer son pinceéau, car ce fut le plus souvent en faisant
les portraits des rois qu’il expliquait le but de sa mis-
sion. C'est ainsi qu'il laissa & Madrid et & Londres de
nombreuses et éclatantes traces de ses séjours. En no-
vembre 1630, il se remaria; il épousa sa niece, Hé-
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léne Fourment, qui le rendit pére de cing enfants, et
il mourut & Anvers d’un accés de goutte, le 30 mai
1640. Ses obséques se firent avec une solennité extra-
ordinaire; la Flandre perdait en lui son plus grand
peintre, et I'un des plus grands hommes qu'elle vit
vus naitre.

L'influence de Rubens sur la gravure fut décisive.
Non seulement ses ouvrages étaient des modeéles excel-
lents pour les artistes qui les gravaient, mais encore
Rubens lui-méme guidait ceux auxquels il confiait le
soin de multiplier ses ceuvres, les faisait travailler sous
ses yeux, retouchait au pinceau les eslampes gravées
d’aprés ses tableaux, et ne laissait publier une planche
que lorsqu'il I'avait jugée réellement digne de voir le
jour. C’est & cetle constante préoccupation, i ce res-
pect de lui-méme, pour ainsi dire, que Rubens dut
I'immense réputation qui s’attacha a ses ceuvres. Ré-
pandues au loin elles donnaient i ceux qui n’avaient
pas vu les peintures du maitre une trés juste idée de
son génie. On assure que Rubens a lui-méme exéculé
quelques estampes. Cependant nous croyons difficile
d’admeltre que toutes les gravures accompagnées des
signatures uniques : Rubens fecit, invenit ou excudil
soient effectivement du maitre; et si une seule piéee,
Sainte Catherine, semble pouvoir lui étre attribuée
avec quelque vraisemblance, parce qu’elle renferme

des qualités de premier ordre, sans briller par une
exécution bien particuliére, il ne nous parait pas rai-
sonnable d’assigner la méme origine a aucune autre
planche.

Fig.

13. — BSainte Catherine,

estampe attribuée i P -P Hulens.
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Le plus habile des artistes formés a I'école de Ru-
bens, Schelte & Bolswert, naquit a Bolswert, en Frise,
vers 1586. Avec son frére, Boece a Bolswert, artiste
d’un moindre talent, d'une réputation moindre aussi,
il vint étudier Ja gravure & Anvers, ou il fut le con-
disciple de Paul Pontius. Maitre absolu du procédé, 4
I’aide de tailles savamment disposées, distribuées avec

art, il obtint les effets les plus pittoresques. Tout ce qui

se trouve en pleine lumiére est ménagé avec délica-
tesse ; le blanc du papier se charge de le faire ressortir :
des tailles plus ou moins espacées, et souvert termi-
nées par des points, modélent les masses, affirment
les contours, avec une ferme et savante préeision. Au-
cune des ceuvres que Bolswert exécula dans la matu-
rité de son talent m’accuse la recherche de faire
parade de son habileté a manier le burin ; sa préoc
cupation était plus haute. Son but fut de rendre, aussi
fidelement que possible, avec un procédé dépourvu
des ressources de la peinture, les ceuvres peintes de ses
contemporains. Il choisit de préférence les tableaux de
Rubens; mais cette prédilection bien naturelle n’empé-
cha pas Schelte & Bolswert de chercher aupres du mai-
tre quelques éléves dont les travaux fussent dignes
¢galement d’exercer son burin, et, i coté de I'As-
somption, de la Péche miraculeuse et de la Résurrec-
tion, euvres admirables de Rubens, interprétées avec
un magnifique talent, on note comme méritant une
admiration égale la planche que Bolswert grava d’apres
les Musiciens de Jordaens, ou bien encore le Siléne
ivre d’Anloine Yan Dyck.
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Paul Pontius, qui travailla & ¢oté de Schelte &
Bolswert et qui partagea avec lui I'amitié de Ru-
bens, reproduisit avec un égal bonheur les ceuvres du
maitre. Son burin était souple et précis; il savait va-
rier ses travaux pour exprimer la fermeté des chairs
abondantes et fraiches, ou Vampleur des draperies
d'un ton toujours riche et puissant. Paul Pontius a
poussé la science du clair-obscur plus loin peut-étre
qu'aucun autre graveur de I'école de Rubens, et celte
préoccupation constante de rendre I'aspect lumineux
des peintures I'a amené en méme temps a négliger de
parti pris une exéeution trop brillante, Le nombre des
planches qu'il a gravées d'aprés Rubens est considé-
rable. La Pentecile, I’ Assomption, Susanne au bain,
la Présentation au Temple et beaucoup d’autres ne le
cédent en rien aux meilleures planches de Bolswert;
elles révelent la méme science de dessin, la méme ha-
bilet¢ d’outil, et cette imitation consciencieuse qui
n'exclut pas I'individualité. Une des estampes de Paul
Pontius les plus répandues, et qui jouit & juste titre
d’une grande renommée, représente le célébre tablean
de Jordaens possédé par le musée du Louvre, le Roi
boit oula Féte du Roi. Celte planche, exécutée avec
un entrain étonnant, rend 4 merveille la couleur un

peu brutale du tableau et des expressions trés gaies
des personnages,

La maniere de Lucas Vorsterman est un peun dif-
férente de celles des artistes précédents. Son burin
moins vif, mais aussi savant, rend I'aspect des pein-
tures de Rubens en multipliant les genres de travaus,

D
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el c'est par la diversité des tailles ilu'i[ a su, mieux
qu'on ne I'aurait fait avant lui, distinguer les uns des
autres les éléments divers d'un tableau; les chairs sont
exprimées i l'aide de tailles espacées qui suivent Ia
forme et le modelé, tandis que les draperies sont ob-
tenues par un travail plus ou moins serré, selon que
I’exige la place qu’elles occupent par rapport a la
lumiere. Suzanne et les Vieillards, ' Adoration des
Bergers et plusieurs Saintes Familles donnent I'ex-
pression la plus élevée du talent de Vorsierman; dans
ces estampes, 'arliste se montre un des plus scrupu-
leux traducteurs de Rubens. Cependant I’honneur d’a-
voir reproduit avec talent quantité d’ouvrages de son
maitre ne put salisfaire son ambition, et il se rendit en
Angleterre, ou il passa huit années i graver des pein-
tures d’'un autre style. Mais lorsqu’il s’adressa aux ou-
vrages de Raphaél, d’Annibal Carrache ou de Cara-
vage, quoi qu’il fit, il ne put oublier complétement
les lecons qu'il avait recues dans I'atelier de Rubens,
el ses estampes d’aprés ces maitres portent la marque
visible de I'atelier dans lequel il s’était formé.

Pierre de Jode, le jeune, appartient encore a I'école
de Rubens. 1l naquit & Anvers en 1606. Il étudia et
travailla longtemps auprés de Pierrede Jode, le vieux,
son pere, dont il imita dans ses premiers ouvrages la
maniére et le goiit. Aussi les piéces que le fils exécuta
a ses débuts ne se distinguent pas facilement de celles
du pere. L'originalité de Pierre de Jode, le jeune, ne
se manifesta que lorsque, libre de ses mouvements,
il renonca a travailler uniquement pour Iéditeur




