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Bonenfant, avec qui son pere I'avaitmis en relation, el
quand il demanda aux peintures de Rubens, de Van
Dvek et de Jordaens ses modéles. Dans les estampes
rt{zi reproduisent les fableaux de ces llliliil'i.‘ﬁ“il se
montre le digne rival de Bolswert, de Paul Pontius et
de L. Vorsterman. Puissant et facile, son burin rend
supérieurement I'aspect des peintures colorées qu'il a
sous les veux; son dessin se plait aux riches inven-
lions, et les effets de couleur les plus harmonieux sont
par lui transmis au cuivre avec une heureuse preéei
sion. Le Mariage de sainte Catherine, les Trois Gra-
ces, d'apres Rubens, Saint Augustin, d’apres Van
Dyck, et le Miracle de sainl Martin de Tours, d’a-
lnl'e'.‘s Jordaens, mettent Pierre de Jode, le jeune, au
- rang des meilleurs graveurs de I'école flamande.
L’école que Rubens suscita et dirigea, & laquelle il
fournit des modéles admirables, compte bien d’aulres
artistes que ceux que nous venons de nommer. Pierre
Soutman, Hollandais de naissance, {raverse I'Escaul
et vient & Anvers étudier sous la direction de Rubens.
Il employa beaucoup I'eau-forle et parait avoir été
principalement habile & reproduire la nature blonde
de certaines figures du maitre. Hans Withdoeck ajouta
a plusieurs de ses planches des teintes colorées, leur
donnant par ce moyen l'aspect d'un clair-obscur sur
cuivre ; Corneille Galle grava assez lourdement Judith
et Holopherne ; André Stock, Hollandais établi a An-
vers, ne rendit pas dans le Sacrifice d’ Abraham I'éclat
de la peinture; Pierre van Sompel, éléve de Pierre
Soutman et dessinateur expérimenté, approche de plus
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pres de la perfection, mais échoue également devant
I'éclat de la couleur; Michel Natalis suivit & Rome
I'atelier de Corneille Bloemaert, et apprit, sous la di-
rection de cet artiste, a graver d’une facon séche et
peu harmonieuse, facon dont il ne put se défaire en
face des ceuvres de Rubens ; Jacques Matham, éléve de
Goltzius, ne sut pas non plus rompre avee la maniére
contractée chez son maitre, et ses estampes, d’aprés le
grand artiste flamand, bien qu’affirmant un profond
savoir, ne rendent ni I'aspect coloré ni harmonie des
modéles; au contraire, Alexandre Voet ne dessinait
pas correctement, mais 1l excella dans la couleur, et
les estampes qu'il grava d’apres Rubens (Judith et Ho-
lopherne entre aulres) ont I'effet des ceuvres origina-
les, sinon leur dessin ferme et magistral. Enfin un
graveur allemand, Christophe Jegher, — et ¢’est par
lui que nous achéverons cette nomenclature, — quitta
son pays pour s'établir en Flandre; ¢’était un graveur
en hois. Ses estampes passerent sous les yeux de Ru-
bens, qui désira voir quelques-uns de ses ouvrages
reproduits par ce procédé. Le maitre dessina lui-méme
sur le bois, a l'intention de 'artiste allemand, plu-
sieurs compositions dont le graveur n’eut plus qu'a
suivre scrupuleusement les contours. Ainsi exéculées,
les estampes de Jegher sont de véritables fac-simile de

Rubens. Quelquefois, en usant de plusieurs planches,
Jegher indiqua les différentes teintes du dessin, les
parties lavées venant modeler les contours, et ces ca-

maieux nous transmettent encore avec une pr('civu:;c
exactitude les dessins du peintre flamand.
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Les arlistes qui suivirent les legons de Rubens ne
s'imposérent pas la régle de reproduire uniquement
les ceuvres de ce maitre. Nous avons déja mentionné

quelques planches exécutées d’apres Jordaens et Van
Dyck par les disciples de Rubens. Ces estampes, inspi-
rées parles éléves et les continuateurs du mailre, sont
en nombre considérable, et les peintures d’Antoine Van
Dyck, en particulier, attirérent des graveurs quimirent
a les reproduire le plus grand empressement.
Considéré seul, Antoine Van Dyck est un maitre de
premier ordre ; toutes les figures qu'il invente ont une

distinction, une finesse et une élégance dont aucun
artiste n’avait eu plus que lui le secret. Si onle com-
pare & Pierre-Paul Rubens, il n’occupe que le second
rang. Dans ses compositions, on ne trouve pas, a beau-
coup prés, la fécondité inouie de son maitre. Il vint
aprés lui, d’ailleurs, et profita de ses exemples. Dans
les portrails, Van Dyck n’est pas inférieur a Rubens;
il voit, il est vrai, la nature sous un autre aspecl, et
la distinction le préoccupe plus que la grandeur;
mais, pour le sujet que nous traitons ici, il a un intérét
trés vif, que son maitre n’offre que dans des propor-

tions bien moindres. Il ne se contenta pas de revoir
les estampes exécutées d’apres lui par Bolswert, par
Paul Pontius ou par Vorsterman, et de conseiller ses
graveurs; il mania lui-méme la pointe, et de telle sorte;
que, dans ce genre, il laissa des traces éclatantes de
son savoir. Ce n’est pas, toutefois, dans les composi- s 4. — Portssit do Sapdent, ain-farip SASC WATHE
tions qu’il fut le plus heurcux. Le Chirist couronné

(’épines et le Titien el sa maifresse ne suffiraient pas
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a donner de son talent d’aqua-fortiste une grande idée;
mais il prit une revanche éclatante dans les dix-huit
portraits qu’il traita de sa pointe la plus savante et la
plus fine. La physionemie des personnages, — arlistes
et amateurs, amis du peintre, — est saisic au vif; elle
apparait, vivanle, expressive, sous le jour le plus fa-
vorable. Assurément jamais peintre n’amieux compris
ni mieux traduit 1'esprit de son modéle, na imprimé
sur un visage, en traits aussi éloquents, une person-
nalité, un caractére individuel. Aprés un tirage de
quelques épreuves seulement, les porlraits que van
Dyck avait dessinés sur le cuivre furent repris par des
graveurs de profession. On les termina alors au burin;
on leur donna un cachet uniforme qui leur permit

d’entrer dans cette suite d'Icones piclorum que pu-
bliérent successivement Martin van den Enden et Gilles
Hendricx. Gravée par L. Vorsterman, Bolswert, Paul
Pontius, Pierre de Jode, par d'autres encore, celte

magnifique série donne du talent de van Dyck la plus
exacte mesure. Elle se compose de cent portraits, tous
dessinés avec un étonnant accent de vérité; ces per-
sonnages vivent, pensent et semblent agir; leur allure
est toujours naturelle; calme ou vive, la physionomie
reflete I'intelligence de celui qui a posé; et les gra-
veurs, interprétes consciencieux et dévoués, appli-
quent leur habilité a rendre, avee une admirable exac-
titude, les ceuvres de l'artiste. Si le genre de gravure
qu’ils emploient ne permet pas d’agir avee la liberté
que la pointe autorise, ils sont assez adroits au manie-
ment du burin pour faire passer sur le métal I'esprit,
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la grice du dessin et jusqu’a I'aspect méme de la cou-
leur. :

L'exemple donné par van Dyck fut suivi par plu-
sieurs de ses compatriotes, et 'eau-forte fut employée
par d’autres peintres flamands. Corneille Schut, dis-
ciple de Rubens, le plus fécond de ces aqua-fortistes,
ne fit pas preuve d’un gout bien relevé. Il dessinait
lourdement; grossiers et vulgaires, ses types sont al-
fectés indistinctement aux Madones et aux divinités de
I'Olympe. Pour justifier I'attention que l'on accorde
aux eaux-fortes de Corneille Schut, il faut avoir égard
au travail de la pointe; celle-ci est assez grasse; ma-
niée par un artiste de plus de gout, elle edt fourni
sans doule des ouvrages de valeur. Francois van den
Wyngaerde, qui se livrait & Anvers au commerce d’es-
tampes, s’exerca aussi & manier lapointe. Sa maniere
est difficilei déterminer, caril aborda tous les genreset
fut toujours inférieur aux artistes qu'il reproduisit. La
Sainte famille, qu’il exécuta d’aprés Corneille Schut,
est mal dessinée et sechement gravée. On en peut dire
a peu pres autant d’une Fuile en Eqypte, qu'il grava,
d’apres Jean Thomas, peintre flamand peu connu, ct
qui, lui aussi, laissa quelques eaux-forles habilement
traitées ; van den Wyngaerde se monire particuliére-
ment habile dans deux estampes, 'une, d’apres Ru-
bens, Hercule et le lion de Némée, et]'autre, d’aprés
J. Livens, le Porirait de Lucas Vorsterman; sa
pointe y semble bien encore un peu lourde, mais le
caractire des maitres est fidélement traduit. Théodore
van Thulden avait étudié dans Vatelier de Rubens et

LA GRAVURE DANS LES PPAYS-BAS. 39

155
il accompagna son maitre a Paris, lorsque celui-ci vint
achever la décoration de la galerie du Luxembourg. Il
exécuta dans cette ville plusieurs ouvrages, et, entre
autres travaux, décora de peintures tout le cheeur de
Iéglise des Mathurins, aujourd hui détruite; ces pein-
tures représentaient de nombreux épisodes de la vie
de saint Jean de Matha ; van Thulden les reproduisit
lui-méme; ces gravures donnent une meilleure idée
de son talent que I'Histoire d’Ulysse, qu'il grava d’a-
prés les peintures exécutées & Fontaineblean par Ni-
colo dell’ Abbate, sur des dessins du Primatice. Guil-
laume Panneels, peintre-graveur d’Anvers, avait éga-
lement suivi les lecons de Rubens. Son admiration
pour les ceuvres de son maitre était grande, si 'on en
juge par le nombre des estampes quil grava d’aprés
lui; malheurcusement son talent n’était pas égal i son
admiration, et sa pointe pesante, dénuée d’agrément,
et son dessin trés incorrect, ¢taient bien embarrassés
devant les ceuvres du peintre. En oulre, sous prétexte
probablement de faire preuve de beaucoup de savoir
dans le clair-obscur, il chercha les oppositions les
plus brusques entre les noirs intenses et les blanes
vifs; & cetle malenconlreuse préoccupation il dut de
mettre au jour des planches sans harmonie et d'un
aspect triste, bien différentes en cela de la plupart des
ouvrages qu'il reproduisait qui, au contraire, sont
tantot baignés d’'une lumiére douce, tantot resplen-
dissants de clartés.
C’est entre les mains de ces artistes secondaires que
languitetques’éteint!’école flamande de gravure. Apres
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étre arrivée au premier rang, sous la direction de Ru-
bens, elle disparait presque complétement au dix-hui-
tieme siécle; a cetle épuque, ses manifestations sont i
peine significatives. Il est vrai que les guerres qui dé-
solaient incessamment la Flandre, y semant la ruine,
étaient bien peu faites pour encourager les artistes.
Ceux-ci se dispersent dans les pays voisins; quelques-
uns viennent s’établir en Franee, oit I'art a alteint son
point culminant. Quand nous nous occuperons des ar-

tistes francais, nous aurons a parler de plusicurs gra-

veurs anversois qui jouérent un role important dans
I"art de notre pays; aussi nous aurons soin de conslater
les ¢léments nouveaux que ces maitres étrangers intro-
duisirent parmi nous,

\V
LA GRAVURE EN ALLEMAGNE,

Les graveurs sur bois, Les graveurs de Maximilien, — La gravure sur
métal, le Maitre de 1466, Martin Schongauer, Albert Diirer.

Graveurs sur bois. — Plister est pour nous le plus
ancien graveur sur bois de I'Allemagne. Instruit de
son métier d'imprimeur et de graveur par Gnienberg,
il s’établit & Bamberg vers 1458, et publia pour son
propre comple, avec ses ressources personnelles, un
certain nombre d’ouvrages que M. Léon de Laborde
indique dans sen important travail sur les Débuls de
Uimprimerie a Mayence et a Bamberg. Les estampes
gu’on trouve dans ces premiéres productions de I'im-
primerie sont assurément grossieres, et ne dénotent
qu’un bien mince talent; mais aussi elles sont indé-
pendantes de toute influence étrangére, et nous inté-
ressent vivement, parce qu’elles fixent I'origine de la
gravure sur bois tout a fait allemande.

Nulle part, pius qu'en Allemagne, on ne [it, au
quinziéme siecle, usage de la gravure xylographique;
le nombre d’estampes en ce genre que I'on rencontre,
soit isolément, soit dans les volumes publiés a cetle




