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revirement d’opinion, Diirer comprit qu’il n’avait pas
de meilleur parti & prendre désormais que de quitter
les Pays-Bas et de retourner 2 Nuremberg.

Quelques mois aprés son retour, il perdit son beau-
pere Hans Frey, et deux ans plus tard, sa belle-mére.
Resté seul avec sa femme, il demanda au travail une
distraction que son intérieur ne pouvait point lui of-
frir. Tentative inutile ; ses forces élaient maintenant
au-dessous de sa volonté, et, le 6 avril 1528, il sue-
comba.

L’'immense réputation, la place considérable qu’il
occupe dans I'histoire de I'art, Albert Diirer les doit
sans doute & ses nombreuses peintures, a ses recher-
ches sur les proportions du corps humain, enfin, al’en-
semble de ses travaux; cependant on peut affirmer
avec cerlitude que ses estampes, plus que ses autres
ouvrages, ont déterminé I'admiration générale. Sup-
posons que Diirer se futlivré i la peinture seulement,
Ses tableaux, auxquels on n’a si longtemps accordé
aucune valeur, parce qu'ils avaient ce cachet gothique
qui semblait horrible et repoussant pendant pres de
deux siecles, étant presque tous conlestés ou perdus, il
faudrait pour lai comme pour la plupart des peintres
primitifs, se résigner 2 une admiration de confiance,

et I'on serait sans moyens pour reconnaitre sur quelles
qualités s’appuyait le titre de maitre que lui décer-
naient ses contemporains. Heureusement les estampes
qu’il mit au jour, qu’il signa et qu'il data le plus sou-
vent, permettent de constater ses tendances, le carac-
tere de ses préoccupations habituelles, en un mot, son
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La Vierge et I'énfant Jésus, estampe d'Albert Diirer.
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talent. Epris de la nature plus que de la beauté pro-
prement dite, Albert Diirer dessinait, avec une fidélite
scrupuleuse, les objets les plus divers, et, loin d'étre
intimidé par la figurs humainelorsqu’elle était vulgaire
ou laide, il osa employer son merveillenx talent i gra-
ver une vieille femme, au ventre ballonné, aux extré-
mités grossieres, a la facehidease, qu'il appela Néme-
sis et que 1'on désigne aujourd’hui, bien & tort & coup
sur, sous le titre de la Grande Fortune. On peut dire
quil n’avait pas une idée exacte ow compléte de la
beauté. D’autre part, il ne connaissait.pas antiquité ;
mais son talent, tout a fait personnel, n’eiit probable-
ment rien gagné a subir une diseipline en contradiction
avec son tempérament, et quisait si son originalité ne
s'y fat pas compromise, n’y eiit pas perdu quelque

-
chose?

Comme buriniste, Albert Diirer est incomparable.

Jamais avant lui on n’asu avec une pareille souplesse
modeler une figure, noyer les contours. A I'aided’un
burin trés fin, creusant le cuivre d’un nombre infini
de tailles, il a obtenu un aspect harmonieux et doux,
supérieurement approprié a ses dessins. Les planches
célebres qu'il inventa et qu’il grava lui-méme, ont le
rare mérite de ne jamais accuser la fatigue, bien que,
cerles, elles alent exigé un travail raisonné, lent et pé-
nible; la Mélancolie, sujeldont le sens nous échappe,
le Cheval de la Mort,la Nativité, Saint-Hubert et plu-
sieurs pelites Vierges également propres & inspirer la
ferveur du chrétien et. 'admiration de I'artiste, sont
peut-étre plus recommandables encore par I'habileté
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manuelle que par 'invention. Jamais orfévre, rompu

aux diverses ressources de son art, n’a taillé le métal
avee plus de netteté, et dans aucune école, méme dans
celles ou la recherche du métier a été poussée le plus
loin, on ne rencontre un artiste qui sit allier avee au-
tant de bonheur le talent du dessinateur ala connais-
sance approfondie de la gravure.

Les paysages qui complétent un grand nombre de
compositions d’Albert Diirer, hérissés de chateaux forts
et de maisons a tourelles, arrosés par des riviéres qui
les traversent et les égayent, sont toujours gravésavee
une finesse charmante. La perspective aérienne y est
peu observée sans doute; mais l'exécution délicate
des planséloignésrachéte, en partie dumoins, I'inexac-
titude des proportions relatives des objets. Tous les
genres furent d’ailleurs traités par Albert Diirer avee
un égal succés. Ses portraits dénoleut une entente
toute particuliére de la physionomie, et I'exécution
est toujours en rapport avec la justesseet la préeision
du dessin.

Albert Altdortfer véeut & Ratishonne; il subit tou-
tefois I'influence d’Albert Diirer et chercha souvent a
uniter la maniére du maitre. Ce fut lui, dit-on, qui
inaugura, en Allemagne, I'habitude de graver enpetit,
systeme qui [it donner & une catégorie de graveurs
germains le suritom dé petifs maitres. llalla én Ialie
et copia plusieurs estampes de Mare-Antoine: il ne rés
cula méme pas devant des emprunts faciles a consta:
ler, mais ne profita en rien des arlistes italiens qu'il

LA GRAVURE EN ALLEMAGNE. 161
copia ou pilla. Son dessin resta fort médiocre, sans
caractére comme sans expression ; ses tétes sont laides,
quelquefois grotesques; son burin, assez fin et conduit
souvent avec habilete, n’offre réellement d'intérét que
lorsqu'il retrace des pieces d’orfévrerie ou des orne-
ments. Barthélemi Beham, un des plus habiles petits
maitres, exécuta, avec une rare finesse d'outil, la
Viergeoffrant le sein a l'enfant Jésus, Cléopdlre, des
Enfants couchés a colé de tétesde mort, etvingtaulres
planches dans lesquelles I'exécution maltérielle soi-
gnée et nette rend indulgent pour des fautes de goiit
regrettables chez un artiste de talent. Les deux por-
traits de Charles-Quint et de Ferdinand I, que Bar-
thélemi Beham grava en 1531, occupent dans son ceu-
vre une place importante. Directement aux prises avec
la nature, il fit 12 deux ouvrages qui peuvent étre mis
au nombre des meilleurs que I'école allemande ait
produits, Hans-Sebald Beham, comme Barthélemi Be-
ham, son oncle et son maitre, travailla & Nuremberg.
I suivit avec abnégation les legons qui lui furent don-
nées; ses estampes different trés peu de celles de son
prolesseur, et, sans les monogrammes des deux artis-
les, on serait souvent embarrassé pour faire la part de
chacun d’eux : méme gout de dessin affectant de ne
pas choisir dans la nature; méme talent de graveur
singuliérement instruit de toutes les ressources du
burin.

Jacques Binck, qui naquit a Cologne et mourut a
Keenigsherg, vers 1560, copia tous les grands maitres,
Marc-Antoine, Albert Diirer, Martin Schongzauer et

i
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Ilans-Sebald Beham, et sul assez bien s'approprier la
maniérede chacun. Avee Albert Diirer et Marc-Antoine,
son burin est doux; il est un peu lourd avec Beham,
Quand il gravait des sujets deson invention, il semble
que ce ne fit plus le méme artiste : les tailles serrées
et nettement accusées des planches reproduisant la
composition d’autrui sont remplacées par des tailles
écartées et gréles,  peine suffisantes pour indiquer le
modelé, pour accentuer les contours. Les types sont
moins laids chez Binck que chez la plupart de ses com-
patriotes. Il avaitséjourné deux ans en Italie (1529 et
1550), et 1'on voit qu’il n’était pas resté indifférent
aux beautés qu'il y avait pu étudier. Georges Pencz
n'eit-il gravé que la planche réprésentant Jeésus
entouré de pelils enfants, qu'il mériterait d’occuper
un bon rang parmi les petits maitres. Dans cette es-
tampe bien composée, I'arliste a vétu les meres et les
enfants 3 lamode allemande du seiziéme siécle, ajou-
tant ainsi au mérite trés véel de son travail comme
ccuvre d’art, tout 'intérét d’'un document sur les cos-
tumes de I'époque. Son ceuvre, assez riche, est méme
trés curieux a consulter sous ce rapport. Si I'ltalie eut
quelque influence sur Georges Pencz, ce fut I'ltalie du
Nord; Venise et ses peintres le charmerent plus que
Rome et les éleves de Raphaél; etil songea sans doute
a Jean Bellin, a Titien et & Giorgion, lorsqu’il dessina
quelques-unes des figures de ses compositions ; mais
le petit coté de lanature le préoceupa principalement,
a la facon de beaucoup d’orfevres qui, lors méme
qw’ils ont un réel talent, rapelissent non sculement
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les dimensions, mais encore le caractére de ce qu'ils
représentent.

Au premier rang des artistes qui donnérent un reflet
affaibli des wuvres d’Albert Diirer et quiappartiennent
au camp des pelits mailres, il faut placer Henri Alde-
grever. Né en Westphalie,en 1502, mort vers 1555,
il passa & Nuremberg la plus grande partie deson exis-
tence et eut constamment sous les yeux les estampes
d’Albert Diirer. Son euvre se ressent de cette influence,
et 'on y retrouve souvent des airs de téte qui rappel-
lent de trés prés la maniére du grand maitre. Alde-
grever traita tous les genres. Cependant il ne fut
jamais plus habile que lorsqu'il ne se proposa pour
but que de représenter des personnages de son temps.
N'ayant pas a inventer, se bornant & copier ce qu’il
avait sous les yeux, il réussit & souhait, Sa tendance
a allonger, outre mesure, toutes les figures, i exagé-

rer les formes, s’atténue beaucoup sous les ajustements

des habits, et les plis ne sont pas aussi brisés que dans
ses estampes de pure invention. Il se montra encore
supérieur a fous ses émules, dans les ornements en-

tremélés de fligures dont il enjoliva des gaines de cou-
teaux ou de poignards. Dans cetle partie de son
ceuvre, il fit preuve d'ume imagination et d’une verve
que ses compositions, quand la figure humaine y joue
le role principal, ne révelent pas toujours a un égal
degré.

landis que la gravure au burin obtenait en Alle-
magne un sucees que justifiait 'habileté avec laquells
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elle était traitée, quelques artistes pratiquérent aussi
la gravure  I'eau-forte. Albert Direr en avait donné
I’exemple, mais sans atteindre, dans ce genre, le méme
degré de perfection que dans ses autres planches. Ce
mode de gravure semble d’ailleurs avoir peu convenu
aux Allemands, qui préféraient un art moins expédi-
tif, leur permettant de murir leurs pensées avant de
les exprimer. Les Hopfer, David, Jérome et Lambert
ne montrérent ni un goit de dessin bien relevé, ni une
grande variété dans le travail de la pointe; souvent ils
copierent les estampes de leurs prédécesseurs, mais,
en général, avee si peu d'exactitude que leurs produc-
tions n’offrent qu'un bien mince intérét. Hans-Sebald
Lautensack et Augustin Hirschvogel, tous deux pein-
tres de Nuremberg, laissérent également un certain
nombre de planches & I'eau-forte, lesquelles, bien que
dénotant plus de savoir que celles des Hopfer, ne sulfi-
sent pas encore a donner des eaux-fortes allemandes
une haute idée. Touchés d’une pointe fine et incisive,
les petits paysages de Lautensack ne valent pas les por-
traits que cet artiste exécuta au burin. Ceux-ci, remar-
quables par une physionomie franchement accusee et
un caractére individuel, sont également supérieurs an
portrait de Georges Rockenback, gravé, lui aussi, par
Lautensack, mais a I'eau-forfe. Enfin, quelque valeur
que les amateurs de curiosités leur accordent, les plan-
ches d’Augustin Hirschvogel ne sauraient donner dela
gravure & I'cau-forte en Allemagne une haute idée, et
faute de bons spécimens, il vaut mieux ne point s'ap-

pesantir sur les artistes qui s'adonnerent a ce genre,

Fig. 19. — Costumes allemands, estampe de H. Aldegrever.




G =

LA GRAVURE EN ALLEMAGNE. 167

Lorsque I'école fondée par Albert Diirer commenca
a perdre de son prestige, la gravare allemande netarda
pas & péricliter. Le goit pour les petites choses, pour
les ornements, pour les objets d’orfévrerie, résista en-
core, mais l'art véritable disparut bien vite. La période
originale de I'école allemande était close : onne trouve
plus que des artistes de second ordre cherchant a
s'inspirer de leurs prédécesseurs, et se dépouillant
ainsi volontairement de la part la plus précieuse de
leur talent, la personnalité.

Né 2 Nuremberg, en 1514, et mort dans la méme
ville en 1570, Virgile Solis s'efforca de continuer la
maniére mise en honneur par ses pédécesseurs. Il se
raltacha ainsi 2 la catégorie des petits mailres. Mais
il leur était bien inférieur. C’était a peine, lorsqu'il
ne copiait pas autrui, s'il savait mettre une figure
d’aplomb. Son travail est gréle, sans souplesse et dé-
nué de eharme; son [euvre considérable ne renferme
que quelques morccaux dignes d'étre notés : ce sont
des piéces d’orfévrerie dont I'ornementation est encore
plus jolie que la forme générale. Virgile Solis grava
avec Jobst Amman une suite de portraits des rois de
France, qui n’ajoute rien & la réputation des deux ar-
tistes. Jobst Amman, dont le mérite principal fut de
fournir un grand nombre de dessins aux graveurs sur
bois, mit au jour beaucoup d'eaux-fortes travaillées
d’une pointe fine, délicate, mais monolone. Le dessin
en est petit et confus. Un portrait de Gaspard de Co-
ligny, entouré d’ornements et de petits sujets relatifs

a la vie du personnage, est une des meilleures piéces
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de son ceuvre. Cependant la série de costumes publiés
sous son nom lui assure plus de renommeée que toules
ses eaux-fortes, qui dénotent moins un grand savoir
qu'une imagination variée et facile.

Théodore de Bry appartient encore i ce groupe
d’imitateurs attardés des pelils maitres. 1l naquit a
Liége, en 1528, et s'établit de bonne heure a Frane-
fort, ot il mourut en 1598. Ce fut un des artistes les
plus féconds du seizieme siécle. Dans de grandes publi-
eations qu'il dirigea et auxquelles il travailla lui-
méme, entre autres, les Grands et les petits voyages,

il se fit aider par ses fils, surtout par Jean, qui sou-,

vent se montra son égal. Cependant il nous semble
avoir principalement réussi dans de petits sujets ol se
meuvent par milliers des figures de petite dimension,
ou bien quand il grava des ornements d'un goit trés
individuel et qui attestent une grande facilité d'inven-
tion. Par ce coté encore il appartient a ce groupe de
graveurs qui luttérent avec les orfévres pour la finesse
du travail et pour I'exécution minutieuse.

L’art allemand perd a la fin du seiziéme siécle tout
caractére original. Les graveurs qui demeurent dans
leurs pays sont accaparés par des éditeurs préoccupés
bien plus de les fairc beaucoup travailler que de les
aider & produire de bons ouvrages. Mathieu Mérian,
auteur d’une infinité de vues de villes; les Kilian,
tous graveurs de portraits : Dominique Custos, Fla-
mand devenu Germain par son long séjour a Augs-
bourg ; Martin Greuter, grand amateur d’allégories et
d’écussons armoriés; les Haid, qui s'exercérent dans
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la gravure en maniére noire, et tant d’autres, occupe-
raient dans I'histoire de 'art une place bien peu im-
portante, si l'on n’avait égard aux personnages dont
ils ont conservé les traits, aux monuments, aujourd’hm
détruits, grace i eux sauvés d’un complet oubli, et aux
cnmposiiibns qu'ils ont reproduites. La plupart des
planches de ces artistes accusent une assez grande ha-
bileté de pratique, mais rien de plus. Tous les Alle-
mands qui vivent pendant les dix-septiéme et dix-
huitiéme siécles, aiment par-dessus tout a montrer
leur adresse i couper le métal, et cette préoccupation
unique leur fait oublier qu'il est indispensable de
savoir dessiner pour produire upe gravure vraiment
bonne.

Wenceslas Hollar fait exception. A de fréquents et
longs voyages il gagna de pouvoir comparer les écoles
rivales, et sa maniére est particuliére et personnelle a
ce point que dans tout son ceuvre on chercherait en
vain une seule estampe rappelant I'influence de son
maitre, Mathieu Mérian. Autant celui-ci avait une exé-
cution séche et peu pittoresque, autantcelle de W. Hol-
lar fut harmonieuse et colorée. Il excellait & représen-
ter la physionomie humaine, a rendre la transparence
du verre, P’éclat des métaux, les poils ou les plumes
des animaux, le soyeux des étoffes. Mais il fallait qu’il
eiit un bon modéle sous les yeux, car lorsqu'il s’en
rapportait a lui seul pour le dessin, ses estampes ne
se ressentaient que trop de son insuffisance sous ce
rapport.

Wendel Dieterlin, qui ne sortit pas d’Alsace, ne se
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contenta pas d’étre un architecte habile et un peintre
renommé ; il publia aussi dans un recueil, aujourd’hui
fort recherché, de nombreux spécimens d’ornements
dun goiit tout a fait original. Plein de verve, il ne re-
cula devant aucune donnée; avec un entrain superbe,
il inventa les formes les moins vraisemblables, et, sans
le goit des figures qu'il eut parfois I'imprudence de
méler & ces ornements, on serait tout disposé, ce genre
étant admis, a lui accorder une place honorable parmi
les architectes-graveurs de la Renaissance. Sa pointe
hardie attaquait franchement le cuivre, et docile a la
main qui la conduisait, souple et ingénieuse, heu-
reuse souvent dans ses audaces, elle alleignit & plus
d’un effet pittoresque et inattendu.

Aprés ces artistes, I’art véritable n’existe plus guére
en Allemagne. J.-E. Ridinger. Ch. Dietrick, Ch.-B. Rode
et Weirrotter sont des peintres d’un talent médiocre,
qui s’exercent quelquefois 4 manier la pointe, mais ne
produisent pas d’ouvrages de valeur. Jean-Elie Ridin-
ger doit la petite réputation qui entoure son nom aux
sujets de chasse et aux scénes de la vie des animaux
qu'il a traités, plutét qu’au talent dont il a fait preuve
dans ses estampes. Dietrich a beau s’efforcer, dans ses
gravures, derappeler Rembrandt, il ne réussit a trom-
per personne, pas méme les ignorants; sa pointe est
lourde, son dessin mauvais, sa science de clair-obseur
presque nulle. Christian-Bernard Rode, né 4 Berlin en
1725, courut le monde : les voyages ne lui profitérent
point; ses eaux fortes sont d’un dessin (rés préten-
tieux el gravées avec une négligence déplorable ; ses
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compositions, que I'emphase envahit, sont vides de
pensées et agencées sans ordre ni goit. Les paysages
de Francois-Edmond Weirotter sont fort pen inléres-
sanls, et pour retrouver desgravenrs allemands dignes

—-_H\li;-r' Bafilienfie . «

Fig. 20 — Dame de Bile, estampe de W. Hollar.

de fixer I'attention, il faut franchir le Rhin et chercher
i Paris les artistes quisemblents’y étre donné rendez-
vous, pour apprendre des maitres [rancais un art dont
leur pays a laissé perdre les secrets.
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Jean-Georges Wille et son ami Georges-Frédéric
Schmidt vinrent en France dés leur jeunesse. Ils com-
mencerent leurs études de graveur dans notre pays,
('est également chez nous qu'ils les poursuivirent
jusqu’au bout, obligés, pour vivre, de travailler chez
I'éditeur Odieuvre. Wille arriva rapidement 4 une faci-
lité manuelle qui lefit préférer a ses émules. Hyacinthe
Rigaud vit quelques-unes de ses planches, sut en
reconnaitre les mérites et rendit au jeune artiste
la carriére facile en lui créant des relations avec les
amateurs, en lui donnant les moyens de reproduire
certains ouvrages importants qui le mirent en évi-
dence; aussi J.-G. Wille ne tarda-t-il pas & dépasser
en réputation lous les graveurs [rancais de son temps.
Ce qui distingue ses planches les plus eélébres, c’est
le brillant et la netteté du travail. Cette exécution
d'une habileté inouie donne & I'estampe un aspect
mélallique trés prononcé, et I'eil qui voudrait d’abord
voir I'ensemble est souvent atliré et distrait par un
des agrémenls quelconques du travail. L’artiste fit
en quelques occasions trop bon marché de la renom-
mée des peintres auxquels il s'adressait. En faisant
une telle montre de science, il semble ignorer que
le devoir du graveur est de s’identifier complétement
avec son modele, d’abdiquer son individualité, de
s'effacer et de reproduire I'euvre du peintre avec la
plus entiére sincérité,

Georges-Fredéric Schmidt, compatriote, contempo-
rain et ami intime de Wille, eut & peu prés les mémes
débuts; venus ensemble a Paris, leurs commencements
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ne fureni pas trés faciles ; mais Nicolas Lancret rendit
a Schmidt un service analogue a celui qu’llyac. Rigaud
avat rendu a J.-Georges Wille. Mis en rapport avec
Larmessin, Schmidt prépara les planches de ce gra-
veur, employant les rares moments de liberté que lui
laissait son mailre & graver pour I'éditeur Odicuvre de
petits portraits qui, s'ils n’étendaient point sa répu-
tation, lui permetlaient au moins de s’exercer d’une
fagon lucrative. Cependant travailler pour autrui le
fatigua bien vite. Il songea a voler de ses propres ailes
et ce fut encore H. Rigaud qui lui facilita 'entrée dans
la carriere. Rigaud confia au jeune artiste le portrait
du comte d’Evrenx, qu’il venait d’achever, et, satisfait
du résultat, il lui donna a reproduire, avec I'autori-
sation du prélat, le portrait de Saint-Albin, archevé-
que de Cambrai ; Paccueil trés mérité fait a cette belle
estampe établit définitivement le renom du graveur

1742). La maniére de Schmidt a quelque ressem-
blance avec celle de Wille. Le plus ordinairement il ne
se sert que du burin et il joint & une grande facilité
d’outil une entente de la couleur qui ajoute beauncoup
de charme a ses productions; malheureusement son
habileté I'entraina, lui aussi, hors des bornes, et sou-
vent il trahit le peintre dont il multipliait ’ouvrage.
Dans ses eaux-fortes il est moins habile. Bien que
plusieurs portraits en ce genre soient trés recherchés,
nous sommes peu disposé a partager I’enthousiasme
qu'ils excitent. L'eau-forte réclame une grande li-
berté d’exécution, et ce n'est point par 1a que brillent
les eslampes de Schmidt. L'artiste, en se servant
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de la pointe, semble n’avoir d’autre préoccupa-
tion que celle d’arriver 2 une lutte impossible avec le
burin.

Quoi qu’il en soit, J.-G. Wille et G.-Fr. Schmidt
eurent sur 'art francais, dont ils étaient venus s’inspi-
rer, une influence incontestable. Ils acquirent, I'un et
Pautre, une réputation an moins égale a celle de nos
compatriotes. Notre école moderne de gravure a yu son
maitre, Bervie, étudier, dans P'atelier de Jean-Georges
Wille, suivre avec scrupule les préceptes de artiste
allemand, et, i son tour, transmettre fidélement a ses
éleves les lecons qu'il avait lul-méme regues.

Aprés ces maitres qui se sont pour ainsi dire expa-
triés, ’Allemagne contemporaine peut encore nom-
mer avec fierté plusieurs artistes qui lui font honneur
et qui semblent avoir eu a ceeur de relever dans leur
pays natal I'art de la gravure bien compromis. Chris-
tian-Frédéric Miller acquit, grice a I'estampe qu'il
signa d’apres la Madone de Saint-Sizte, une répula-
tion justement méritée ; M. Joseph Keller, entre autres
planches excellentes, prouva par la fagon avec laquelle
il interpréta la célebre fresque de Raphaél, la Dis-
pute du Saint-Sacrement, que les compositions de
P'ordre le plus élévé ne I'effrayaient nullement, qu'il
savait les comprendre et en transmettre la majesté.
Enfin, Jacques Felsing, quoiqu’en n’abordant pas des
euvres d'une difficulté aussi grande, témoigna de
I'habileté pratique qu'il avait acquise en étudiant les
maitres qui Pavaient précédé et en s’assimilant leur
maniere.

VI

LA GRAVURE EN ANGLETERRE

La gravure sur bois. — W. Caxton. — L'influence des artistes étrangers sur
I'art anglais, — La gravure en maniére noire. — L'école humoristique.

Chose singuliére, le premier livre imprimé par le
plus ancien des imprimeurs anglais, William Caxton,
est écrit en frangais, et c’est aussi le premier qui ait
été imprimé dans notre langue. Il a pour titre : Cy
commence le volume intitulé le Recueil des hystoires
de Troyes composé par vénérable homme Raoul le
feure prétre chappellain de mon trés-redoubt sei-
gneur Monseigneur le duc Philippe de Bourgogne en
U'an de grace mil ccce lxiiit. Malheureusement, & son
origine, la gravure en Angleterre, pas plus que dans Ja
plupart des autres pays, n’a de caractére propre. Wil-
liam Caxton ornait rarement de planches les livres qu'il
publiait, et lorsqu’il voulut se donner ce luxe, il n’eut
a sa disposition que des tailleurs d’ymaiges malhabiles,
et aucune des estampes parues dans ses publications
n’a de valeur au point de vue de I'art. La seconde édi-

tion, sans date, du premier livre imprimé en Angle:




