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un genre tout nouveau, et, dans une cerfaine mesure,
réussit a réaliser I'idéal qu’il avait entrevu. Ne se con-
tentant point de fixer sur la toile les gracieuses inven-
tions de son génie facile, il se servit aussi de la pointe,
et ses rares eaux-flortes ont les qualités de délicatesse
et d’esprit que I'on estime dans ses peintures. Sa vogue
fut extréme; tous ses contemporains, Francois Boucher
lui-méme, un de ses rivaux, gravérent a Uenvi ses ceu-
vres dessinées ou peintes, et chacun s’efforca de repor-
ter sur le métal ses compositions avec tout ce qu’elles
offrent de fin, d’'imprévu et d’élégant. L'influence de
Pécole mise en honneur par les excellents ouvrages de
Gérard Audran était alors en pleine vigueur. Antoine
Watteau arrivait donc juste & point pour profiter de
I'heureuse impulsion donnée & la gravure. En aucun
temps, la France n’a compté un aussi grand nombre
de graveurs de talent, et citer les noms de Benoit Au-
dran, de Laurent Cars, de Nicolas Cochin, de Michel
Aubert, de Nicolas de Larmessin, de Ph. Lebas, de
L. Surugue, d'Henri-Simon Thomassin, de Jean Moy-
reau, de Louis Desplaces, de Bernard Lépicié, cest
donner un gage suffisant de I'exactitude des repro-
ductions. -

Parmi ces graveurs tous heureusement doués, il en
est quelques-uns auxquels nous devons accorder une
attention particuliére. Laurent Cars, par exemple, né = _ =
a Lyon en 1702 et morl & Paris en 1771, donna dans i === : ==
les Fétes vénitiennes et dans la Diseuse de bonne e
aventure, de Watteau; dans Hercule et Omphale, de
Frangois Lemoine, la mesure la plus élevée de son

Fig, 29. — Costume, eau-forte d'Antoine Walteau.
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talent souple et facile; Nicolas de Larmessin traduisit
avec une admirable sincérité les Peélerins de Uile de
Cythére, de Watteau, et entra a ’Académie avec le
portrait de Guillaume Coustou qu’avait peint Jacques
de Lien; Jean Moyreau, qui reproduisit presque toute
I'ceuvre du peintre hollandais, Philippe Wouwerman,
assouplit un peu son talent quand il copia les pein-
tures de ses contemporains; Louis Surugue eut le bon
esprit de ne demander ses modéles qu’aux maitres vi-
vants qui pouvaient le guider, et il gagna a cette sage
précaution de publier toujours des cuvres intéressan-
tes; les peintures d’Antoine Coypel, de Francois Bou-
cher, de J.-B. Pater ou celles de Watteau, le trouve-
rent toujours a la hauteur de sa tiche; souvent méme
il donna a ses reproductions une harmonie que n'a-

vaient point les ceuvres.originales; enfin Louis-Girard
Seotin montra dans ses gravures d’aprés Watteau, les

Plaisirs du bal, les Fatigues de la guerre, le Lor-
gneur, la Lorgneuse et la Cascade, que son dessin
correet et son burin moelleux n’avaient rien perdu a
étre employés par des éditeurs peu scrupuleux sur le
choix des planches qu'ils Ini commandaient. Les ar-
tistes que Walteau avait si heureusement inspirés trou-
verent dans les ouvrages de Boucher, de Lancret et de
Pater, des compositions qui les tentérent également
et qu'ils n’eurent garde de ne pas multiplier. Elles
offraient, d’ailleurs, des qualités analogues a celles
de Watteau, et si les planches exécutées d’apreés ces
artistes ont, aux veux des connaisseurs, moins de me-
rite, il faut s’en prendre aux peinires et non aux gra-
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veurs, car ceux-ci déployérent en tragant les composi-
tions de ces artistes, autant de soin et de talent que
dans leurs estampes d’aprées Watleau. Les dessins de
Boucher, dont la vogue fut grande, amenérent nos
C(ln}['lﬁll‘il_ltps a aborder un genre de cravure (illi n’a-
vait pas encore été pratiqué en France. Nous voulous
parler de ces fac-simile qui reproduisent un dessin
tout entier jusqu'aux incertitudes, jusqu’aux repen-
tirs des artistes. Gilles Demarteau, Jean-Charles Fran-
cois, Bonnet, Christophe Leblond et Gautier Dagoti,
chacun avec un procédé particulier, s’efforcérent
d’obtenir, au moyen de la gravure, une reproduction
exacte d’'un croquis ou d'un tableau. Ils y réussirent
quelquefois. Si ces fac-similés ne peuvent tromper les
hommes expérimentés, accoutumés a voir et i étudier

les ceuvres d’art, ils donnent cependant des ouvrages

qu’ils retracent une idée assez juste pour qu'il soit
possible, sans autre secours que les estampes, d’étu-
dier la maniére d’un maitre et de suivre sa fagon de
procéder.

Jean-Baptiste-Siméon Chardin sut attirer a lui des
graveurs qui rendirent avec une exactitude trés lonable
la fermeté de sa peinture et la libre allure de ses per-
sonnages. Parmi les plus habiles & saisir la physiono-
mie des ceuvres de Chardin, on doit compler Bernard
Lépicié, qui grava le Tolon, la Ratisseuse et la Gouver-
nante, estampes dessinées avec correction et d’'une
grande harmonie d’aspect. Laurent Cars, Charles-
Nicolas Cochin, Filleeul, Lebas et Surugue s’inspire-
rent également des tableaux de Chardin. Or, soit que
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le maitre ait lui-méme surveillé ses graveurs, soit que
ceux-ci, séduits par les ceuvres franches et solides du
peintre, en aient bien pénétré tous les mérites, on peut
dire avec certitude que peu d’artistes trouverent, chez
leurs contemporains, des interpreétes aussi intelligents.
Plusieurs peintres francais du dix-huitiéme siécle
firent mordre eux-mémes quelques eaux-fortes tout a
fait conformes a leurs ceuvres peintes. Les Coypel, —
Noél (1628-1707), Antoine (1661-1722), Noél-
Nicolas (1688-1754), et Charles-Antoine (169%-
1752), — s’exercerent dans ce genre. Leurs ouvrages
gravés ne dépassent jamais les proportions du croquis
et I'on s’exposerait & des jugements fort injustes sur
ces peintres sil'on interrogeait seulement ces estam-
pes, improvisées, pour ainsi dire, au courant de la
pointe, sur le métal. Honoré Fragonard, dont les nom-
breuses peintures longtemps négligées sont aujourd’hui
I'objet d’une faveur exagérée, était un graveur adroit
qu'on doit classer parmi les artistes les plus spirituels
du dix-huitieme siécle. Les quatre Bacchanales et
I’ Armoire, pour ne pas parler d’autres compositions,
lui méritent certes cet honneur. La forme précise des
figures et des objets ne le préoceupait que médioere-
ment, mais il savait exprimer la vie avec grace. En ne
traitant d’habitude que des sujets frivoles, il les in-
ventait avec une facilité dont il est juste de lui savoir
gre.
Gabriel de Saint-Aubin dessinait tout ce qui frap-
pait ses yeux; il ne visitait jamais une collection d’@u-
vres d’art sans conserver, a I'aide d’un croquis, le
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souvenir des objets qui l'avaient le plus intéressé,
Parfois il se servit de la pointe avee autant de facilité
que du erayon. La Vue du Salon du Louvre en 1753,
la Foire de Bezon, V'Incendie de la foire Saint-Ger-
main, le Spectacle des Tuileries sont autant de piéces
exécutées d'une maniére fine et enjoucée, el qui, si
potitcs qu'clhrs soient, nous plaisent et nous amusent
parce qu'elles reproduisent sans prétention des lienx
que Saint-Aubin fréquentait et connaissait 4 merveille.
Jean-Baptiste Pierre, qui grava plusieurs de ses des-
sins et qui nous a conservé le souvenir d'une masca-
rade chinoise, improvisée en 1755, 2 Rome, par les
pensionnaires de I’Académie de France, ne laissa pas
de meilleur témoignage de son habileté d’eau-fortiste

que quatre pieces exécutées d’apres des compositions

inspirées i Subleyras par les contes de la Fontaine, le
Frere Luce, la Courtisane amoureuse, le Faucon et
les Oies du frére Philippe. Loutherbourg passa une
grande partie de son existence en Angleterre, mais ce
long séjour hors de France compromit son originalité
native, et les planches signées de son nom semblent
inspirées par Hogarth plutdt que par un de nos com-

D

patriotes, Antoine Rivalz naquit a Toulouse, en 1677,
et il y mourut en 1755. Il orna le Traité de peinture
de Bernard Dupuy du Grez de quatre eaux-fortes qui
rappellent la maniére de Lebrun, et nullement les com-
positions des maitres aimables du dix-huitieme siécle.
Hubert Robert exécuta, dans une maniére trés pitto-
resque et tres alerte, une suite de douze planches, les
Soirées de Rome, dédiées 3 une femme artiste, Mar-
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guerite Lecomte. Celle-ci suivit les eonseils de Claude-
Henri Watelet, et grava avec lui un assez grand nom-
bre d’eaux-forles peu remarquables, qui pourraient
étre signées par le maitre aussi bien que par I'éléve.
En effet, Watelet, auteur du Dictionnaire de peinture,
était un artiste médiocre, plus apte & reconnaitre le
talent chez les aulres qu'a inspirer par ses travaux
beaucoup d’émulation. Thomas Desfriches, né i Or-
léans, emprunta aux bords du Loiret quelques vues
gravées par lui avec esprit, mais sans dépasser le ni-
veau ordinaire aux amateurs. L. (. de Carmontelle,
littérateur de mérite, mit Iui-méme sur cuivre quel-
ques portraits spirituellement tracés, et qui dénotent
une rarve entente de la physionomie; le comte de Cay-
lus, archéologue et écrivain distingué, dessinait avec
facilité et utilisa son talent a reproduire quantité de
dessins, d’objets antiques et a graver quelques compo-
sitions de son invention; bien que ne procédant ni
d’un sentiment profond de I'antiquité, ni d’une com-
préhension élevée des dessins des maitres, son euvre
considérable accuse cependant que U'esprit de lartiste
était singulierement préoccupé et épris des belles cho-
scs. Enfin, une main quasi royale ne dédaigna pas de
pratiquer la gravure. Outre un assez grand nombre de
planches exécutées d'apres les pierres gravées de Jac-
ques Guay, la marquise de Pompadour signa trois ou
quatre estampes que n'cussent point désavouées des
graveurs en réputation. On y voit des enfants faisant
des bulles de savon, buvant du lait ou assis dans la
campagne, et elles sont traitées avec unc lelle liberte




272 LES MERVEILLES DE LA GRAVURE.

qu'il ne faudrait pas étre surpris si I'on découvrait un
jour qu'un maitre, Boucher, Cochin ou tout autre,
aurait aidé la puissante marquise et fait acte de cour-
tisan bien avisé en laissant mettre, an bas des cui-
vres, un nom autre que le sien.

Au dix-huitieme siécle, comme anlérieurement, des
artistes habiles prirent soin de nous conserver les traits
de ceux de leurs contemporains qui tenaient dans la
société, par leurs talents ou par leur position, un rang
considérable. Hyacinthe Rigaud et Nicolas de Largil-
liere sont les ])l;illll'es auxquels les Drevet emprunté-
rent & peu prés constamment leurs modéles, et on peut
affirmer que les estampes de ces graveurs sont a tous
égards dignes des ceuvres originales.

Pierre Drevet le pere, chef de I’école qui rem-
place immédiatement celle que Nanteuil et Edelinek
avaient illustrée en France, créa pour les peintures
qu'il entendait graver unec maniére personnelle qui
consiste i retracer avec la méme ampleur que le pein-
tre les draperies abondantes, les vétements immenses
qui accompagnent et encadrent le personnage ei au
milieu desquels celui-ci se trouve quelquefois un peu
noyé. Dans I'euvre considérable de cet artiste signa-
lons les portraits de Jean Forest (d'apreés Largilliére),
d’André Félibien (d’apres Rigaud) et d Hyacinthe Ri-
gaud (d’aprés une peinture que le maitre exécuta lui-
méme). Le graveur, s'adressant uniquement & des eu-
vres de grande valeur, sut se tenir 4 la hauleur de sa
tache et rendit avec une male vigueur ces peintures
ou la vie déhorde de toutes parts.
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Le portrait de Bossuet exécuté par Pierre Drevet,
ie fils, d’aprés Rigaud, suffirait a faire vivre, le
nom du graveur, en méme temps qu'il donne du
grand orateur la physionomie la plus exacte. Lar-
tiste, inspiré par l'ccuvre superbe de Rigaud, in-

spiré aussi,sans doute, par la majesté du personnage,

a produit un chef-d’euvre digne d’étre mis a coté des
plus belles estampes de I'école francaise. Les procédés
de Drevet le fils se rapprochent beaucoup de ceux mis
en usage par son pére. Il ne se servait, lui aussi, que
du burin; mais, docile en sa main, Uoutil variait &
Pinfini ses travaux, se pliant sans effort aux inflexions
diverses de la forme, selon que la nature des objets
elle-méme se modifiait. Les éloffes, se répandant tou-
Jours en plis riches et épais, et disposées avec un grand
art sont traitées largement, tandis que la téte et les
mains, quiréclament une précision de contours a la-
quelle les draperies n’obligent pas au méme degre,

sont d'un travail serré et délicat. Claude Drevet, qui
vint apreés, rappelle dans ses estampes la manicre
mise en honneur par ses parents, avec ecelte différence
notable que son burin est souvent sec et quelquefois
d’une monotonie désagréable.

Jean-Marc Nattier, Louis Tocqué, Maurice Quentin
de la Tour, Jean Siffred Duplessis, Jacques Aved et
Tourniéres fournirent aussi aux graveurs d’excellents
modeles ; Jean Daullé, dont le burin est assez brillant,
forga les portes de I'Académie en 1742, en présentant
la gravure d’Hyacinthe Rigaud peignant le porirait
de sa femme. Jacques Beauvarlet eut le tort de sur-

I8
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charger ses planches de travaux monotones qui alour-
dissent son dessin. Le portrait du sculpteur Bouchar-
don lui valut letitre d’académicien. Jacques Baléchou,
dont la maniére a beaucoup de rapport avec celle de
Beauvarlet, exécuta non sans talent, d'aprés une pein-
ture de J. B. de Troy, le portrait de M. de Julienne
tenant i la main une feuille sur laquelle se voit tracé
le portrait de Watteau. Cette planche est trés supeé-
rieure & une estampe bien plus célébre, exécutée par
le méme artiste d’apres Vanloo et représentant Sainle
Geneviéve gm-riani son troupeau.

Nés I'un et 'autre en Allemagne, Jean-Georges Wille
et Georges-Frédéric Schmidt vinrent se fixer de bonne
heure en France et exécutérent dans notre pays les
planches qui établirent leur renommée. Nous avons
déja mentionné ces artistes plus haut (pp. 172-174);
aussi n’avons-nous pas i revenir sur leurs ouvrages.

Deux fréres, Pierre-Charles et Francois-Robert In-
gouf s'associerent pour graver une longue suil[.: de
portraits; mais cette collection ne témoigne m de
beaucoup d'originalité, ni d’un grand talent d’exécu-
tion. Charles-Nicolas Cochin (Paris, 1715-1788) fit les
portraits de presque tous les hommes considérables QG
son temps; il les représentait de profil dans des me-
daillons ronds; malgré le soin que mettait I'arliste a
accentuer chaque physionomie, il plane sur cet en-
semble de visages tous coiffés pareillement une mono-
tonie fatigante qui empéche d’estimer 'ceuvre .:.1 sa
juste valeur. Les estampes d’Etienne Ficquet, de Pierre
Svaart et de Jean-Baptiste Grateloup sont & la gravure
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de portraits ce que la miniatureesta la peinture d’his-
toire. Ces artistes gravaient, a 'aide d’'une loupe extré-
mement grossissanle, de tiés jolis portraits. Fiequet,
le plus habile des trois, nous a laissé de Moliére, de
la Fontaine, de Corneille et de Boileau, des elfigies
tres estimables. Comme tous les éléves, P. Savart ne
put parvenir a la finesse des ceuvres de Ficquet et son
nom est 4 présent tombé dans un oubli presque com-
plet. Quant a J. B, Grateloup, il poussa 'amour de la
finesse de la taille jusqu’a singer avec le burin le tra-
vail que produit le berceau balancé sur une planche

de métal; sa vie entiere se passa sur neuf estampes,

¢t on ne s’étonne pas s'il mourut aveugle lorqu’on re-
garde le portrait de Bossuet exéculé d’apres Rigaud,
la meilleure planche qu'il ait signée.

Au dix-huitieme siéele appartient I'invention d'un
genre auparavant inconnu, la vignette, genre pelit,
il est vrai, mais tréshien approprié a la littérature de
I'époque. On entend par vignette une estampe de di-
mension exigué, commentant un texte, accompagnant
un récit, retracant enfin aux yeux les scénes princi-
pales d’un poéme ou les faits curieux d’'un roman. Les
artistes qui s'adonnérent a la vignette déployérent
une habileté si parfaite qu’ils foreerent le gout, et que
bientot il ne parut plus un livre qui ne it orné de
quelques planches destinées a fixer dans I'esprit les
passages sur lesquels I'auteur voulait attirer principa-
lement I'attention du lecteur. Hubert Gravelot, sans
conleste le plus habile dessinateur de vignettes, illus-
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tra, comme on dirait deqimsjours, les Contes moraux
de Marmontel, le Décaméron de Boccace et I’édition
des OBuvres de Corneille, que revisa Voltaire, mettant
dans ses compositions une grice que ses graveurs ac-
coutumés, Laurent Cars, J.-Ph. Lebas, Cl. Duflos,
Choffart et Aug. de Saint-Aubin, s'appliquérent avee
succes & reproduire. Le dix-huitieme siécle apparait
tout entier dans ces petites compositions finement
agencées, dessinées sagement, qui nous font, atravers
mille inventions diverses, connaitre dans leurs moin-
dres détails les meeurs et les habitudes d’un peuple
plus préoccupé de s’amuser que de s'instruire. Eisen,
qui dessina avec moins de précision, mérite encore
d’occuper une bonne [place dans I'histoire de Tart
francais au dix-huitiéme siécle. Les Métamorphoses
d’Ovide, ornées de planches dessinées par lui et gra-
vées par Nic. Ponce, Delaunay, Bacquoy, de Ghendt
et Noél Lemire, annoncent de réelles aptitudes a tra-
duire la pensée d’autrui. Personne mieux que P.-P.

Choffard ne 's'entendit A composer et a graver un.

cul-de-lampe ou un en-téle de page; il agencait avec
une facilité singuliére un cartouche devant recevoir
une adresse ou une invitation de bal, un cadre destiné
A entourer une carte géographique; et cetle habileté a
traiter les sujets de médiocre importance ne empécha
pas, lorsque Ioccasion se présenta, de composer dans
une agréable maniére des sujets empruntés aux ouvra-
ges de ses contemporains. Quelques années avant sa
mort, il publia une Notice sur Uart de la gravure en
France. Tn lisant cet opuscule, on acquiert facile-

LA GRAVURE EN FRANCE.

217

ment la conviction qu’a un talent non doutenx de pra-
ticien 1l joignail 'amour de son métier et un respect

profond pour les maitres qui I'avaient précédé. Ma
rillier, Augustin de Saint-Aubin, Noél Lemire. B.-I
Prévost et A.-. 2los ne se borné % e
| st et \ J. Duclos ne se bornérent pas & graver
$ {l,l]l])(l\lil.uﬂh d’autrui : ils multipliérent aussi leurs
propres dessins, se montrant a la fois inventeurs spi-
rituels et graveurs expérimentés ; tous, on le voit &
leurs ceuvres, subirent I'influence de Gravelot et d’Ei-
sen, mais ils furent souvent assez heureusement in-
spirés pour meriter d’étre appréciés pour eux-mémes
i\{lurenu I‘c jeune, qui, tant que le dix-huitiéme sidcle
ura, suivit la voi ses prédécesseurs isi
» suivit la voie de ses prédécesseurs et produisit
des vignettes excellentes, pleines d’esprit et singulié
I3 - . 3 = 3
rement agréables, se laissa dominer, & un moment
venu, par une influence étrangere qui changea tout
A g s (o o
d’un coup sa maniere et sembla paralyser ses facultés
i&u[:;u!. luslusl:un[u}s qui ornent les Chansons de La-
yorde : ) 2 Pdris ¢
orde ou le hfg&)tr nt de .! aris, poéme de Imbert,
pétillent d’esprit et sont facilement composées, autant
prétentieuses et emphatiques sont les planches desti-
nées a accompagner la Sainte-Bible ou les Métamor-
p._fzo,\’r_’x d’Ovide. A V'époque ou Morean composa les
vione : g "mMloare N - a ] ’ L
,Alf ttes de ces derniers ouvrages, David régnait en
maitre, et laréforme opérée dans les arts par ce grand
- - . m ] D :
artiste avait ié pr 3 ) g0l '
5 1t lllﬂdllflc 131_011}11[]: ment le gott et les habi-
tudes de I'école frangaise. Moreau le jeune, nullement
préparé pour unediscipline si différente de celle qu’il
avait suivie a ses débuts, se maniéra : il voulut céder
a I'entrainement général et se conformer aux exigen-
:: B
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ces de la mode, et & cette volonté perdit la meilleure
part de ce quiavait jusque-la valu a ses ouvrages, l'es-
time générale.

Si quelques dessinateurs de vignettes nous ont laissé
sur la décoration intérieure des appartements au dix-
huitiéme siecle des documents irrécusables, les ouvra-
ges de ces artistes ne fourniraient pourtant pas desin-
dications suffisantes aux architectes désireux de s'in-
spirer de cet art et d’en faire leur profit ; mais des orne-
manistes de profession, entre autres Gilles-Marie Op-
penort, Juste-Auréle Meissonnier, Babel et Baléchou,
dessinérent et gravérent quelquefois eux-mémes des
planches fort capables de renseigner completement sur
le goiit de 'époque. Si, dans les dessins de ces artis-
tes, le manque de simplicité choque et contrarie, on
ne peut nier toutefois que les ouvrages exéculés par
eux ou sous leur direction donnent une idée fort exacte
et trés complite d’un art dont ils étaient au surplus
les plus habiles représentants.

Jean-Baptiste Greuze, dont les ceuvres, — les por-
traits exceptés, — sont toujours théatrales et souvent

boursouflées, ne se rattache que trés indirectement a

I’école en vogue au dix-huitieme siecle. Il chercha et
trouva dans la vie domestique ses meilleures composi-
tions ; mais qu'il s’agisse de la Malédiction paternelle
ou de ’Accordée de village, de la Lecture de la Bible
ou du Paralytique servi par ses enfants, il Dous
semble toujours a coté du sujet qu'il traite. Sa manicre
de peindre consistait i juxtaposer les teintes sans les
fondre tout 2 fait. Quelques graveurs se sont efforeés
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d'user de moyens correspondants. L'un d’eux, Jean-
Jacques Flipart (1725-1782), qui avancait beaucoup
ses planches i I'eau-forte, tenta d’imiter a I'aide de la
pointe les touches mates d’un pinceau épais. 11 ne se
servait du burin que pour accentuer les parties colo-
rées et obtenir 'harmonie générale de I'estampe. Cest
ainsi qu’il exécuta ses trois meilleures gravures : I'Ac-
cordée de village, le Paralytique et le Gileau des
rois ; P.-C. Ingouf procéda i pen prés de la méme fa-
con : la Paiz du ménage et la Bonne Education dé-
nolent une réelle habileté de pratique et la préoceu-
pation assidue, la volonté de rendre avec exactitude
la maniére du peintre ; Jean Massard profita des lecons
de J. G. Wille, son maitre, et attesta son talent dans
la Cruche cassée, la Dame bienfaisante et la Mére
bien-aimée. Enfin Jean-Charles Levasseur [it de la
Belle-Mére, du Testament déchiré, du Pelil Polisson
et de la Jeunesse studieuse, des estampes excellentes
comme travail manuel, et donna de la peinture de
Greuze une idée trés nette et trés juste.

Quelque succés qu'aient obtenu les ouvrages de
Greuze, cette facon convenlionnelle et prétentieuse
d’exprimer les joies et les douleurs de la famille eut pen
d'imitateurs. On compte tout au plus trois ou quatre
artistes, J. E. Schenau, Ch. Benazech, Et. Aubry ou
P. A. Wille, s’inspirant du maitre, essayant d’exploiter
sa veine, et, apres cetle courte diversion, I'art prit une
autre marche, entrevil d’autres horizons et demanda ses
modéles A l'antiquité. La gravure se réforma : elle
suivit le courant, éleva son niveau, abandonna le genre




