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IMPRESSION.

Aprés avoir raconté l’histoil.’e di? la gravure et.donm"
sur les graveurs quelques d(\lmlsl)ln_)gt'npllnqlues, il nous
semble utile de dire quels sont les pruccd.us de la gra-
vure et d’'indiquer, gommairement au moins, de com-
bien de facons cet art peut se produire. .

La gravure réclame avant tout uneétude approiondle
du dessin. Sans cette étude préalable, le graveur peut
devenir un ouvrier habile, un praticien adroit, jamais
un artiste. Tous les grands maitres en cc genre ont
donné & cette partie de l'art leurs SUiE‘lﬁ'lCS [Jlllslzlssil({u;;
les plus habiles ont souvent méme- été des peintres ue
talent.

On compte un assez q*ﬂnd nombre de genres de

gravure. Les plus usités sont : la gravure sur bois, la
5 . ] % J 2 = % S
;ra\‘urc au burin, la gravure a |’eau-forte. Les autré
o] o]

genres dérivent de ceux-la.
o

; bot - s les jeres de gra-
Gravure sur bois. — De toutes les manie g
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ver, la gravure sur bois est la plus ancienne. Elle preé-
céda |'imprimerie proprement dite, en ce sens que
Fon grava des caractéres sur des planches de bois
avant que les caractéres mobiles eussent été inventés.

L'origine de la gravure remonte aux temps les plus

reculés; les Egyptiens, les Grees, les Romains taillaient
en creux, surla pierre ou sur le métal, des inscriptions
qu'on donnait ensuite a lire au peuple, soit qu’on
voulit I'instruire, soit qu'il s’agit seulement de lui
faire part d'un fait particulier et important. Mais le
secret de l'impression restait i connaitre et Pardent
désir de savoir et d’apprendre, qui s'empara des
esprits au quinziéme siécle, en activa beaucoup la
découverte.

Afin de mettre plus aisément sous les yeux des po-
pulations de bons exemples, pour leur donner des
lecons plus efficaces qui les frappassent davantage, en
un mot pour s’assurer un moyen d’enseignement, on
eut recours, dés les commencements, aux images, dont
le langage, en effet, s’adresse & tous, esl compris de
tous, intelligible pour tous. C'est une planche de bois
poli qui avait servi a graver des lettres d'indulgence;
on s'en servil également pour graver les premiéres
estampes. Relativement facile & couper, le bois fut
donc employé d’abord par ceux qui regurent le nom de
tailleurs d’images, parce qu’ils couvraient de tailles,
grossiéres, il est vrai, mais de tailles indiquant les con-
tours d’'une figure ou d’un objet, le bois sur lequel ils
opéraient.

Le travail du graveur sur bois consiste a enlever
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290 LES MERVEILLES DE LA GRAVURE.

avec un outil trés tranchant toutes les parties du buis
ou du poirier que le dessinateur n’a pas couverles de
travaux; il doit suivre trait pour trait le dessin de lar-
tiste, en creusant les blanes, en ménageant les noirs. Il
n'a, i probablement parler, a faire acte de personnalité,
que lorsque les (ailles ne sont pas indiquées ou qu'un
simple lavis donne le modelé d'une figure on d'un
objet. Les outils dont se servent les graveurs sur bois
se nomment burins, échoppes, pointes, fermoirs,
gouges, maillet et racloirs.

Gravure en camaien.— La gravure en camaieu em-
prunte & la gravure sur bois ses moyens ordinaires;
pour mieux dire, elle n’est qu'une gravure sur bois
perfectionnée. Peut-étre ne paraitra-il pas indifférent
de signaler les circonstances dans lesquelles ce per-
fectionnement fut inventé. Au début de 'imprimerie,
alors que les livres semblaient n'avoir point d’autre
but que de multiplier des manuscrits en cherc?hant
A les contrefaire, les imprimeurs avaient I'habitude
de laisser une place vide, assez importante, en téte d'c
chaque chapitre, pour permettre a un calligraphe dy
dessiner une initiale ornée ou un titre. Par ce moyen
ils croyaient aider a l'illusion. Lorsque la découverte
de Gulemhm'g se fut répandue, les imprimeurs eurent
autant d'intérét a imprimer les initiales qu'ils e.n
avaient eu a imprimer les earacteres. Mais il fallait
obtenir des tons différents qui rappelassent la peinture
des initiales et des titres. Ils employérent done des
pieces de bois encrées séparément avec des tons diffe-
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rents et emboitées les unes dans les antres de facon a
étre 1mprimées simultanément. Cette juxtaposition
des planches conduisit & I'invention de la gravure en
camaieu, qui, entre les mains {’artistes de talent, s’a-
méliora rapidement. Une premiére planche donnait un
contour précis de la composition ou de la figure qu'il
s'agissait de reproduire; une seconde planche venait
ensuile, celle-la fournissait les ombres ; enfin le blanc
de papier était réservé pour les lumiéres. Notons aussi
que la seconde planche, a I'aide de points de repére
tres exacts, était imprimée sur I'épreuve de la pre-
miére. La premiére planche imprimée seule donnait
Pidée d'un dessin & la plume; lorsque la seconde
avait, elle aussi, passé sous la presse, ce dessin a la
plume prenait 'aspect d’un dessin lavé.

Nous venons de voir 'opération avee deux planches
et trois tons : le contour, I'ombre et la lumiere. Cest
ainsi qu'on procéda a I'origine. Mais, dans la suite, a
I'aide d'un plus grand nombre de planches, on put
multiplier les teintes et obtenir ainsi de nombreuses
dégradations de tons. Toutefois, deux planches suffi-
saient pour obtenir ce que 'on est convenu d’appeler
camaieu. Appliqué & ce genre de gravure, le mot ca-
maieu vient de camée, pierre & plusicurs couches su-
perposées et & plusieurs teintes dont la gravure anti-
que a fait un si fréquent et si remarquable emploi.

Gravure en laille-douce. — Le graveur en taille-
douce procéde d’une facon diamétralement opposée 3
celle du graveur sur bois. Celui-ci laisze en relief les




202 LES MERVEILLES DE LA GRAVURE.
traits qui devront s’accuser en noir sur I'épreuve; au
contraire, pour la taille-douce, les traits sont gravés
en creux sur la planche de métal, et le papier humide,
soumis & une forte pression, va chercher I'encre au
fond des tailles. La gravure en taille-douce exige de
celui qui s’y adonne un travail long et pénible et des
études préliminaires assez compliquées. Aprés avoir
fait un dessin trés arrété de la composition ou de la
figure qu’il veut faire passer sur le cuivre ou sur I'a-
cier, le graveur transporte son dessin sur le métal, 4
Paide d’un calque trés précis. Ce calque se fait sur un
papier particulier, dit papier glace, au moyen d’in-
nombrables points qui fixent les contours et les om-
bres fortes ou les demi-teintes accentuées dans les
milieux. Ce premier travail de mise en place accom-
pli, l'artiste commence i tracer au burin des tailles
plus ou moins profondes, suivant qu'elles se rappro-
chent ou qu’elles s’éloignent de la lumiére. Ces pre-
micres tailles serviront de dessous au travail définitif;
elles doivent étre soigneusement dirigées dans le sens
de la forme et sont rigourensement soumises aux exi-
gences du dessin. Une seconde taille, et quelquefois
une troisicme, viennent, en coupant la premiere, accen-
tuer davantage le dessin et modeler la figure d’une fagon
plus formelle. On peut encore intercaler une taille entre
deux tailles paralléles, par exemple, quand I'ombreabe-

soin d’étre renforcée el soutenue, ou bien pour éviter
dans les chairs I'elfet désagréable que produiraient des
losanges ou des carrés trop multipliés. Souvent pour in-
diquer, sans dureté, le passage de I'ombre i la lumiére,

par Abraham Bosse.

ur d'un atelier de graveur en laille-douce,
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le graveur fait usage de points intercalaires qui adou-

cissent les teintes et aménent les transitions. Telle est,
fort abrégée, la série de travaux auxquels se livrent
les graveurs qui ont eu recours au burin seulement,
genre de gravure qui convient surtout aux composi-
tions de style élevé, aux sujets d’un ordre supérieur.

Gravure a l'eau-forte. — Nous 'avons dit, la gra-
vare au burin, qui oblige & une sage lenteur dans
I'exécution et réclame un fini absolu, convient prin-
cipalement aux compositions d'un ordre élevé. Enre-
vanche, la gravure a I'cau-forle est propre aux sujels
intimes et familiers. 1l ne faudrait pourtant pas en
conclure qu’entre les mains d’artistes de génie elle ne
saurait s’appliquer aux inventions de haut style, mais
son emploi prompt et facile la destine surtout aux cro-
quis, aux improvisations spontanées.

(Occupons-nous de la maniére de procéder. Au préa-
lable, la planche de cuivre ou d’acier a été légérement
chauffée ; pendant qu'clle est sur le réchaud, elle est
recouverte d'une couche trés mince de vernis eoloré
avee du noir de fumée, et adhérant bien également
partout. Sur ce vernis, le graveur trace, a I’aide d’une
pointe qui varie de grosseur, suivant que Partiste a
besoin de plus ou moins d’accent dans son travail, le
croquis qu'il a congu, comme s'1l dessinait sur le
papier avec une plume ou un crayon. Le vernis est
done entamé par la pointe partout ol lartiste veut
que I’épreuve donne des traits apparents; le meétal
reste au contraire protégé dans les parties destinées a
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demc.urer intactes, et appelées & venir blanches i I'im-
pression. Cela fait, la planche ayant été bordée de cire
lr}ol.le, on verse dessus unequn;]lilésul'[isnnte d’acide
n‘ll'.rl_que, qu’on a eu soin de couper avec de I'eau afin
({.C\'llelj que .l'ﬂcidc n’attaque trop vivement le métal ;
s'1l en était ansi, il en'résulterait un inconvénient sé-

8. 31. — Le marchand d'orviélan, eau-forte de Rembrandt.

i puisqu'on ne serait plus maitre de diriger ce
quon appelle la morsure. Tant que I'eau-forte est sur
IE“l’l"UChﬂ, il est bon de déplacer, & I'aide d'un pinceau
teés doux, le liquide pour qu'il agisse partout égale-
e Lorsque Pacide a fait son effet, et quand on s’a-
percolt que les traits sont assez profondément écrits,

onretire I'acide ; puis on nettoie la planche, que l'on
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débarrasse de son vernis, avec un chiffon imbibé d’es-
sence de térébenthine, et le dessin qu'on voyait tout
a I'heure seulement sur le vernis, apparait gravé en
creux sur le métal. La planche est remise a I'impri-
meur qui lire une épreuve sur laquelle artiste se rend
comple de son travail. Que cerfaines parties ne soient

Fig. 32. — La Vanilé, eau-forte de Jacques Callot.

poinl assez accentuées, ow bien que d’autres paraissent
trop vives, le mal n’est pas grand. On peut réparer sans
beaucoup de peine les défauts d’une premiére mor-
sure. Pour cela, on commence a passer légérement
sur la planche un rouleau imprégné de vernis. Celle-
¢i se trouve ainsi revernie entierement. On reprend
alors i la pointe le travail dans les parties oii il a besoin
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d’étre renforcé, et I'on fait remordre. Quant aux par-
ties que la premiére morsure a trop accusées, on les
éteint avec un brunissoir, outil rond qui sert a fouler
le métal.

Tant de facilités étaient bien faites pour séduire les
peintres. Aussi un grand nombre graverent a I'ean-
forte. De tous les genres de gravures, c'est le seul
(qu'on puisse pratiquer sans études spéciales, et V'ex-
périence seunle donne une sureté de main el une
science de Deffet que I'artiste qui sait dessiner ne peut
manquer d'acquérir rapidement. Quoique cette ma-
niére de graver nécessite des procédés tellement sim-
ples que tout le monde peut I'aborder, il n'en est pas
moins vrai que ceux qui réussirent complétement dans
ce genre ne sont pas trés nombreux. Cest qu'ici, le
dessin étant la grande affaire, pour étre un bon gra-
veur 2 ’eau-forte il est indispensable d’étre un habile
dessinateur. Il faut, en outre, avoir assez la connais-
sance du clair-obscur pour savoir obtenir, avec le nowr
de I'encre et le blanc du papier, toules les dégrada-
tions de la lumiére et des ombres, depuis le clair le
plus intense jusqu’a I'obscurité la plus profonde.

Gravure i la pointe séche. — On entend par gra-
vure @ la pointe séche un procédé qui accompagne ag-
néralement la gravare a I'eau-forte et qui lui vient
souvent en aide : I'artiste dessine sur le cuivre nu avec
une pointe fort aigué. Il obtient ainsi ce que I'on ap-
pelle des barbes, sorte de travaux trés délicats, pro-
duits par le trait méme de la pointe. Ces barbes, qui
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dans les ouvrages de Rembrandt produisent un excel-
lent effet, ne résistent pas a un long tirage et dispa-

raissent promptement. C'est ce qui explique pourquoi

on recherche si activement les premiéres épreuves des
estampes dans lesquelles ce procédé entre pour quel-
que chose, et I'attrait qu’elles offrent aux artistes.

Alliance de Ueau-forte et du burin. — La gravure
en ce genre rentre dans la gravare d’histoire, parce
que I'ean-forte ne joue plus ici qu’un role secondaire
et préparatoire. Le graveur, a I'aide d’un décalque pré-
cis, transporte le dessin qu’il veut reproduire sur le
mélal recouvert d'une couche de vernis. Ce décalque
s'obtient de la maniére suivante : le calque ayant été
fait a la pointe sur une feuille de papier-glace, on en
remplit les trous de poudre colorée, rouge ordinaire-
ment; on I'étend ensuite sur la planche; il suffit de
le frotter avec I'ongle pour que le vernis en regoive
I'empreinte. Cetle premiére opération accomplie, le
graveur repasse avec une pointe d’acier tous les traits
reportés sur le vernis, indique les masses d'ombres,
réserve les parties claires, méne enfin son dessin assez
loin pour que, aprés le travail de la morsure, il n’ait
plus qu'a renforcer avec le burin les tailles, les dou-
bler, les tripler, suivant les circonstances, en un mot
conduire son eeuvre A son dernier degré d’achevement.

Gravure en maniére noire. — Pour graver en ma-
nicre noire, on passe sur une planche de cuivre ou
d’acier, en le balancant avec une grande régularité,

o
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un instrument d’acier nommé berceau. C'est un outil
de forme demi-circulaire, ayant & I'une de ses extré-
mités une infinité de petites aspérités qui pénétrentle
métal, y produisant des myriades de petites saillies
extrémement rapprochées, Lorsque au moyen de ce
berceaw on a obtenu une surface uniformément dépo-
lie, avec un racloir on use plus ou moins les saillies,
suivant que D'on désire obtenir des parties plus ou
moins claires, et on les aplanit tout & fait quand on
veut avoir des lumiéres vives. L'opération & laquelle on
se livre est done entiérement différente de celle qui
produit les autres genres de gravure. Ainsi, au lien
de dessiner seulement les parties qui devront paraitre
en teinte a 'épreuve, on ne travaille, au contraire,
que celles qu’il faut pour ainsi dire faire disparaitre
ou tout au moins atténuer. Avec ce genre de gravure
on est exposé & avoir souvent des résultats imparfaits.
La préparation du berceau, donnant a I’épreuve une
apparence veloutée, peut déterminer, si Partiste n'y
prend garde, un aspect mou et fondu; les oppositions
de Pombre & la lumidre peuvent étre si facilement
brusquées, qu'il faut beaucoup de précautions et de
soins pour obtenir une bonne dégradation de tons, des
transitions agréables. Un autre inconvénient du pro-
cédé s'oppose & un grand emploi de ce genre de gra-

vure : la planche supporte difficilement un long tirage. -

En effet, aprés avoir fourni quelques centaines d’é-
preuves, les aspérités obtenues a l'aide du berceau et
qui donnent le ton & I'estampe s'émoussent sous la
main de I'imprimeur, s’¢crasent sous la pression de la
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presse, et finalement s’altérent 2 un tel point que

dans quelques parties elles ne tardent pas a dispa-
raitre tout a fait,

tiravure a I'aquatinte. — Ce genre de gravure, que
I’on confond souvent avec la gravure en maniére noire

i«. 53. — Profil d'homme, estampe en maniére noire de Robert,
prince palatin du Rhin.

parce qu’il donne effectivement des résultats qui sont
assez analogues, est cependant d’une pratique toute
différente. Au licu de procéder sur une planche pré-
parée au berceau et fournissant un aspeet velouté, le
graveur commence par tracer sur la planche nue les
contours principaux de la composition ou de la figure
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qu’il veut reproduire; son calque transporté sur le
cuivre et gravé a I'eau-forte, il recouvre la planche de
résine ou de sable qu’il fait tomber bien également, a
l'aide d’un tamis, en poussiere extrémement fine sur
toutes les parties de la planche. La résine, pouvant
adhérer au métal par un léger chauffage, est préféra-
ble au sable ou a tout autre agent. Or 'acide verse
lentmnent, mais en abondance, sur cette surface, at-
taque tous les intervalles imperceptibles qui séparent
les grains de résine, et de cette masse de petits points
égaux entre eux et également espacés il résulle a I'é-
preuve un ton uniforme et doux. Ce ton imite I'aspect
du lavis, si bien méme que les premicres estampes
que P'on vit paraitre, celles de J.-B. Leprince, in-
venteur du procédé (vers 1787), furent souvent prises
pour des dessins au lavis. On a beaucoup perfectionné
la gravare i 'aquatinte depuis Leprince, et quelques
artistes de talent en ont tiré de nos jours d’excellents
résultats.

Maniére de crayon. — La gravure en maniére de
crayon, dont on peut faire remonter I'origine jusqu’a
Jean Lutma, quoique Frangois ct Demarteau en aient
¢lé, d bien prendre, les veritables inventeurs, est ve-
nue répondre 4 un besoin moderne. L’imilation, par

la gravure, du erayon jouant dans le grain et dans les

aceidents du papier, puu\'nii permetire el pcl'mit en
effet de reproduire et de publier en fac-simile des des-
sins de mailres offrant ainsi aux collectionneurs d’ex-
cellents spécimens de la maniére des plus grands ar-
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tistes, aux jeunes gens qui entraient dans la carriere
des arts des modeéles de premier ordre, des guides
avec lesquels on ne court pas le risque de s’égarer.
Pour arriver i cette sorte de contrefacon des dessins
de mailre, le graveur se sert d'une roulette. La rou-
lette est un petit (:)’Iimll'c d’acier tournant sur un axe
fixé & un manche et proportionné a la largeur du trait
qu'il s’agit de reproduire. La partie extérieure de celte
petite roue est couverte de dents aigués qui mordent
le cuivre verni en plusieurs endroits & la fois. Puis,
lorsque I'eau-forte a opéré sur ce premier travail, l'ar-
tiste reprend sur le cuivre nu, avec le méme instru-
ment, les traits qu’il veut le plus accentuer. On se
sert aussi d'un outil terminé par de petites aspérilés
inégales qui donnent des résultats pareils a ceux de ia
roulette, Pour imiter la physionomie des dessins a la
sanguine ou au bistre, la plupart des planches de
Francois et de Demarteau ont été imprimées en rouge
et en brun; elles peuvent ainsi, jusqu'd un cerlain
point du moins, faire illusion.

Lagravure en couleur futune conséquence naturelle
de la gravure en maniére de crayon, et elle se rappro-
che en méme temps, par les procédés, de la gravure
en camaieu. L’inventeur est un artiste de Francfort,
nommé Jacques-Christophe Leblond,qui imagina d'ira-
primer des planches enduites d’encre de différentes
couleurs surune méme feuille de papier, en rappelant
a I'aide de repéres tres exacts les planches auxquelles
devaient sc rencontrer les traits. Il obtint de la sorle
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des résultats surprenants et exécula un portrait de
Louis XV qui, distance, peut vraiment tromper les
yeux les plus exercés. Pour I'imitation des dessins; il
usait des mémes procédés que Francois et que Demar-
toau. Cette maniére eut chez nous de nombreux et
trés habiles adeptes, et, si elle a rencontré dans la re-
présentation des figures des difficultés souvent insur-
montables, elle doit étre encore estimée, car certaines
piéces d'anatomie ou d’histoire naturelle, ou les mo-
numents d’architecture polychrome, avant 'invention
de la chromolithographie, ne pouvaient éfre repro-
duits aussi bien et avec antant d’exaclitude qua trés
grands frais et sans avantage.

Physionotrace. — A la fin du dis-huitiéme siécle,
un artiste francais du nom de Quenedey inventa une
machine au moyen de laquelle il retracait mathéma-
tiquement le profil humain. Quand les contours du vi-
sage étaient fixés sur le cuivre par un trait unique n'in-
diquant rien autre chose que la silhouette, I"artiste
modelait et accentuait les formes. Son invention eut,
i 'époque ot elle se produisit, un grand suceés, mais
qui n’cut point de durée.

Héliographie. — la gravure héliographique est
d’invention récente. L’honneur d’avoir trouvé le moyen
d’imprimer comme une estampe en taille-douce ume
éprcuve photographique appartient @ M. Niepee de
Saint-Vietor. En effet, en cherchant & reprendre les
¢tudes de son oncle Nicéphore Niepee au point ou la
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mort avait obligé celui-ci de les abandonner, 1l sut

profiter des expériences faites par le eélebre inventeur
et par de nombreux savants, et le premier il obtint
des résultats satisfaisants. Depuis, la photographie a

fait dans cette voie de remarquables efforts, et les
épreuves héliographiques obtenues a l'aide de proceé-
dés secrets, mais — 2 en juger d’aprés le résullat —
excellents, par M. Riffaut, Amand-Durand, Ch.
Négre, Baldus et Garnier, permettent aujourd’hui de
regarder le procédé comme définitivement acquis et
tout & fait pratique. De nouveaux perfectionnements
vendront, il n’en faut pas douter, les résultats meil-
leurs cncore, el les graveurs, auxquels la photographie
a porté un coup terrible, devront se consoler en son-
geant que le procédé le plus parfait échouera toujours
devant certaines difficultés qui sont uniquement du
domaine de l'art.

Impression. — L'impression des gravares, quel que
soit leur genre, exige beaucoup de précautions. Les
gravures sur bois, généralement intercalées dans le
exte, s'impriment comme les caractéres d'imprimerie.
Dans la Grammaire des arts du dessin (p. 695 de la
premiére édition), M. Charles Blane parle avec la
clarté qui le distingue, des soins que réclame I'im-
pression de la gravure sur bois intercalée dans un
texte : « Une chose manque, dit-il, anx estampes
X}]tlgl‘ill)llil'iﬂ‘ﬁ anciennes; c'est le perfectionnement
qu’y ajouterait agjourd’hui I'imprimerie par les arli-
fices de ce qu'on nomme le découpage. En décou-

20
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pant des papiers ou des cartons minces que l'on
applique sur certaines parties du tympan qui doit
transmettre la pression du rouleau sur la planche,
on ohtient la pression plus ou moins forte a telle
ou felle place voulue. S'agitil de faire avancer le
premier plan d’une gravure, on le charge d’encre au
moyen d’une hausse , c¢'est-a-dire d’un surcroit d’é-
paisseur donné a 'endroit qui correspond au premier
plan. Veut-on laisser du vague au lointain, on découpe
un vide qui, éloignant le rouleau, rend sur ce point
la pression plus douce, I'encre moins abondante, et
conséquemment le ton plus léger. »

Pour la gravure en taille-douce, le procédé d'im-
pression différe complétement. On a vu plus haut que
tout ce qui doit apparaitre a I'épreuve élant gravé en
creus, il faut que le papier, préalablement humecté
ou trempé, comme on dit, recoive une pression telle
qu'il puisse aller chercher 'encre dans les tailles.
Voici comment on procede. Aprés avoir placé la plan-
che sur un réchaud qui lui communique un légére
chaleur, I'ouvricr charge d’encre toutes les parties de

la gravure; il n'en ménage aucune. Celte premiére

opéralion faite, il cssuie soigneusement sa planche, se
servant pour cela d’'un tampon de mousseline roide,
afin de mieux enlever I'encre partout ot elle n'est pas
uli:e, el il poursuit ce neitoyage avec du blanc d'Es-
pagne qu'il passe, en s'aidant de la paume de la main,
sur le métal, jusqu’a ce qu’il lui ait rendu son éclat.
Ainsi nettoyée, la planche est posée sur des draps de
flanelle; on étend dessus la feuille de papier humide

L'imprimerie en taille-douce, par Abraham Bosse,

o, —

Fig.
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qui devra recevoir 'empreinte cn prenant 'encre de-
meurée dans les tailles; le tout glisse entre deux cy-
lindres a pression dont la rigidité est adoucie par des
draps de flanelle dits blanchets ; au sortir de cette pres-

sion, on a une épreuve que I'on détache avec précau-
tion de la planche; I'encre la rend un peu adhérente
au métal et le papier est encore humide. Enfin, pour
débarrasser les tailles de I'encre qui peut étre restée
au fond, I'imprimeur neltoie la gravure avec un peu
d’essence de térébenthine et recommence comme pré-
cédemment.

Pour ne rien omeltre, il faudrait peut-étre expli-
quer les nombreux procédés au moyen desquels on fait
rendre aux planches des effets particuliers et inat-
tendus. Mais ce détail nous ménerait trop loin. Bor-
nons-nous donc a dire que 'imprimeur, opérant sous
les yeux de V'artiste, peut effectivement lui étre quel-
quefois d'un grand secours. Néanmoins, cette espéce
de collaboration n’est guére possible que lorsqu’il sa-
git d’eaux-fortes. La gravure au burin autorise peu les
hahiletés, les artifices d'impression. Avec elle tout est
si bien écrit, si nettement déterminé, que l'impri-
meur n'a vraiment d’autre devoir que de répartir
trés également I'encre sur la planche, pour que I'es-
tampe sorte du tirage précisément comme I'artiste I'a
gravée.

Les peintres qui se livrent i la gravure a I'eau-forte
prennent souvent la peine d’'imprimer eux-mémes
leurs estampes. En encrant certaines parties avee plus
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ou moins de force, ils savent alors obtenir des aceents
plus ou moins puissants. Le maitre de I'eau-forte,
Rembrandt, ne confia & personne le soin d'imprimer

ses planches: il se réservait cette besogne, et il pous-
] O

sait si loin la recherche de Ieffet, que des épreuves
tirées sur le méme cuivre sont d’un aspect assez diffe-
rent entre elles pour que I'on hésite quelquefois a ad-
mettre que toutes proviennent de la méme planche.
Trés chargées d’encre et médiocrement attaquées, les
unes donnent A la composition un aspect sombre qui
rappelle les téntbres; les autres, au contraire, encrées
légérement, montrent le dessin au grand jour et lais-
sent pénétrer partout la lumiére.
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