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AVANT-PROPQOS

Nous n'avons pas la prétention d’examiner par le
menu tous les procédés inventés jusqu'a ce jour dans le
but de multiplier les épreuves d'une image, dessin ori-
ginal ou copie, cette image pouvant étre gravée en creux
ou en relief, photographiée ou lithographiée. Une
¢tudeaussi vaste absorberait  elle seule toute une biblio-
théque. Notre ambition est moindre : nous avons voulu
initier le public a4 des questions qui Iui sont étran-
géres parce qu’elles ne sont pas comprises dansle bagage
de I'éducation générale. Clest un travail de vulga-
risation.

Nous sommes parti de ce principe que les personnes
qui nous feraient I'honneur de nous lire se trouveraient,
€n ouvrant ces pages, sur un terrain tout nouvcau pour-.
elles; aussi n'avons-nouspas craint dlinsister. peut-ére
outrc mesure, sur certaines explications nécessaires.
Pensant que le plus grand mérite d’unTivre de ce genre
est la clarté, nous nous sommes efforcé vers la lumigéte’;
si parfois ce désir d’étre bien compris nous entraine i
des répétitions en apparence inutiles et certainement un
peu fatigantes pour le lecteur, nous le prions de -gous
les pardonner én favéur de Pintention. :

L’histoire de 1a gravure et son esthétique, cest-a~dire

10 .“0 la détermination des caractéres du beau, song exposées
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vicomte H. Delaborde, membre de I'Institut et consers
vateur du Cabinet des f‘sll npes. Malgré tout le respect
que nous professons pour cet éminent écrivain, il nous
arrivera parfois d'empiéter légérement sur un terrain
qui lui appartient-de dmx“ mais nous aurons soin de ne
pas nous.y :murmr et d'y/prendre seulement les €lé-
ments d'une distribution méthodi que et chronologique
le nos 'propres matériaux. Il nous €tait impossible de
faire autrement: Iétude des procedés-de la gravure serait
sans intérét'si. on ne Pappuyait surlhistoire : ils sont
intimement liés au mouvement général de Part, et parti-
cipent des tendances qui specialisent tel ou tel groupe
d’artistes 4\des-epoques qu'il fallait déterminer.

Pour/ce qui est des procédés modernes, lithographie,
photographie, photogravure, gravure chimique oa me-
canique, 11> fioUS appartenaient en propre ; NOUs avons
pu donner &4 leur érude une extension d'autant plus
grande qu'ils tiemment une place/considérable dans
limagerie de-notre époque.

11 reste acquis, écrivait M. Ph. Burty en 15\'11- que
le /monde se- désintéresse de’ la gravure sur métal, que
P'eau-forte succéde au burin ]Uc la litho: 'l'u"lw. ago-
nise, que le bois est en péril, que le « procédé » tend
supprimer le burin, I‘Cuu-lortc, la lnnu;_:ruphi-c et-le
bois, et que I'agent provocateur de ces menées révolu-
tioninaires; ¢'est, directement ou indirectement; ki phos
tographie. »

Ces paroles chagrines sont de mise aujourd’hui,
comme elles lUJxL'l[ il y

a quinze ans; cependant il
nous est agréable de constater que le mal signalé par
notre confrére, Si compcétent en \ces matiéres, \n’a pas
sensiblement empirs depuis Ceite dpuque; au contraire,
il semble que l'art de la gravure ait repris quelque
forces : 'intéressant malade ne veut pas mourir.

AVANT-PROPOS.

Le burin, plus compromis que les autres procédés, se
défend avec vigueur;il est yrai qu'il a trouvé dans
I’Etat, dans la ville de Paris et dans les sociétés d’ama-
eurs une tutelle sérieuse. Cependant le public, a tort
ou & raison, lui refuse ses faveurs; on le trouve froid ét
guindé; sa vieille réputation d’exactitude est fortement
ébranlée depuis qu'elle estsoumise au terrible contréle de
la photographie. Mais ce sont la des griefs secondaires ;
on oublierait tout cela et le plus grave, la cherté de ses
épreuves, si les bons artistes ne faisaient pas défaut.
Jamais le gotit des belles estampes n’a été plus r-i-p.x'1 du,
et si les amateurs recherchent particuliéren eaux-
fortes, clest qu'ils ne trouvent pas chez la ;nlupm'z des
graveurs en taille-douce du moment les qualités d’ar-
tiste suffisamment accusées.

Le procédé héliographique a cela de bon qu'il sup-
prime un interpréte sur, deux : on n'a plus & compier
qu'avec un seul traducteur du tableau 4 graver, le des-
sinateur. C'est moitié¢ moins de chances d'erreur.

Pour les éditeurs, ce procédé a d'autres avantages
encore : il coute moins cher que la gravure a la main
et il est infinyment plus expéditit. L'héliogravure peut
livrer dans les vingt-quatre heunres, tout prét a passer
sous la, presse, le cliché d'un dessin quelcongue exécuté
sur du papier. Les artistes enfin lui accordent toutes
leurs-préférences ety ce n'estpas sans raisonyils y ga=
gnent de pouvoir.conserver leurs dessins aprés en avoir
obtenu la reproduction la plus fidéle gui se puisse voir.
Ce n'est pas tout ; comme la photographie, dont on
fera une héliogravure, s'obtient dans le format que
I'on veut, ils n’ont pas 4 se préoccuper ‘de déterminer
a Payance les proportions de leur dgvm, peu importe
qu’il soit quatre ou cinq fois plus grand que la gravure
dont on doit se servir. De 1a une plus grande liberté




8 AVANT-PROPOS,

dans I'exécution et la possibilité d'indiquer avec pre-
cision des détails que la main se refuserait 4 tracer, %l
fallait s'en tenir aux proportions du livre ou du journal
ou la publication doit avoir ljeu.

En résumé,. il est' incontestable que le soleil fait
mieux les choses que le burin Je plus habile, quand i]
s'agit de fac-similer un dessin, c'est-a-dire de Je copier
servilement. Reste au graveur le champ de Vinterpreéta-
tion; c'est undomaine assez vaste pour qu’il soit assuré
d’y trouver toujours une existence honorable, mais
a la condition  de U'exploiter en véritable artiste. Le
métier perd tous les jours du terrain, P'artseul peut em-
pecher la gravare manuelle de périr,

Il nous reste & dire un mot des gravures qui illus-
trént le texte etquiont été choisies parmi les meilleurs
modeles de chaque genre. Il nous a malheureusement
€té impaossible de les placer dans un ordre rigoureusx,
car certains chapitres-€én auraient éré surchargés alors
que d’autres en auraient €té dépourvus. Mais le procéde
employé a €té mentionné au bas de chaque gravure et
une table speciale, a la fin du volume, ‘rétablit leur
classement régulier,

GRAVURE

SUR BOIS

« La xylographie, dit Am-
breise Firmin-Didot, est I'art
de découper dans une planche
de bois le dessin tracé a sa sur-
face, afin que chaque trait de
ce dessin, mis enrelief par le
couteau ou la pointe du gra-
veur, puisse se reproduire sur
le papier alors que la super-
ficie du bois gravé a été en-

ENCADREMENT DE JEAKR DE TOURNES

réduit par 1"hélio sravure.
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duite d'encre d'imprimerie. Cette empreinte, dans Pori-

gine, s'opérait au moyen d'une pression exercée par la
brosse ou frottoir, et c’est plus particuliérement a ce
genre .d'impression  que s'applique le mot xylogra-
phic ?

Ce procédé long et imparfait, que l'invention de la
presse a imprimer & remplacé avec tant d'avantage, est

encore en usage pour l'impression des papiers de tenture.

Les graveurs sur bois I"appliquent journellement et aussi
!~

U
les imprimeurs, quand )ils| ont besoin d'obtenir une

épreuve d'une gravure,

HISTORIQUE.

[l est incontestable que la gravure-en relief, et nous
entendons par Ja l'art de mettre un dessin en relief dans
le but d’en multiplier I'image, était pratiquée par les an-
ciens. Les toiles peintes de1'Orient, qui remontent 4 une
haute antiquité, en Asie, prouvent que I'impression au
moyen de reliefs n'y était pas inconnue. On peut méme
supposer que c'est-a-l'application de ce procédé aux
livres de Varron que Pline fait allusion, lorsqu'il vante
Pinvention merveilleuse et presque divine qui permit i
Varron, a Pexemple du célebre bibliophile Atticus, de
reproduire dans son livre des Iimagines les portraits des

personnages illustres, et de les maultiplier-a Iinfini.

i

Pline ajoute \que sept eents portraits ainsi reproduits

1. Essai typographique e{. bilh.'.r'ogr_'.t;’/’i:',;uc sur I'Histoire de la
Gravure sur bois, par Ambroise Firmin-Didot, Paris, 1863.

GRAVURE SUR BOIS. 1

dans Pouvrage de Varron pouvaient étre expédiés en
tous pays et ne faisaient qu'un avec le livre. Quant au
procédé, il n'en souffle mot: nous devons donc nous
borner a cette conjecture et 'entourer de la plus grande
réserve.

Pour que la gravure sur bois fit effectivement
inventée, ou prit une extension considérable, il fallut que
la découverte du papier vintlui fournir le moyen de tirer
un bon parti de ses épreuves : auparavant, elle avait a
peine sa raison d’étre, car le parchemin, les peaux et les
tissus ne se prétent guére a l'impression en relief. Or
la fabrication du papier parait dater de la premiére
moiti€ du xrve siecle.

Il est fait mention de carteés a jouer dans le roman
du Renard contrefait (1341), mais on ne saurait établir
si ces cartes étaient fabriquées de toutes piéces a la main,
ou si I'impression y donnait le contour des figures; il
faut remonter jusqu’a la fin. da xiv+ siecle pour trouver
des cartes imprimées bien authentiques.

Si nous laissons de coté les cartes a jouer et deux
petites estampes au criblé imprimées vers 1406, d'apres
M. Delaborde, lesquelles sont du reste grayées en relief
sur métal et non sur bois, I'estampe xylographique la
plus ancienne que I'on connaisse, est datée de 1448
elle représente La Vierge entourée de quatre saintsy
cette précieuse relique est au musée de Bruxelles. Une
grossiére image de Saint Christophe portant U Enfant
Jésus vient ensuite, datée de r423. Faut-il attribuer a
des graveurs allemands ou a des Flamands ces prémices
de I'art? On l'ignore, et du reste la question 1mporte
peu a notre sujet.
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Dans les premiers livres xylographiques avec gra-
vures, la Bible des pauvres, 1'Histoire de la Vierge,
texte et gravures sont découpés dans le bois : ils sont
antérieurs a 1454, €poque oi parait le premier ouvrage
imprim¢ typographiquement, Cest-a-dire en caractéres
mobiles;; ce livre est intitulé : les Zettres d'indulgence,

Les premiers essais de gravure sont trés inférieurs
aux miniatures des manuscrits de la méme époque; cest
qu'ils n'étaient pas encore du domaine de Part, ou plutér
que les artistes dessinateurs n'ont pas €té appelés les
Premiers & faire usage du nouveau procédé=: les impri-
meurs s'en remettaient du soin de tailler ¢ bois a des
ouvriers ou aux imagiers des fabricants de cartes, La
gravure €tait, au début, purement linéaire; puis vinrent
les images ombrées de quelques hachures paralléles; Jes
tailles croisées se montrent pour la premiére fois dang
une planche dela Chroniqute de Niremberg (1492). Cet
ouvrage, qui contient deux:mille gravures de Wolge-
muth, le maitre d’Albert Diirer, et de Pleydenwurff, est
plutét un recueil d’images qu’un livre : on peut le con-
sidérer presque comme le précurseur de I'Zllustration.

En Italie, un des premiers livres remplissant toutes
les conditions d’art désirables est le Songe de Poliphile,

ou 1{)‘pnét'r)mmachic, publié a Venise, par Alde Manuce,
€n 1499. Une traduction francaise de Iouvrage de
Francesco Colonna parut a Paris en 1546, avec des
gravures francaises, mais inférieures i celles de I'édition
originale par la grace des typeset la souplesse du burin.
On ignore, du reste, Jes noms des dessinateurs et des

graveurs des denx editions, quoiqu'on ait beaucoup
disserté a ce propos.
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Le Songe de Poliphile eut une influence considé-

rable, en France et en Italie, non-seulement sur I'art de

décorerles livres d'illustrations, mais anssi sur les autres

branches de Part; M=—Euzéne Piot norte & deny comte 14 ! T s S g
ches de Fart ‘1. Eugéne | ot porte & deux cents 1¢ o 11T < (171 < 117 < 111 S 1] S 11 < (] S 1307 < 1!
nombredes livres a figures publiés entre 1491 et 1520, o1

< ()
il croit avoir reconnu la main de celui qu'il nomme le E \:\,\\‘(' %"
4"*%’:—!‘.”" 0

Maitre au Dauphin, et a qui il attribue le Songe de '
Poliphile.
Antérieurement & apparition de” cet ouvrage, la

France avait vu naitre plusieurs publications qui attes-

MORY

tent les progres accomplis spontanément par les graveurs
de notre pays, La Danse macabre (Paris, 1485) et les
livres d’heures de A, Vérard, de Pigouchet, de Simon
Vostre (Paris, 1487-1540 et aa dela) ne le cédent en mé-
rite artistique a4 aucun livre contemporain de I'étranger.

Des'les premieres années dn xvr siécle, les perfec=
tionnementsapportés a Part d'imprimér donnent un essor
considérable a la gravure sur bois. Edifiés sur le parti
qu’on peuttirer de ce'procédé, affranchi enfin des lisiéres
de P'enfance, les grands artistes de I'Allemagne lui appor-
tent le concours de leur talént, et aussitét Pélévent au

DE

SOR LIT

MALADE

LE SUR
Gravure sur bois. (4t de bien mourir, 1496.)

P

! : S / ¥
plus haut degré de perfection qu'il ait connu. Albert L1 . éﬁ
Diirer peut étre considéré comme le grand maitre de la |

o !
e
e ==

0
e

gravure sur bois, on pourrait méme dire le créateur,
car en lui faisant rendre tout ce qu'elle peut donner, il
imagina la plupart des ressources du métier. s ZXx—T2

A c¢6té du maitre de Niiremberg prennent place ‘ — TR2A B
Lucas de Leyde, Lucas Cranach, Erhard Scheen, Jost Am-
man, Hans Holbein, Burgmair, Schauffelein, Stimmer,
Goltzius, etc.

Heller croit qu’Albert Diirer ne se bornait pas i
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dessiner sur bois les sujets livrés ensuite au couteau dn
graveur, mais qu'il découpait le contour des parties les
plus délicates, telles que les tétes et les extrémités, et les
cernait au canif; laissant aux tailleurs en bois le soin de
creuser ce qu'il avait ainsi indiqué. M. Didot partage
cette opinion %, qui nous semble & nous aussi fort plau-
sible, quoiqu’elle ne s’appuie sur aucun renseignement
précis. Une chose bien certaine, cest que la mission
proprement dite du graveur sur bois consistait unique-
ment a €viderlatable de bois autour des traits du dessin;
aucune partie du dessin n’était livrée a son interpréta-
tionen un mot, ce qu'on réclamait de lui, c’était un
trayail de découpage propre et consciencieux. Le cété
artistique de la gravure était dévolu a celui qui dessinait
les tailles sur le bois; c’était bien souvent Partiste méme
qui avait eréé la composition du dessin, mais parfois la
planche aurait pu porter trois signatures, comme cela se

voit de nos jours : celle de Tauteur du dessin original,
celle du dessinatgur sur bois et celle du graveur. Clest

ainsi que Hans Burgmair aurait reporté sur bois, si 'on
en croit certains auteurs; Quelques parties de la Marche
triomphale de Maximilien, composée par Albert Diirer;
les planches portent au revers la marque des tailleurs de
bois qui ont mis le dessin de Burgmair en relief.

Slil est douteux qu'Albert Diirer ait fait personmnel-
lement le métier de graveur, on sait par ses propres écrits
que, le plus souvent, il dessinait lni-méme sur bois ses
compositions. D'aprés ce que 'on connait, du reste, des
exigences des corporations a I'époque on il vivait, il

1. De la Gravure sur bois, loc. cit.

FIG., 3. — GRAVURE TIREE DE LU'Ars moriendi,

(xvesidcle.)



18 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

est peu probable que celle des Furm‘s'clszxidcr (t{;l}l:::r;
en bois) luiedt permis de faire un tra\.ax.l <d<')‘n.tcR :rtim\.
le monopole. Quant a la nature duxr%\ ail de ces weu;{
ouvriers, NOUs {rouvons un renseignement precic :
dans' le livre Artisteset Artisans de Jost :\I‘Hmar’l'.il’ll.l-
primé en 13568. Voici ce qu’il dit des fr,n'msclmt'ut:‘r :
« Je suis un bon graveur en bois, et je coupe si 1e]n
avec mon canif tout trait sur mes blocs' que, qu~am‘1 ils
sont imprimés sur une feuille de papler’ b]z'1<r1a, \ous.
voyez clairement les propres form.es que 1 a‘r.tm‘e a Ki
«:é;’s; son dessin, qu'il soit gross:c'r ou qu'il soit fin,
est exactement copié trait pour trait./» ’ :
Ainsi’donc la‘marque placée at bas d'une gxadv.u(r;
sur bois ne prouve pas que le'travull proprement 1Lé-
la gravure ait €ié fait par artiste que c?ttc m:?rqlfe‘ i
:ir:m; il faut y voir P'indication du m:u.trc qui a creeéla
;;mposilion et peut-€tre exécuté le dessin. % 5
Cette. marque d'aillenrs est, z.want togt.’ une so Ly
marque de fabrique, destinée a garénuf 'la pros;arc-
de Pauteur contre les contrefagons. On -azll[. qui: 1‘ ek
Antoiné lui-méme ne dédaigna pas dereproduire Lux:"n =
lanches d’Albert Diirer avec lg: n.mnogrumf:j;.' g“
ilaitrc . celui-ci dut se rendre & Venise pour reclamer
auprés-du doge contre le sans-génc de fon j]luistll';;oz;
frére. A la méme époque (1314).. nous \to,\on;q;h: *
Brescia s'opposer a la co‘mreiag‘on d L]Ijl .lc‘ :n;it-“
|' Histoire de Trajan dont xl. est l‘auu':ur, .1 a, i
dans sa requéte, « faitun dessin et I'a faitgraver su s
L i
v ;';): :é::lmé, il ne faut pas voir dans une t?stampe su:
bois I'ccuvre d’un artiste unigue : tout fait suppose
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quelle est due le plus souvent a d

eux collaborateurs :
le dessinateur et le graveur; quel

quefois méme un troj-
siéme, et ce nlest Pas le moindre des trois, a des droits
a faire valoir: c'est I'auteur de Ia composition originale
qui a é¢ mise sur bois et gravée.

L’ceuvre gravé sur bois d’Albert Diirer est considé-
rable : il est rangé dans Je livre de Bartsch sous cent-
quelques-uns se composant
de plus de cent planches. On sait le nom de lartiste qui
a grave la plupart des dessins du maitre de Niiremberg:
c'est Hieronymus Resch, dont I’

soixante-dix numéros. dont

atelier, souvent visité
par 'empereur Maximilien, se trouy

ait a Augsbourg,
dans la Frauengasse.

Resch a gravé, entre autres ouvrages d'Albert Diirer,
I'Are triomphal de Maximilien, dont les planches réu-
nies forment un tableau de 3,50 de hauteur sur 3= de
largeur, et le Char triomphal, qui n’est Pas moins con-
sidérable. La Marche iriomphale de I'empereur Maxi-
milien fat dessinéde par A. Direr et Burgmair sur des
planches de poirier queI'on conserve encore ala Biblio-

théque-impérialé de Vienne, Cet ouvrage colossal, com-

posé de cent trente-cing grandes planches de 0,37 de

hauteur sur une largeur qui varie entre om 36 et o™ 42,
forme un_ensemble qui n'a pas moins'de 54™ de 'déve-
loppement. 11 a étéexécuté de 1516 @ 1519 par dix-sept
graveurs d'une grande habileté, dont les noms sont in=-
scrits sur les blocs de bois, sous la direction de Peutinger,
Cet artiste a attaché son nom

4 la plupart des grandes
publications illustrées

de cette époque : je mé bornerai 3
citer un chet-d'ceuvre typographique, le Livre d’heures
de Maximilien.
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LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

On doit également a 'habile direction de Peutinger
des essais d’impression en couleur au moyen de la gra-
vure sur bois: il n'en reste aucune épreuve, mais on
sait_qu’il s'agit d'une) réproduction figurée” de cheva-
liers currissers, imprimée sur parchemin en or et en
argent,

L’impression  en camaieu aurait donc été pratiquée
en Allemagne  dés 1505 : les épreuves connues de
Dienecker, Lucas Cranach, Hans Baldung, etc., sont pos-
térieures a cette date.

Voici, d'aprés M. Firmin Didot, la liste des graveurs
sur bois les plus remarquables que ’Allemagne ait vus
naitre depuis 1'origine de la gravure jusqu’a nos jours:

Michel Wolgemuth, 1431-1519. (Envre principale :
la Chronique de Niiremberg.

Hans Schauffelein, 1490-1539. Le Thewrdannk, his-
toire allégorique de Pémpereur Maximilien.

Albert’ Diirer, 1471-1528. Les ceuvres citées plus
haut et I' Apocalypse de_saint Jean, la Vie de la Vierge,
la grande et la petite Passion de Jésus-Christ et nombre
de planches isolées.

Hans Burgmair, 1475-15329. L'arc triomphal, dont
nous avons parlé, et le Weiss Konig.

Jost Dienecker, 1480 — .7 chef de Fatelier d’Augs-

bourg, d'oi sont sortis tous les grands ouvrages exécutcs

pour I'empereur Maximilien.

Lucas Cranach; 1472-1553. La Passion de Jésus-
Christ, Hortulus animce.

Hans Baldung (dit Grun ou GriEN), 1475-1552, Plan-

ches isolées.

Fig. 6. — GRAVURE SUr BO1s pu Songe de Poliphile travien (1499)-
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Henri Aldegrever, 1501-1562. Planches isolées.
Albrecht Altdorfer, mort en r538. Une petite Pas-
sion.
Hans Sebald Beham, 1500-1550, Quatre-vingts plan-
ches pour I’Histoire dela Bible.
Virgile Solis, 1514-1562. Figuresde la Bible, Méta-
marphoses & Ovide.

Jost Amiman, '1539-15g1. Bibles.

g-1
Erhard Scheen, morten 1550, Proportions du corps
]‘

humain, trente-neuf ] hes.

Unger, né en 1770, a publi¢ un traité sur la gravure
et un grand nombre de planches.

Gerbitz, professear a Berlin en 1816:

L'Allemagne posséde actuellement un grand nombre
de graveurs sur bois-d'un talent sérieux, et, parmiles
plus distingués, MM. Hecht et Wittig qui ont gravé le
Faust de Liezen Meyer, MM, A, Vogel, Unzelmann et
Muller, les gravetirs d’Adolphe Menzel; M. Th. Kne-
sing, qui a trés bien interprété Certains tableaux de

Louis Knaus:
Ecoles hollandaise et flamande.,

L'école hollandaise marche a c6té de 1'école alle-
mande dans I'bistoire de la gravure sur bois; les premiers
cssais ont €t€ téntés dans T'une et Pautre école A peu prés

e époque, et toutes deux se recommandent de
mni?"c< de premier ordre.

Ce qui caractérise I'école hollandaise de 14 premiére
époque, c'est d’avoir joint au ]u 1lités de sa rivale des
qualités toutes personnelles : le sentiment est le méme,
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mais il y a dans sa maniére d’exprimer la forme une sin-
cerité et une énergie remarquables, et elle y joint des

« 8. — TRAVAIL DE LA RELIURE,

Diaprés une estamp

recherches de coloris qui distinguent ses estampes de
celles des Allemands.

GRAVURE SUR BOIS. a7

Dés 1523, une Passionimprimée 2 Amsterdam montre
dans les gravures sur bois qui Paccompagnent des effets
de couleurd’un caractére tout nouveau : artiste quilesa
signées de son monogrammeet que I'on croit se nommer
Jean Walter van Assen, semble y avoir pressenti Rem-
brandt en inventant ce que I'on appelle Peffet : c'érait
un progrés considérable,

Lucas de Leyde, 1494-1533, n’a fait qu’une vingtaine
de gravures sur bois; I'importance de son ceuvre en
gravure sur cuivre est considérable.

Huber Goltz, 1524-1583, a gravé en camaieu une
série de portraits d’empereurs romains,

Henri Goltzius, 1558-1617; gravures en camaieu.

Rembrandt, 1606-1665; du maitre de Peau-forte.
une petite planche sealement sur bois (un portrait).

Christophe van Sichem, 1607 ; copies d'aprés Albert
Diirer.

Christophe Jegher, 1620-1660; diverses planches
d'aprés Rubens.

Le grand nombre d'ouvrages & figures sortis de la
célébre imprimerie Plantin atteste qu'il a da exister a
Anvers d'importants ateliers de graveurs sur bois.

Ecole de Bale et des bords du Rhin.

Un nom pourrait résumercetteécole, celui d'Holbein ;
il n'est que juste d'y joindre celui de Pimprimeur Froben,
qui a édité tant d’ouvrages célébres par leurs gravures.
De I'ceuvre immense de Holbein nous retiendrons trois
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chefs-d’ceuvre hors de pair, I'honneur de la gravure sur
bois :

L’Alphabet de la mort, gravé par Hans Liitzelbiirger;
vingt-quatre lettres dans la dimension de o™,024 carrés
graves parle méme.

Y

HOLBEIN,

Les Simulachres de la mort, quarante et un sujets :
1 édition avec texte, imprimée par Trechsel @ Lyon,en
1538. Des tirages sans texte en avaient été faits antérieu-
rement par Froben, a Bale. Les gravures ont 0@,065
de hauteur sur o™,050 de largeur. Les dessins ori-

ginaux son' plus grands de quelques centimétres; ils

GRAVURE SUR BOIS. 29

sont exécutés & la plume et légérement rehaussés de
bistre.

Les figures de la Bible; quatre-vingt-douze petits
sujets, €dités a la méme époque et chez le méme impri-
meur que les Simulachres.

« = LA VIERGE AU CROISSANT.

»0is, d’aprés uns estampe d'Albert Direr.

Les gravures de ces trois magnifiques séries sont
d'une finesse de burin et d’'une précision incomparables,
a ce point qu'on les a crues gravées en relief sur cuivre
€t non sur bois. Cette supposition est inadmissible, au

moins en ce qui concerne les Simulachres et les figures
de la Bible, puisque I'on posséde encore quelques-unes
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des planches originales : elles sont en bois de poirier.
La gravure suit les contours du dessin, avec indication
sommaire de quelques ombres ; les tailles croisées y
sont rares.
Les excellentes reproductions que nous publions
" nous dispensent d'insister sur le. mérite exceptionnel
des planches de Holbein.
L’école suisse et des bords du Rhin'peutencore reven-

diquer un certain nombre de graveurs de talent :
Celui qui a signé Fo les planches de Histoire des
animaux de Conrad Gessner (1501-5), Tobias Stimmer;

1534-1590. Rubens faisait grand cas de ses gravures.
Urse Graff (1508).
Pilgrim, connu sous le nom de Maitre aux bitons

croisés, passe pour avoir inventé la gravure en camaieu;
il vivait au commencement du xvr* siécle.

Ecole d'Italie,

La gravure sur bois manifesta son existence en Italie
des 1467, dans un livrede Meditationes imprimé a Rome,
mais elle n'y prit pas, saufa Venise, un développement
aussi considérable que dans les autres pays. Cependant
I'[talie peut s'enorgueillir d'avoir produit des livres a

figures vraiment remarquables au point de vue de ['art:

' Hy pnerotomachie ou Songe de Poliphile, dont nous
avons parlé plus haut, publié par Alde, a Venise,
en 1499, et beaucoup d’autresiparus antérieurement dont

nous ne pouvons Nous occuper ici.
- ﬂ},‘l)l'l‘.'l'll)N PAR L'HELIOGRAVURE

Jusqu'a la seconde moitié du xvr* siécle, la gravure

d'une estampe italienne da xve sidcle.
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i ent réservée 4 l'illustration
sur bois avait été exclusivement réservée 4 l'illus :
) itk - . - ~ . . ot - ct " C
des livres de religion, de philosophie, d lnnu.mc

et te'é s ouvragesde science pro-
littérature. A cette époque, les ouvrages de sci F
ere oid I .

i scéne. Parmi les premiers parus,
prementdite entrént'en scéne. Parmi les

— ARION.
ie, d'André Vésale.
& d mure sur bois-de I"Analomie, d'Andre
Fac-similé d'une gravure sur bois de L 3

Dessins de Jean de Calcar (1535)-

il y a un chef-d’ecuvre :

i€ is 4 Veni 5, puis 8

publi€e pour la premiére fois 4 Venise,en 1835, p i
r 2

Oporin, en 1543. Les dessx.n-

de Calcar, éléve du Titien; ils

Bile, par I'imprimeur
originaux sont de Jean

'Anatomie, d'André Vésale;

GRAVURE SUR BO1s. 13

ont éteé gravés dans upe dimen:ir_‘m I peu moindre,
sous la direction de Vésale. par un graveur inconnu de
Venise; diverses cos etacons de ces gravures ont été
faites ‘3 Strasbourg, 4 Augsbourg et & Paris, du vivant
méme de auteur. [] ¢ paru, du reste, un grand nombre
d’éditions de cet ouyrage: une des plus belles est celle
de Charles Estienne. 3 Paris.

Les Ttaliens s'appropriérent rapidement les procédés
de gravure en camaicu usités en Allemagne, et les por-
terent & un haut deeré de perfectionnement. Un chapitre
spécial est consacré plus loin a ce genre de gravure,

On compte parmi les meilleurs graveurs sur bois de
I'Ialie :

Marc-Antoine Raimondi. 1488-15461 quelques plan-
ches sculement, Les contrefacons qu'Albert Diirer lui
reprochait si justement ont été exécutées sur cujvre.
comme presque toutes les ccuvres qui ont fait la célébrité
du graveur de Raphaél.

Benedetto Montagna. On lui attribue, sans motif
sérieux, les planches de I'Hy prerotomachie.

Cesare Vecellio, 1550-1606. a dessiné et fait graver
par ’Allemand Christophe Guerra les quatre cent vingt
figures sur. bois qui ornent son ouvrage des Habiti an-
tiche e moderni, et dont une réimpression a été faite
par la ljbrairie Firmin-Didot.

Dans le/ chapitre consacté 4 la gravure en camaieu,

flous aurons a citer les noms des artistes italiens qui

c
ont excellé dans la pratique de ce procedé.
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GRAVURE SUR BOIS.
is

fournir & ceux-ci des contours

| qu’ils remplissaient de
Ecole francaise.

La gravure sur bois-a € surtout considérée en
France, dés qu'elle y fat connue, comme un auxiliaire

de limprimerie; les

deux innovations ten-
dant a supplanter a la

fois les manuscrits et

lés “ miniatures dont

geux-ci €taient déco-

rés. (On ne connait

presgue
vur¢ sur bois qui ait

¢ré faite dans le butde

produire une estampe
jsolée, comme cela
s'est pratiqué si sou-

vent en Allemagne et

en Italie; mais, par

. — 108, GRAVUKE contre, on estime que
ATTRIBUEE A JEAN COUSIN (1549). le nombre des livres il-
lustrés imprimés dans
notre pays est cent fois plusconsidérable que celuiides
livres a figures italiens. On sait, du reste, que nos livres

d'Heures étaient autrefois répandus dans le monde

tier, et qu'ils héritérent de la faveur qui s'attachaita nos

. oi 5oy Ny &8 DE HENRI
manuscrits enluminés dans leSsiecles précédents.

r3(1549), réduction }

Lagravure sur bois, dansle principe, imita du mieuy

\]U.C“C PU[ I'art des miniataristes et ne servit meme qu'u teintes an T [ s - :
cintes aug b]-_ulg d Cur et a l'd ‘_.'(_!‘;;1(]‘.. I es P"L‘"‘J;kl'\‘
b . LGS LCHIICETS
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s furent imprimés sur vélin, pour faciliter

il

la tiche du peintre, et aussi peut-ctre pour donner satis-

faction aux amateurs de manuscrits en rendant la res-
semblance plus complete.

Quant au style'de ces/gravares primitives, il est a la
fois naif et héroique dans sa roideur byzantine, avec
une pointe de ce réalisme quiapparait d¢ja dans les mi-
nis
note counatlletuse.

Dans Aes./encadrements

"Heures \figure, de preicrence

Danse des morts ou Macabre. Ce thémelugubre
farouche catholicisme du moyen age

modernes, fournit.aux artistes de

yariations joyeses sa 3

contraire, oratorio tourge a/l’ rétte ‘en passant par

les \mains “d’Albert Diirer, de Holbéin, de Burgmair,
terr

re. Llesprit francais

hemar qui

Ir's sSOnt aussi pro-
{es miniaturistes qui ‘les
iire d’eux, clest qu'ils
metier.
forment
une léeion ot 'on retrouve sanspeine de dignes émules

s d'Allemagnetet diltalie., [1 nous

GRAVURE SUR BOIs
s. .

[Tardouin, Michel le Noir

Antoine Vérard. Guil-

laume Le Rouge i '

Le Rouge, Guyot Marchand, Simon de Colines
ory, Jean Dupré, Trechsel, Macé Bon-
ournes, etc., ete,

-1l caracteres mobiles fut introduite

France sont
Légende dorée,
imprimée 4 Lyon
en 1476, et It
Chroniques  de
saint Denys, qui
parurent a Pa
neuf mois 1
tard, De tous les
ouvrages en
gue francaise, le Ge 1§ — FRANGOIS 1°F,
P:‘IQ ancien es . stavire sur bois du xvi
Recueil des
tfw de Troypesy imprimé i Cologne vers 1467 Ces
livres sont sans gravures : I'Art/'au morier, qui contient
hes sur bois, est certainement plus ancien de
es. Quant au premier livre a figures sorti
i vine, e'est le Miroir
aitde renseignements

: chacun des artistes jui ont
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concouru a ['illustration des pz'cmic:'s livres a figures.
Dessinateurs et graveurs semblent avoir abdiqué entre
les mains de I'imprimeur, qui p..l[".‘rl\. du reste, résu-
mait en-lui cette trinité artistique; tel fut Geofroy Tory,
pour ne citer que I'exemple-le plus illustre

Geofroy Tory, 1485-1554, fut a la fois dessinateur,
graveur, peintre, €crivain et imprimeur-libraire. C'était
une de ces vastes infelligences comme la Renaissance
en a enfanté, qui embrassent avec supériorité toutes
connaissances humaines. Son premier livre d’
entouré d’encadrements remarquables, parut en 1525.

Mercure Jollat ( premiére moitié du'xvr siécle) est
considéré par M. Didot comme le graveur des composi-
tions et encadrements dela plupart des livres d'Heures
de Vérard, de Pigouchet, de Simon Vastre, eic.

Jean Cousin, 1501-158¢. M/ Renouvier attri
grand artiste la grayure d’un grand nombre de plan
sur bois. En tout cas, il n'cxi.\z; pas a’son sujet le méme
doute 'que pour Geofroy Tory; la chalcographie du
Louvre posséde une planche représentant 1’ Ensevelisse-
ment du Christ, signée du nom de Jean Cousin: il est
permis de supposer qu'il a fait plusieurs foisle métier
de graveur. On sait, dautre part, par un avis prélimi-
naireimprimeé en tété du Livre de perspective de Jehan
Cousin, que les dessins sur-bois de cet ouvrage ont été
faits par 1illustre artiste.

Jean Goujon, mort en 2, Passt I avoir gravé
sur bois,. mais la preuve n’est pas 1‘:3.1'!;.

Pierre Woeiriot, r532=1500. Ce graveurcélébre s'est
rarement exercé sur le bois, mais ses travaux dans ce
genre sont d'une iincsw achevce.

GRAVURE SUR BOIS. 4!

grand architecte,

/ 1

Philibert Delorme, 1518-1570. le
la

a certainement dessiné sur bois les planches de son livre

sur PArchitecture, mais il ne parait pas qu'il les ait Ini-
méme gravées

Bernard Salomon, dit le Petit Bernard, 1520-1570,
un des plus féconds et des plus brillants illustrateurs
que la France ait produits.

Jean Moni et Hugues Sambin, rivaux souvent heu-
reux du précédent, et comme lui ayant collaboré aux
célebres éditions lyonnaises du xvie siécle.

Jean 10, torel et Jacques Périssin q_p."cm:'ir: moitié du
xvr* siécle). Un ouvrage fort intéressant sous le rapport
de I h:w)m. des costumes et des.mceurs-de lear époque
a €té dessiné et gravé en partie par eux en t57o.

Olivier Codoré, graveur en piertes fines de Henri IV.
est 'auteur des planches de la J’?_J-'cz.'.\‘c’ et triomphante
entrée de Charles IX, publiée en 1575,

On'a prétendu & tort que la reine Marie de Médicis
avait gravé un portrait de jeune fille. Ce portrait, d'un
beau caractére, est le sien, maisil n'a pas €t€ fait par

elle,

Jean Leclerc (fin du xwi® siecle). On lui attribue
nombre d'exc l ntes gravures,

Jean' Papillony, le plus connu’ d'une famille de gra-
veurs,a fait un I;J.AL rz’\tnru]'w et pr J:.Jue de la gra-
vure sur bois (Paris, Simon, 1766, 3 tomes en 2 vol.
in-8°) ; mais ses efforts n'ont pu empécher la décadence
d'uniart qu'il.a'mieux célébré par ses écrits_que par ses
eeuvres meémes de gravure
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Ecole anglaise.

Renaissance de. la cravure sur bois.,

igures sont illustrés ay

moyen de la taille douce. Seule, PAngleterre qui juss

livres a f

qu'alors €tait restée cons nent en mfériorité par rap-
POTE aux autres nations,| reconnut toute I'utilité de la
gravure sur bois er crut de son devoir. d’en encourager
la pratique. En 1771, la Société des Arts de Londres
Proposa un'prix pour Ia meilleure gravure exécutée sur
bois : ce fut Thomas Bewick qui 'obtint Clest }

ui quj
a gravé le premier sur bois debout, en sabstituant pour
toutes ses gravures le buis au poirier./ Nous nous ex-
pliquerons plus loin sur'ces innovations.

A la fin.du siécle derniér, la Prusse peut encore re-
vendiquer un graveur de grand talent, Gubitz.

Vers 1805, ld’ France seniit la nécessité d'appeler
Pattention des artistes et da public sur les moyens de
relever un-art-qui avait jeté un si vif ¢clat dans les
productions de la librairie. La Sociéé d’encourage-
ment pour ['industrie nationale proposa, en 1803, un
prix de 2,000 francs:a celui qui produirait la meilleure
gravure sur, bois. 'Un seul artiste se presenta-au’con=-
cours, et cing ans plus tard on en était encore réduit 3
recompenser de ce prix un graveur en relief. sur pierre,

M. Duplat,

A cette ‘méme époque, 'Angleterre produisait un

e
grand nombre de livres illustrés de charmantes vignettes
gravées sur bois par MM. Nesbit. Branston, Wright

GRAVURE SUR BOIs, 7

¢t Thompson. Ce dernier, encouragé par la maison
Firmin-Didot, vint a Paris et y fond

gravure qui compte au

a une école de

nombre de ses meil-
leurs éléves MM. Bré-
viere, Best et Porrat,

Enfin, la fondation

du Magasin pittores -
que par M. Edouard
Charton, en 1833, et
celle de I'Illustration
qui suivit de prés, heu-
tentatives imi=
de I'Angleterre,
donnérent un vif essor a
la gravure sur bois, que
la librairie proprement
dite'ne se décidait pas
encore a adopter.

Nous, n'avon
besoin de dire ce qu'est
aujourd’hui Lart dont
nous NOus occupons:
la Erance, ¢t avec elle FIG, 17. — FAC-siMILf
presque toures les na- NE ESTAMPE DU xVI® sricLe,
tions civilisées, em-
ploient des légions de
grayeurs sur, bois qui peuventa peine suffire aux besoins
des/publications périodiques et des livres illustrés, 11 est
telle de ces publications qui s'imprime a plus de cing
cent mille exemplaires.
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Cette prodigieuse extension de la gravure sur bois

n'aurait pas pu se produire sans les progrés corres pon-

dants accomplis dans la fabrication d;v.
dans les procédésdu tirage 1 pographic
L'invention, ou plutét Papplication ptr:"c:zion:zé: de
mise en | train des bois, I'amélioration considé
apportée dans le systeme des presses ij-';‘w;r"rapi'.'
qui opérent maintenant avec autant.de délicatesse que
de célérité, ont permis-de multipliera bas prix de bonnes
€preuvesde gravuresquj se recommandent d’elles-mémes
par 1a richesse et 1a variété du coloris

Nous n’examinerons pas ici si Part de grav
progresse- autant 1U~ Ie métier du graveur : il en est de
cet art comme des autres: 'er rement ne doit pas
nous lempecher d ter| les hommes de talent au
milien de la cohue des artisans graveurs.Pour peu qu’on
veuille séparer le bon'grain/de Iivraié, on est forcé de
reconnaitre que-rious vivons a une epoque d'abondance
et que la qualité n'est pas inférieute a celle d’autrefois,

Nous jugeons inutile d*énumeérer ici les noms recoms
mandables.des graveurs contemporains; cette nomencla-
turen \:;\;\r;:i-d:'niz ri

fat notre'liste. nous ris

LES PROCEDES DE LA GRAYURE SUR BOI1S.

Nous empruntons au livre de M. A. Firmin-Didot,
déja cité, I'exposition sommaire des procédés de la'gra-
vure sur bois, en la complétant dune analyse des ap-

plications nouvellcs.

VX GUERRIER,

¢ Léonard d¢ Vinci.

de Souin.




LES PROCEDES DE LA GRAVURE,

« Sous le rapport de Ihistoire de Part, les gravures
sur bois offrent d’autant plus dintérét que jusqu’a la

fin du xvine siécle elles noas reproduisent, dans la plu-
part des cas, le dessin propre du maitre, qu'il tragait

. sur le boisen y figurant chacun des traits que le taillear
d'images, artiste souvent d'un vrai talent, devait se bor-
ner a suivre exactement. Clest, cette différence de roles
qui explique pourquoi le nom des graveurs sur bois est
genéralement si peu connu, tandis que celui de auteur
des compositions-est-resté aftaché et comme inhérent &
Peeuvre; bien qu'il y figure rarement.

« Cette reproduction, but unique“ dua graveur, éait
don¢ ua Véritable fac-similé du dessin du maitre; elle
eat ¢té le dessin méme si le graveur avait su s’y confor-
mer fidélement, et si les procédés encore imparfaits de
Pimpression avaient permis de bien reproduire au tirage
Pempreinte de la gravure.

« Clest.ainsi quej’ai vu'an musée de Bile un grand
nombre.de bloes en bois de poirier, dessinés a la plume
par le célebre Brandt pour uneédition projetée de Té-
rence, dont une, partie, déja’ gravée sur bois de fil de
poirier, montrait la-part respective du dessinateur et du
graveur.,

« C'était, en cffet, sur bois de poirier, dont la fibre
est moins, serrée -que n'est celle du buis, etsur bois de
fil, Cest-a-dire dans le sens longitudinal, que la gravure
ctait exécutée, tandis que maintenant cest sur le buis
coupé dans l'autre sens, clest-a-dire sur bois debout
qu’elle s'opére. Ces deux procédés offrent dans leur ap-
plication de notables différences,

« Sur le poirier de fil la gravure s'opéraitau moyen de

o

GRAVURE SUR BOIS, y
pointes tranchantes ayant les unes la forme de lancettes,
d'autres celle d'un canif dont le graveur se servait pour
cerner les deux cotés du trait, en lui conservant I’épais-

seur indiquée par le tracé méme sur le bois: puis il fai-

Poeaning
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F1G, 19. — UNE BOUTIQUE DE CORDOXNNIER.

<

use, 1492,

sait sauter, en la piquant avec une pointe appropriée a
cet effet, la partie cernée en petit copeau, afin que le
trait ainsi dégagé restat en relief, sauf a creuser plus pro-
fondément et a enlever avec la gouge les parties de bois
concaves assez ¢loignées des reliefs pour étre exposées
4 marquer sur le papier si-elles n'étaient pas suffisam-
ment évidees,

« Il fallait déployer une grande dextérité, surtout
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dans les tailles croisées, pour cerner et découper, c'est-
a-dire pour la coupe et la recoupe. Dans ce cas, il fallait
cerner les parties a leurs quatre faces sans entamer la
croisure des tailles, appelée la croisée, puis enlever les
éclats d'ane extréme ténuité, circonscrits par la_pointe,
avec netteté et a la profondeur requise.

« Ces travaux minuticux €xigeaient un temps consi-

dérable, let la gravure)sur bois de poirier, ou I'artiste

rencontraitsouvent la fibre du bois, qui la faisait dévier
en lexposant a égrener la taille, offrait une difficulté
qui ‘ne| pouvait-étre surmontée que par une grande
adresse. ‘une extréme attention et une- perte de temps
trés importante;/»

Aujourd’hui ‘que l'on grave sur le bois debout et
que le buis offre une surface plus compact
que le poirier, le graveur opére avec des échopp
en crensant comme il le ferait s'il gravait en raille donce
sur-le métal, mais avec-cette différénce qu'on opére a
Pinverse; puisqu'il faut laisser en’relief les parties qui
dans la taille douce doivent €tre en creux.

Ceite gravure sur bois'debout permet donc d'obte=-
nir plus de précision, attendu que la substance de ce
bois est plus homogéne et _ne présente pas a l'outil les
temps d'arrét qu'il rencontrait sur le bois de fil de poi-

rier, et, bien qa'il aitipresque la dureté/du métal, il p’a

pas Pinconvénient de larebarbe, inhérent a toute taille

opérée sur un métal quelconque.

En gravant sur buis et bois debout, on atteint une
plus grande promptitude d'exécution, que 'on peut esti-
mer de huit a neuf fois supérieure 4 celle’ de la’ gravure

sur poirier et bois de fil. On peut juger par cet exposé du

GRAVURE SUR BOIs
19
temps et de ience qu’

» ps et de la patience quont dy demander les livres 3
gravures sur bois de fil exécutés en si lL )
: il e3 ¢s en st grand nombr
au xvr* siecle, a Ntirembere. 4 F { N W
ccle, a Ntiremberg, & Francfort, a Bile, 3 Paris
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F1G. 20, — FAC-£ " :
. FAC-SIMILE Du Térence e 1496

Gravure sur bois.

a2 Lyon. Songe ﬂ i y
) ongez que beaucoup d’entre eux ne contien-

nent pas moins de de i 2
: p‘ _moins de deux, trois et méme quatre cents
compositions, v}

Bien qu’il falldt au #4ill -

S ] % lat au tailleur d'images ou d hystoires
n veritable talent d'exécution’et le sentimient de I°
e ‘ C e sentiment de I'art
2 : pas estropier le trait du maitr 1 .
e Ok le trait du maitre, cependant il
< pas :]\‘[r’-}‘ a oA .

I eint comme a présent a relever le métier

+




50 LES PROCEDES DE LA GRAVURE

en quelque sorte matériel de la coupe du bois par le
mérite de I'interprétation. En se bornant 4 indiquer sur
le bois, soit au lavis, soit & I'estompe, I'ensemble de la
composition, 14 plupart des dessinateurs imposent au gra-

~eur d’aujourd’hui une tache fortimportante. C'est a lui
de disposer et de combiner ses tailles pour rendre I'effet
voulu par 'artiste. Cet arrangément, cette combinaison,
appelée V'enveloppage des tailles, estune des parties les
plus-difficiles-de-T'art-ril faut, en“un mot, que
veur fasselui-méme le dessin de sa gravure, c'es

qu'il ait le sentiment de la directi ur ion-

ner aux  tailles pour qu'elles traduisent au mieux la

forme et le coloris du dessin.

Comme, en outre, les perfectionnements résultantide
ce changement de procédés, ainsi/que/les améliorations
dans les moyens de tirage et dans la fabrication des pa-
piers, ont permis-de nos’jours & la gravure sur bois
d'aborder des effets qui appartenaient 4 la taille douce
et'a eau-fortes il estde la plus haute importance que

les eraveurs sar bois soient savants dans art du des-

sin, pour-ne pas-travestir la pensée de l'artiste.
bi le nos graveurs est souvent mise a une
rude épreuve : non seulement ils ont a interpréter des
dessins o les contours_sont noyés dans I'efet général,
btenu 4 grand renfort -de’lavis, de reprises 4 la plume
et &4 la gouache, celle-ci formant des empatements qui
parfois se détachent en I rees écailles au contact du
burin, mais on tead aujour primer tout a fait
le dessinz On se borne a photographier sur le bois lui=

méme le tableau ou P'objet a reproduire, et le graveur

se tire comme il peat de la diflicile besogne de mettre

gy Uy
fermrmiEEmyre—| ««-:1 b

b,

ORFEVAE,

p'uN

— LATRLIER

o1,

Flao,

Gravare sur bois,
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en relief une photographie terne et indécise, ot le des-
sin est partout et nulle part. Force lui est de se conten-
ter d'une gravure superficielle ol sa personnalité dispa-
rait complétement : au.moyen de tailles paralléles et
continues ‘d'un bout /4 l'autre du bois, et qu’il varie
d'épaisseur suivant lintensité dela coloration qui se
présente sous son outil, il figure une sorte de champ
gradué qui donne Pillusion de I'image photographiée.
Quelle que soit la dextérité de MM. Pannemaker et de
leurs éléves, pour citer les plus habiles, ce genre de gra-
vure ne saurait inspirer d’'autre sentiment que celui de
la curiosité, car il 1':1pj,*cllc trop les travaux effectués a
la mécanique.

Les Américains.ont, il est vrai, porté lestravaux meéga
niques au dernier degré de la perfection : nous croyons
cependant que I'abandon du travail manuel dans des
ouvrages qui reléventde I'art ne saurait ¢tre considere
comme un progrés accompli.

Avant de terminér, nous indiguerons en passant un
procédé original pour mettre un dessin en relief sur
bois. On §'en sert beaucoup dans I'industrie de 'impres-

sion sur tissus et des papiers peints, ou il sert a graver les

énormes planches qu'ony emploie. C’estle procédé a bois

brilé, inventé par M. M. Heilmann ; le burin, maintenu
incandescent par deux becs de gaz convergeant vers sa
pointe, creuse le bois avec une grande netteté. Pour la
gravure d’estampes on obtiendrait le méme résultat en

se servant d'un burin rougi au,moyen de la pile élec-

tri juc.

=~ Q\»

)

Y

o/ At
St S S

<3 —l

> LE CHAR DE Dl1ANRE,

Cette désignation vient du mot camée. On appelle
camee une pierre fine gravée en ief | qui présente
| Y < 2

niusie couiches nerp ] { iff

plusieurs couches superposees. et dcs teintes différentes.

La gravure en can
Sravure en camaileu a €té inventce on Allemagne.

L'acuvre de. Lucas Cranach et de Baldus
estampes en camaieu antéri

13 renferme des
eures de prés de dix ans 2
celles d'Ugo da Carpi qui, en 1516, revendiquait cette
iavention devant le sénat de Venise.

y ) - :
Dés l'origine de Dir mprimerie, Pierre Scheeffer avait

imité, an moyen dimpressions @ dcux couleurs, ’enlu-

minure a
ure des initiales des manuscrits; madis son procédeé

meécanique, qui consistait 2 emboiter dans une planche
gravee dont la surface était enduite de couleur, une
autre gravure découpee qulon.y insérait apreés Pavoir
enduite d’une autre coulear, afin de pouvoir imprimer

le tout d'un seul coup, différait enticrement du procédé




ter les dessins coloriés,

Ceux-ciyen effet, grava:

voir les couleurs pottr ' ménager des lumiéres et produire

189

LS Lo

{ations de tons.

ring, tellement remarquables
Jdessins originaux des-maitres les

rravures-en camaie
grayures-en camaieu.

gneetde Flandre sont | ue

Lescamaigux d’'Alle

s sealement; le dessin est ir né en

tous a-deux teint

noir sur/fond bistre; orangé ou verddtre ; les maitres a

qui on/doit les plus remarquables de ces ouvragesisont:

2

Albert Direr, Baldung Grien, Blogémaert, Burgmair,

Cranach, Goltzius, Zegher, Pilgrim} etc.
Iquefois une im-

L'impression en’camaigyl etait que

pression mixte: en taille douce d dessin ayant

¢té gravé en crelix sur cuivre, puis typographique pour

fes planches de couleur qui-€taient xylographigues.

Lesuenr. en France; Bloemaert, en Hol-

kall et ‘.1;1:'.-:.\‘-.,)11, =n Angleterre, o1

oy  r s 34 - ~ -
lanze de gravures et d'impres

>
1

ne

Trés, pecfectionné quant aux procéd
a'permis denosjours &4 dingénieux imptimeurs francais
I |

ct anglais d’exécuter des impressions qui imitent 'aqua-

relie et la peinture a1

jusq

a dix fois sous |

Sur la premigere les con=

tours de I'image, puis on en fait {'épreuves

a report suin
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porté sur chacune des planches de couleur. Le graveur
les entaille successivement, aprés avoir dessiné sur cha-
cune d'elles la place qui doit étre gravée pour donner au
tirage le ton correspondant a cette planche.

Grice au moulage et 4 la galvanoplastie, qui multi-
plient a I'infini les clichés, il est facile encore, si 'on veut
se servir d’une gravure unique,; desupprimer sur chacun
des clichés Ics parties gravées qui ne doivent pas prendre
Pencre de telle /o telle couleur; celles/qui sont conser-
vées impriment seules la coloration voulue.

Quel que soit le-procédé employé, la_superposition
et la juxtaposition des tons donnent, une fois tous les
tirages effectués, une imitation assez faible de 1'original,
mais qui atteint en général le but pen.élevé qu'on se
propose.

Ces procédés  ressemblent par certains points a ceux

de la lithochromie. gue nous étudierons plus loin.

Revenons aux camaieux propremiént dits; nous di-

rons que les plus beaux'nous sont venus d'lralie, et nous
citerons'quelques=<uns des artistesles plus remarquables
en ce genre.

Ugo da Carpi, mort vers 1520.

Andrea Andreani, 1540-1625. A gravé notamment le
Triomphe de César, dessiné par André Mantegna.

Joannes Gallias, avec desdessins de ' Marco de Sienne.

Antonio. Fantuzzi, d'aprés le Parmesan.

N. Boldrini, 1525, d’aprés Titien.

Le comte Zanetti. 1680-1766, d"apres le Parmesan.

L'impression de plusieurs couleurs sur une méme
feuille de papicy peut étre faite également et avec une
perfection supérieure quelquefois surdes planches gra-

DUREIR.

AR A

AYSTEME POUR POKRTHS

24

Flu.
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PROCEDES DE LA GRAVURE. GRAVURE EN CAMAIEU, 59
Ir a ce sujet le chapitre que nous con- graphiquement, de nos jours, par les Anglats, qui

R - T

T me ..
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sacrons plas loina la gravure en coulewr : nous exami- , ont porté 4 un rare-degré de perfection cet aimable pro-

nerons dans ce méme chapitre les livres imprimés ceéd¢ de I'illustration en couleur.




GRAVURE

A L'EAU-FORTE

La gravure & I'eau-forte
était depuis longiemps éms
ployée par les armuriers,
dans le travail de la da-
masquinerie , quand vint
Iidée de Pappliquer a la

gravure d'estampes. La plus

27¢ — ENCADREMENT REDUIT D'ALBERT

r les Heure

DURER
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ancienne eau-fortc que 'on connaisse est

Saint Jerome d'Albert Direr.

tient pas d'examiner si la date

est bien la plus ancienne que I’

je_r’ai &.mloccuper-ni des

de ce genre de gravure. ['examen de cette double ques
tion revient de droit'a I'éminent directeur du cabinet

des| estampes, M \le/ vicomte Delaborde, qui, nous le
répétons, enrichit cette iotheéque d’un volume sur
I'histoire de la gravure
Avant d'aborder
' la gravure, je me
rappel d’un document précis, en
quelque sorte 'acte de naissan le! I'eau-forte, et j'y
joindrai les noms des artistes les plus remarquables qui
ont illustre cet art par leurs «

Ce sont, parmides anciens, Rembrandt, Claude Lor-
rain, Van Dyck, Guido Reai,le Parmesan, Paul Potter,
A. Cuyp, K. Dujardin, Berghem, Ostade, Callot, Bar-
low, Hollar, Watteau, Boucher, Fragonard, Tiepolo;
Canaletti, Piranése,~Goya, etc., tous peintres-graveurs ;
puis A. Bosse, Bolswert, Pontius, Worstermann, Morin,
Audran etc., graveurs de profession, maitres-du burin
et de I'eau-forte.

Quant aux contemporains, le nombre des bons gra+
veurs est si considérable que-je dois me borner 2 eiter
ceux dont les.ouvrages sont recherchés pour le charme

de leur maniére d’aquafortistes
Ch. Jacque et Daubigny, peintres-graveurs passés maires
in utroque, Jules Jacquemart, Bracquemond, Méryom:

Flameng, Sevmour-Haden, Edwin Edwards, Tissot,

GRAVURE A L'EAU-FOT
L'EAU-FORTE &

Legros, Waltner, Rajon, Lalanne, Rops, Le Rat Gil
bert, etc., etc.
Le dieu de I'art, il est 3 peine be

- 1 1 . - - 1 L}!.‘
c’est Rembrandt; quoiqu’il n’ait

pas inventé 'eau-forte, on peut
avancer qu'il I'a créée de toutes
piéces; s'il n’a pas dit le pre-
mier mot, le dernier lui appar-

] oY 4 3
nent.

La gravure 3

N e
Kl

'art de fixer un dessin sur le
métal par la morsure d'un
acide. Elle permet.au peintre
qui I'emploie de multiplier &
Pinfini les épreuves d'un tra-
vail original. Comme P'a fort
bien dit M. Maxime Lalanne,
il'est a la fois le traducteur et
le poétel.

Quant & Partiste graveur qui
se borne a transcrire les ceuvies
des autres, il peut, au movyen de
ce procédé, créer I'estampe la
pluscompléte quise puissevoir.
Le €uivre se préte a tout : il peut
rendre toutes les finesses du dessin le plus délicat, et sa
richesse de coloration qui ne connait

ches pas

de la Gravure & leau-forte; texte et pla

e 100 pages, ciez Quantin, 7, rue
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pas de limites. On a voulu lui interdire la traduction
des ceuvres de style; c'est la, croyons-nous, une préten-
tion injustifiable. Le style n'est pas sous la dépendance
de tel-ou tel systéme-de facture ; il nait sous les doigts
de Tartiste 'qui a'le talent de I'évoquer, quel que soit
I'outil dont il se sert, Nous trouvons irrationnel d'affirmer
I'incapacité du procédé qui précisément oppose le moins
d’obstacles matérielsa 'la pensée et a la main de Partiste.

Procédeés.

lequel on opéreaquelques millimétres

"épaisseur-: le plancur le livre tout prét a recevoirile
. en planches de dimensions varices, terminées en
ir les quatre cotes.

Pour-vernir, on saisitla planche avec un étau muni
d’unerpoignée en bois et on I'expose du coté de I'envers
an~-dessus de la flamme d’un’réchaud. Dés qu’elle est
suffissamment échauffée pour fondre le vernis, on| pro-
méne sur-la face-polie du cuivre une boule de vernis
ordinaire enveloppée dans une poche de soie et, au
moyen d'un tampon ¢zalement recouvert de soie, on
¢tale le vernis. jusqu'a ce qu'il forme une couche bien

ézale, Puis, la'planche étant refroidie, on enfume la

couche de vernis en la présentant au-dessus d'un flam-
beau ou d’une méche de cire allumée, jusqu’a ce qu'on
ait obtenu sur toute la surface un noir brillant. Cette
teinte deviendra terne parle refroidissement, mais elle
sera suffisante pour permettre de distinguer nettement

le dessin que la pointe va y tracer, et qui apparaitra

GRAVURE a L’E:\U-TORTE
- G5

rouge sur fond noir, c'est-a-dire
mis 4 nu par elle.

Avant de com-
mencer a dessiner, il

de la couleur du cuivre

estnécessaire d'adou-
cir la lumiére ay
moyen d’'un transpa-
rent de papier végé-
tal soutenu par un
chassis de bois: on
atténuera ainsi e
rayonnement du cui-
vre, qui génerait con-
sidérablement la vue
pendant le travail.
La pointe est une
sorte d'aiguille mé-
tallique, de dimen-
sions variées, fixée
dans un manche de
bois : on la tient
comme un porte-
plume et le plus
perpendiculairement
quil est possible,
pour que le trait soir &
Pur et égal et qu’il
mette le cuivre 4 nu

+ 30. — SAINT LONGIN.
ine estampe d'Andrea Mantegna,
dans tout son par-
cours, St i
S I1 est important que la pointe soit bien aiguisée
S étr i i i v
€ trop pointue, car si elle rayait le cuivre, la
?

5




66 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

morsure agirait trop vivement dans les parties entamees
et détruirait Punité du travail; il est vrai que cette légere
entaille de cuivre permet de modeler le trait lui-méme,
et certains artistes savent en tirer le meilleur parti.

.~ On fait sur le vernis un calque du dessin a graver,
comme on le ferait sur papier ou sur toile, c'est-a-dire
avec une feuille desanguine qui donne le tracé en rouge.

La pointe dessine sur le vernis ayec autant de facilité
que le crayon sur le papier; il faut savoir que, en geéne-
ral, les traits paraissent plus gros qu'ils-me seront apres
la morsure. Un papier transparent posé sur la planche
permettra d'appreécier plusexactement le travail, en em-
péchant le rayonnement du cuivre dénudé. On déblaye
le terrain au moyen d'un blaireau passé de temps en
temps sur la planche et qui enléve les parcelles de vernis
arrachées par la pointe.

Pour faire-des corrections, il suffit de recouvrir les
parties 4 revoir d’une couche de petit vernis; c’est un
vernis liquide que I'on 'y dépose au pinceau : on laisse
sécher et on reprend a nouveau, les travaux antérieurs
étant annulés, comme il est aisé¢ de le comprendre.

Le dessin fait, corrigé, examiné & la loupe et nettoyé
des parcelles de vernis qui pourraient masquer certains
travaux; on-procéde & la morsure, c'est-a-dire a Popé-
ration proprement dite dela gravure a I'eau-forte:

Autrefois on se servait comme mordantd’un melange
d’acide azotique et d'acide chlorhydrique ; aujourd’hui
on emploie Pacide 'azotique , appelé €galement acide
nitrique, a 4o°, cest-a-dire etendu d'eau aux trois
cinquiémes, Le graveur réduit lui-méme son acide a un

degré plus faible en y ajoutant de I'eau, suivant I'inten-

GRAVURE a L EAU-FORTE. 67

sit¢. de morsure qu’il veut obtenir. 1
ter par de acide a 200

est bon de débu-

si 'acide a déja servi, sa gour-
y S& £

mandise pour le cuivre est naturelle
mord moins. Du
reste, il est dif-

il

ement diminuée; il

au sujet de 'ac-
tion des mor-
dants ; elle est
subordonnée 2
unefoule de cau-
S€s  extérieures
dont'expérience
seule apprend a
tenir  compte
en ‘thése géné-
rale; la mor-
sure est plus
vive et plus ra-
pide “quand 1la
température _est
plus élevée.

I est dan-
tres . mordants
que l'acide ni- Wik gl

Y ET GRAVE PAR A, DURER.
trique; nous en I e
parlerons . plus
lota dansRel ih o) b - L 5
» dans le chapitre consacré a la Gravire au Lavis.
Avant d'étre plongée dans le bain d'eau-forte, la

lanche doit étre Nt Eors
ptanche doit ctre protégée par une couche de vernis
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dans toutes lcs partics non dessinées; on recouvre donc
I'envers et les marges de vernis au pinceau et on attend

qu’il soit bien sec

La planche ainsi préparée est déposée horizontale-

I
ment dans une cuvette plate de. porcelaine ou de gutta-

percha contenant une quantité d'acide suffisante pour la
recouvric complétement. Quelques bouillonnements se
produisent : leur intensité est. proportionnelle 2 I'inten-
sit¢ de l'action chimique, c'est-3-dire de la morsure.

On \arréte cette action en retirant la planche (les
doigts sont protégés au moyen de doigtiers en caout-
chouc) et en Vimmergeant dans I'eau : puis on 'éponge
au moyen de feuilles de papier buyard superposées.

Si l'on-veut faire remordre certaines parties de la
planche on protége les autres au moyen de vernis au
pinceau, et dés qu’elle-est séche, on la plonge de nou-
vean dans I'acide. On peut ainsi lui faire subir plusieurs
morsures partielles.et successives.’En principe, la gra-
vure est faite. Il suffit de laver’la planche a I'essence de
térébenthine pour dissoudre le vernis qui la recouvre,
puis de la porter a 'imprimeur. Encrée au tampon,
puis essuyée avec soin pour que l'encre reste seulement
dans ies sillons creusés par l'acide, elle fournit I'é-
preuve qu'on iui'demande.

Mais ce n'est la, le plus souvent; qu'une €preuve
d’essai destinée a renseigner le graveur sur ce qu'il a fait

et sur ce qu'il lui reste a faire.

GRAVURE a L'EAU-FORTE.

Reprise des travaux.

On peut f’cprcndrc complétement Ia planche en Ia
recouvrant de vernis blanc, qui la protéeers <anc
masquer les travaux déja cﬁ"cc: T o

57 ce vernis, étalé au rou-
; e penctre pas dans les

sillons creusés par la morsure:

il est donc facile de revoir le
travail accompli et de le com-
pléter. Mais lé temps des gran-
des morsures est passé; le ver-
nis blanc s'écaille facilement,

il ne garantirait pas suffisam-
ment la planche contre les at-
teintes de I’acide. Si I'on juge
qu'il y ait & ajouter des travaux
tres mordus, il “est préférable

de recouvrir la planche de ver- Par Hans Schald Beham.

nis au tampon, comme au dé- 3
hm.. Le premier dessin sera complétement recouyert,
mars restera assez visible pour qu'on puisse raccorder
les travaux nouveaux aux anciens. La morsure ou les
morsures successives qui suivront n’agiront, comme de
Juste, que sur ces travaux complémentaires.

Le vernissageau pincean peut remplir le méme office,
dans le méme cas de reprises portant sur toute la surface
de la planche.
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Pour des morsures partielles, pour des raccords, on
emploie également le petit vernis.

L’espace a.retoucher est recouvert de ce vernis et
quand la retouche est faite, on humecte avec de la salive
lestraits nouvellement tracés et on passe sur eux, légére-
ment, un pinceau imbibé d’acide nitrique,

Puinte 'séche.| Lia) pointe séche est un petit burin
aiguisé en biseau et trés coupant ; on/le fait agir perpen-
diculairement-sur le cuivre qu'il doit.entailler franche-
ment.' Les tailles de la pointe séche n'offrant que des
angles aigns-prennent/moins d'encre que les sillons de
lleau-forte creusés perpendiculairement; elles donnent
a 'impression un ton doux et pale qui-se rapproche de
celui de lestompe sur papier. Certains_graveurs l'em-
ploient exclusivément a la’ confection. de planches qui
alors portent lé nom méme de I'outil';elle sert aux aqua-
fortistes a faire les travaux délicats qu'ils n'osent confier
a 'eau-forte, tels quele modelé des chairs, des ciels jou
de 'horizon dans le paysage,. €t a assouplir les traits
mordus-trop brutalement. Le ton de la pointe séche
forme une sorte de glacis au moyen duquel on récon-
cilie-entreelles des valeurs trop disparates.

Quand_les travaux de pointe séche sont termings,
on Se/ sert'd’un grattoir pour enlever les copeaux de
cuivre soulevés par T'entaille. Ce grattoir ou ébarboir
est un instrument atranchant triangulaire que 'on passe

plat sur la planche dans le sens opposé a la direction
suivie par la pointe. On sent au toucher si cet instru-
ment a bien fait son office.

Un burin plus volumineux que la pointe séche peut
rendre & I'aquafortiste des services d'une nature oppo=-

GRAVURE A L'EAU-FORTE. 71

sée ; ses entailles nettes et vigoureuses conviendront i
merveille pour redonner de I'éclat et de la fermeté aux
ombres compactes ou salies, résultant de surfaces mor-
dues trop en lar-
geur et qui retien-
nent mal Iencre de
l’imprimcur. Ces
surfaces sont dites
crevees

S'agit-il, au con-
traire, de suppri-
mer des travaux,
le graveur ne se
trouve pas davan-
tage au dépourvu.
I1a & sa disposition
les ressources sui-
vantes:

LL.‘ bl'll)h'..\‘;\‘f)l'l‘, FIC. 32. — LA VIEILLE EXDORMIE:
sorte de poincon
mousse aplati et
présentant denx faces aux angles arrondis, sert a écraser
et & élargir la surface ducuivre en rétrécissant la largeus
des traits j-C’est un polissoir destiné4 a gir-sur-des-sur-
faces déterminées et restreintes; il joue le réle de la

gomme ou de la mie de pain dans le dessin sur papier.

On le fait agir parallélement au cuivre autant que pos-
sible.

Le charbon de saule, imprégné d’huile ou d’eau, use
le cuivre, et peut, par conséquent, baisser le ton d’un
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plan trop mordu, ou méme faire disparaitre ce plan tout
entier ; mais pour atteindre ce résultat il est souventné-
cessaire de repousser le cuivre ‘au marteau afin de

ramener de niveau la partie ou I'on -veut recommencer

les-travaux.,

Le grattoir remplit le méme office dans des espaces
restreints.

Pour repousser le cuiyre on se sert du marteau frap-
pant 4 I'envers de la planche posée sur un tas; un coms-
pas a branches récourbées permet de déterminer les points
précis ou il fant agir; une des pointes étant placée sur
la face gravée du cuivre, l'autre indiquera le point cor-
respondant sur la face opposce.

Un graveur du dépot de la guerre,"M.: ' George, a eu
heureuse idée de remédier aux différences de nivean
cccasionnées a la surface du cuivre par des grattages ou
des crevés qui nécessiteraient le repoussage au martean,
en comblant les vides au'moyen d'un dépét galvanique
de cuivre exactement limité aux points nécessaires par
une ceinture de vernis. Le dépdt ne se fait que sur la
partie dénudée de la planche. Il estfacile, au moyen du
grattoir ou du charbon, de ramener la surface ainsi com-
blée au niveau général.

Enfin, en s’adressant a un planeur de profession, on
peut faire enlever sur uné planche une partie quelcon-
que du travail et recommencer 4 nouveau comme sur
un cuivre vierge.

J'ai indiqué sommairement les principes fondamen-
taux de la gravure a Peau-forte: quant aux procédés,
ils varient a 'infini, suivant la’ fantaisie , Pexpérience

et l'ingéniosité de Fartiste, Aux personnes qui désire-

DES Julys,

— LA SYNAGOGUE

FiG. 33.

de M. Durand,

“ayure type

Eau-forte dg Ren
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raient des renseignements précis et étendus, nous ne
pourrions recommander un meilleur guide que le traité
spécial de notre ami Maxime Lalanne?!. Graveur €mérite
autant que professeur distingué, il a fait pour nous la
planche ci-jointe, destinée & montrer les variétés d'aspect
que presentent 'eau-forte, la-pointe séche et la gravure

au verni§ mou ou dans le genre du crayon; il sera

question plus loin de ce dernier procédé,

1. Traité de la Gravure a l'eau-forte, 1. vols A. Quantin, ¢diteur.







Fi1G, . GRAVURE SUR BOI1S

DES ANCIENNES IMPRESSIONS DE LBALFE,

GRAVURE AU BURIN

Le graveur au burin . opére sur le cuivre nu; le

plus souvent, il débate par metre €1 place son sujet

en indiquant les ombres aumoyen d’un calque trace legé-

rement sur la planche vernie, puis mordue & Pacide.

La grayure au burin cst un abt tout spécial, et les
procedeés qu'elle emploie constituent un métier long et
difficile a.apprendre., L'ean-torte, au contraire, peut
étre tentée par quiconque sait dessiner, sans qu'il soit
nécessaire d'avoir fait un apprentissage de graveur :
I'expérience est pour beaucoup dans les résulats, mais

clle est toute personnelle et nereléye pas d'une pratigue

uniforme, de procédes immuables.

Le burin est un petit barreau de bon acier trempe,
carré ou en losange. Le bout, appelé nez ou bec, est
coupé .en biais ou en biseaw @ il présente( ainsi une
pointe et un ancle coupant. Il “est monté dans un

manche de bois termin€ en demi-champignon.
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La forme du burin varie, du reste, suivant la conve-
nance du graveur.

On conduit le burin sur le cuivre en le tenant avec

le pouce et les trois derniers doigts, I'index étendu sur
la lame, et la partie ronde du manche reposant dans le
creux de la main, de telle sorte qu'aucun doigt ne fait
obstacle entre linstrument et la planche qui, dans le

tracé des tailles, doivent affecter une direction presque

parall¢le.

La planche peut étre posée sur un coussinet, ce qui
permet de la retourner dans tous les sens suivant la
direction des tailles.

Les tailles sont ébarbées au moyen du grattoir.

Ce qui distingue la gravure:an burin de I'eau-forte,
c'est que la premiére donne des épreuves qui sont exac-
tement la reproduction du travail de P'artiste; il n'y a
pasa compter sur les heareux hasards de la morsure ni
sur les tricheries de I'impression. La surface de la
planche, essuyée avec le plus grand soin, transmet au
papier I'encre déposée dans lés tailles ; dans 'eau-forte,
au contraire, l'imprimeur peut obtenir.des colorations
artificielles en essuyant plus ou moins et par places les
parties non mordues, et en retfroussant au moyen d’'un
chiffon I'encre qui remplit les sillons. Ces facons d'en-

graisser son trayail sontinterdites au graveur au burin;

la planche ne lui rend rien de plus que ce qu'il lui a
donné. De la la nécessité pour lui d'ére un excellent
dessinateur et de n’aborder le métal qu’aprés avoir assuré
son travail par un/dessin sur papier/indiquant la direc-

B1G. 35, — SATYRE ECORCHANT USNE BICHE. tion' des tailles ‘IU.” se bornera ensuite a Copier' ki =
Fac-similé d'une est ipe de Nicoleto de Modéne,

sant plus ou moins le métal pour varier les épaisseurs
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d'encre et partant la coloration des traits, Icj plus d’im-
provisation, plus d’essais : tout doit étre écrit 4 'avance,
et du reste la lenteur du travail est telle que l'inspi-
ration serait vite refroidie : I'art 4 proprement parler du
graveur au burin a déja dit son dernier mot quand la
mise en ceuvre commence, Cest-a-dire quand le dessin
est arréteé.

Depuis I'invention de la photographie et des procédés
de gravure qui en dérivent, depuis surtout que les édi-
teurs ont adopté 'eau-forte, la gravure au burin est un
peu négligée. Cest un mode d'interprétation beaucoup
trop codteux et surtout trop long pour qu’il puisse satis-
faire aux godts du jour portés & I'économie du temps et
de P'argent. La-Chalcographie da Louvreet1a Socicté
francaise de gravure maintiennent cependant, par leurs
commandes annuelles, les traditions d'un art élevé
qui est dignement représenté, chez nous, par Henri-
quel-Dupont, Frangois, Gaillard et leur jeune rival
M. Huot, pour ne citer que desnoms justement célébres,

Théorie de la gravure.

Il n'y a pas 4 proprement parler de théorie de la gra-
vure, qu'il s'agisse du burin ou de Peau-forte : dans les
arts, quels qu'ils soient, les théories sont fort secon-
daires. Cependant on peut émettre certaihes observations
genérales dont un commengant fera bien de profiter, ne

fdt-ce.que pour éviter une partie des, écueils qui l'at-

iendent 4 ses débuts. Cochin, le célébre graveur, est

rite considérable dans la matiére : nous ne sau-
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rions donc mieux faire que de recourir aux lumiéres de

son expérience et de son gott. Voici ce qu'il disait dans

une de ses lectures devant I'Académie de peinture:

« Lia gravure différe du dessin en ce que dans celui-ci

on commence par préparer des ombres douces, et frap-

» = LE 50!.!.‘.:\7, PAR HOLBEIN

Gravure-sur bois des Simulachres de la Mort

per ensuite les touches par-dessus; au lieu que dans la

gravure, on met les touches d’abord, aprés quoi on les

accompagne d'ombres, parce qu'on ne rentre point les

#16, 38. — VENITIEXKE TEIGNANT SES CHEVEUX
tailles sur le vernis, qui n'a pas assez de résistance pour

Bois gravé par Chb. Guerra, d'aprés un dessin /de Cesare Vecellio, 1590.

assurer la pointe, et faire qu'elle ne sorte pas de traits
déja faits. Il n'est pas nécessaire de dessiner partout a




8a LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

la pointe le trait de ce qu'on veut graver, avantde 'om-
brer, parce qu'il pourrait se trouver dans la suite de I'ou-
vrage qu'on aurait tracé des endroits ol il n'était pas
i propos de le faire; on peut donc tracer par petites par:
ties, 4 mesure qu'il enest besoin, pour y placer les
ombres, en marquant les principales touches, et ensuite
dessiner le coté du jour avec une pointe trés fine, ou
méme avec des petits points, si ce sont des chairs, ne
formant Je traits que dans les endroits qui doivent étre
un peu plus ressentis; il faut aussi accompagner ces
traits soit de quelques points, si c'est de la chair, soit
de quelques tailles on hachures, si ce sont des draperies,
afin qu'ils ne soient point maigres et secs€étant tout seuls.
La gravure n’est déja que trop séche par elle-méme,.a
cause de la nécessité oit I'on est de laisser du blanc entre
les tailles: c’est pourquoi il faut avoir toujours dans
l'esprit de-chercher lamaniére la plus grasse qu'il est
possible, Comme on ne peut pas faire un trait gras
et épais quiine soit'én méme temps trés noir, pour imi-
ter le moellenx du pinceau, ou du crayon, qui les fait
larges et-néanmoins tendres, on est obligé de se servir
de plusieurs traits légers 'un a c6té de l'autre, ou de
points tendres pour accompagner ce qui est tracé d'une
petite épaisseur d’ombre qui I'adoucisse. Il faut observer
la méme chose dans les touches' des ombres, et avoir

soin que les tailles du milieu d’une touche soient plus

appuyées que celles des extrémités; on gravera ensuite
les ombres par des hachures rangées avec égalité.

« On peut,’ dans la gravare & 'eau-forte, tirer un
grand parti de la morsure; ainsi une planche’ gravee
d'un ton égal et uniforme pourrait éire amenée a I'effet,
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par le seul fait de la maniére dont la morsure aurait été
dirigée.

« La gravure pouvant étre regardée comme une facon
de peindre, ou de dessiner avec des hachures, la meil-
leure maniére et la plus naturelle de diriger les tailles
est d’imiter la touche du pinceau, si c'est un tableau que
P'on copie. Si cest un dessin, il faut les diriger du sens
dont on hacherait si on le copiait au crayon. Ceci est
seulement pour la premiére taille; a I'égard de la se-
conde, il faut la passer par-dessus, de manijére qu’elle
assure bien les formes conjointement avec la premiére,
€1, par son secours, fortifier les ombres et en arréter les
bords d’une maniére un peu méplate, c'est-a-dire un
peu tranchée et sans adoucissement. »

Comme la taille, si fine qu'elle soit, paraitrait tou-
jours un peu dure dans le passage de I'ombre a la Ju-
miére, surtout dans les chairs, on peut, suivant la
recommandation de Cochin, se servir soit de traits 4 Ia
pointe séche, soit de points allongés ou ronds, et espacés
plus ou moins, de maniére & ménager la transition.

En thése générale, éviter dans 1a gravure a 'eau-forte
que les tailles se croisent sous des angles trop aigus,
parce que la morsure agirait trop vivement sur les points
d’entre-croisement et que les sommets ferajent tache.

Pour ce qui est de la théorie des losanges et de toute
la_mécanique du burin;je crois inutile d'entrer dans
des détails qui ne seraient d’aucune utilité pour les
lecteurs auxquels ce livre s'adresse. L'excellente planche
que M. Antoine Szretter a: faite pour ce livre en mon-
trant les états successifs d’un méme sujet gravé au bu-
rin, indiquera mieux que nous ne pourrions le faire la
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marche la plus habituelle des travaux, depuis le tracé
du calque jusqu’a I'achévement de la gravure.

Je terminerai par quelques citations de gravures a
r

consulter pour se rendre compte du parti que I'on peut
tivet detclle ou'telle maniére de procéder dans le rende-
ment des objeéts.

Pour les chairs, voir les estampes de Corneille Vis-
cher, Houbraken, Ficquet. Pour les €toffes, on trouvera
d’excellents modéles dans les gravures de Bolswert et de
Masson. Les lointains ont été bien rendus par Audran.

Lesgravuresfrancaises du xvin® siécle sont en général
de bons modeéles a consulter, 4 tous les points de vue.

Dé_nos \jours, Jules Jacquemart. a admirablement
traduit les armes, les émaux, les matiéres précieuses;
F. Buhot marche sur les traces de ce maitre; Gaucherel
excelle dans Parchitecture; Brunet-Debaisnes, Chau-
vel, Courtry, Lalanne; G. Greux dans le paysage. Gil-
bert, La Guillermie et Le Rat ont gravé a 'eau-forte
d’excellents portraits ; Waltner, Rajon, Lalauze, L. Fla-
meng, Th. de’Mare, Gaujean et tant d'autres que je
pourrais citer, brilient pardes mérites divers sur lesq nels
je ne saurais m'ctendre. F. Gaillard, enfin, est un artiste
d’une rare puissance et d'unc originalité absolue.

On consultera également avec fruit les estampes des
peintres-graveurs, Ch. Jacque, Daubigny, Bernier, Ap-
pidn, erc, etc.; et celles’ de graveurs étrangers, anglais
particuliérement, dont la nomenclature nous entraine-
rait trop loin; nous en avons déjd cité quelques-unes

au commencement du- chapitre de Peau-forte:

GRAVURE AU POINTILLE

Nous avons vu déja que les graveurs pouvaient se
servir avantageusement de points tracés au burin ou a
la pointe séche pour établir une transition insensible
entre les parties en lumiére et les parties colorées d’un
objet quelconque. Le procédé est particuliérement em-
ployé dans le modelé des chairs. Certains graveurs de
nos jours en ont tir¢ un excellent parti pour graver
complétement les figures nues d'un tableau dont les
accessoires ¢taient traités soitau burin, soit 4 'eau-forte :
je citerai notamment Léopold Flameng, dans diverses
planches d'aprés Prudthon, Ingres, Cabanel, etc, Il er
est d'autres qui gravent une planche au pointillé a I'ex-
clusion de tout autre procédé, et c'est ce qui constite le
systéme & proprement parler, systéme peu recomman-
dable dans ce cas, car les résultats en sont généralement
defectueux. Les planches au pointillé sont ternes et mo-
notones d'aspeet, sans fraicheur-er sans éclat.

Morin, Boulanger, Lutma, Bartolozzi et W. Ryland
ont cependant fait un certain nombre d'ouvrages cs'zim«is
par ce procédé, qui était fort 4 la mode & la fin du
xvir° siécle.

Pour graver au pointillé on'se sert, avons-nous dit,
du burin et de la pointe séche; on peut employer aussi
un ciselet que I'on fait agir 4 coups de marteau. La

grosseur des points, leur degré de rapprochement, leur
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disposition, sont les €léments au moyen desquels le gra-
veur traduit la forme et les colorations de I'image qu'il

veut produire. Pour donner plus de vigueur au travail,

—

FIG, 30. — LENFANT AUX CHATS.

D'aprés une estampe de Giutio C

on peutle faire mordre 4 I'eau-forte. La planche; termi-
née ou non, aura €té vernie.au rouleau ou méme au
tampon avant d'étre plongée dans le bain, afin que toute
la surface de cuivre non pointillée soit protégee contre
la morsure de l'acide.

GRAVURE DANS LE GENRE
DU CRAYON

n appelle ainsi un genre de gra-
vure qui permet de produire
des estampes ayant l'aspect
d’un dessin au crayon: il a éte
inventé au xvm® siccle par le

graveur Frangois, et grande-

ment perfectionné par Demar-
teau.

Pour donner aux traits de
la gravure P’aspect que le grain
du papier donne aux traits d’'un dessin au crayon, on
se sert d'une pointe divisée en parties inégales et de roa-
lettes qui présentent a leur circonférence des asperites
inégales.

La roulette tournant sur un axe comme une molette
d’éperon est munie d'un manche 2 la fagond'une pointe
ordinaire; par des mouvements de va-et=vient sur le
cuivre nu on produit une sorte de pointillé qui donne
au tirage le grain voulu pour imiter I'aspect du crayon.

La morsure s'applique & ce genre de pointillé comme
& celui gue nous avons décrit plus haut.

Les Anglais ont inventé un autre moyen de produire
le méme résultat. A trois parties de vernis ordinaire
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on ajoute une partie d’axonge, et, quand le mélange est
bien effectué, on I’étale comme un vernis sur la planche,

F1Ge 41, — LA JOUEUSE DE FLUTE.

Gravure anonyme du x1® siécle,

et on enfume. Sur/ cétte préparation on étend, aprés
Pavoir humectée; une feuille de papier grené, résistant
quoique mince, sur laquelleest tracé le calque ou méme
le dessin que I'on veut faire. Cette opération demande

GRAVURE DANS LE GENRE DU CRAYON. 89

a étre conduite avec beaucoup de soin, car il ne faut pas

que les doigts s'appuient sur le vernis. Les marges du
papier sont rabattues et collées au dos du cuivre, et on
attend pour commencer a dessiner que le papier soit
bien sec, ce qui est I'affaire de quelques heures. Alors,
le cuivre étant protégé par une planchette de bois por-
tant sur deux supports suffisamment élevés, on dessine
sur le papier, sans autre précaution & prendre que d’évi-
ter tout autre contact que celui du crayon. Le travail
terming, on décolle les marges du papier et on le sou-
léve avec précaution ; en se retirant il emporte avec lui
toutes les parties du vernis qui se trouvaient sous le
chemin du crayon. Dans ce parcours, le cuivre est mis
a nu plus ou moins nettement et dans la proportion de
I'effort exercé par la pointe du crayon; soumis a la mor-
sure, 4 des morsures successives s'il le faut, il donnera
exactement la gravure du dessin au crayon. (Voir la
planche de la page 78.)

Certains artistes dessinent avec une pointe d'ivoire
et sur n'importe quel papier, pourva qu'il soit léger
et transparent. Le trait parait en gris : on a ainsi la pos-
sibilité de reproduire un dessin déja fait sur le papier,
sans le couvrir par de nouveaux traits de crayon.

La gravure dans ¢ genre du crayon €stunmeyen
qui, seul lou combing avec les autres procédés, | peut
fournir d’excellents résultats,




GRAVURE EN MANIERE NOIRE

La gravure en ma-
niére noire a été
inventée,en 1642,
par le prince pala-
tin' Ruprecht, ou
plutdt par un lieu-
tenant a son ser-
vice, du nom de
Louis Siegen. Le
estampes qu’elle
donne ressem -
blent un peu a
des dessins au la-
FEIATCO Y PR s> vis, et latechnique
du graveur présente une certaine analogie avec la facon

de procéder que I'on emploie pour dessiner a la gouache

sur papier teinté, c'est-a-dire que, a I'inverse de la ma-
niére habituelle, I'artiste extrait de 'ombre les images
qu'il veut créer,

La planche dont on se sert est un cuivre grené qui,
a P'impression, donnerait une teinte noire uniforme. On
trouye des cuivres tout préparés dans le commerce, mais
certains graveurs préférent exécuter eux=mémes le \tra-
vail mécanique du grenage. Ils se servent pour cela

d'un outil d’acier nommé berceau, dont la partie tran-
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chante forme un demi-cercle taillé en biseau sur une
de ses faces, et portant sur cette face une série de traits
droits, fins et serres, gravés au burin, Clest en prox?lc-
nant ou plutét en balancant cet instrument a la surface
du cuivre d’abord dans les deux sens paralléles & ses
arétes, puis en diagonale, que I'on obtientun grain bien
uni. I1 ne faut pas moins de vingt tours de berceau, le
tour comprenant 'opération dans les trois >:\ns, pour
que cette gravure mécanique donne un ton d'un beau
noir, homogéne et profond.

Une fois le cuivre préparé, le graveur commence son
ceuvre, qui consiste a détruire, au moyen de brunis-
soirs et de grattoirs, le travail du berceau dans toutes les
parties lumineuses de la gravure projetée, et dans une
mesure propurti«:ﬂmcllc a lintensité du blanc \']Lf’il '\'eut
obtenir : c'est donc & peu prés comme 'il du:smznt-au
cravon blanc sur un fond noir. Plus il détruira le grain,
plqu il atténuera les ombres que ce grain donne au
tirage; les lumiéres vives, franches, sont réscrvéef pour
la fin: dans les parties du cuivre ou elles ont a pr?-
duire. toute trace du berceau doit avoir disparu; le'me-
1al aura été ramené A son état primitif,

Ce procédé a, comme tous les autres, ses avantages
et ses inconvénients. Le principal des avantages e'sl. de
fournir une gamme trés étendue de tops imcrm%dl‘alres
entre le blanc pur et le noir le plus profond, maxs.ll est
bien difficile de conserver au dessin un caractére de liberte
et.dlesprit dans un travail ol les contours ne sont pas
¢crits d'un trait, mais dégagés de laymasse par une sorte
de découpage. 1

Le pri}ngc Ruprecht, les graveurs Smith et G. Withe
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ont laissé de bons portraits a la maniére noire. Rem-
brandt, qui ne s'est pas servide ce procéds, a établi victo-
rieusement parses eaux-fortes qu'on pouvait se dispenser
d’y recourir, méme dans les cas qui lui sont particulié-
ment favorables : le croisement des tailles dans tous les
sens a permis au grand maitre de réaliser des merveilles
de clair-obscur et des prodiges de lumiére que la maniére
noire est impuissante a produire.

La gravure en maniére noire est encore en grande

faveur en Angleterre; on vient de faire @ Londres une

exposition fort intéressante d‘usl;‘::npc,\ ainsi gravdes.

anciennes et récentes.




AVURE AU LAVIS

Cette gravure
donne des épreu-
ves qui ressem-
blenta des dessins
lavés a l'encre de
Chine ou & la sé=
pia; elle est, du
reste, effectuée par
des moyens ana-
logues & ceux em-

ployés dans ce

genre de dessin,

: Au lieu d’encre,
D 'AMOURS,
le graveur se sert

d’acide nitrique .ou. d’autres -mordants liquides qu’il

NSTETE e ok i :
pplique au pinceau sur le cuivre nu - P'intensité du

(4 > | ~ o 10 4 | i
ton plat obtenuide cette maniére dépend de Ja force du

mordant employé et de la durée de-son emploti.

Voici, d'ailleurs, comment on procéde, ou plutét un

des moyens de procéder, car chaque artiste a pour ainsi
dire sa recette particuliére.
Le dessin est d'abord établj sur cuivre ‘et grave par

les procédés habituels de I'eau-forte, puis on dévernit la
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planche et on la nettoie. Cette opération terminée, on
recouvre de vernis de Venise, appliqué au pinceau, toutes
les parties du cuivre qui doivent rester blanches, cest-
a-dire ne fournir aucune teinte au tirage, et on plonge
la planche ainsi préparée dans un bain d’acide faible.
Quand le graveur croira qu'il s'est écoulé un temps suf-
fisant pour une morsure légére et trés superficielle, il
retirera la planche et la lavera & grande eau. Puis an
moyen de couvertures partielles et successives au vernis
de Venise, suivies de nouvelles morsures, il accentuera
les teintes de lavis suivantl'effet qu’il veut produire; si,
par exemple, il a besoin de trois tons de noir, 1l fera
mordre une premiére fois 'ensemble des parties teintées,
recouvrira de vernis I'emplacement des teintes faibles,
fera mordre une seconde fois pour obtenir les teintes
mixtes, et enfin recouvrira celles-ci du vernis protecteur
et fera une troisiéme morsure qui, dans les points dé-
couverts, produira le ton noir le plus intense, car ces
points auront supporté les trois morsures.

On obtient ainsi des zones de teintes douces, légéres,
mais un peu molles, et quelquefois accusant trop la ligne
de démarcation des morsures successives. Pour donner
des accents plus vifs en certains points et pour raccorder
les teintes, le graveur tient & sa disposition divers pro-
cédés dont nous allons parler, brieyement.

Pabord, s'il a une grande habitude de I'eau-forte et
une sdreté de main & toute épreuve, il peut faire ces
retouches 2 I'aide d'un pinceau imbibé d’acide plus on
moins dilué, et passé rapidement aux bons endroits.
L'immersion de la planche dans un bassin d’eau froide

arréte immeédiatement l'effet de I'acide : clest affaire au
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graveur de bien calculer son temps et la puiss

ance du
mordant,

EIG, 45. = FAC-SsIMILE D'APRES UNE

DE DOMENICO CAMPAGSOLA

Il peut aussi faire subir’ 3 des parties_déterminées
du cuiyre un bain d'eau-forte en élevant anfour.de ces
parties un quai de cire molle qui circonscrive exacte-
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ment le lieu de I'action et serve de digue aux épanche-
ments de I'acide qu’on versera dans ce bassin artificiel.
Une bonne précaution 4 prendre, en pareil cas, pour
éviter les infiltrations de

I'eau-forte sous le rempart

de cire, consiste 4 promener
cle

une clef chauffée le long du
circuit intérieur de ce rem-
part: la cire ramollie for--
mera, par 'agglutination de
ses molécules et leur adhé-
rence plus intime au cuivre,
un obstacle invincible aux
empiétements de [l'acide.
Une goutti¢re ménagée sur
le coté du quai de cire qui
se¢ rapproche le plus des
marges de la planche per-
met de se débarrasser de
'eau-forte quand elle a ac-
compli son office. Le trajet

Fi1G. 40.
VASE ETRUSQUE.

Gravore sur bois.
de la gouttiere sur le cuivre

doit €tre protégé, bien entendu, soit par la cire el
méme, soit par une couche de vernis:

le-

En ‘outrede I'eau-forte, le graveur dispose, pour
;

aire des retouches, de plusieurs mordants que I'indus-
trie délivre tout composés, d'autres enfin qu’il peut
composer lui-méme,

Une solution concentrée d’argent dans de P'acide ni-
trique, atténuée ou non par I'addition de gomme ara-

bique, produit des effets d'une vivacité qui dérénc
r 1

4
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facilement en violence. On I'applique au pinceau : une
petite éponge légérement humectée permet d'enlever les
parcelles d’argent.qui se déposent sur le cuivre quand
l'action est produite.

Divers mordants; notamment le soufre, sont indi-
qués dans les chapitres qui suivent. Un des meilleurs
et des plus employés, c’est le perchlorure de fer a 45,
pur ou étendu d'eau; il agit avec netteté et convient a
meryeille aux finesses d’un dessin. L& témps de morsure
est de quelques minutes seulement.

I1 y a-aussi le mordant au miel-dant on se sert

comme d'une couleur: il se compose en proportion va-

riable de sel marin, de chlorhydrate dammoniaque et
de vert-de-gris, exaCtement broyés sur-une glace avec le
jus ou sirop de miel qui se trouve au fond des tonneaux
ou cette substance est conservée. Le sirop de miel peut
étre remplacé.par le miel méme, ou par de I'eau-forte
saturce de gomme arabique. On reconnait que le mor-
dant a fait son effet a son desséchement et au change-
ment de-sa couleur.

Ce genre de gravure, laissant a ceux qui 'emploient
une grande liberté de 'main, et ne demandant aucun ou-
tillage spécial, convient admirablement aux peintres.

GRAVURE A I’AQUATINTE

Nous comprendrons
sous cette dénomination
tous les systémes de gra-
vare qui ont pour base
la production mécanique
d'un fond-gren€ : la ma-
niére noire s'en distingue
par le caractére tout parti-
culier du travail de dessin;
cest pourquoi nous lui
avons consacré un chapi-
tre spécial.
Il y a bien des maniéres
de dépolir le cuivre et de
lui donner un grain d'une
finesse wvariable suivant
F'aspect et le ton que 'on
veut obtenir; nous allons
passer rapidement en re-
vue les Priﬂcip;llc.\‘. L'AMOUR, PAR THORWALDSEN
La premiére opération Degii de Galllerd
consistea recouvrirla plan- PRy Faonnes.
che d'un vernis séchant moins facilement que le vernis

ordinaire, — on trouve ce vernis tout préparé dans le
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commerce, — et & maintenir le cuivre assez chaud pour
que la couche de vernis ait I'apparence d'une nappe
d’huile. Puis on saupoudre largement h surface de sel
marin finement pulvérisé et que 'on aura, au plcqlm
ble, bien séché dans/unwvase de terre non ver

dela cendre chaude.  Le sel)s’attache au vernis et pé-
nitre jusqu’an cuivre;-aprés avoir débarrassé la plan-
che, ¢n la seconant, de llexcédent du sel, on la pose
sur un rechaud pour-faire recuire un\peu le vernis.

Cela-fait, et sans attendre qu'elle 'soit refroidie, on
plonge la planche dans un bain d’eau a la température
de lappartement; on renouvelle plusieurs fois cette eau
pour dissoudre complétement le sel et en faire dispa-
raitre/toute trace.

Au lieu et ala pl._\;c des granulesde sel, il reste alors
des.vacuoles au fond desquelles lecuivre se trouye mis

Une morsure & 'eau-forte.on plusieurs morsures
successives appliquées 4 la planche donneront un ou
plusieurs tops grenés d'une coloration proportionnée
4 la/durée d'action 'du mordant. Les couvertures par-
tielles se i’om au-vernis de Venise comme dans la gra-
vure ordinaire.

Le sel marin peut étre remplacé par du sable fin, de
la poudre.d'os calcinés, mais le sel donne des résultats
plus nets, grace i sa facile dissolution daas I'ean.

Les grains de résine de grosseurs differentes permet-
ent de graver des fonds grenés d'un joli ton et de colo-
rations variées. Voici comment on procéde :

Dans une'boite completement close et mise en com=
munication, a sa partie inférieure, avec la canule d’un

soufflet ardinaire, est renfermée une certaine quantité
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de résine pulvérisée. Cette boite est pourvue a I'inté-
rieur, sur ses parois latérales, de tasseaux destinés a re-
cevair la planche, 4 la fagon d'un rayon de bibliothéque.

Le cuivre nu ayant été nettoyé avec le plus grand

TROI: GRACES, PAR THORWALDSEN
rd, gravé par

M. Eung. Plon sur Thorwaldsen.

soin, on fait azir la souftlerie pendant un instant, de
1aniére a m\)‘.d“. un nuage de M)Jx\ihu résineuse dans
Vi:ltcrlcur de 1a\boite; puis on introduit la planche par

un chassis pratiqué & laface antérieure de cette boite et

u
on linstalle sur les tasseaux. Suivant l'instant ol I'on
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pratiquera cette opération, la poussiére de résine qui
recouvrira la surface du cuivre sera plus ou moins
grosse; en effet, suivant les lois de la pesanteur, ce sont
les molécules les plus volumineuses qui retombent les
premiéres, puis les moyennes, puis les plus fines.

Au bout d'un certain temps, on retire la planche, et,
en prenant les précautions nécessaires pour que la couche
de résine ne subisse aucune atteinte, on fait légére-

ment chauffen le cuivre sur un réchaud. afin de ramollir
la résine et de la rendre adhérente. Sous Pinfluence de
la chaleur, on voit les molécules se rapprocher, s’agglu-

tiner en formant un réseau plus ou moins Serre, suivant
la grosseur des grains. On laisse refroidir. puis couvrant
de vernis au pinceau les parties ou 'on ne veut pas de
fond grené, on plonge le cuivre dans le bain d’eau-
forte. Les parties protégées par le vernis et par les molé-
cules de résine ne subirent aucune. atteinte : seuls les
espaces circonscrits-dans les mailles ‘du réseau seront
creuses par I'acide, d'une facon réguliére et avec une
intensité variable, car des couvertures partielles suivies
de ‘morsures successives permettent de graduer Deffet,
comme danstous les autres systémes de gravure 2 Ieau-
forte.

Cette opération du grenage par la résine peut, du
reste, étre renouvelée plusieurs fois sur la ménie planche|
én se servant d'une poussiére 2 molécules plus grosses
ou plus fines.

Les Anglais procédent d'une fagon différente, mais
qui dérive_du méme systéme; cette facon aurait été
inventée par I'abbé Saint-Non, et le peintre-graveur
frangais J.-B. Leprince s'en est servi avec le plus grand
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succés. La planche est tout entiére recouverte de \’cf‘nis,
comme dans 'opération premiére de la gravure a I'eau-
forte pure, puis au
moyen d'un pin-
ceau imbibé d'un
mélange  d'huile
d'olive ; de téré-
benthine et de noir
de fumée, on re-
couvre toutes les
parties ol I'on veut
produire un grain.
Au bout de quel-
ques instants, on
frotte avec un linge
mou ces memes
parties ; le vernis,
diesous par la mix-
tire dont nous ve-
nons de donner la
composition, sen-
-f:‘.‘u.d laisse le cui-
yre a4 nu. Aprés
avoir fait en sorte
quil ne rest¢ |pas
la’ moindre race pyq 40! — PERDELOQUE DIOREEVAERLE
de salissure sur les DU XVI1® SIECLY.
Gravure sur b

parties dénudées ,

Tt | » lo orain
on donne le,grau . . :
‘ ] ié sine et 1o mordre.
au' moyen de la _poussiére de résine €t I'on fait more

L} PO rAr1OT ITOS-
Nous avons déja dit que I'on pouvait varier la gr
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seur du grain en recouyrant la planche d'une poussiére

plus ou moins fine; le choix de la résine a aussi son
importance. On emploie d'ordinaire la résine commune ;
certains graveurs préférent Iasphalte, la poix de Bour-
gogne;lacolophaneouarcanson. le copal enfinqui parait,
resister le mieux d Vaction des acides,

Pour obtenir un grain d'une grande finesse, donnant
un ton de lavis léger, on se sert aussi du mordant au
soufre; voici la maniére de Pemployer : les parties du
cuivre-ot Pon veur produire un grain ayant été réservées
ou découvertes sar le vernis par le procédé que nous
avens indiqué plus baut, on les badigeonne d’huile et
on| saupoudre la surface de fleur de soufre. de maniére
a4 en former une couche assez ¢paisse qu’on laissera
en place pendant quelques minutes on plus longtemps,
suivant le degré-de 1a lempcrature ‘ambiante, et selon
qu'on voudia obtenir un ton plus oa moins foncé. Ce
mordant-peut étre appliqué €zalement au pincean, en
se servant d'un melangzs assez épais de soufre et d’huile.

ILy a diverses maniéres de saupoudrer une planche :
un tamis tres fin, par exemple, une piéce de mousseline
tendu€ sur-unchass's, ou bien une houppette 4 poudre
de riz, atteignent parfaitement le but: 'essentiel est
de répartir la poudre d'une facon égale, ce que I'on
obtient en_la laissant tomber d’une certaine| hautenr
Jdans un-endioit abrité contre les courants dair.

Pour les retouch:s, en outre des moyens ordinaires
de I'eau-forte, on peut employer ce méme mordant au
soufre, ou la mixture a2 base ‘de miel dont nous avons
donné la composition, ou enfin célle qué voici ; 'blanc

ordinaire, thériague et sucre délayés dans de I'ean.

F1G, §0. — MICHEL OPHOVEN,

Par Rubens, — Gravure sur

b

ois de Smeeton, d'aprés un dessin de A. Gilberr,




106

LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

Quand on emploie ces mordants a l'aide d'un pin-

cead, on procéde comme sl s'agissait de poser des
rehauts 4 I'encre de Chine sur un dessin.

On a inventé dans ces derniéres années un moyen
qui-permet |d’obtenir;-4 I'aide des résines. un réseau

FIG: §I. — JEUNE FILLE AU PANIER,

d'une égalité parfaite. I suffit d'étendre au pinceau sur
la planche une couche d’une solution concentrée de
résine dans I'alcool ou dans 1’éther: sous Dinfluence
d’une douce chaleur, le liquide qui sert de véhicule s'éva-
pore, et il reste un dépat solide de imatiére résineuse
fimement granulée et adhérente. La grosseur et I'aspect

du grain varient suivant le genre de résine employée.

GRAVURE SUR ACIER
SUR ZINC, ETC.

UvoIQuE le procédé d'aciérage
des planches, qui consiste a
déposer par les moyens galva-
niques une mince couche d’a-

er sur le cuivre gravé, opéra-
tion'qui n’altére en'rien le tra-
vail de la gravare et qui peut

étre renouvelée toutes les fois

que l'usure de Vagier en indi-

que la nécessité; quoique ce
proceédé ait remédié souverainement a Pinconvénient
que présentaient les gravures sur cuivre de fournir un
tirage restreint, un certain nombre d'artistes s'exercent
encore sur des plaques d'acier.

On se sertaujourd’hui d'acierdécarboné 4 1a surface.
ce que I'on obtient en le soumettant 2 une haute tempé-
rature ; le métal est ainsi rendu plus malléable aux
outils du graveur, ¢til est facile, aprés le travail, de lui
restituer sa dureté primitive.

L’eau-forte agit vivement sur I'acier, aussi faut-il
Pemployer trés diluée. Chaque artiste ‘a, du reste, un
mordant d'une composition spéciale, fruit de ses médita-

tions et de ses expériences; je me bornerai a indiquer
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quelques compositions qui ont fait leurs preuves entre
les mains de graveurs experimentes.

Voici quelle était la composition préférée de M. Tar-
dieu pére, graveur de geographie ;

to

Vinaigre distillé

3000 grammes,
Chlorhydrate d'ammoniaque. © 184

Sulfatede cuivre , . <. ;. . 125 »
Deux gros bouillons obtenus ‘au moyen de ce mor-

dant; employ¢ sous forme de bain, suffisent a produire

un¢ morsure nette et profonde,

Ondoit a M. Deleschamps I'invention du glyptogene.
glyphe, de fiues, trait gravé en Creux), ainsi compose *
L | ’ ' L / A

Acetate dlargent 8 grammes;

Alcoglirectifié . . . L, |. /i /500 »
Eau distillée.

200 »

Acide nitrique pur/ . e/ 260 »
Ether pitteux 7| .|.. ofe s 6y
Acide oxalique. 4 »
Morstres s séparées par des lavages a leau
alcoolisée; la -premiére n’aura qu’une .demi-minute,
temps suffisant pour la gravure des tons légers : I'en-
sembledes morsures ne doit pas excéder 204 25 minutes,
Cest-a-dire moitié environ du temps. consacré & la mor-
sure des-planches de cuivre par Iacide nitrique.
Eau-forte pour I'acier de MM. A. Schwarz et
Baehme :
[ode . parties;
lodure de potassium. »
Jeanol Fer s »

i

M
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Cette solution, dont la quantité

volonté en observant la relation des parties, I

¢tendue de 40 parties d°

']
‘|
C

au pour les morsures fines.
rdant est lente, quoiqu’il a
necttete et en profondeiir,

L'action de.ce moj

FIG. 54— GRAVURE EN FAG-SIMILE D'UNE EsTAmpm

DU XVI® siicrE.

Gravure de la musique.

Autrefois, Ies planches de musique étajent compléte-
au burin; aujourd’huj Jes I
Dées au poincon. qui fournit une besogne moins belle
F § S

ment gravées 10tes sont frap-

sera déterminée 3

Deut étre

gisse avec

GRAVURE SUR ACIER, SUR ZINC, ETC. 11}

mais plus rapide. Nous ne nous étendrons pas sur la
technique de ce genre de gravure; elle ne différe de
elles que nous avons analysées jusqu'a présent que par
“N . - - J
le choix de quelques outils spéciaux. '
La musique a bon marché est d’abord dessinée sur
pierre ou sur papier & report, a l'encre lithographique,
| & o S dapic . ' o . -
puis reportée sur plaque de métal que I'on fait mordre
aux acides par les procédés ordinaires dela gravure chi-
mique en relief, . /
’ -k P me s ne
Il est encore d'autres procédés, mais comme ils n
relévent pas de I'art de la gravure 4 proprement parler,
~ v d O ¢ : ) : : '
i'en dirai seulement quelques mots quand il s’agira de
gravure meécanique.




GRAVURE

EN RELIEF

Le sujet a déja éwé
traité dans les premiers
chapitres de notre ou-
vrage, car la gravure
sur bois  peut €tre con-
sidérée comme le type

le plus achevé de la gra-

S+ §5« — ENCADREMENT DE

(Chronigques dc France),
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vure en relief. Nous disons le plus achevé mais non le
plus ancien, car la gravure au eriblé sur métal, en relief,
est vraisemblablement le premier procédé dont on ait
fait usage en Europe, puisque dés le commencement du
xy*siccle, dés 1406, au dire de M. H. Delaborde, ce pro-
céde fournissait des types 4 I'impression. La gravure au
criblé est ainsi appelée de ce que la surface gravée de
métal ‘€tait ‘criblée de petits trous, modelant le dessin
¢n blane'sur fond noir; ou de tailles croisées ne laissant
a niveau que des points noirs sur blanc: A cé6té de ces
travaux de pointillé se trouvent du reste des tailles non
surcoupées qui servent a cerner les figures, les mains et
les ornements. Si ces gravures sont grossiéres au point
de vue du dessin, le procédé de gravure n'est pas aussi
nait qu'on veut bien le dire, puisqu’en outre des tailles
pleines au moyen desquelles ont été gravées postérieure-
ment les estampes xylographiques.de 1418 et de 1423,
il accuse par le criblé une préoccapation de modeler
que T'on ne retrouve plus dans celles-ci.

Nous allons parler maintenant des procédés se rat=
tachant 4 la gravure sur bois, c'est-a-dire pouvant don-
ner des clichés en relief qui s'impriment a la presse
typographique.

I1 semble au premier abord qu’étant donnée une
planche gravée en'creux, rien n'est plus facile que d'ob-
tenir une gravure en relief pouvant s'imprimer dans le
icxte par les procédés typographiques ordinaires; il
devrait suffire de considérer la premiére comme unmoule,
ct d'y couler un cliché en métal. Les choses ne se passent
pas aussi simplement.

Dans une gravure en creux exécutée 4 eau-forte, si

GRAVURE EN RELIEE, 115
I'on pratique une coupe verticale de la planche, on con-
statera que la ligne de section correspondant au dessin
Tepresente une série de dépressions in€gales en profon-
deur, suivant Péchell

c

€ de I'intensité des ombres: les par-

MOIXE EX PRIBRE,

pres.une cau-forte d'Overbeck.

ties qui se traduisent a Pimpression par.des lumiéres

franches 'sont tolutes an méme niveau , ‘mais celui-ci

s'abaisse & mesure que |

on s'enfonce dans les parties

ombrées. La section d'une empreinte en relief de cette
Mmeme gravure donne un aspect mathématiquement in-
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verse ; les noirs les plus intenses occupent les pics les
plus élevés, et la dégradation suit son cours en descen-
dant des demi-teintes aux blancs purs, qui sont tous au
méme niveau inférieur. Or I'impression typographique
ne peut s'exercer que sur une surface parfaitement hori-
zontale, que le rouleau chargé d’encre noircit d'une
facon uniforme : tout ce qui n'est pas a hauteur de cette
surface ne prend pas I'encre et se'traduit en blanc a I'e-
preuve. ‘On ne pourrait donc tirer une épreuve de cette
empreinte en relief.

Ainsi que nous I'avons dit apropos de la gravure
sur-bois, suivant que les lacunes sont plus ou moins
rapprochées entre les traits du dessin ou dans les ombres,

1
on obtient des noirs plus ou moins yifs. Lestons pléins

résultent des surfaces prenant I'emcre dans toute leur

étendue ; les demi-teintes, de surfaces au méme niveau”

mais-ajourées au moyen de hachures ou de points plus
ou moins rapproches, En un mot, dans un cliché en re-
lief, les épaisseurs d’encre ne jouent aucun réle, ou tout
au plus un role trés restreint : seules les surfaces encrees
contribuent & donner & I'image son dessin et sa couleur.

La conclusion a tirer de ces explications est que I'im-
pression typographique ne saurait rendre les effets du
lavis ou de l'estompe, si I'on ne s'ingéniait 2 donner au
cliché en relief, obtenu/d’aprés un /dessin traité au pin-
ceau ou a I'estompe, un grain qui lui permette de te-
nir plus ou moins I'encre et par conséquent de modeler
les parties ombrées. Au moyen de ce grain la continuité
de la' surface se wrouve (interrompue ; elle prend donc
I'encre & des doses inégales, proportionnées a I'étendue

des surfaces encrées.

GRAVURE EN RELIEF. 1y

L'-: orav o elief < 3 H
1 gravure en relief sur métal ou sur pierre a donné

lieu & des essais de to
des essais de tout genre que nous allons passer

rapidement en revue.

FI1CG, §7. — FIGURE TIREE
D'UNE EAU-FORTE DE M™® DE POMPABOUA.

Facsimilé sur de M. Hotslin

Au siécle dernier, un-artiste de Schelestadt, J. Hofl-
mann, avait imagin€ de recouvrir une plaque de méral

d'une couche assez épaisse d’un enduit résineux. de




118 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

tracer son dessin a la pointe en découvrant le métal,
comme font les aquafortistes, puis de clicher cette gra-
vure. Il est aisé de se rendre compte que les blancs du
cliché en relief avaient une profondeur égale a 'épais-
‘seur de I'enduit, et que tous les traits du dessin formaient
un plan parfaitement horizontal, puisque tous avaient
€té coulés dans des moules de méme hauteur. Hoffmann
avaitdoncrésolu d'une fagon fortintelligente le probléme
de I'égalité de niveau, qui est la condition expresse de
l'impression typographique.

Le systéme le plus expérimenté est celui qui consiste
a opérer la morsure d’un dessin tracé sur métal avec une
encre ou un crayon inattaquable par les acides : en un
mot, a faire I'inverse de ce que font les aquafortistes.
Toutes les surfaces qui ne sont pas. protégées par. le
dessin sont creusées par la morsure; on a donc une gra-
vare en-relief.

Iy a enfin les procédés qui tendent a exhausser le
dessin, soitau moyen de poudres adhérentes qui ne s'at-
tachent qu'a luiy soit au moyen de dépots métalliques
effectués au moyen de I'électricité.

M. Durand-Narat, par exemple, grave son sujet 4
I'eau-forte par le procédé ordinaire, dévernit la planche,
la recouvre d'encre, comme s'il voulait en tirer une
épreuve séche, — c'est-a-dire ‘qu'aprés I'avoir bién en-
erée il l'essuie ‘avec soin afin que les sillons de la
gravure restent seuls noircis, — puis il la saupoudre
avec diverses substances en poudres fines qui n’adhérent
pas aux surfaces essuyées : cette opération, répétée. plu-
sieurs fois, ¢léve le.dessin au' degré voulu pour qu'on
puisse en prendre 'empreinte et y couler un cliché.
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Les procédés de gravure galvanique peuvent étre
classés en deux catégories, comme l'a fait M. Th. Du
Moncel : 1° ceux dans les-
quels le courant agit comme
mordant; 2° ceux dans les-
quels un dépdt métallique
résulte de Dlaction du cou-
rant.

Dans les deux cas on se
sert de vernis isolants, qui
limitent I'action soit du mor-
dant, soit du dépét métal-
lique aux points ou l'on veut
agir.

Nous ne nous gccupons ici
que de la gravurede planches
destinées a 'impression ; les
mémes procédés que mnous
venons de signaler sont em-
ployés pour produire des des-
sins en relief ou en creux sur
des surfaces métalliques quel-
congques et de formes variées.

Le principe ne change pas:

une fois ledéssin [terming, MONTRE L0UIS X7I.
clest ‘affaire 4 des chimistes G sur bok.
autant qu'a des graveurs de :

le creuser ou de le mettre en relief suivant I'indication.

5 1. |
Procédé de M, Vial. — Les procédés imagines par
M. Vial, en 1863, reposent: 1° sur les précipitations
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de métaux, 2°sur D'affinité des acides pour certains mé-
taux a P’exclusion des autres.

Si, par exemple, on dessine sur une plaque de zinc
avec une encre chargée de sulfate de cuivre, il est facile
de la transtormer en cliché en relief, car cette mince
couche de cuivre protégera suffisamment le dessin pour
qu'il reste intact quand on feramordrela plaque dansun
bain d’acide nitrique faible, On peut employer de méme
une encre a base de mercure sur'plaque de cuivre, a
base d’or sur plaque dlargent, et faire mordre, en crenx
ou en relief, par des acides appropriés.

M. Vial'partant des deux principes énumérés plus
haut, est parvenu a reproduire d'anciennes gravures.
On trempe 'estampe que I'on veut transporter sur zinc
dans/une solution de sulfate de cuivre; le liquide ne
pénetre que dans les parties blanches du papier. L'épreuve
ainsi humectée est appliquée par sod recto sur la planchz
de zinc,. et soumise & unc pression uniforme. La réac-
tion se produit aussitot : le cuivre métallique se dépose
sur la plaque, ne laissant 2 nu sur le zinc que le tracé
des lignes de Ilimage qui'n’ont pas ét¢ imprégnées de la
dissolution. Ce-dépot métallique effectué, on rentre dans
les conditions ordinaires de la gravare au moyen_des
acides.

Ce procéde donne licu.a d’autres maniéres d'opérer
sur lesquelles nous croyons inutile d’insister. 11 présente
un inconvénient assez grave, c’est que la gravure origi-

nale souffre beaucoup de ces manipultations.

Proeédés Dulos. — Ces procédés, inventés en 1864,

sont basés sur les phénoménes de capillarité. Si I'on
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couvre de mercure une planche de cuivre argenté sur

c
laquelle on a fait déposer une couche de fer aprés y

avoir tracé un dessin 4 'encre ou au crayon gras, le mer-

cure s’¢léve en saillie sur le tracé du dessin,-qui, I'encre

FIG. §9. — MARCHANDE D'HUITHRES

pe du xvinesidcle;

enlevée, apparait en traits d’argent: I'empreinte pouvant
en étre faite a la cire fondue, il est facile ensuite den
obtenir un cliché en creux ou reliefparia gz Ivanoplastie.

M. Dulos est également I'inventeur d'un ingénienx
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procédé de gravure typographique qui a déja rendu de
grands services.

On livre au dessinateur une plaque de cuivre recou-
verte-d’un vernis dansla composition duquel entrent le
caoutchouc et le blanc de zing : ce vernis se coupe avec
la plus grande facilité & l'aide de plumes d'acier ou de
pointes d'ivoire. Le dessin terming, la plaque est plongee
dans un bain de fer dont le dépét ne\ s'effectue que sur
les parties de la planche découvertes par le travail de la
pointe. Si-on se propose de faire une gravure en creux
par un sel de:mercure, on enléve le vernis et on argente;
Pargent se‘dépose sur le cuivre a Pexclusion du fer; on
attaque /ensuite- le fer avec l'acide sulfurique étendu
deau et on traite la plaque par le mercure ou le'sulfate
ammoniacal de mercure, afin d'exhausser les parties
non graves.

Pour obtenir le‘mémedessin en’ relief avec le sel
mercuriel, il faudrait; en suivant d’ailleurs la méthode
précédente, déposer de l'argent et non du fer.

Les dessins sur vernis peuvent aussi étre transfor-
més en gravares par 'emploi de 'amalgame de cuivre.

Les moyens décrits se prétent égalementa la gravure
des outils de relieurs dits fers a dorer et des planches
destinées & recevoir des émaux cloisonnés.

M. Comte fournit d’excellents clichés par un procéde
analogue. La différence ne portantque sur les opérations
chimiques, nous croyons inutile d'y insister davantage.

Zincographie. — Dés 1854, M. Dumont! avait ima=
giné de dessiner au crayon et a Pencre lithographique

sur unc plaque de zinc légérement grence, puis

i
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- Vo .
avoir rendu le dessin agglutinant, en chauffant légére-
: o

ment la plaque, de le recouvrir de poudres résineuses
qui augmentaient son pouvoir isolant; il faisait mordre
N4 roie oaly tate dans 3 - E N
par voie galvanique dans un bain de sulfate de zinc

3. G ==" A it R g
Fi1G, 06O, AMOUR, DAFPRES UNE ESTAMPE DE MAXTEGNA,

Dessin de Gilbert, grave par le proc

Dans le procédé auquel I'inventeur M. Jacquemin a
donné le nom de galvanographie, la plaque de métal
sur laquelle on a dessiné avec une encre grasse, cest-
a-dire isolante,| est suspendue au pole’ positif dans un
bain galvanique. On sait que le depdt métallique se fait

toujours au pole négatif; a mesure que ce dépor s'effec-
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e, une quantité proportionnelle de métal est empruntée
ar le bain au péle positif, cest-a-dire a la planche
dessinée qui représente ce pole; 'emprunt ne pouvant
se faire qu’aux endroits découverts, il en résulte que
ceux~ci se creusent et qu’au bout d'un certain temps le
dessin a un relief suffisant pour I’impression.
On se sert, en pareil.cas,'d'une encre analogue a celle
des lithographes, c'est-a-dire composée d'un corps gras,
de cire, de matiéres résineuses et colorantes : le tout for-

mant un véritable vernis protecteur.. Pour donner plus

¢
deisolidité a ce vernis, on le dissout dans une eau albu-

mineuse, ¢t quand le dessin est terminé on soumet la
planche a une tenipérature de 80 4 0o degrés. La coagu-
lation de l'albumine rend cette encre insoluble : le dessin
résistera-donc victorieusement a tous les lavages, et, par
son adhérence plus intime, protégera efficacement le
métal subjacent.

M. le professcur Becquerel-arendu compte & I'Aca-
démie dessciences d'un procédé analogue di a M. De-
vincenzi. Nous emprunterons a son excellent rapport
quelques détails pratiques qui forment autant de ren-
seignements-utilés a connaitre, non seculement pour le
mode de gravure particuli¢rement visé, mais pour la
lithographie, dont nous parlons plus loin.

« La zincographie, dit le rapporteur, ou l'art de des-
simer sur zinc pour tirer ensuite des épreuves, date déja
d’un certain nombre d’années. En Angleterre et en Alle-
magne, on a substitué en partie, depuis longtemps, le
zinc A la pierre dans la lithographie; en France, cette
substitution n’a pas été adoptce. M. Devincenzi, désirant
obtenir avec le zinc des planches gravées en relief pou-
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vant servir a la typographie, s'est arrété, aprés bien des
essais, au procédé que nous allons décrire. Mais aupara-
vant, nous dirons que M. L.-P. Dumont s'était occupé,
post€rieurement;a M. Devincenzi, d'un procédé entiére-
ment différent de celui quinous occupe dans ce mo-
ment. Le procédé de M. Dumont (comme on 1'a vu 2 la
page 120} consiste 4 dessiner sur.une planche de zinc
avec un crayon insoluble de son invention, ou avec le
crayon ou I'encre lithographiques, puis a liquéfier la
matiére grasse du dessin en chauffant légérement, & ré-
pandre ensuite sur la planche une poudre composée de
résine, de poix de Bourgogne et de bitume, a enlever
avec le souffle Ia portion de poudre qui n’a pas adhéré,
enfin a faire chauffer de nouyeau pour fixer celle qui
recouvre le dessin. La planche ainsi préparée est plongée
dans un bain de sulfate de zinc et mise en communication
avec le péle négatif d’une pile, tandis que leliquideesten
relation avec Ie péle positif. On obtient ainsi un relief qui
sert & former un moule en gutta-percha, avec lequel il
obtient une planche en relief par la galvanoplastie.

« Le procédé de M. Devincenzi est différent du preé-

cédent. On prend une planche de zinc ordinaire, dont
la surface a été grenée préalablement avec du sable ta-
misé; et I'ondessine dessus avec du crayoniou de 'encre
lithographique; on la passe ensuite dans une décoction
légére de noix de galle, puis a 'ean de gomme, afin de
prédisposer les portions de zinc qui ne sont pas recou-
vertes du dessin a ne pas prendre le vernis dont il sera
parlé ci-aprés. On lave avec de I'eau, puis on enléve le
crayon ou l'encre avec de I'essence de térébenthine,
comme on le fait dans la préparation de la pierre litho-

DAVID.

CIME DANS L'ATELIER DR

G, 62, = ERTREE D'UN PEINTRE DE L'ANCGIEN ng

Gravure sur bois d
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graphique. Ces opérations faites, on humecte la planche,
et on y applique avec un rouleau un vernis composé
d’asphalte;-d'huile.de lin lithargiée et de térébenthine,

auquel on ajoute ensuite de l'essence de lavande. Le ver-

nis s’attache uniquement aux portions recouvertes d

e
crayon ou d’encre®. On laisse sécher pendant douze a
quinze heures; on passe sur la planche une brosse trem-
ée dans une trés faible dissolution d’acide sulfurique,
pour décaper la surface non recouverte de vernis. et on
la plonge ensuite dans une dissolution de sulfate de
cuivre marquant 15°, en méme temps qu'une planche
en cuivre de méme dimension est placde parallélement
a 5! millimeétres de distance, et mise en communication
avec 'autre au moyen d’une baguette-de cuivre. La par-
tie du zinc non recouverte de vernis est attaquée chimi-
quement par la dissolution du sulfate de cuivre, et élec-
tro-chimiquement par Paction du couple voltaique, tandis
que la dissolution n'a aucune dction sur le vernis. On
retire d¢ minute en minutela planche de zinc pour en-
ever-le cuivre déposé; et au bout de quatre a huit mis
nutes, le relief est suffisant pour le tirage typographiue
d’un grand nombre d'épreuves.

« Votre commission, ayant voulu se rendre compte
par/ elle-méme. de toutes les opérations qui |viennent
d'¢tre décrites, 'a pri¢ notre excellént artiste, M. Chatil=
lon, de vouloir bien dessiner sur une planche de zinc
grenée un sujet quelconque bien terminé, afin de nous
assurer que lés traits les ‘plus délicats ainsi que les demi-

1. Clest-a-dire la tache grass
maticre colorante de I'encre a é1é enlevée par Pessence de téreben-

thine.
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teintesétaient reproduits par ce procédé de gravure. [1s%est
rendu a notre désir et a dessiné le portrait du Pérugin
d’aprés Raphaél, en y faisant des traits extrémement fins.
devant servir de lignes de repére. Nous avons fait subir
a la planche par M. Devincenzi, et en notre présence,
toutes les préparations décrites, et le tirage a ensuite
été fait par M. Plon, que
nous lui avions indiqué.
Toutes les épreuves obte-
nues ont été la reproduc-
tion parfaite du dessin,
comme M. Chatillon I'a
reconnu lui-méme, ainsi
que vos commissaires;
les lignes de repére a
peine visibles ont été re-
trouveées.

« Une épreuve restait
a faire; nous l'avons ten-
tée. Le zinc étant attaqué
directement par la disso-
lution de sulfate de cui-
vre, il pouvait se faire
que P'action électro-chi-
mique ne/fat pas indispensable; en conséquernce, nous
ayons‘invité 'auteur a se borner 4 plongeér pendant six
minutes, c'est-d-dire pendant le méme temps que Pautre,
une planche de zinc dessinée et préparée de la méme
maniére, dans une/dissolution de sulfate de cuivre mar-
quant 15 degrés, et i faire le tirage. Les épreuves obte-
nues n'ont pas €té satisfaisantes; les contours du dessin

9
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n'étaient pas nets, et plusieurs parties n'étaient pas ren-
dues. Nous avons reconnu ainsi la nécessité de faire in-
tervenir, comme le pratique l'auteur, Paction d’un cou-
ple voltaiqueyqui creuse davantage etplus uniformément
sans dltérer aucunementle dessin de Partiste, M. Devin-
cenzi a fait tirer huit cents épreuves de la téte du Péru-
gin. Avec d'autres planches; il\a imprimé trois mille
cpreuves, les derniéres élant aussi belles que les pre-
migres. Il pense que le zinc, présemant plus de résis-
tance quelalliage des clichés, composé de plomb et d'an-
timoine, permetira de tirer au moins autant d'épreuves
que ces derniers,»

Paniconographie. — Nous arrivons enfin au procédé
de gravure en relief le plus important par ses résultats
pratiques et par la place considérable qu'il-a prise dans
Iillustration contemporaine des livres et des journaux.
La paniconographie a-éié inventée par M. Gillots elle
est aujourd’hui_pratiquée par son fils et par un grand
nombre d'autres industriels<qui ont plus ou moins mo-
difié Je systéme.

Je vais donc traiter avec plus de développement
I'étude de ce procedé : ce que j'ai a dire de la manceuvre
pourra du reste s'appliquer -non seulement a la panico-
nographie, mais a I'héliogravure en relief. qui tient une
place nen moins importante dans les systemes usités de
nos jours.

C’est encore un rapport, di ¢galement & un savant

de premier ordre; qui me fournira tous les renseigne-
ments indispensables. Il a été fait; en 1858, par M. Fh.

du Moncel, devant la Société d’encouragement.

FiG,

G4, — HELIOGRAVURE

D'un dessin

au lavis d'A, Sievens
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« Le systtmes de gravure paniconographique de
M. Gillot n’emploie que des moyens simples en principe
et tout 4 fait ordinaires. Avec lui, toute espéce de dessin
quel qu'il soit; ponrvu qu'il puisse fournir une epreuve

en relief susceptible d'étre imprimé typographiquement.
Ainsi les lithographies au crayon ou a la plume, les gra-
vures sur pi¢rre, sur cuivre et sur acier, et méme la
gravure lithographique, peuvent, sans aucune retouche
de graveur, étre reproduites par le moyen des presses
typographiques. Or, si I'on consid€re que le dessin sur
pierre n'exige pas un soin plus grand que celui qu'on
est obligéde prendre pour dessiner sur le bois; que, dans
certains cas, ce soin est peut-étre  encore moins‘grand ;
que, par ce procédé, la dépense des bois, qui est si con-
sidérable pour les gravures un peu grandes, devient
aulle avec le procédé dont nous.parlons; que l'on peut
extraire d’une planche gravée telle ou telle figure qu'il
convient, et avoir, par ce moyen, des clichés de fragments
parfaitement rendus, avec presque la pureté de la gra-
vure en-taille-douce, on comprendra immédiatement les
avantages immenses que le procédé de M. Gillot met
entre les mains de tous ceux qui ont des ouvrages &
publier;

« Le principe du procédé de M. Gillot est d'une sim-
plicité éxtréme; mais Pexécution en est assez délicate et
exigeait bien des recherches avant de pouvoir parvenir
aux résultats dont nous venons de parler. Quelques
mots suffiront pour faire comprendre ce principe :

« Qu'on suppose encré, avec une encre suffisamment

grasse, le dessin lithographi€ ou gravé qu'il slagit de
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reproduire. Rien ne sera plus facile que d'en prendre
une épreuve sur du papier i report; et cette épreuve
ainsi préparée, étant appliquée, avant d’'étre bien séchée,
surune planche de zincbien poncée, bien polie, pourra
fournir, sur cec métal, une contre-épreuve aussi pure que
le dessin sur pierre. Pour ootenir ce dessin en relief, il
s'agira donc de faire mordre toutes les parties de zinc
qui n'aurontpas €té recouvertes par'encre de la contre-
¢preuve. Or cest précisément dans cette opération que
git toute la difficulté ; car 'encre d'imprimerie, par elle-
méme, n'offre que bien peu de résistance a l'action des
acides; et surtout d’acides assez €nergiques, pour fournir
les reliefs nécessaires a Pimpression typographique.
On pourrait croire qu'en ménageant les morsures et én
les faisant sufcessivement, on pourrait, jusqu’a un cer-
tain point, résoudre cette difficulté; mais le probléme
estinfiniment plus complexe, car le degré de ces mor-
sures devant étre différent suivant les teintes du dessin,
il faut nécessairement mettre & 'abri les parties suffi-
samment préparces aprés'chaque opération. Voici coms
ment s’y prend M. Gillot pour obtenir ce résultat :

« D’abord, pour donner plus de résistance & l'encre
du report, il sanpoudre sa planche de fleur de résine
qu'il étend délicatement sur/le dessin avec tin blaireau,
aprés quoi il place la_planche dans la cuve de gutta-

percha ou doit se faire le mordangage.

« Cette cuve doit avoir une disposition particuliére,

en raison du mouvement continuel qu'on est obligé de
donner au liquide acidulé' pour empécher la stagnation
des sels formés par I'acide et le zinc, et pour qu’il puisse

véagir d'une maniére nette et uniforme sur la planche.
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Cette cuve est disposée en bascule et pivote sur deux
coussinets fixés sur le bati qui la supporte, comme celles
employées pour la gravure des rouleaux destinés a 'im-
pression des tissus,

ide acidulé qu'emploie M. Gillot n'estautre
chose que de F'eau acidulée’ avec de l'acide nitrique. Ce
liquide doit ¢tre essayé, @ chaque opération, au moyen
d'une pierre lithographique sur laquelle on jette quel-
ques gouttes. Par le dégagement, plus ou moins rapide,

des bulles de gazacide carbonique qui se trouvent alors

gz
formées, 1l est facile de juger du dezré de force du li-
quide.

« Oncommence d'abord par une mors:ire trés légére,
et cette morsure est destinée d attaquer seulement les

petites parties blanches qui existent dans les teintes les

bt
plus foncées. Pour la faire, on fait basculer successive-

ment la-cuve pendant un'temps plds ou moins long, e
on achéve I'extraction des sels formés par D'action de
'acide nitrique’au moyen d'un blaireau. Ordinairement
cetie premigre morsure exige un quart d’heure environ.
Quand on-ajugé-la morsure de ces parties claires des
teintes foncées suff te, on retire la planche de la cuve,

puis on la seéche et on la place au-dessus
d'un gril €chauffé en dessous au moyen de poussier-de
charbon enflamimé, qu'on ‘a soin de répartir ¢zalement
sous de la cendre chaude. Sous Pinfluence de cet échauf
fement, la légére couche de résine répandue sur le des-
sin se fond doucement, ainsi que P'encre, et se déverse
dans toutes les petites cavitcs forméesipar cette premiére
morsure. Toutefois, comme cette couche n'est un peu

épaisse que sur les noirs vifs et les teintes trés foncées.
} ]
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hauffement ne bouch 1e les petits points

clairs gui se trouvent an milieu de ces teintes. Aussitot
=

que cet effet est produit, la planche est retirée de dessus

C
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le gril et refroidie a I'air libre; aprés quoi, on Pencre
parfaitement avec le rouleau lithographique, comme si
on devait en tirer une épreuve. On recommence ensuite
a la saupoudrer de fleurde résine pour la mettre en état
de subir une nouvelle préparation.

« Cette nouvelle préparation doit attaquer les teintes
un peu moins foncées du dessin, et en conséquence elle
doit étre un peu plus énergique. L'opération se conduit
exactement comme la premicre fois; seulement le degré

d’échauffement de la plaque, quand elle est placée surle

gril, doit étre an peu’ plus élevé; et, comme le dessin

lui-méme est plus chargé d’encre et de résine, la fusion

de la couche glétend davantage, ce qui bouche les cavités
menagées dans la premiére opération,

« Apres avoir de nouveau encré le dessin et I'avoir
saupoudré, pour la troisiéme fois, de fleur de résine, on
commence'la troisiéme morsure, qui provoque un nou-
vel échauffement de la-plaque, puistine nouvelle fusion
dela couche protectrice, et on recommence de la méme
manjére quatre, ¢ing, six, sept morsures, jusqu'a ce que
le dessin ne présente plus qu'une masse noire uniforme,
sans distinction de demi-teintes. Alors on prépare la
planche avec de I'eau acidulée trés fortement (une partic
d'acide sur douze d'eaul, qui creuse définitivement les
parties complétement blanches. Cette derniére prépara-
tion se fait toute seule et dure trois quarts d’heure.

« Quand les blancs occupent sur le dessin une surface

omme laque liquide
avant la premigre opcration, afin de maintenir dayvan=

un peu large, on les recouvre de g

=
<

tage la force de I'acide et de donner du soutien au rou-

leau typographique, lorsque I'on encre la planche aprés

DES MUSES,

E UCHAR

Hotelin

, = Gravé sur bois par

Dessin de Lechevs
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chaque morsure. On découpe ensuite ces parties a la
scie, afin d'appliquer sur le bois la plaque de zinc qui
est devenue un cliché.

« Maintenanton comprendra quel soin il faut appor-
ter.a 'action du mordant, pour que toutes les lignes dés
licates,|les teintes faibles et les parties fines d’un dessin
soient suffissmment meénagées, et, c'est en cela surtouy
que M: Gilloy a'tait preuve d’une habileté rare, qui €loi-
gnera.de lui, d’ici-a longtemps, les‘contrefacteurs.

Aujourd’hui le systéme de gravure paniconogra-
phique n'est)plus a I'état'de simple innovation, il con=
stitue une yéritable branche dlindustrie a laquelle-ont
recours plusieurs publications francaises et anglaises.
Mai$ upe chose curicuse 4 constater, cest en Angleterre
que ice proceédéest le plus connn et le plus recherché.
Toutefois, les avantages de ce :;\'.\Lt:n se sont plutot fait
remarquer au point.de vue indastriel des publications
qu'ad point de v artistique.

« Les avantagesde la paniconographie que nous ayons
énumerés ne sont pasles seuls. On peu ;\.\. SON MOYVEn,
obtenir‘des planches.avéc des corrections ou des addi=
tions que 'on ne voudrait pas faire intervenir dans la
planche mére

Bien plus, on a pu faire revivre des grayures dont
les planches €taient usées, en refoulant celles-ci et en
engraissant convenablement l:éprcuvc de report. D'un
utre coté, on a pu reproduire les types de la chromo-
lithographie, de maniére a reproduire typographique-
ment \des |dessins coloriés: M. Desjardins, qui est par-
venu 4 reproduire, &5’y méprendre, les aquarelles et les
J

dessins des artistes en renom; compte bien tirer parti de
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la paniconographie pour rendre son procedé moins dis-
pendieux et en faire profiter le public.

« Enfin il n’est pas jusqu’a la reproduction des auto-
graphes, des modéles d'écriture et des cartes gco ohi-
ques qui ne puisse profiter
avantageusement de cet art
nouveau. »

Depuis 1858, époque a
laquelle M. Th. du Moncel
présentait son rapport, la pa-
niconographie a fait kL grands
progrés, grace aux efforts de
Iinventeur M. Gillot, de
M. Lefmann et de MM. Yves
et Barrett, etc. Les gravures
de la Vie Parisienne et du
Charivari fournissentd excel-
lents spécimens de ce pro-
cédé: combiné avec I'hélio-
gravure, dont nous parlons
plus loin, il donne des résul-
tats plus parfaits de jour en 16, 69, — B1IOU.

iOLl -+ P"avenir Iui 21?}\15’1.1(.'1114 Par Froment-Meurice. — Gravure

Chimilypie. — €Ce pro-
cédé a été découvert a Dlimprimerie impériale de
Vienne. Un dessin tracé a la pointe sur une plague de
zinc est mordu a l'eau-forte affaiblie de maniére a
Paveir en credx uniforme et lisse, Sur la planche vernie
on répand de la limaille d'un métal fusible 4 une faible
puis On €xpose sur un réchaud. Le méral
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en fusion remplit les sillons du dessin; on laisse refroi-
dir, puis on enléve au frottoir le métal répandu a la sur-
face de la planche ; les sillons seuls restent garnis ,
comme dans-le-procédé de la niellure. On fait mordre
enfin & l'acide chlorhydrique, qui, attaquant le zinc
séulement, produit/une gravure en relief du dessin.

Chrysoglyphie. '~ Au lien de métal, prenéz un
mastic inattaquable aux acides et garnissez-en les creux
d'une eau-forteou méme d'une gravure au burin; net-
toyez et faites mordre/de nouveau, vous aurez comme
dans le cas précédent une gravure en relief. Le procédé
du mastic appartient 2 MM. Firmin-Didot fréres : le
nom de chrysoglyphie vient de te que la planche de
cuivre est-recouyerte d’abord d’une couche d’or qu'on
enléve en dernier lieu. l

La Chalcographie de M. Heims; de Berlin, repose
sur les mémes principes : gravureen creux transformée
en relief par des actions chimiques.

Lagalvanoplastic permet d’obtenir un cliché en
relief de tout dessin qui aura été tracé en creux sur une
couche molle quelconque, cire ou vernis, puis enduite
de plombagine pour faciliter la séparation _du_dépot
metallique effectué par la pile. Les procédés Palmer,
Boslay, Danfil, etc. reposent sur cette donnée générale

Dans la styrographie, on a lavantage de dessiner
comme, sur 'papier, c'est-a-dire| de voir apparaitre le
dessin-en noir. La planche est formée d’un bloc com-
pos€ de copal, stéarine, gomme gutte et noir de Frane-
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fort, blanchi a la surface avecde la poudre d’argent. La
galvanoplastie fournit un cliché en relief du dessin
tracéa la pointe,etce cliché par une opération inversede
clichagefournit, si 'on veut, une planche qui s'imprime

en taille-douce.

M. Jones a imaginé de dessiner sur une plaque
‘acier avec une pointe fortement aimantée, puis d’y
répandre de la limaille de fer; celle-ci adhére si forte-
ment au dessin qu'il est possible d’en opérer le tirage
au moyen d'une presse lithographique, en se servant de
papier contenant des produits chimiques susceptibles de

marquer tous les points de contact avec le fer; clest-

a-dire les traits du dessin,

Les pantélégraphes Caselli, Meyer et autres utilisent
les courants magnétiques ou électriques pour décom-
poser des papiers chimigues et obtenir ainsi la repro-

duction des dépéches.

Grayure a la gutta-perchade M. Defrance. — Etant
donné un dessin fait sur papier transparent, on fixe ce
dessin du cété de 'endroit sur une planchette au moyen
de punaises*, puis on recouvre I'enversd'une couche de
gélatine d’environ 1/2 millimétre d’épaisseur. Un calque
du dessin, qui apparait par transparence, est tracé dans
la gélatine au moyen'd'une pointe ordinaire; on recouvre
alors la surface du calque d'une couche assez €paisse
(1/4 mill.) de gutta-percha dissoute dans le sulfure de
carbone,;) et quandelle est bien seche on y applique

1. Les punaises sont de petits clous a large téte.
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une planche de cuivre pour consolider 'ensemble. Cela
fait, on retourne le bloc et on retire successivement :
1° la planche de bois, 2° le dessin original, 3°la couche
de gélatin€, qui s'enléve bien sil'on se sert avec lenteur
d’une éponge mouillée. Reste.la gutta-percha reposant
sur la plaque de cuivre, et portant.a sa surface un dessin
en relief du calque, Aprés avoir recouvert cette surface
de plombagine; il est facile d’en obtenir un cliché-cuivre
par la galvanoplastie. Ce cliché sera naturellement une
gravure en creux, evon pourra le multiplier a volonté,
en répétant 'opération de la galvanoplastie sur le moule
en gutta-percha,

Cet ingénieux procédé, inventé par M. Defrance,
dessinateur au Dépot de la Guerre, se recommande par
les excellents résultats qu’il fournit, surtout pour les
travaux simples; commeune carte géographique.

Procédé pour reproduire un dessin au crayon. —

11 suffit d’humecter d’une solution acidulée la feuille
" de-papier sur laquelle le.dessin est tracé : de ce fait, la
partie dessinée devient apte a recevoir l'encre d'impri-
merie, & I’exclusion des parties blanches; 'on peutdonc
en tirer une épreuve i report et la transporter sur pierre
ou sur métal, Ce procédé a éié expérimenté; en Russie;
par' M. Villain-Villanis. 1L présente le'méme inconvé-
nient que celui de M. Vial pour la reproduction des gra-
rt

vares et des dessins, c'est-a-dire que l'original est fo

o
o
1}

compromis _par ces manipulations chimiques et autes.

Gravure en relief sur pierre. — Clest 1a une forme
de gravure trés ancienne, mais son application a la

e

P
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production d'estampes ne remonte guére qu'aux pre-
miéres années de ce siécle. Senefelder, I'inventeur de la
lithographie fitalors des essais sérieux, qui furent répétés
et perfectionnés par Duplat, Frére de Montezon, Girar-
det; Kaecht et Louis Tissier. Les procédés étaient du
reste, 4 peu de chose présyles mémes que ceux dont on
se sert-dans la gravure sur métal : le dessin était tracé
ou reporté surune pierre lithographique et I'on faisait
mordre par les acides. Ce que nous avons dit antérieu-
rement des systémes usités dans la gravure sur métal

nous dispense d'insister davantage.

Machines & graver. — Comme nous nous occupons
surtout de 'art de la gravure au point de vue" des pro-
cédés employés par les artistes graveurs et des systémes
qui permettent la reproduction des dessins et des estam-
pes enfac-simile; nous passerons rapidement sur les
travaux de gravure dont 'exécution est purement méca-
nique. Ils. spnt; en général, recommandables par leur
aspect propre, égal et tranquille, maisils péchent par
I'uniformité; il-leur manque cette empreinte de 14
main humaine qui seule est capable de vivifier les ceuvres
d’art. On ne les atilise guére, du reste, que pour les
planches d’architecture ot les teintes plates et les lignes
rigides trouvent leur emploi tout naturel.

Je ne parlerai donc que de.l'invention de M. Collas,
qui permet de graver mécaniquement les objets en
relief avec une précision suffisante et un certain charme
d’aspect. 'Clestle procédé par ‘excellence pour |repro-
duire les monnaies, les médailles, les plaquettes de

métal et généralement tous les bas-reliefs.
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as nFocEdds dp N0 1t Sta
Les procédés de M. Collas ont été tenus secrets, nous

0¢ pourrions par conséquent les décrire: ils dérivent
¢videmment du méme neipe que le diaor €
e U méme principe que le diagraphe et le

ar, neravhe AI111 cArvar T H
pantographe, qui sery 1cr en petit la repro-

duction d’un objet plus grand; clest-a-dire que le dessin
est trace ou creusé par une pointe suivant et répétant
d'un mouvement antomatigue et synchronique, tous
les mouvements qu'effectue un curseur auquel on fait

parcourir la surface du modéle en relief.

Au moyen de la machine Collas

031 produit une
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gravare en lignes qui ne 'se croisent jamais, et d’une

égale épaisseur : leur écartement plus oumoins grand et

; e el el < orbren e GRAVURE SUR VERRE
la course qu’elles décrivent déterminent les ombres et
la-forme de Pobjet reproduit. NIELLES. — DA‘MASQ[:];\'E RIES.
Quant aux machines & graver qui appartiennent aux : : ’
métiers du tourneur et du) guillocheur, nous n'avens _ PIERRES GRAVEES.

pas anous cn, occuper-dans ce liyre.

Une surface de verre peut
étre gravée , comme une plan-
che de cuivre, au moyen des
acides et particuliérement de
I'acide fluorhydrique, qui agit
sur les parties dénudées du
verre, La découverte de cette
proprieté de 'acide fluorhydri-
que réemonte aune quarantaine
d’années. Autrefois on gravait
a la roue,

Dans les creux de la gravure
exécutée a l'acide, et que Par-
tiste a pu retoucher au burin,
on peut effectuer _le dépot de

flc, 72. — mibArrzow.  toutes sortes de matiéres colo-
Gravé sur bois, rantes, métaux, émaux, verres

de couleur, par les procédés

d'incrustation qui sont usités sur plaques meétaliiques.

La gravure sur verre permet donc dappliquer a cette

substarnice des ressources décoratives varices a linfini.

On fait aussi de la méme maniére des planches
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destinées a I'impression ou servant de matrices & clighés
galvaniques.
On a trouvé récemment une maniére nouvelle et
assez-originale de graver le verre, la pierre et peut-étre
les métaux eux-mémes: c'est ce
que-Yon appelle la gravure au
sable.

Tilghmann, de Philadelphie,
ayant observé que les carreaux
des fenétres exposées au vent de
la mer se dépolissaient rapide-
ment, eut'idéede graverle verre
artificiellement en projetant du
sable a sa stirface au moyen:d’un

Nielle de Nicoletto de Modine, 10Tt cOurant d’air. Ayant recou-
vert une ‘plaque de cette sub-
stance_d’un- chdssis en/ fer ou étaient découpées des
figures et des Tettres; il 'exposa’a un courant d'air te-
nant du sable en suspension et projeté au moyen d'une
souftlerie; en peu \de tempsle verre fut dépoli aux
places’ non protégées par le chassis et le dessin Se
trouva nettement découpé. Pour des travaux sdfis re-
lief, une souftlerie de o™ 1o de pression d'eau, agis-
sant pendant dix secondes, suffit; avec une pression
plus forte, en.remplagant Pair par de la vapeur,on peut
produire une-force énorme. Le verre, les pierres les
plus dures et méme les plaques meét illiques se laissent
entamer a des profondeurs considérables.
Le caoutchouc, Ta' gélatine, et en général tous. les
corps élastiques protégent efficacement le verre contre
laction du sable; le vernis des aquafortistes se preé-
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sente certainement dans les mémes conditions; il est
donc possible de substituer le sable a I’eau-forte; il
aurait sur les acides la supériorité d’agiren profondeur,
avec une netteté parfaite. Inutile de direqu’on peut pren-
dre une empreinte et faire un
cliché en relief c

creusées par le sable.

MM. Pill et Ké&ssler ont
perfectionné certains procédés
de gravure sur verre ; mais
comme ils ont trait plus spé-
cialement a I'industrie du décor
sur verre, nous croyons devoir

nous dispenser de les décrire

Nous observerons la méme
réserve au sujet de la miellure.

Nous nous bornerons adire
quecest lartd'incruster dessul-
fures métalliques dans les traits
d’une gravure faite sur argent
ou sur d'autres métaux. Le pro-
cédé de gravure n'a en lui-méme rien de particulier;
quant au dép6t du sulfure, il s’exécute a froid : quand
les traits ont €té bien remplis au moyen d'ung spatule,
on transporte la piéce garnie dans un four chauffé sufft-

o
samment pour que le sulfure entre en fusion; on

laisse refroidir et on polit la plaque jusqu’a ce que la
gravure seule reste chargée da sulfure, qui la fait appa-
raitre ‘en noir sur fond blane, sl ‘s'agit d’'une plaque

d’argent.
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La premiére estampe tirée d’une gravure en creux
sur métal est,disions-nous, une épreuve de nielle, « Coin-
cidence merveilleuse! La gravure, qui est Pimprimerie
des beaux-arts, fut découverte au moment oul’on inven-
tait imprimerie, qui est la gravure des belles-lettres.
Le moyen de populariser les ceuvres de Dartiste naquit
dans le méme temps que le moyen de propager les
penséesdu poéteet du philosophe.Oui, en 'année 1452,
4 peu prés a l'époque ot Guténberg et Faust impri-
maient 2 Mayence leur premiére Bible latine. dite 4
quarante-deux lignes, le Florentii \Maso Finiguerra
créa Jes premiéres estampes en prenant des empreintes
sur-une. paténe d'argent qu'il avait gravée pour 1%-

glise 'de Saint-Jean-Baptiste, 4 Florence. Comment il

fut amené a sa découverte et enquoi elle consistait,
c'est ce qu'il importe d’expliquer.

« Comme tous. l€s orfévres ‘de son temps, Finiguerra
ornait de dessins gravés en creux ses ouvrages dlorfé-

vrerie, tels que poignées d'épée, coffrets, coupes, calices,
reliquaires, paténes, Ces ornements délicats exécutés en
petit.— les plus grands ont, par exception, ro cefs
timétres — s’appellent en Italie nielli et en France
nielles. ‘Ce mom vient du latin nigelfum. noiritre.
et voici pourquoi on Iavait appliqué aux graviures
exccuteées -par. des orfévres. Lorsque [I'artiste [avait
ermin€ son travail, il répandait dans Te creux de
sa gravure une sorte d'émail noiritre, dont la com-
position est soigneusement décrite par Benvenuto Cel-
lint dans son/traité 'de Torfévreri€. Une fois entré
dans ' les ‘silons de- la"gravure, cet émail la rendait

nettement visible en creusant le dessin qui se détachait
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en noir sur le ton clair du métal. Mais comme toute
retouche €tait impossible aprés que le nielle, mis en
fusion, avait été coulé dans les tailles, Porfévre, avantde
procéder a cette opération derniére, prenait une ou
plusieurs empreintes avec de Pargile pour se rendre
compte de son travail et pouvoir le corriger au be-
soin sur Pargile; la gravure se présentait en relief et
dans le sens opposé, c’est-a-dire que si, par exemple, une
inscription était tracée dans l'original, de droite i gau-
che, elle se trouvait, dans Pempreinte, de gauche &
droite. Maintenant, pour voir son travail comme il
Pavait vu sur la planche niellée , I'orfévre coulait du
soufre sur Pargile et, aprés avoir coloré avec du noir
de fuméeles sillons du soufre; il en tifait une épreuve
€N sens Inverse, une contre-épreuve, qui rétablissait a
ses yeux la gravure dans son véritable sens, remet-
tant de droite 2 gauche linscription qui s'offrait, dans
Pépreuve, de gauche a droite.

« Ces procédés en usage, Finiguerra les avait em-
ployés lorsqu'il grava pour I'église de Saint-Jéan-
Baptiste, a Florence, une de ces paténes auxquelles on
donnait le nom de paix, parce qu'elles étaient destinées
a recevoir le baiser dé paix dans les cérémonies reli-
gieuses, Aprés avoir tiré en soufre deux empreintes, Fini-
guerra eut l'idée d’en tirer'une sur la plariche d’argent
avec du papier humide qu'il pressa au moyen d’un rou-
leau, con un rullotondo, dit Vasari, et I'épreuve ainsi obte-

nue futla premiére estampe d'une gravure én creux ! » !

1. Charles Blanc,dans la Gajette des Beaux-Arts,t. XXI, pre-

miére période, p. 334.
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L'art du Damasquineur ressemble 4 la niellure et le
procédé de gravure sur métal n’a rien de spécial; ce qui

le constitue avant tout, c'est un ensemble de procédes,

dont 'examen fi’a pas a étre fait ici, pour incruster dans
!1'
11

les traits della eravure des-fils métalliques d’'une ma-
tiére et d'une coloration différentes.
Ouant aux pierres gravées; que ce soit en creux ou

en relief, elles sont 'du'domaine de la sculpture.

GRAVURE EN COULEUR

Nous avons déja parlé de divers procédés employés
pour produire les estampes imprimées en couleur
connues sous le nom de camaienx ; sous la rubrique de
gravure en couleur, nous comprendrons des procédés
analogues quant aux résultats, mais qui en différent par
la nature du travail et par le caractére de la gravure. I1

ra ici & la fois de planches gravées en creux et de
planches gravées en relief.

Lastman, le maitre de Rembrandt, passe pour étre
Pinventeur de I'impression en couleur de planches gra-
vees en creux; plus tard; un peintre allemand du nom
de Leblond tenta d'appliquer & cette impression Ja
théorie de Newton sur les couleurs; cest-a-dire de repro-
duire tous-les tons de la peinture en employant seule-
mer : le jaune, le
bleu et Ie rouge.

A la méme ¢époque,. le graveur,Gautier fit a Paris
des tentatives dans le' méme sens, en adjoignant une
quatrieme couleur, le noir. Il gravait quatre planches
d’aprés le méme objet, 'une contenant toute la gamme
des noirs et des gris et le dessin de I'image, les autres
reproduisant chacune la gamme'de Pune des trois cou-
leurs primitives. « Je passe d’abord, écrivait-il a un

membre de I"Académie, en 1753, sous la presse la pre=-
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miére planche, qui fait sur le papier une espéce de lavis
a P'encre de la Chine; ensuite, je passe ma planche bleue,
qui, avec le secours de la précédente, fait un camaieu
noir et-bleti, dans lequel on trouve le noir, le bleu, le
blanc, le gris, le gris bleu, le bleu sale et une grande
quantité d'autres teintes composées de ces couleurs.

« Je passe sous la méme feuille la planche jaune,
qui fait, ayec les teintes précédentes, le jaune, le vert
clair; le vert brun; le-vert céladon, le vert d'olive, etc.;
elle faitencore, avec le secours des teintes noires primi-
tives, les terres brunes, les jaunes sales. etc. Aprés, je

passe ma planche rouge, laquelle produit le rouge, e

avec les teintes des trois autres, les pourpres, les oran-

gés, les gris de lin, les couleurs roses, les bruns rouges,
les terres d’ombre, les terres de Cologne, et une infinité
d’autres teintes que les couleurs n'ontjamais produites, »

es résultats obtenus par Gautiér ne tinrent pas
entiérement toutes les promesses’du prospectus que
'on vient de lire<Sa théorie, vraie en principe dans une
certaine mesure, venait se_héurter contre des difficultes
de pratique que de'nos jours méme l'on n’a pu surmon-
ter : la principale consiste dans la difficulté d’avoir des
encres de couleur assez transparentes pour que de leur
syperposition naissent toutes ces teintes mixtes que
Gautier énumérait si complaisamment.

Quant aux procédés de gravure applicables a 'objet
dont nous nous occupons, ils ne différent pas de tous
ceux que nous avons analysés-en parlant de 'eau-forte;
on emploie cependant, de préférence aux tailles.et au
travail de la pointe; la grayure au lavis, & I'aquatinte,

au berceau, 'héliogravure surtout; en un mot, tous les
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systémes qui permettent d’obtenir des tons variés, fon-
dus et homogénes,

I1 faut que le calque soit fait avec le plus grand soi
et report€ sans altération sur les planches de couleunr.
Une‘invention récente permeétd’atteindre commodément
ce, premicr résultat : on peut en effet photographier
directement sur le cuivre recouvert d'un vernis sensible
Pobjet lui-méme & reproduire ou le calque du dessin.
Le cliché négatif du photographe fournira autant
d’épreuves positives que le graveur en désirera sur des
planches\préparées.

Ce n’est pas 14 le seul service qué la photographie
s'offre a rendre aux graveurs de planches en couleurs;

grace aux progres de I’héliogravure, on peut se passer

de tout autre collaborateur qu’elle, & commencer par le
$
L

graveur. Nous verrons en effet, en(parlant de la photo-
gravure, qu'il est possible d'obtenirsuccessivement et &
part umrcliché "du bley, du jaune et du rouge, d’aprés
un'tableau quelconque; ‘on' saitégalement convertir ce
cliché photographique ‘en cliché gravé en creux, se pré-
tant facilement auxtirages ordinaires de la- gravure en
taille douce. Le probléme est donc résolu, et le procédé
heliographique a sur les autres cette supériorité qu'il
reproduit 'objet avec une fidélité plus grande : s'agit-il
d'un tableau; les touches mémes du pinceau sont ren-
dues d’une maniére perceptible. D'autre part, les incon-
vénients ne manquent pas; nous les signalerons dans
le chapitre relatif a la Photographie en couleurs; il est
dong inutile d'y insister en ce moment.

La gravure sur bois donne d'excellents résultats

pour I'impression en couleurs, quand on sait s'en ser-

GRAVURE EN COULEUR. 159

vir. Les Anglais sont passés maitres dans Papplication
du procédé; nous leur devons quelques minutes d’at-
tention.

Il faut reconnaitre d'abord I'incontestable supério-
rité des artistes qu’ils emploient, notamment & lillus-
tration de livres pour l'enfance, Walter Crane, Calde-
cott, miss Kate Greenaway sont d’incomparables dessi-
nateurs dans cette spécialité.

Leurs délicieuses images ont une telle fraicheur de
sentiment, une tournure si naive et en méme temps si
¢levée au point de vue de l'art, qu'on reste surpris et
charmé: il y ala des théories de bambins, aux grices
enfantines étonnamment observées et rendues, qui se
déroulent & travers de frais paysages indiqués en quel-

ues traits avec un gout exquis. Clest du réalisme de la
bonne marque, & la facon de celui qui impressionnait
les primitifs de la peinture,

La couleur joue un grand réle dans tous ces aima-
bles livres; nous allons dire quelques mots des proce-
dés ‘au moyen desquels on obtient des effets dont'les
peintres sont les premiers a s'étonner. Mais auparavant
nous devons signaler & 'attention d’autres noms d'ar-
tistes qui, sans €galer ceux que nous venons d’étudier.
ont, & un baut degré; V'entente-du sujet et de Pexposi-
tion pour des travaux decette sorte; MM. Sowerbey,
H.-H. Emmerson, les fréres Dalziel, M. Swan, graveurs,
MM. E. Pym et Hopkins.

L'expérience le prouve: qu'il s'agisse de lithochro-
mie¢, de chromotypographie, comme dans ces livres
anglais, ou d'impression en couleur au moyen de plan-

chesen creux (les fameuses estampes de Debucourt sont
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ainsi faites), c’est & la simplicité des moyens qu'on doit
I'ex -ellence des résultats. Nous sommes ici dans le
domaine des arts décoratifs; I'idéal a poursuivre pour
les ratrachertau grand art, aux arts nobles, n'en est pas
moins fort haut placé, puisqu’on peur prétendre 4 don-

effets de la peinture a fresque. Avec un
fessin noir, cernant la forme ‘et marquant d'un
trait net et precis la place des draperies et des acces-
soires, dessin complet, en somme, puisqu'il n'omet
aucune des indications essentielles, \on aura le sens de
la chose et 1'esprit/de Pauteur: c’est I'affaire d'une plan-
che gravée en bois; dansle cas qui mous occupe. Le
reste, les planches en couleur, n'ajoute rien a I'image,
si ce n'est un-charme de plus; il ne faut pas en abuser
comme nombre, ni surtout vouloir lénr faire rendre
plus qulelles ne peuvent donner : des tons plats, franes,
n’empiétant.les uns-sur les autres.que pour produire
par superposition les tons mixtes ; vouloir les modeler
en gravant une planche de couledr comme on grave un
dessin noir estampg, c’est,poursuivre inutilement une
imitation impossible de la peinture 4 I'huile; le résul-
tat le plus sir sera d’enlever aux épreuves cette vivacite,

1

te fraicheur de bariolage qui, par le charme, rappelle

Cett
les images japonaises.

Est-il Bien nécessaife de dire & nos lecteurs comment
sont imprimés les livres en couleur des ;\nglni.\? 1ls
savent déja qu 'I ‘agit de faire passer successivement la
méme feuille de papier sur des planches o sont gravés
en relief : sur celle-ci; le dessin qui sera imprimé en
noir, en méme temps que le texte; sur chacune des
autres, un des tons employés. Des traits pleins ou sur-
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coupés marquent dans chacune des planches la place
occupée par un ton déterminé sur la maquette, peinte 4
I’aquarelle;-dont le-dessinateur a confi¢ la traduction au
graveurs le reste de la planche est évidé, il ne prendra
pas I'encre de couleur quecette planche est chargée de
jéposer sur le-papier. Autant-de clichés et par consé-
quent 'd’impressions 'quiil y. a de" couleurs: lorsque
i
|

eux ou plusieurs planches sont gravees en des points

correspondants’de leurs surfaces, comme elles déposent
chacune leur encre aus mémes points, il en résulte des
tons mixtes qui enrichissent la paletie.de I'image sans
multiplier les impressions.

La difficulté est de repérer aun tirage, c'est-d-dire de

aire en sorte que la feuille de papiervienne s’appliquer
exactement 2 'endroit voulu, toujours le méme, quel
que soit-le nombre des tirages. Mais I'imprimerie mo-
derne se joue de ces difficultés matérielles. Le Lipre
d Esther, qui vient dlétre édité” par MM. Hachette,
présentait /d’autres difficuliés”avec son format grand
in-folio j on n'est pas.moins parvenu A repérer, recto et
verso, un double filet rouge qui encadre les pages.
Avant de terminer. nous demandons a insistersur un
point qui nous touche fort dans notre amour-propre
national. Il faut 'avouer, nous ne produisons pas en
France de livres en couléur comparables aceux des An-
glais. Ce ne sont pourtant pas les dessinateurs habiles qui
nous manquent, ni les graveurs, ni les imprimeurs, et
certainement | fe publicine ~demanderait qu'a, suiyre,
Cette faicheuse situation 'n'est pas nouvelle., Déja an
xvin® siécle Cochin avouait que Part de- la mezgo tinte

n’élait pratiqué supérieurement qu'en Angleterre. Jani-
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net ne tardait pas, il est vrai. a démentir
avecson portrait de Marie-Antoinette 1774), tréssupé

/7l HESSUpPC=

cette assertion,

TIeur a tout ce qu'on avair tenté dans ce genre depuis
Lastman, le maitre de Rembrandt, Leblond et Gautier

les inventenrs de 1a gravure en couleur, ou du moins
les rénovateturs. ear 1Mrmence? : 1
1ovateurs, car P'impression en camaien (voir le
chapitre consacré a ce genre de gravure) est présque
ausst ancienne que ladécouverte de’ Gurenberg. Ajou-
berg. Ajo
tofs avec MM, de Goncourt que Debucourt a pratiqué
CCt art s1 compliqué avec la science d’un maitre
~€ qui nous manque aujourd’hui, c’est un artiste,
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comme Debucourt précisément, qui sache comprendre
la maniére de traiter les dessous, le dessin, la planche
en noir.

Quant aux grayeurs, s ne nous manqueront pas,
le jour ol nous aurons trouvé un dessinateur capable
de diriger leur travail dans un sens convenable et de
les contraindre a ne' faire que le nécessaire.

Les héliograveurs essayent de leur coté. M. Gillor,
notamment, vient d'obtenir des résaltats fort remar-
quables, par des procédés analogues & ceux que nous
décrivons en parlant de ses héliogravures en noir et de
la photographie encouleurs. Chaque ton est héliogravé
a part sur planche séparée mise en relief par la morsure
aux acides® Le fond est ajouré, pour répondre aux exi-
gences du tirage typographique, soit. automatiquement
én se servant pour les dessins de.papiers grenés ou
gravés 4 la maching, soit;aprés coup, par des procédés

mécaniques,

« ™ GRAVURE SUR BOIS,

ette du xvi® sidcle.

LA PHOTOGRAPHIE

PROCEDES DE GRAVURE QUI EN DERIVENT

La photographie fournit un cliché, c'est-a-dire un
moyen mécanique de multiplier les épreuves d’une
image; elle doit donc étre comprise dans ce livre. Cepen-
dant, comme nous nous sommes attaché a n’admettre
dans le cadre de nos études que les procédés de gravure
qui ont pour accessoire obligé I'emploi de 'impression
pour la production des estampes, nous envisagerons
seulement la photographie dans ses rapports -avec la
gravure proprement dite, c’est-a-dire en tant que moyen
de formation d'une plaque gravée dont on peut obtenir
des épreuves, sans qu'il soit nécessaire de recourir aux
moyens chimiques, a I'action de la lumiére.

La découverte de la photographie est une des plus
considérables du si¢cle; nous ne croyons pas devoir
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passer sous silence I'histoire de ses origines, mais nous
ne nous y attarderons pas.

L’honneur despremiers essais revientaun Francais,
Nicéphere Niepce, et 4-deux Anglais, Wedgwood et
Dawy. Depuis longtempsy/on.avait remarqué que le
papier imprégné de nitrate d'argent (pierre infernale
noireissait-a la lumiére dujour. L’idée vint d’interposer
des objets entre la lumiere et une feuille de papier pré-
paré au nitrate d’argent; il en résulta, une silhouette
blanche de ces jobjets sur le fond noircidu papier; des
feuilles de lierre, par exemple, posées sur le papier, y
laissajent upe empreinte assez fidele de leurs contours
et de leurs'neryures, Wedgewood obtint méme, en 1833,
des copies de dessins sur verre, en lignes blanches sur
fond noir; notonsen passant que son procedé est appli-
qué de'nouveau aujourd’hui avec des perfectionnements

quil'ont mis en grande vogue.

e

1

chambre noire. On sait que si on produit dans uné

Puis ' Wedgewood cherchaa reproduire I'image de la
3

chambre une obscurité compléte, il suffit de percer un
petit trou & 1'un-des volets pour que les rayons de la
lumiére viennent dessiner sur la paroi opposée I'image
des objets extérieurs. En placant une feuille de papier
préparé au point de cette paroi ol se formait limage,
Wedgewood essaya d’en obtenir 'impression visible,
mais il n'y réussit pas. Il fallait trouver un corps plus
sensible encore que ne I'est le nitrate d’argent a4 Paction
de la lumiére.

Nicéphore Niepce fit cette importante deécouverte, et
du méme coup établit une propriété nouvelle de certains

corps soumis a l'action des rayons solaires, propricté
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qui devaitservir de base a toutes les recherchesauxquelles
I'héliogravure a donné licu. Le bitume de Judée, sorte
de substance noire que I'on trouve, notamment, sur les
bords de la mer Morte et de la mer Caspienne, jouit
d’une double propriété: d’unc

part, il est trés sensible a la
lumiére, et, de l'autre, il cesse
d'étre soluble dans les huiles
essentielles dés qu'il a été im-
pressionné par elle. Voyons
ce qu'il peut résulter de cette
découverte.

On prend une plaque de
métal et on y étend, dans1'ob-
scurité, une couche de bitume
deJudée dissous dans de l'es-
sence de térébenthine ou de
lavande. Si I'on chauffe légé-
rement cette plaque ainsi pré-
parée, I'essence en s'évaporant
laisse & la surface une mince
couche de bitume. Transpor:

tée_au_foyer de la chambre

B13OU,

rice, — Gravure
noire, la plaque recoit 1'im-

pression de la lumiére que lui

renvoient les objets extérieurs dont 1'image se torme &
ce foyer : le bitume est désormais imprégné pour ainsi
dire de I'image, mais a ’état latent, car sa coloration n’a
nullement chapngé. Que llon yienne maintenant & trem-
per la plaque dans de I'huile de lavande, toutes les

partics du bitume qui n’ont pas été impressionnées sy
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dissolvent, et il ne reste en place que les parties ou la
lumiére a exercé son action, c'est-a-dire la place des
clairs; la plaque est donc mise a nu en certaines parties
de sa surface qui représentent les ombres de I'image.

La premiére idée de Niepce fut d’appliquer cette
singuli¢re propriété ‘da bitume de Judée & la gravure:
devant une plaque préparée comme on vient de le voir,
il plagait une feuille de papier sur laquelle un dessin
€lait tracé, La lumiére, passant a travers les parties
blanches de cette feuille, venait frapper le bitume et le
rendre insoluble aux points correspondants. Tous les

autres points, a-dire le tracé du dessin, disparais-

clest-
saient ensuite dans le bain d’huile de lavande, laissant

le cuivre a‘nu, et Yon pouvait faire mordre, au moyen
des acides, la plaque protégée par son bitume insoluble
agissant 4 la fagon-du vernis des aquafortistes.

Dauns I'héritage de Niepce on a trouve de ces plaques
qu'il nommait héliographies+ certaines dataient de 1826,

Clestien 1829 que Niepce unit ses efforts 2 ceux de
Daguerre, et tous deux travaillérent en commun jus=
qulen 1833, époque ou mourut le premier de ces cher=
cheurs. Daguerre poursuivantses travaux eut le bonheur
de les mener & bonne fin. D’abord il trouva une com-
binaison chimique trés sensible a la lumiére : des plaques
d’argent.soumises-.aux. vapeurs diode se recouvrent
d’une’ mince couche d’iodure d'argent sur laquelle une
image trés fine se forme dans la chambre noire. La
diffficulté était de fixer cette image; le hasard vint en
aide 3 Daguerre, et le probléme futenfin résolu dans.ses
conditions les plus essentielles. Une capsule pleine de
mercure oubli¢ée dans une armoire oi se trouvaient des
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plaques insuffisamment impressionnées en apparence,
cest-a-dire qui ne trahissaient 4 la vue aucune image.

donna le mot de '’énigme : sous I'influence des Vapeurs

mercurielles;le dessin apparut nettement sur ces plaques
de rebut; et, 'pour 'y fixer, il suffir denléver dans un
L} } J

bain d’hyposulfite de soude I'iodure d’argent encore
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oluble, Cest-a-dire les parties de la plaque non protégée
par un ic pot de gouttelettes mercurielles. La dagucr-
réotypie était fondée; elle fit rapidcmcnt le tour du
monde, grace a la générosité de I'inventeur, qui ne voulut
pas-prendre de brever, erlivra le secret de tous ses pro-
cédés 'opératoires.

Nous n’avons pas a raconter par quelles transforma-
tions successives a passé I'inyention de Daguerre avant
d’arriver aux résultats surprenants que donne la photo-
graphie, telle qu’on la pratique aujourd’hui. Nous nous
bornerons /a conduire nos lecteurs dans un atelier
moderne de photographe et 4 les initier aux opérations
essentielles qui s’y pratiquent.

Il est important d’abord de savoir comment on est
parvenu a faire de la photo graphie un art reproducteur,
analogue dans une certaine mesure a 'art de la grayure,
puisqu’il permetc 1 obtenir un nombreillimité d'épreuves
d’'une_méme plaque sur laquelle /le soleil a rempli
'office de.graveur,

Le papier sensible, inventé'par Talbot dgux ann€es
aprés la découyerte de.Daguerre, donne ce que 'on
appelle une image négative, C'est-a-dire que les parties
claires du_modéle y sont traduites en noir et wice
versa. Pour obtenir I'image positive, c’est-a-dire exac-
tement correspondante \aux colorations du modele,
il suffit, aprési.avoir placé le négatif an-dessus d’une
seconde feuille de papier sensible, d’exposer le tout 4 1a
lumiére. Les blancs seuls du négatif laissant passer les
rayons, cette; seconde feuille, ne sera impressionnée
c'est-a-dire ‘noircie, qu'aux points correspondants i ces

blancs du négatif; I'image qui en résultera sera donc dans
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des conditions inverses de la précédente, et cette trans-
position radicale des colorations nous permetde la voir
dans son aspect positif : les ombres et les lumiéres ont

repris lear place naturelle.

On évalue au chiffre de trente-six le nombre dcs
opérations par lesquelles est obtenue de nos jours une
image positive. Nous allons les résumer en quelques
lignes.

Le photographe opére dans I'ombre, ou plutét dans

une chambre éclairée par une lumiére inactive. Les

rayons jaunes du spectre solaire nYimpressionnent pas,

e soiat pas pln)z\)gcanutsg le cabinet de manipulation
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sera donc éclairé par des vitres jaunes. Les premiéres
manceuvres sérieuses consistent dans la préparation, de

la plaque destinéeajouer le réle de négatif; cette plaque

de verre, bien-polie et bien essuyée, est recouverte d'une
couche de collodion (solution de coton-poudre dans
I'éther), puis on 1a plonge dans un bain contenant une
solution d'argent, on elle acquiert la propriété d'étre
sensible & la lumiére. Ainsi préparée, on 'enferme dans
un chdssis de bois, sorte de chambre nojre portative
qui la soustrait a Pinfluence de la lumiére.

Entre temps, le photographe sest occupé de faire
poser son modéle dans Datelier largement éclairé qui
avoisine le cabinet des manipulations; puis il introduit
son chissis, toujours fermé; dans unerainure pratiquée
a Darriére delappareil photographique. Au signal « Ne
bougeons plus! » il sonléve la paroi antérieure de ce
chdssis, et I'image du client passant 4 travers I'objectif
de Pappareil, vient impressionner la Plaque sensible qui
en forme la paroi Postérieure; la muraille du fond.
comme dans la chambre noire de Porta, dont cet appareil
est Pimitation trés perfectionnée.

Cette muraille de fond est mobile dans Pappareil :
on peut la rapprocher cu Péloigner de 'objectif, ce qui
permet la mise au point avant lintroduction du chassis.
Formée d'un verre dépoli qui sertd’écran pour recevoir
I'image,elle ne céde la place au chissis que lorsque le
photographe a constaté de visu que I'image du modéle
vient se dessiner sur I'écran avec toute la netteté dési-
rable; pour tronyer le point exact, il fait jouer P'arriére-
rain'de son appareil comme une lorgnette de théitre,
en regardant par le gros bout,
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L'impression produite, — c’est I'affaire de quelques

VURE,
suine, par Fragonard,

B2, HELIOGRA
un dessin A la sang

Fi1G.

D'aprés

secondes, plus ou moins, suivantl'intensité de la lumiére

‘opérati > D y eferme le
au moment de 'opération, — le photographe referr
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volet et transporte le chassis dans son laboratoire. Lg
plaque collodionnée est impressionnée ; il s'agit mainte-
nant de faire apparaitre 'image et de la fixer. Ce que
faisaient les vapeurs.mercurielles dans le dagtxcrrdou-p;.
un bain de fer va 'éffectuer pour cette plaque;: une
Iégére couche de ce métal se dépose lentement sur les
parties du collodion qui ont subi influence de Ia
lumiére. Petita petit, Iimage se développe, faible d’abord
ct d’une transparénce trop marquée pour qu'elle puisse
produire un positif sar papier, mais on connait I'art de
la renforcer au degré conyenable par-des bains successifs
qui augmentent Pépaisseur du dépot métallique. Quand

elle a enfin atteint. tout son développement, on g fixe

i

défipitivement au moyen d’un lavage dans une solation
d’hyposulfite de soude, qui ‘enléve les parties d’iodure
d’argent sur lesquelles lalumiére pourraitencore exercer
son actien.

Lle. négatif ainsi constitué. on obtient autant de
positifs que 'on.en désire. en €xposant a la lumiére.
dans un chassis fermé et vitré, une feuille de papier sens
sible;qui, & son tour; tne fois I'image produite, sera
désensibilisé au m yen de la solution d’hyposulfite de
soude.

e
du
tour de main, de la précision, de Ja rapidité et un grand

Telles sont, en gros, les operations auxquelles
t

livrent les photographes  modernes: elles exigen

soin des détails : la moindre négligence, le moindre
oubli, peuvent tout cor 1promettre. La pose du modéle,
la mise au point de Pappareil et le temps, d'exposition

sont affaires de golt et d’expérience,

Ou la coopération du photographe s'éléve presque 3

Juidp
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st quand il s’agit de réparer les

erreurs de la nature se dessinant elle-méme. Cette

b

serfection que 'on attribue vole

ntiers a l'invention de
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Daguerre n’est pas aussi compléte qu'on le suppose. La
photographic. produit naturel de forces inconscientes et
soumises & toutes les vicissitudes du milien dans lequel
elles évoluent, 6bdir'a des.lois physiques et chimiques
qui n'ont aucune corrélaticn avec celles de I'esthétique.

D’autre part, la rétine humaine, que 'on peut jusqu’a

o
un certain point assimiler a une plaque daguerrienne,

est impressionnée d’une toute autré maniére que cette
plaque. Si 'on peut dire ainsi, I'ceil ne

cette plaque; sensibilisé par les mémes rayons lumineux
qui produisent 'action photographique, le cerveau per-
coit des sensations' que' celle-ci ne traduit pas par des
€quivalents optiques. Tel de ces rayons, d'ou résulte un
ébranlement nerveux intense, une acuité visuelle trés
marquée, n’agit pas sur les plaques préparées; tel autre,
au contraire, que la vue ne percoii pas; se traduit sur la
plague par uneimpressionChimique trés accentuée : il en
résulte que I'image photographique est loin détre
I'équivalent, enblanc er noir,de I'image colorée dont
elle‘est 1a copie.| Al peu prés exacie pour ce qui est des
contours, des proportions linéaires des objets, au moins
de ceux qui sont sur le méme plan et dans le yoisinage
de I'axe de la lentille, cue ne respecte en rien échelle
des colorations, et les valeurs d’ombre ev'de lumiiére par
lesquelles, elle \les traduit/ne correspondent pas aux
valeurs relatives de ces colorations dans la nature. Tel
ston clair qu'un dessinateur interpréterait en blanc A
peine teinté, prend une coloration d’un neir intense
dans la photographie \épreuve positive), parce que les
rayons lumineux qu'il émet ne seront pas photogéniques;

tel autre, sourd au contraire, estompé dans le modéleen
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yue, donne une tache blanche éclatante sur I'épreuve
photographique, parce que la lumiére qui lui correspond
est de celles qui impressionnent vivement Jes plaques
sensibles.

Pour nous résumer, I'image photographique est e
résultat d’actions chimiques de certains rayons lumi-
neux, et la puis-
sance de ces rayons
n'est pas en raison
directe de leur in-
tensité lumineuse
telle qulllc est éva-
luée par Peil. Le
jaune et le vert, par
exemple, qui af-
fectent si vivement
l’or,-::me visuel, ne FIG 84. — BIJOU.
sont.pas photogé- Par Froment-Meurice. — Gravure s
niques, tandis que
le bleu, Pindigo etsurtout le violet. colorations sourdes
dans la‘nature, agissent fortement sur la plaque photo-
graphique.

Ainst donc la plaque daguerrienne ne wojt pas
comme l'eeil; de plus, son acuité d'impression est'a la
fois plus faible ow plus forte, suivant le cas : plus faible
dans les ombres, plus forte dans la clarté. Nous voyons
trés bien aux rayons de la lune;-cette lumiére n’est pas
suffisante pour impressionner une plaque sensible; par
contre, des rayons! invisibles apparaissent en photogra-
phie dans les parties vivement éclairées. Ecrivez sur du
papier blanc avec une plume neuve, imbibée de salive;

ia
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ra aucune trace de
P'écriture; on peut cependant en obtenir une épreuve
photographique parfaitement nette a la vue. Cette vision
particuli¢re de la photographie est utilisée dans la fabri-
cation des billets de banque et aussi comme procédé de
vérification des {ausses €critures.

Comme fait curieux etablissant bien la sensibilité
particuliére du ‘miroir photographique, on cite le cas
d'une-dame constatant sur 'son’portrait photographié
des taches, d’une- petite vérole qui 'devait apparaitre
sur son visage le lendemain seulemeént du jour ou elle
avait-pos¢. Le soleil s'éait chargé de devancer le
diagnostic en Péclairant.

L’art du photographe est de corriger les imperfec-
tions'de la nature?: celles du modélée = souvent il abuse
un peu trop des corrections, sachant bien que la clientéle
ne s’en plaindra pas — et celles qui résultent du dépla-
cement des valéurs d’ombre et de lumiére. La retouche
se; fait sur le négatif, clest-a-dire surlecliché qui fournit
les' éprenves positives.

Pour.ramener-I€s teintes 4 une exactitude relative,
on noircit artificiellement, au moyen du crayon ou de
Pencre de Chine, Ies parties du négatif'qui ont été insuff-
samment impressionnées; ainsiassombries, elles laissent
passer moins de lumiére et, par snite; les points corres-
pondantsdu posiuf étantmoins impressionnés paraissent
moins NOirs ou meéme ne paraissent plus du tout, si
I'artiste juge a propos de faire abstraction de tel ou tel
détail encombrant ou peu flatteéur, comme les rides'dn
modéle, les taches de rousseur, etc.

Sans insister davantage, nous croyons avoir démontré
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que la photographie ne donn? pas, a beaucoup prés, la
reproduction fidéle des images de la nature. La rétine
voit et le cerveau apprécie autrement qu'elle, sinon plus
‘uste. Nous avons vu quels désordres graves la consti-
tution plus ou moins photogénique des rayons lumineux

peut apporter dans I'harmonie générale, dans la relation
des teintes entre elles, des colorations. D’autre part,
I'instrumentlui- méme du photographe est construitide

telle sorte qu'il ne peut-enregisirer avec-‘une exactitude

absolue les rapports du dessin : de par la forme de son

objectif, il est condamné & passer par-dessus les lois de
la perspective; la lentille bi-convexe dénature les con-
tours des objets, surtout de ceux/qui s'éloignent de son

axe, et altére la relation des plans. L'habileté du phota-
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graphe peutcorriger dans'une large mesure ces faiblesses
de son instrument, mais elles n’en existent pas moins.

Quoi qu'ilen soit, la photographie estune découverte
admirable et-d’une-immense utilité. A ne 'envisager
que’sous le point de vue de lart, elle permet de fixer
en quelques secondes et de reproduire a un nombre
illimité d’exemplaires des documents. de toute sorte, en
leur conservant un'caractére de ressemblance d’une
perfection telle que nul antre procédé ne parvient a
I'égaler : documents inestimables de vulgarisation pour
la foule et d’étude pour/les artistes et les savants.

Comme. procédé de multiplication des épreuves, la
photographie. est en évidente infériorité par rapport
aux autres modes de tirages : la collaboration forcée de
la lumiére rend les résultats incertains, inégaux entre
eux, et d’'une lenteur désespérante, Avee l¢s changements
incessantsde I'éclairagedu jour, il est presque impossible
d’obtenir du méme négatif deux épredves positives qui
seressemblent. Aussi, dés I'originede 'invention, les re-

werches ‘des savants furent-elles dirigées dans le sens

d’une utilisation plus pratique des images fournies par
la photographie. Pour résoudre le probléme, il s'agis-
sait-de transformer-le négatif en cliché d’impression,
c’est-a-dire en plaque de gravure ou de lithographie.

Nous voici ramenés tout naturellement a 1'étude
principale qui fait I'objet-de' ce livre, &'1'art ou plutét
au métier de 'artiste graveur. Nous allons voir quel
parti vraiment merveilleux on a sutirer de I'invention de
Daguerre, et nous ne sommes pas au bout de 0§ surs
prises, car la gravure héliographique n’a pas encore dit
son dernier mot.

FlG, 86, — VIGNETTE DANS LE GOUT DU XV111® siEcrLe.

PHOTOGRAVURE

Nous avons vu que les premiéres tentatives de gra-
vure héliographique ont précédé de quelques années
Pinvention méme de Daguerre. C'est en 1826, en effet,
que Niepce prépara ses plaques gravées par un procédé
que nous rappellerons sommairement. Sur un cuivre
recouvert d'une couche de bitume de Judée, il placait
une feuille de papier sur laquelle un dessin était tracé,
et le soumettait & Paction de la lumiére solaire. Les
parties non impressionnées, clest-a-dire celles qui
€taient protégées par le tracé du dessin, restant seules
solubles, il suffisait de plonger Ia plaque dans un bain
d’huile de lavande pour que le caivre apparit a nu dans
les parties correspondantes. Niepce faisait mordre en-
suite'an moyen de Pacide, comme cela se pratique pour
une eau-forte ordinaire, le bitume insoluble jouant
ici le role de vernis protecteur de la plaque dans toutes
les autres parties,
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Procédé Scamoni. — Un négatif photographique or-
dinaire n’est pas, comme on I'a cru longtemps, une
surface plane ; un héliographe trés-distingué de Saint-
Pétershourg: a“été le premier A faire remarquer que
Fimage se traduit en reliet; les parties ombrées forment
de légers creux, tandis qué les parties claires font
saillie, M. Scamoni \a trouvé le moyen de rentorcer ce
relief au mayen de dépots successifs d'argent; le métal,
on le sait, n'est/attiré et retenu que par les surfaces
impressionnées, clést-d-dire par I'image: On parvient
ainsi & donner an négatif des profondeurs égales 2
celles d’un cuivre gravé, etil est facile, par la galvano-
plastie, d'en obtenir un cliché-cuivre que l'on. peut
imprimer par les procédés ordinaires, La méme opéra-
tion peut étre effectuée en se servant.d‘une image sur
collodion- renforcée par-des dépéts ‘d’argent. M. Sca-
moni a utilisé ce procédé de la fucon ld plus ingénieuse
et les résultats qu'il en a obtenus — on a pu les voir a
'Exposition universelle 'de 1878 — touchent a la

perfection.

Photographie aux sels de chrome. — On sait

depuis 'origine de la photographie que certaines sub-

stances’ chimiques. partagent avec lés sels. dlargent la
propriété d'éire impressionnées parla lumiére. Dés 1839,
Mungo Ponton publiait dans le New Philosophical
Journal le fruit de ses observations. faites au moyen de
feuilles-de papier trempées-dans une solution de chros
mate de potasse. Ce sel donne des épreuves plus pales
que le nitrate d'argent; il n’a pu détréner celui-ci dans

le laboratoire des photographes, mais la découverte de

HELIOGRAVURE D'UX DESSIN AU CRAYOX
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son action sur la gélatine a conduit 4 des applications

1"

d’une importance capitale pour 'héliogravure.

Fox Talbot découvrit en 1852 que la gélatine mé-
langée a_du bichromate de potasse, trés soluble dans
P'eawt chaude, perd sa solubilité des qu’elle a été impres-
sionnée par la lumiére : il lui fat facile d’appliquer

tte découverte 4 la gravure de plaques d’acier, par un
procédé semblable 'a' celni dont Niepce'se servait pour
graver aumoyen.du bitume de Judée.

Puis, PAutrichien Paul Pretsch s 1génia & préparer
par la galvanoplastie des planches en felief destinées
a llimpression typox graphique. Il est le premier qui se

soit engagé dans cette. voie féconde, mais au moment

ou il opérait pour la premiére fois. en 1854, on ne peut

pas dire qu'il ait apporté aucune invention nouvelle,
car il sé contentait de clicher en relief une héliogravure
obtenue er'creux par les procédés connus. Des essais de
cette nature €taient, du reste, tentés un peu partout, et
'on peut citer-les noms de' MM. Négre, Placet, Gar-
nier, Baldus, Lefman, Lourdel: Gillot, Yves et Barret,
qui tous ont contribué seit 4 'invention. soit au perfec-
tionnement de I’héliogravure typographique.

Nous aurons du reste 2 ru.eﬂir sur les procédés
dont on se sert actuellement dans les ateliers d’hélio-
gravure en relief; Poursuivons I'examen des propriétés
de la gélatine chromatée ; elles ont cor nduit & la décou-
verte de I'héliograyureen creux la Plus parfaite qui soit,
au procedé Woodbury,

PHOTOGRAVURE.

Photoglyptie.

Procéde Woodbury, — On sait depuis longtemps
que la gélatine se gonfle dans 'eau froide; mais elle
erd cette propriété dés que, rendue sensible par I’ad-
dition du chromate de potasse, elle a été impressionnée
par la lumiére. Seules, les parties soustraites 4 action
des rayons solaires conservent la faculté de se gonfler
dés que la feuille de gélatine chromatée est plongée
dans I'eau. Aprés les explications que nous avons don-
nees précédemment, le lecteur doit se rendre wmptc du
reésnltat de cette double action de la lumiére et de l'eau:
la feuille de gélatine impressionnée représente un
cliché en creux d’une image photographiée positive. La
gelatine chromatée peut aussi :donner des clichés ou
Iimage apparait en relief; il suffit de plonger dans
P'eau chande la fenille impressionnée : les parties blan-
ches se di,\.\- lx‘ent il ne reste que les Wuriic< ombr(n‘
avec des
c'est-d-dire de \"ﬂ\lbll‘.SHlOﬂ. En \uham cette feuille
devientdure et d'unerésistanice tellement extrabrdifiaire
qu'elle ” peut servir de matrice 4 frapper plusieurs
clichés métalliques, sans se rompre ni subir la moindre
déformation. Il suffit, pour obtenir un cliché, de poser
cette feuille de gélatine sur une plaque d'un métal ana-
logue & celui des caractéres d’ imprimerie, ‘et de sou-
mettre le tout & une pression de plusieurs atmosphéres,

aumoyen d'une machine hydraulique. Les reliefs de
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la gélatine impressionnée entrent dans le métal ety La plaque, ainsi grayée, ne peut étre imprimée que
| par des moyens spéciaux : nous allons les indiquer

sommairement. On se sert d'encres géiatineuses trés

transparentes, employées chaudes. Quelques gouttes en

g

sontversées aumilieu dela plaque mét

ique, que 'on

recouvre ensuite du

= ‘i pupi":r choisi pour
5 le tirage, et I'im-
; | pression se fait au
moyen d'une presse
' e a bras d’un meéca-
" nismespécial. L'en-

cre gélatineuse ne

tache pas le'papier ;

-

elle s'étale dans les

o a Lol S A
= | creux du cliché en
2N épaisseurs propor-
i tionnelles qui adhé- 10~ 8-~ O AR A W T LQUE,

. R Rédustion d'eau~forte
rent par pression a prducton. CRERdITE:

MAITALY a

lasurface du papier;
quand on a soulevé le tablier de la presse; on détache

o | sans peine I'épreuve ainsi obtenue. Puis, il suffit den
= 1 ¢barber les quatre cotés pour enlever I'exces d’encre
g ] gui a été repoussé, et de la coller sur un carton de pho-
] tographie.
f Les épreuves photoglyptiques sont d'une perfection
&> telle que, une fois leur toilette faite, il est impossible
‘ de les distinguer d'une épreuve obtenue par les moyens
{ otdinaires de la photographie. Elles.ont sur celles-ci

d'inappréciables avantages que l'on peut résumer en

SOIU gravée en creux.

produisent une image inverse, g

gquelgues mots . tirage relativement beaucoup plus
queiqg 5 t

.
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rapide et constant, puisque I'imprimeur n’est pas a la
merci des caprices du soleil; homogénéité parfaite dans
la coloration des épreuves, par les mémes raisons, et
inaltérabilité presque absolue.

L’inconyénient du procédé Woodbury est dans I'ou-
tillage spécial et fort cotiteux ' qu'il nécessite, et dans la
multiplicité des travaux de main-d’ceuvre pour appro-
priation des épreuves aux exigences du commerce.

Procédé Goupil. — La maison Goupil, qui a acquis
le droit d'exploiter en France le procédé Waodbury, a
déja réalis€ desprogrésimportants sur lesquels nous de-
vons attirer lattention, car ils permettent de ramener les
clichés photographiques & I'état de gravures ordinaires,
susceptibles de passer sous les presses communes et de
recevoir les encres grasses usitées dans toutes les impri-
meries,

Le relief formé par les planches Woodbury est tel-
lement faible, avens-nous dit, quil faut employer des
encres trés fines et trés transparentes pour obtenir une
gradation dans les ombres; il ne retiendrait pas les
encres grasses, ou du moins ne les distribuerait pas dans
les €paisseurs variées qui constituent” les nuances du
noir. Woodbury et M. Rousselon, dela-maison Goupily
ont trouvé le moyen de convertir ces planches photo=
glyptiques en clichés de cuivre dont le tirage se fait
comme celui des eaux-fortes, c’est-a-dire aux encres
grasses; ils sont parvenus 4 donner un grain-a la gela-
tine en l'additionnant de sable fin ou en produisant le

granulé au moyen de certaines réactions chimiques qui

changent Iétat moléculaire des corps. Quel que soit
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leur procédé, dont ils gardent le secret suivant leur
droit, on obtient de la gélatine granuleuse un clické
cuivre par les procédés de la galvanoplastie, et ce cliché
est apte & fournir des épreuves en nombre illimité,
absolument comme une planche gravée a I'eau-forte.

Procédes divers. — Les procédés dont se servent
MM. Dujardin, Amand Durand, Baldus, etc., etc. pré-
sentent, avec les systemes d’héliogravure que nous
ayons passés en revue, des analogies telles qu’il est
inutile de les décrire spécialement. Du reste, chacun de
ces héliographes distingués a son tour de main, sa
recette particuliére; le principe est le méme, les pro-
cédés seuls varient et la perfection des resultats dépend
de I'habileté individuelle. On a remarqué que ceux-la
réussissaient le mieux qui joignaient & la connaissance
spéciale de I’héliogravure un certain talent de dessina-
teur. C’est que le soleil et la chimie ne font pas tous
les frais des planches qu’on leur demande. Bien que les
héliograveurs s'en défendent, nous croyons qu'ils ont
beaucoup 4 retoucher dans I'ouvrage qui résulte des
réactions chimiques : or les retouches sont du domaine
de I'art; pour les pratiquer avec intelligence, il faut sa-
voir dessiner et connaitre le.maniement du burin,
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OTRE compatriote Poitevin, 3
qui la photographie est rede-
vable de tant de découvertes
ou de travaux qui ont conduit
ades applications importantes,
a fait le premier la remarque
que les parties impressionnées
d'une couche de gélatine chro-
matee ont la propriété de rete-
nir les encres grasses; si l'on

djoute & ce fait que les parties non impressionnées

sont, au contraire, aptes a retenir 'eau a 'exclusion
des autres, et partant & se dérober au contact de I'en-
cre, il appert-que toutes les conditions requises se
trouvent remplies pour que cette couche de gélatine
Puisse étre imprimée a la facon des pierres lithogra-
phiques.

Il ne's'agissait plus que dé trouver I¢ moyen de
rendre cette couche de gélatine suffisamment résistante
pour qu'elle pat se préter a I'impression d’un grand
nombre d’épreuves. Résistante, on’ sait qu’elle Pest au
plus haut point, puisqu’elle suffit 4 fournir plusieurs
clichés Woodbyry, en s'incrustant comme un coin dans
une plaque de métal. La difficulté était de la bien fixer

) plum
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SUr un support résistant, de I'y incorporer pour ainsi
dire. Tessié du Mothay et dautres experimentateurs
avaient obtenu d’assez bons résultats en la transportant
Sur metal; quand Albert de-Munich inventa le procédé
qui porte son nom et dont la perfection ne laisse rien a
désirer, Voici comment il procede!:

Une solution de gélatine mélangée de chromate de
Polasse est versée sur une plaque de verre, — opération
analogue & celle de 13 préparation du négatif au collo-
dion, et, comme elle. pratiquée dans ’obscurité, — on
laisse sécher, puis‘on €xpose cette plaque dla lumiére du
coté oit iln'y q pas de gélatine: la couche superficielle
de cette substance qui se trouve en rapport immédiai
avec le verre est senle impressionnde, devient insoluble
et adhére fortement au verre. On ¢xpose ensuite la face
du verreon repose la couche de gélatine au-dessous du
négatif, et, dés que I'action dela lumiére est accomplie,
on lave dans I'eau pour enlever tout . le chromate non
Impressionné, La Plaque, une fois séche, est préte a
recevoir I'encre grasse, qu'on-lui distribue au moyen
du rouleau comme en lithographie, et 'on tire de
ménme. L’Albertypie fournit de trés belles épreuves et
en aussi grand nombre qu'une pierre lithographique.

Les noirs y sont moins beaux, moinsprofonds que dans
les épreuves de la photoglyptie, ce qui tient surtout
au défaut de transparence des encres grasses, mais les

blancs y ont une netteté et un €clat supérieurs.

Les planches dites d’héliochromie de M. Vidal, dont
ous parlerons tout 4 'heure, sont tirdes par le procédé
Albert ou par un Procédé qui en dérive directement,

PHOTOLITHOGRAPHIE

A photolithographie a été in-
ventée par Poitevin longtemps
avant la phototypie, qui, du
reste, n'en différe que par la
nature du support denné a la
gélatine impressionnée. Poite-
vin éualaitcette couche de géla-

tine sur pierre; Albert eut 1'i-

déede la fixer sur verre,comnie
nous venons de I'exposer.
Une importante modification fut apportée par Asser
et Osborne au procédé de Poitevin ; ils imaginérent dx
transporter sur pierre au lieu de la gélatine impres-
sionnée, qui, pendant Popération du lavagey abandon-
nait trop facilement ses demi-teintes, 'épreuve de cette
gelatine noircie aux encres grasses, en un mot. de
un report de I'image. Une feuille de papier chromaté
€tait exposée sous un négatif: puis, I'image positive
¢tant produite. et fixée, on Iencrait au rouléau ou au
tampon et on l'appliquait sur une pierre lithographique,
ou la pression lui faisait abandonner toute 'encre
quelle avait prise, cest-a-dire le dessin avec ses teintes

13
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varices. La pierre, ainsi préparée, €tait tirée comme
une lithographie ordinaire.

La-phototypie donne des épreuves bien supé-
ricures a celles de la photolithographie, aussi I'a-t-elle

. = CAMEE ANTIQUE.

{'aprés Une cau-tart

complétement remplacée, sauf pour la reproduction de

dessins exéautés en hachures, plans, cartes, igures d'or-
nement, architecture, €tc., qu'elle reproduit’ avec fide-
lité et en fournissant un grand nombre d’épreuves. La

feuille de gélatine peut, du reste, donner autant de

D ARGUNT AN

FPOINT

nt,

Dentelle héliogravée directem
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reports que I'on veut; il est donc facile de remplacer
les picrres de report dés que le dessin ne vient plus
nettement au tirage. En substituant le zinc 4 la pierre
et en-farsant mordre par un acide, on obtient un dessin
en relief a surface plane, pouvant, par conséquent, étre
tiré dans le texte comme les caractéres d'imprimerie.

Ces divers procédés de transport'd'un dessin ont des
avantages imnienses sur tous les modes de gravure, si
l'on considére la rapidité dlexécution;le) rendement en
épreuves qui est indéfini et la perfection méme des
résultats. Il suffit, pour s'en convaincre, de remarquer
que I'on obtient, grice 4 eux, une photographie de 1'ori-
ginal, image conservant son exactitude, sa précision
mathématique et pouvant étre agrandie- ou diminuée
suivant 'usage qu'on en vent faire.

Clest grce 4 la photolithographie que les Allemands
ont pu,.durant-la derniére guerre, donner a leurs sol-
dats dexcellentes cartes portatives des pays qu’ils
avaient d traverser. Les fréres Burchard, de Berlin, en
ont livré 500,000 en quelgties mois.

Le bitume de Judée, dont nous avons vu I'emploi er
héliographie, peut également étre utilisé dans la photo-
lithographie, au lieu et place de la gélatine chromatée
c'est toujours le 'méme Principe, et nous croyens inu-
tile de donner de nouveaux détails sur 'application,

Procédé anastatique.

On peut, sans le secours de la photographie, repro-
duire 4 un grand nombre d’exemplaires une carte, une
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page d'impression, ou méme un dessin exccuté en
traits. La condition essentielle est que l'original ait été
fait ou imprimé aux encres grasses.

Le procédé est en lui-méme d’une application facile:
on humecte le verso de Poriginal avec de ’ean gommée
légérement acidulée par quelques gouttes d'acide sulfu-
rique; puis on le fixe sur un support quelconque et on
tamponne le recto avec de 'encre d’imprimerie : celle-ci
ne prend que sur le tracé du dessin ou de Pécriture.
Ainsi préparé, I'original peut fournir un report, sur
pierre ou sur zinc, dont Pimprimeur tirera parti comme
d’une photographie. Inutile d'ajouter que la repro-

duction est forcément de méme dimension que I'ori-

ginal ; nous avons du reste déja parlé de procédés ana-
logues (Voir le Procédé Vial, page 11g).

Photographie en couleur,

Cest'encore 2 Poitevin que I'on doit I'introduction
en photographie des poudres colorantes; il _débuta par
incorporer au chromate de potasse, avant la sensibili-
sation, de la poudre de charbon. Ge meélange neé chan-
geant rien aux conditions habituelles de solubilité des
parties non impressionnées, il restait. aprés le lavage,
une photographie colorée en noir et a peu prés inalté-
rable. En mélangeant avec la gélatine chromatée de la
sépia; du bleu, du rouge, de la sanguine, on obtiendra
des épreuves colorées a volonté, M. Braun., de Dornach,
produit ainsi ses remarquables fac-similés de dessins de
maitres,
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LES FROEEDESTETAGHALHER fenille de papier chromaté qui vient d'étre retirée de
s

ioalement colorer une photographie en
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dessous un positif tel qu'un dessin ou une gravure : la

exposant, dans I'obscurité, aux vapeurs d’aniline, une
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couleur ne prend que sur les parties soustraites 4 I'action
de la lumiére, c’est-a-dire. dans le cas présen:, sur le tracé
du dessin.

C'est, enfin. par-lem

ploi des poudres colorantes
I
: |

répandiies sur une couche de gélatine chromatée, rendue
visqueuse par I'addition de gomme et de miel, que I'on
produit des images colorées sur porcelaine et sur verre:
On peut' meme: fixer certaines coulenrs en exposant les

vases ainsi décorés a la chaleur du four,

PHOTOGRAPHIE DES COULEURS

Le gros probléme de la photographie des couleurs
préoccupe beaucoup en ce moment les savants et les

y PAR HOLBEIN,

fe'la Morl.

industriels. Nous allons essayer de dire ot en estla ques-
tion ; mais il nous faut, au préalable, entrer dans quel-
ques explications sur la lumiére et sur la facon dontelle
impressionne la rétine humaine, ou plutét le sens de
la vue,

On sait que Newton a ¢établi, le premier, que la
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lumiére solaire est un composé de rayons de couleur
qui, par leur réunion, constituent la lumiére blanche.
Quand on fait passer un faiscean de lumiére solaire a
travers un prisme de verre et qu'on le regoit, 4 la sortie,
suf un écran, au liea des rayons blancs on voit une
bande lumineuse composée de rayons colorés juxtaposés
dans Pordre suivant : violet, indigo, bleu, vert, jaune,
orangé, rouge. L'illustre sayant démontra, en méme
temps, -que-les-objets-n'ont pas de couleur propre; ils
ont celle des \rayons-qu'ils réfléchissent, cest-a-dire
qu'ils n'absorbent pas : un objet est rouge parce qu’il
absorbe tous les rayons lumineux, sauf les rouges; s'il
est noir, c’est qu'il' les absorbe tous; s'il est blane, cest
qu'il n'en absorbe aucun.

En reéalité, il n'y a dans la lumiére ‘et, partant, dans
la nature, que trois couleurs : le rouge, le jaune et le
bleu; toutes les autres sont des nuances dérivées du
mélange de deux ou des trois couleurs élémentaires.
Un professenr d'Edimbourg, M. Brewster, a prouve
expérimentalement qu'il existe du rouge dans toutes
les parties.du spectre solaire, ainsi que du jaune et du

bleu. De 14 il a conclu que le spectre solaire est formé

de trois spectres superposés, de méme drendue, 'un
rouge, I'autre jaune, le troisiéme bleu, et que les trois
spectres ont leur maximum d’intensité en des points
différents, d'oir résultent les différentes teintes révélées
par le prisme. Cette théorie n’est pasadoptée en genéral;
et c’estcependant sur elle que sont fondées presque toutes
les tentatives faites pour reproduire lés couleurs au
moyen de la photographie.

Fondée ou non, la théorie de M. Brewster a cet avan-
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mg-c de se trouver en parfait accord avec ce que l'on
cronl ?n\'oir au sujet de la perception des couleurs par
la 'x'ciix'lc. L’étude des maladies de la vue a conduit les
mc.dccms 4 admettre, que la. membrane sensible qui
tapisse lefond de I'eeil recoit 1a lumiére de la méme
fugr.m que 'écran dans Pexpérience 'du spectre, c'est-
a-direque le rouge, lejauneet le bleu, agissant isolémclm
51.1r elle, Ja sensation " des couleurs n‘]ixtcs résulterait
d‘unc‘opér:uiun intellectuelle suceédant une impres-
sion double : ainsi, dans le vert, par exemple, la rétine
percevrait séparément Je Jjaune et le bley, .fuis;mt ainsi
Une sorte d'analyse de la couleur: puis le.cerveau syn-
lhc.llscl':llt cette double impression en une :
unique, celle du vert. I1est in

sensation
! contestable que le cerveau
se s & - % , A . »

€ liyre a propos des couleurs i des opérations analo-
ogues 3 celle 11 fai :
gues a celles qu'il fait pour toutes choses : 11 lui arrive
meme de se tromper en voulant tros bien faire. Ainsi
ar exemple;.on a di €S signaux i :
Rr .. p il da, pour les signaux de chemins de
15, SEpreoccuper-du choix | des cotler

: g urs : il est arrivé
qu un-chaufieur voyait blanc, alors que le signal portait

;:r’sugaj et vert, Lecerveau de ce chauffeur renversait
lc.\'pu'u:ncc du prisme : les rayons rouges s’ajoutant
Comme impression aux rayons bleus et jaunes réfléchis
par ']c signal vert; il faisait une synthése du spectre
>.oluu‘c, d'ou résultait pour son intelligence la percep-
tion du blanc. Clest 1 une Opération de physique urg
I1 en est dautres, aussi ficheuses p o

.- : ar les conséquences
quelles pourrajent avoir,

] quand il s'agit/d’un employé
e chen . ] . = i

L“nu.m} de fer, qui tiennent uniquement au degré
d’impressionnabilité de Peeil du sujet 4 telle oy telle

couleur. Tel voit tout en Touge, parce que la sensibi-
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lité des papilles nerveuses impressionnables par le
rouge est exallée, ou, ce qui revient au méme, que les
papilles préposées au bleu et au jaune sont affaiblies.
Ce qui est vrai pour une couleur l'est pour 'autre; la
diversit¢ des appréciations en matiére de colorations
est donc fort naturelle, et ce n'est pas sans raison que
la sagesse des nations a dit: « Des gotts et des couleurs
il ne faut pas discuter. »

Nous pouvons maintenant aborder le probléme de la
photographie des couleurs : il serait plus exact de dire
de la décomposition des couleurs par la photographic
et de leur recomposition par des moyens artificiels, car
« ce fameux probléme de 'impression directe, immé-
diate, des images avec leurs couleurs, nul ne I'a résolu
encore de facon & produire quoi que ce soit de suffi-
sant. » Qui parle ainsi? M. Vidal, le directeur-fonda-
teur d'une grosse opération d'héliochromie dont les
prospectus affichaient moins de modestie. Habemus
confitentem... Les tons, « il faut bien les prendre chez
le droguiste, puisque la lumicre ne les produit en au-
cune facon », dit-il encore 4 propos d'un procedé de
photographie en couleur, imaginé par MM. Ducos de
Hauron. Ceci est malheureusement vyrai, qu’il s’agisse
de ce procédé ou de celui de M.Vidal lui-méme.

MM. Becquerel, Niepce de Saint-Victor et Poitevin
ont bien réussi 4 imprimer directement les couleurs du

spectresur des papiers sensibilisés par le chlorure d’ar-
1

gent,mais cesimpressions sont fugitives; lesépreuves,ne
pouvantétre fixées, s’effacent rapidement sous I'influence
de la lumiére du jour. La grande difficulté réside donc

non pas dans la production des couleurs naturelles,
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mais dans leur fixation. Rien n'empéche que ce pro-
bléme soit un jour résolu, puisqu’il s'est écoulé dix-
sept années entre la découverte de la photographie en
noir et celte.du moyen defixer les épreuves en les plon-
geant dans une solution d’hyposulfite de soude, moyen
découvert par Herschell.

Pourile moment, comme on nepeut surmonter cette
difficulté, on acherché a la tourner. M, Ch. Cros a éé

des premiers 4 bien comprendre le probléme et & le

OSCI
I

g

dont 'ensemble formerait la lumiere blanche, et admet-

sur un terrain pratique. Partant, de I'id

IGCC (C
)

Brewster au sujét/des trois couletirs élémentaires

ant, ce qui n'est pas davantage prouyé, que ces trois

~

couleurs/sont les seules qui puissent impressionner la
rétine, M. Ch. Cros a imaginé de (photographier! en
noir successivement chacung de ces trois couleurs,s
rouge, jaune. et bleuypuis d'imprimer/les clichés ainsi
obtenus avec des encres rouge, jaume et bleue, sur une
méme feuille de papier. Les trois épreuves, superpo-
sées, doivent donner a\ la rétine I'illusion de l'objet
photographié-et-desés colorations, dans leur impor-
tance relative, sinon dans leur ton exact.

Il s’agit donc de prendre trois épreuves différentes
en. se servant successivement de verres rouge, jaune, et
bleuj; ces 'verres ne laisseront passer que les rayons de
leur coloration propre; l'un donnera donc tous les
points plus ou moins rouges de I'objet ou qui contien-
nent du rouge; le second, tous les points jaunes ou
contenant une proportion dejaune (la nuance orange;
par exemple, marquera aux memes places dans les deux
clichés, puisquelle contient & la fois du rouge et du

LES PROCEDES DE LA GRAVURE., 207

jaune); le dernier, tous les points bleus ou contenant
dua bleu.

o ot .. - -~
$1G. g9, — REPORT TYPOCRAPHIQUE D URE EAU FORTR
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Ces trois épreuves, en les supposant obtenues en
teintes uniformes, comme celles de la photographie
ordinaire, exprimeront, en noir et en gris plus ou moins
foncés, les quantités respectives de rouge, de jaune et
de bleu qn’il y a dans tous les points du tableau dont
on cherche 'image.

« Ainsi, ajoute M. Cros, on aura I'ensemble de tous
les renseignements sur ce tablean propos¢, mais non
pas sa-reproduction immédiate. En un mot. I'analyse
du tableau/est faite au point de vue de' la couleur, mais
non la synthése. »

Cete synthése, on-essaye de 'obtenir, comme nous
Pavons dit plus’ haut, en imprimant sur une méme
feuille les trois clichés photographiques, transportés
sur pierre ou surmétal, avec chacune'des couleurs dont
ils fournissent I'image en noir. 11 faut pour cela se
servir d'encres colorées auissi transparentes gue pos-
sible, afin que les trois impressions, rouge, jaune et
bleue, se superposent sans se néutraliser. Clest 1A une
des grandes difficultés du tirage, et la pratique est loin
de rcaliser encore les espérances que la théorie a pu
faire concevoir.

Les épreuves colorées que font, par exemple, d’aprés
des tableaux, MM. Desjardins et Rousselon; sontobte-
nues 4 Taide de ces tiragés successifs aux encres de
couleur sur des clichés photoglyptiques ou photolitho-
graphiques 1.

t. On peut'voir en ce moment chez MM. Goupil des estampes

en coulenrs imprimées sur une seule planche pi‘.:_.;r.e_r,hpzi,}ue,

Dans'ce cas, le procéd€ consiste & colorier & la main ie cliché lui-

néme avant de tirer une épreuve : procédé long et difficile, dont

e T

~ -

)

0
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MM. Ducos de Hauron procédent d'une fagon un
peu différente, mais, au fond, c'est toujours le méme
principe. Des feuilles de gélatine colorées 'une en rouge,

Pautre en bleu, la troisiéme en jaune, forment trois

positifs que l'on obtient de trois clichés negatifs sur
lesquels est figurée en noir I'image des couleurs com-

les résultats ne sont guére plus remarquables que ceux du colo-
riage a la main des estampes mé:
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plémentaires : vert, orangé et violet; —on sait qu’une

couleur est dite complémentaire d'une autre quand,

ajoutée a celle-ci, elle donne au total les trois couleurs

J.‘i!_:\ élémentaires 1 rouge, jaune et bleu, c’est-a-dire les

éléments de la lumiere dirsoleil. — Le négatif vert,

c'est-d-dire produit par la lumiére verte, fournit un

positif rouze, car, étant noirci-dans tous les points qui

: été | imipressionnés par le vert) il ne peut laisser

A,-;\ rayons rouges i ceux=ci viennent donc

leur ) qu )".(;-}’;11'[ de I'image ‘sur une gélatine

re. De méme le négatifiorange fournit le

et\ le négatif wviolet le positif jaune. Les

trois positifs superposes donnent, par leur ir:\'n.\'i;u'cm‘c.

une image colorée analogue a celle que fournit 'impres-

sion successive aux encres de coulenr, telle que mous
te plus baut.

S’il est i qué la rétine voie; comme on le suppose,

il est admissible gu'on peut avoir de cette manicére une

-aphiesdes .couleurs d’une fidélité parfaitey sauf

| i
leton exact, o "~.vlL~‘wj} va chercher les tons « dans les

bocaux des mdr \ds de couleurs », €t qu

remettre & 'appréciation du photographe ou de I'impri-

meur. Toutes les colorations seront rendues, cat 1a

oir Yimpression aura.donné; pour citer,un rexemple,
Mpress

fo

. Therti1ae CHPeTrDOREs ' verra de 'or noe.
du jaune et du rouge superposcs, on verra de llorange,

somme dans le tableau original, — et de méme pour
comme aains i 2

toutes les couleurs et toutes les nuances. Rien n'em-
nécherait; du reste, de multiplier les clichés et les
t\.&Ahv Jils 4

avoir fait une photographie des coulet prétendues

‘mentaires, le rouge, le) t , 1l serait facile
¢lementaires, le rouge, il rai €
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de photographier et d’imprimer 4 part, sur la méme
feaille, le violet, I'indigo, le vert et I'orangé. La diffi-
culté ne réside pas 13, mais dans Pimpossibilité d’ob-
tenir des laques suffisamment transparentes pour que
les parties de I'épreuve ou les tons se trouveront accu-
mulés n'en soient pas trop obscurcies.

La conclusion a tirer de ce que nous venons d’ex-
poser, aussi simplement que le permet un sujet de cette
nature, est que si la photographie des couleurs n'est
gucére plus avancée que du temps de Niepce de Saint-
Victor, en ce qui a traita la reproduction directe, immé-
diate, des couleurs, la c‘/zrr'mz:‘rp/zu:‘ugl'a}':’u'c est en trés
bonne voie et que l'on peut en attendre prochainement
d'excellents résultats.
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méme dénomination I'art d’imprimer les dessins effec-
tués de cette maniére.

Les. pierres propres a la lithographie se trouvent
principalement en Baviere < on cite les carri¢res de
Pappenheim, de Solenhofen et de Kahlheim, Apres
avoir cté longtemps tributaires de la Baviére, nos impri-
meurs ont trouvé en France des gisements de pierres
lithographiques & Chateauroux, au Vigan, & Belley, a
Dijon et 4 Périguenx. Ces pierres, excellentes pour la
lithochromie et les travaux dlécriturequi se fonten litho-
graphie, ne valent pas les pierres allemandes, quand il
s’agit de dessins d'un ordre artistique plus relevé.

Les pierres lithographiques que I'on emploie pré~
sentent un grain serré d’une pate fine et homogene.
Elles ont été préparées/de telle sorte que les deux face

sont planes et paralléles.L'une des/surfaces est laissee
a

4 D'état. brut, l'autre a été soigneusement passée
pierre ponce.

Voici, en peu de mots, sur quels principes repose
la lithographie =

Quand on a dessiné ou écritsur lasurface polie d'une
pierre lithographique, au moyen d'un crayon ou d'une
encre grasse, liquide et miscible a l'eau, ce dessin ou
cette écriture peuvent étre fixés sur la pierre : il suffit de
laver celle-ci avec une ean de gomme additionnée d'un
peu d’acide nitrique ou chlorhydrique.

Ce lavage a pour effet de rendre le dessin insoluble,
et, en pénétrant les parties non dessinées de la pierre,
de les rendre incapables de recevoir et de retenir les
corps gras ; ces parties restent, au contraire, aptes a re=

cevoir et 4 retenir eau qui ne se dépose pas sur le dessin.

Fl1G,
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Si donc, aprés avoir fixé, comme nous venons de le
dire, le dessin sur la pierre, on y passe une éponge
imbibée d’ean-propre, celle-ci ne mouillera que les par-
ties non dessinées et/l'encre de I'imprimeur ne prendra
pas sur elles) Seuls, les traits. du dessin seront encrés
par le rouleau, dans une proportion égale 4 celle des
grains quiaurant €t couverts par le dessinateur, c'est-a-
dire en suivant la gamme des tons.

Sous l'effort de 'impression, I'encre; ainsi déposée sur
le dessin, abandonne la pierre pour se'fixer surle papier.

Pour s'epposera 'encrassement du  dessin, I'impri-
meur, avant d'encrer ¢t de tirer une-épreuve, passe un
chiffon’ chargé d’essence de wérébenthine qui-dissout
et enléve toutes les matiéres colorantes du dessin.
Celui-ci disparait comme par enchantement, mais la
tache grasse subsiste et cela suffiv’ pour que I'image

renaisse sous le rouleau de I'imprimeur, puisque P'encre
- L ]

s’y dépose a exclusion de toutes les parties de la sur-
face qui ont fecu, en premier lieu, le bain acidulé) puis
une couche d’humidité.

Les lithographes font usage de crayons et d'encre
grasse d’une fabrication spéciale. Comme ces crayons
sont relativement un peu mous, on est obligé de les
tailler & l'inverse des ‘crayons ordinaires, clest-a-<dire
que le canif les attaque en remontant de la pointe au
corps du crayon.On dessine, du reste, sur pierre comme
on le ferait sur papier; cependant si la pierre doit tirer
un assez|grand nombre d'exemplaires; il ést nécessaire
de procéder avec une certaine lenteur et. de garnir les
tons dans tous les sens pour que le grain de la pierre
soit couvert sur toutes ses faces.
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Pour éclaircir le travail ou enlever des taches. le

lithographe frappe le dessin a petits coups de son crayon

1t

tenu perpendiculairement i la surface de la pierre,
comme s’il voulait exécuter-un pointillé. La pointe du
Crayon né marque pas, a4 contraire elle enléve i la
pierre une partie du crayon qul ¥ estudéja déposé . elle
baisse le ton, par conséque

Les lumiéres; le§ blancs PUrs; sont creuses au grat-
toir, mais il vaut mieuxles réserve r quand il est pos-
sible.

Le calque du dessin & lithographier est déposé sur
pierre par les procédés ordinaires,

La pierre lithographique doit étre gzlrdéc de tout
contact des doigts, et1'on veillera i ce qu’elle ne regoive
aucune goutte d'esu pendant le travail, Une planchette
mobile posée sur deux tasseatix plus hauts que la pierre
sert de-.support.a la main qui Jusxm. Les parcelles qui
se détachent du crayon sont enlevées de temps a autre
au moyen d'un large pinceau,

Les_ plumes dont on se ‘sert en lithographie sont
faites de minces feuilles d'acier que lartiste taille lui-
méme: il existe aussi dans le commerce des plumes
toutes faites, mais elles ne valent pas les précédentes,

Pour garnir les fonds, les plans deterrain et en géne-
ral toutes'les parties du da.wn qui doivent étre unifor-
mement month deton, certains lithog graphes se servent
de larges tablettes de crayor qu'ils proménent métho-
diquement a la surface de la pierre; Ce travail n’adhére
Pas autant que celui du ¢rayon tailléy imais vl peut

rendre des services & celui ¢ jui sait bien lunplu\"r et

lui faire gagner du temps
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LITHOGRAPHIE.

HISTORIQUE

Commeil nedoit pas étre traité de I'histoire de la litho-
graphie dans le volume que M. Delaborde consacre &
‘la gravure, nous allons en dire quelques mots. Nous
nous inspirerons, du reste, d'un important travail sur la
matiére publié dans la Revue des Deux Mondes, par
I’éminent directeur du cabinet des Estampes .

La lithographie est une invention contemporaine:
elle date dés commencements de'ce sigele. Les qualités

spéciales des pierres, dites lithographiques, €taient con-
nues depuis longtemps et utilisées dans Part de la sculp-

ture. Depuis le xviesiécle, les artistes allemands, séduits
par le ton gras et tranquille de cette matiére, par la
finesse de son grain et le pen 'de résistance qu’elle offre
aux outils, se sont ingéniés & creuser dans des blocs.de
pierre lithographique des sujets de sainteté'ou de genre
traités en relief plein. Les collections de MM. Spitzer
ct Bonnaff¢, par exemple, contiennent de charmants spé-
cimens de cetart.

Les' premiers essais d'impression lithographique
remontent a 1801. Clest un musicien et graveur de mu-
sique, du nom de Senefelder, qui parait avoir eu 'idée,
le premier, de dessiner sur pierre et de prendre avecune
feuille de papiér Pempreinte du/dessin. Presque a la
méme époque, en r8o2, un Frangais, M. André, prenait

1. Artick 3 réunis en un volume. Renouard, éditeur.
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un brevet pour s'assurer la propriété légale d’un pro-
cédé semblable. André avaijt-il €l connaissance des
essais de Senefelder? Op ignore e1, en somme, la chose
importe-peu. Comme le Tait justement remarquer M. De-
laborde; les grandes décauvertes sont presque toujours
le patrimoine commun d'un groupe de chercheurs et
celui-la est le véritable inventeur, qui résume d'ane
facon pratique I'idée nouvelle qui est dans Vair: ce sera
Van Eyck; pour 11 peinture a Phuile; Maso Finiguerra,
pour la gravure: Gutenberg , pour Pimprimerie , et
Daguerre, pour la photographie. Le nom de Senefelder,
de Munich, nous semble de méme indissolublement
attaché a la découverte de 1a lithographie.

La premiére imprimerie lithographique, en France,
a ¢té installée parle comte de Lasteyrie, qui était allé
Ctudier sur place, 2 Munich, le Procedé. nouveau.

Clest un éléve de David .M, Bergeret, qui s'essaya

d’abord sur.la pierre calcaire . ses_croquis n'ont
aucune importance + la Sainte Famille, lithographiée par
Denony en 1808, ne doit pas-Compter non plus parmi
les spécimens heureux de I"art nouvellement créé.

A partir de 1816 des artistes de grand mérite se dé-
cident enfin 3 aborder la lithographie ; entre leurs mains
le procédé acquiert rapidement toute sa valeur:on peut
méme \avancer qulaprés eux art fajt place au métier

Par conséquent, la grande époque de la lithographie
est I'époque des premiers lithographes.

Dans le domaine des arts, quand surgit un procédé
nouveaun, il arrive souvent que Fon en fait immédiates
ment le meillear emploi, et que les initiateurs laissent

peu de chose de bon a glaner aprés eyx. Voyez ies pri-
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mitifs de la peinture 4 I'huileils ont peint avec un éclat
et une solidité que le temps n’a pu entamer.

Les ressources multipliées de la mise en pratique
ont, en outre, Pinconyénient grave d'affadir cequ'il y a
de meilleur dans I'artiste, son inspiration, le premier
jet'de sa pensée. Les recommandations de Boileau, fon-
dées dans une certaine mesure quand elles s'adressent

aux poctes, ne peuvent étre que funestes aux artistes.
€

Polir sans cesse et repolir, c’est la tendance ficheuse de
tous les arts en décadence; la lithographie ne fait pas
exception, et il ya ceci de particulier dans son histoire,
C'est que la chute a éié presque immédiate ; elle a par-
couru toutes ses phases; de la naissance a la mort, en
passant par le déclin, dans moins d'un demi-siécle.

Et pourtant ¢’€tait un art charmant ¢t digne d'un
meilleursort. Il est mort entre Ies bras du Commerce,
delaissé de ceux qui avaient mis au monde et qui seuls
pouvaient lui garder sa place ausoleil,/En effet, la litho-
graphie est avant tout et surtout un procédé d'artistej
tout-homme qui 4 une éducation de peintre peut 'abor-
der d’'emblée, 'sans crainte d’étre rebuté par les difficul-
tés du métier. Le crayon gras a une souplesse et une
richesse de tons merveilleuse; c'est un outil docile qui
s¢ prete & tout ce quon lui demande; il dessine et peint
sans effort sous la nyain qui le guide, ne laissant pas a
I'inspiration le temps de se refroidir. *

Avantage inappréciable et qui n’appartient qu'a lz
lithographie, au moins dans les procédés ou Partiste est
son propre graveur; Peeil’du dessinateur suit les progrés
de I'cuvre; ¢n la regardant dans une glace, il la voit

telle qu'elle apparaitra sur le papier de 'imprimeur ;

MAMELUGKS
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dans I'eau-forte au contraire, pour laquelle les peintres
modernes semblent se prendre d’affection, le travail s’en-
toure de mystére ; pour le suivre, il faut le déchiffrer,
le traduire pour ainsi-dire, et c’est 1a une opération de
Pespritqui réclame une certaineexperience du métier.

Lalithographie, nous le répétons, est par excellence
un procédé de peintre. On ne doit pas.en attendre cette
collaboration inconsciente que fournissent les hasards
de la morsure dans 1'eau-forte; c’est la-une raison de
plus pour que les forts s’y essayent; pouvant compter
sur une traduction fidéle de leur pensée; sans alliage,
sans adultération, ilsontle droit de s'écrieravec le poéte:
«.... je bois-dans mon verre ».

Envisagé au point de\vue de son mérite comme-ma-
trice 4 estampes, la lithographie conserve encore une
réelle valeur, et, sous bien des points de vue, je ne par-
tage pas l'opinion de M: Delaborde, qui‘la range a une
place inférieure dans les arts de reproduction. Pourquoi
perdrait-elle les qualités esthétiques que nous avons
signalées ; /en passant du 'réle de créateur 4 celui de
copiste 7 On. lui reconnait une souplesse incomparable
pour rendre les finesses du dessin le plus ténu, et des
colorations exquises dans toute la gammedes tons; que
lui manque-t-il donc pour égaler ses rivales, la gravure
en taille-douce et 'eau-forte ? Si le burin conserve encore
le privilége presque exclusif de s’attaquer aux ceuvres

de la peinture qualifiées ceuvres de style, n'est-ce pas

par un sentiment de respect traditionnel, irréfiéchi, qui

nous fait accepter une softe de possession d’érat comme
un droit bien ‘fonde et imprescriptible 7 La vérité est
que la lithographie n’a pas fait ses preuves en ce genre,

LITHOGRAPHIE a3g

par la simple raison qu'il s'est & peine trouvé un artiste
lithographe de grande valeur pour tenter I'aventure et
un éditeur pour le soutenir. Quoique les lithographies
d'Aubry-Lecomte d’aprés Girodet, et de Smirc\'d':xprés
Ingres vaillent largement les gravures au burin qui
nous viennent des éléves de Bervic et de Desnoyers,
nous croyons que la lithographie n'a pas donné la me-
sure de sa valeur dans Dinterprétation de ce que P'on
veut bien appeler la grande peinture.

Quant au paysage, nous sommes pleinement édifié :
ia lithographie a affirmé sa supériorité d’une facon qui
n’admet pas de réplique ; il suffit de voir les copies faites
par M. Vernier d’aprés Corot, et mémes celles de
\I Chauvel d’aprés Troyon, J. Dupré et d’autres paysa-
gistes contemporains.

La vraie raison qui a fait délaisser la lithographie
comme mode de reproduction n’est pas dans son insuf-
fisance artistique nidans celle des artistes lithographes,
elle est dans son insuffisance commerciale. Si bien ren-
tré que soit le travail et si grande que soit la ressource
des reports qui permettent de multiplier les pierres de
tirage, la lithographie fournit un nombre. insuffisant
de bonnes épreuves pour les exigences du jour. Il
faut, par conséquent, vendre ces épretves un pﬁx assez
elevé.

Et puis, la photographie est venue qui a porté un
coup funeste au commerce des estampes. Le burin se
meurt; pour trouver unaliment 4 ses nobles travaux. il
est contraint de vivre dans le passé, car les peintres du
jour ne s'aventurent guére aux sujets de style; le vent
du succés souffle d’un tout autre c6té. Artistes et ama-

L5
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1ie’d Ja-plume daprés Géricaulr, &~ Héliogravure réduite de Yves et Barret,
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teurs emboitent le pas 4 Pactualité : ce n'est a aucun
point de vue 'affaire du buri

Dspere. méme,

ain tort.

in que les'amareurs ne man jueront jamais

belles épreuves des aquafortistes, on peut prévoir

cependant le moment ot les éditeurs de livres se passe-

-L'heure sonnera dés que la repro-

duction en fac:similé des. dessins originaux ne laissera

rien & désirer/| Nous-rearetions dldvoit & dire que le

moment nQus sen
En dehors de I'art, Ja lithographiese porte fort bien:

11 suffit; pour étre édifi¢ sur sasanté, de'Se rendre compte
qu'il n'est pas de petite ville Jui ne compte une impri-
merie lithographigue+ les étiquettes du, commerce, les
en-t€tes de lettres, les circulaires de“toute nature font
vivre largen htion/de felder.,

Micux vaut, méme-ay point de vue de Iart, cette
€xisience ua peu-terre a terre qu’un anéantissement

complet; 'tant qu'on dessinera ou qu’
i 2 1

res.Iithographiques; il peut prendre fantaisie 4 un

artiste de se s us noble qu'on en
peut faire.

Nous avons indiqué plus haut les noms des artistes
qui, les premiers, s'éssayérenten France sur les pierres
lithographiques; cette p hronologique,
nous devons dire que la i hographie n'a réellement
compté chez nous que du jour ou les et, Gé-
ricauls et Charlet adoptétent e, douveats progédé, Au
débuty nous wrouvons les timides et pales esquisses d'Ho-

race Vernet et les violentes silhouettes de Géricault; les

— FRACMENT
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unes et les autres trahissent, avec le tempérament des
artistes, I'indécision deleur main inexpérimentée: ce sont
bien la des essais ; la pierre interrogée ne livre pas immé-
diatement le secret de ce qu’elle est capable de produire.

Puis Horace Vernet slenthardit etson talent se dégage
des entraves du métier; il raconte alors, avec la liberté
dallures qui Jui est propre; I'histoire intime du soldat,
les menus jncidents de la yie de caserne et les petites
miséres de la guerre. Un peu froides @ l'eeil, ses litho-
graphies rachéient ce défaut par la précision et I'¢lé-
gance du dessin, et aussi par la bonne humeur des sujets
quelles traitent; sonceuvre comprend environ deux
cent cinquante lithographies.

Le mérite de Gericault est tout autre : son faire a
quelque chose d'épique qui nous transporte bien au dela
des régions de I'anecdote. Le talent d'Horace Vernet
est un talent plus-littéraire que-plastique; avec Géri-
cault; on se sent en présence d'un grand peintre. Il s%af-
firme tel dans ces magnifiques Suites de Chevaux ou,
a4 cote dune technique irréprochable, on admire la
hardiesse-de Ja-conception et la puissance du rendu.

A l'inverse de ses deux rivaux, Charlet débuta par
le meilleur de son ceuvre. Ses premiéres lithographies
sont d'un peintre, de l'ordre le plus élevé; les, autres
d'un illustrateur toujours spirituel et d’un observateur
toujours bien informé; elles ne font, en somme, aucun
tort a sa gloire. Et puis, ne faut-il pas tenir compte de
I'immensité de son ceuvre? Quand un artiste a composé
et dessiné de sa main onze cents stijets, on serait mal
venu a vouloir le juger exclusivement sur tel ou tel de
ses travaux. L'ensemble accuse la fertilité de son inven-
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ton; quant a la qualité de ses ceuvres. il faut P'appré-
cier sur les échantillons les ph:sdﬂ..‘z‘miis. Ce sont eux, en

effet, qui donnent la vraie mesure du talent de Dartiste.
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avure sur bois d'aprés une lithog
Charlet a été, du reste, le grand peintre de I'armée
francaise; nul mieux que lui, ni aussi bien, n’a com-
pris et exprimé la physionomie corporelle et morale de
nos soldats. Il a fixé en traits impérissables leur hé-

roisme bon enfant, mélange de courage patriotique ct

o
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d’emphase naive; il a retracé avec une bonne foi sans
¢gale les qualités et les défauts de notre race. Homme
de cceur bien francais, il reste toujours homme d’es-
Prit; ceci-est-d.noter comme un caractére qui lui est
propre.

Charlet, qui dessinait largement dans la forme sans
s'attarder aux détails, sauf dans quelques ceuvres, avait
une remarquable entente de la composition; toujours
bien concus, ses groupes ont l'aspect simple et solide
de la réalité. On admire beaucoup; et 4 juste raison, le
vif sentiment qu’il avait du paysage; sous ce rapport
comme sous bien/d’autres, il était-en avance sur son
siécle. Lesisilhouettes légeres d’arbres et de terrains qui
garnissent les fonds de ses compositions, font penser
parfois aux eaux-fortes de Rembrandt : ‘c’est la méme im-
pression vive de nature rendue au moyen de quelques
traits d’une fermeté et d’une ¢élégance admirables, Gette
comparaisen avec un maitre du xvie siécle ne contredit
en rien I'opinion-que nous venons d'émettre au sujet du
role de Charlet auprés de ses contemporains; il était en
avangce sur.eux parce qu'il retrouvait le premier le ches
min de la nature, oublié en France et partout ailleurs
depuis plus d’un siécle.

Une autre face du talent de Charlet a été bien mise

en Tumiére par M. Delaborde : nous ne pouvons mieux

faire ‘que lui-emprunter ses propres expressions.

« N’est-ce pas aussi 4 Charlet que revient ’honneur
d’avoir osé le premier choisir des sujets dont les enfants
sont les seuls heros et d'avoir su nous intéresser 4 des
scenes. aussi humbles en elles-mémes? On n'objectera

pas, je supposc, ces guirlandes de petits amours ou

génies
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que Boucher et ses pareils avaient coutume. au

e lithographic 3 la plume, réduite

, d'enrouler autour d’un plafond

ou

sur le
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champ d’un dessus de porte, ni méme les figures enfan-
tines, nullement mythologiques d'illeurs. auxquelles
Greuze et surtout Chardin ont donné un réle charmant,
mais accessoire, dans plusieurs de leurs tableaux. Sous
le crayon de Charlet, les enfants ont plus que ce réle
épisodique, mieux qu'un intérét de surface et qu'une
grace de convention. Soit que le dessinateur nous les
représente au moment des jeux ou aux heures si lentes
de la classe, soit qu'il retrace leurs ¢lans d’indocilité ou

leurs ruses, leurs amitiés ou leurs querelles, partout

Pexpression est aussi compléte que la donnée méme est
piquante. Quelque chose d'imprévu et de profondément
vrai tout ensemble, un meélange d'invention spirituelle
et d’observation ingénue, voila ce qui denne un charme
exquis 4 ces petites scénes ou1 la naiveté courajt le risque
d’aboutir 4 la niaiserie, Phumilité des €léments & I'indi-
gence del'aspect, et que, peut-étre 4 cause de cela méme,
aucun artiste n’avait abordées. Et cependant, & en juger
sur les résultats de la tentative, quelles ressources n'ofs
fraient’ pas d'adssi modestes données, au point de vue
fiu fait pittoresque et des souvenirs ou des idées qu'il
implique ? N'etit-il laissé que cette série de scénes en-
2an.1incs, Charlet n’en demeurerait pas moins un des
artistes les plus ingénieux, un des mieux doués de notre
temps. »

Parmi les eeuvres capitales de Charlet, nous cite-
rons : le Drapeau défendu, I'A uméne, les Francais
a}'{‘es la victoire, le Voltigeur et le Carabz'nicr: Le
voilal... Nous pourrions multiplier les exemples, mais
cela nous entrainerait trop loin. Les lithographies de

Charlet sont aujourd'huj recherchées avec un empres-
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sement qui prouve le rang qu’il occupe dans I'estime
des artistes et des amateurs : certaines atteignent a des
prix fort €levés, autant A cause de leur mérite que de
leur rareté. On sait que lartiste n'hésitaitpas & sacrifier
un travail qui ne lui plaisait pas; il poussait le souci de
ses ceuvres jusqu'd racheter, pour les anéantir, des
tirages complets d'une pierre condamnée par lui.

Dans les mains d’'Horace Vernet et de Charlet, la
lithographie a €té une arme de combat, arme toute spi-
rituelle, qui prend rang dans Parsenal des chansons de
Béranger et des pamphlets de Paul-Louis Courier. Ces
armes, forgées pour la défense de la liberté, se mirent
au service de la légende impériale : c’était la une sin-
liere facon de comprendre le libéralisme, mais sous

gu
la Restauration on n'en conmaissait point d’autre; les
coups n'en tombaient pas moins drus et bien appliqués
sur I'ancien régime personnifié par les Bourbons.

En dehors de la politique, la lithographie célébrait
les petits sujets de genre ety trouvait également le succés.
Pigal, Henri Monnier, Eugéne Lami, Grandville avec
ses animaux, y acquirent une juste renommee. Grand-
ville, artiste surfait, a n’enyisager que la valeur plastique
de ses ouvrages, était un esprit ingénieux et fin; les
Meétamorphoses du jour, ou il se raille de la bétise hu-
maine, doivent compter parmi les productions les plus
intéressantes de son époque.

Entre temps, lesadeptes de I'art sérieux, les disciples
de David, voulurent tenter de la lithographie. Ingres s’y
essaya personnellement plusieurs fois et aussi Gros,
mais ils n'insistérent pas. Girodet y mit plus de persé-
vérance; on lui doit des sujets mythologiques et des por-
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traits; il lithographia lui-méme et il encouragea la tra-
duction de ses ceuvres de peinture en lithographie. Son
éléve, Aubry-Lecomte, a crayonné d’apres lui des pierres
ot la perfection du travail. est poussée jusqu’aux der-
nieres' limites. Dans la méme wvoie, M. Sudre a fait
preuve d'un remarquable talenty'son Odalisque, d'aprés
[ngres, n'a rien a redouter d’un rapprochement avec la
gravure au burin Ja plus réussie.

Le noni de Léon Cogniet, qui est. mort 'an dernier,
dut & I'origine sa popularité bien plus & la lithographie
qu’a la peinture; ‘ses petites Scénes italiennes suryi-
vront peut-étre au Tintoret peignant sa fille morte.

La lithographie était bien faite pour tenter les ro-
mantiques;ils avaient I3 un moyen simple et pratique de
vulgariser de chaudes improvisations qui se seraient
refroidies en passant par les lenteurs des autres pro-
c€édés de reproductionsDelacroix aborda la pierre cal-
caire avec un entrain qu’il est pcrmis aujourd’hui de
trouyer excessif, sans insulter & sagloire. Il devait, du
reste; se’ calmer rapidement, :.1%:‘,51 que lattestent les
Scénes d'apres Shakespeare, qui suivirent de quelques
annees les fougueuses illustrations du Faust de Geethe.
Cettedeuxicme série comprend des planches fort belles oix
les droits de lacomposition. et du dessin sont respectés
sans qu'il len coute &la hardiesseet & la beauté de Veffet.

Les plus précieuses lithographies de Delacroix re-
présentent un Lion de I'Atlas et un Tigre royal. Ici, le
maitre s’affirme dans toute sa puissance : I'effet est d’une

saisissante et ilin’y a rien 4 rc"rcndr: dans:la

structure des deux nobles animuu\' ¢ paysage est

traité avec I'ampleur magistrale que I'on est accoutumé
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d’admirer dans les peintures ou Delacroix interpréte la

nature avec autant de poésie que de vérité.
Bonington a €t€ un lithographe exquis; c'est lui

peut-étre qui a poussé le plus loin la démonstration de

lavaleur spéciale du procédé. Coloration allant de la
délicatesse extréme 4 la plus extréme puissance; enve-
loppe chaleureusc, dessin large, rc'.*.'::‘-Ii de souplesse et
dléle

les 'ozuyres 'de ceé jeune maitre, Mot Jw s la :ivnr de
I'age et du talent. Eléve de Gros, il débuta, vers

dans les premiéres livraisons d’une publication fondce
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’7(11" e D¢
le baron Taylor et qui se poursuit encore, quoiqu’elle

ne compte plus au point de vue de Part. Les Voyages
pittoresques et romanti ‘ques dans I'ancienne France con-
tiennent, entre autres planches remarquables, plusieurs
lithographies de Bonington représentant de vieux édi-

ices deda Normandie et dela Franche-Comté, Certaines
sont de véritables chefs-d’ceuvre dans cet ordre de tra-
vaux :\la rue du Gros-Hor loge 4 Rouen, Ifﬁlzxe ‘;e
Saint-Geryais et Saint-Protais i Gisors, celles de Brou
et de Tournus, par exemple.
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¢tait de mode & son époque, sont tout dussi rer 1arqua-
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volution de juillet; la lithographie avait déja atteint
toute la perfection qu'elle est capable d'acquérir; entre
les mains de Charlet, de Géricault et de Bonington, elle
avait produit des ceuvres originales dont lasaveur toute
nouvelle a gagné avec le temps; des copistes habiles
avaient, d’autre part, affirmé son excellence comme mode
de reproduction : le métier étaitirrévocablement acquis.
Decamps, tout en ne négligeant aucune des ressources
du procédé, fut bien inspiré en revenant 4 la simplicité
des premiers maitres. On peut lui reprocher, cependant,
d’avoir poussé & I'excés la recherche du piitoresque. Le
parti pris est chez lui affaire de volonté plus que de
sentiment; il y parait dans ses peintures aussi bien que
dans ses lithographies; orcela jette tin certain discrédit
sur 'ensemble de ses travaux. Qu'il interpréte La Fon-
taine, Cervantes, les scénes de 1a Genése ou les meeurs
de 'Orient, il reste sensiblement le méme : le caractére
particulier de I’ceuvre disparait sous la personnalité du
peintre. La nature artistique de Decamps et le canon
qu'il avait adopté pour la manifester ne sont pas d’un
ordre assez élevé pour qu'on passe condamnation des
exigences légitimes de la vérité topique et historique.
Decamps a traité tous les genres : la caricature poli-
tiques ou il s'est montré \’lOlLYlI pour _réussir —<¢e n'est
pas la partie recommandable de son ceuvre;— les scenes
militaires, ot 'exagération de son sentiment pittoresque
I'a souvent bien servi; les scémes de moeurs dans le
nre larmoyant, que Duval Le Camus avait mis 2 la
mode: des albums de croquis divers lestement enleves;
des animaux, des sujets de chasse, hardis et brillants de
ton, et enfin d’excellents paysages de I'Orient

ton,
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Clest, en résumé, un lithographe coloriste qui se
place entre Bonin gton et Eugéne Delacroix : i] c<!m')ix.1<
fin, moins artiste que le premier et il n’a ;‘;15 .l' : -
sance du second, } e
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ceuvres les plus considérables de la peinture, par Ia
poésie du. sentiment ou de lidée qu'elles expriment.
Telles sont : le Réveil, le Défilé nu-cz:.';'ne, le Cri de
Waterloo et cette Revue de fantébmes passée par 'ombre
de Napoléon que tout le monde a admirée

Raffet est un artiste non moins remarquable quand
il se borne a représenter les hommes et les faits de I'his-
toire dans leur réalité. Les lithographies qui ont trait a
I'Expédition de Constantine et celles dont il a enrichi
l'ouvrage du prince Demidoff, Voyage dans la Russie
meéridionale et la C'rfuz&z', sont Ja p ur 'attester; la sin-
cérité, qualité nouvelle 4 son époque, avec laquelle il
comprend et traduit ce qu'ila vu, donneun charme tout

particulier a ses travaux, et 1'on ne pent s'émpéche

d’admirer la upl 2sse d'un talent qui passe avec tant
d’aisance des conceptions les plus élevées de la poésie
aux réalités de ce monde.

Les pi¢ces du Siege de Rome; dont Phistoire fut in-
terrompue par la mort de Partiste, confirment ce que
nous venons de dire. Il est impossible d'étre a la fois
plus exactevplus éloguent: le dessinateurs’efforce'd'étre
sincere sans faire a la nature le sacrifice de sa dignité
d'artiste, c'est-a-dire de son impression }7::rsonncllc

Le nom deGayvarni, que l'ordre chronologique améne
a cette place, dams notre rapide énumeération des maitres
de la lithographie, mérite qu’on' s’y arréte pendant
quelques instants. Ce nom est peut-étre le plus popu-
laire qui soit dans lart qui nous occupe; cela tient a

bien des causes étrangéres & sa valeur personnelle envi-

+ 111

;‘1 1St l\.il.AL
3 janvier 1804, débuta

sagee sous le rapport purement
Gavarni, né a Paris le 1
16
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comme ouvrier chez un fabricant d'instruments de pré-
cision; il s'occupait de dessin, mais seulement au point
de vue industriel. Ce ne fut pas, du reste, un temps
perdu pour son éducation-d’artiste. Les mathématiques
ontrendn un grand service 4 Gavarni, a divers points
de vue : il leur doit d’avoir su mettre en perspective ses
moindres dessins, qui presque toujours se gravent dans
Pesprit par | leur| composition bien €quilibrée; il leur
doit peut-étre encore cette puissance.de raisonnement,
cette. logique serrée qui a fait de lui un penseur, un
légendiste inimitable

Gavarni/, htmgmphe €t caricaturiste, apparait en
1825. Un éditeur, M. Blaisot, publie les Récréations
diabolico-fantasmagorigues, par H. Chevallier. L'ar-
tiste signait de son vrai nom. Le pseudonyme de Ga-
varni fut adopté par lui4 la suite d'un voyage dans les
Pyrénées, qu'il fiten 1828:

Dés cette époque, 0On trouvait le dessin de Gavarni
fin, €légant et bien approprié aux grices féminines.
M. ‘Emile de(Girardin, qui dirigeait la Mode, lui de-
manda sa collaboration. Gavarni a été un dessinateur
de costumes original et exquis; il ne faut rien moins
que son talent pour faire passer, de nos jours, les modes
ridicules de 1830 a 1848 ; lui seul a su coiffer les tétes
mutines des Parisiennes ‘de la gigantesque capote de
cabriolet, dégager leurs bras graciles des manches a
gigots et leurs petits pieds des jupes en cages a pou-
lets. Le costume d'homme " a été également bien
traité ' par lui, mais' pour celui-ci la difficulté était
moindre. Gavarni coiffe admirablement ses person-
nages, je le répéte, parce que bien mettre un chapeau
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sur la téte est une difficulté plus grande qu'on ne le
supposerait.

On connait quelques caricatures politiques de Ga-
varni, mais il ne réussissait guére d:

aans ce genre qui a
fait la gloire de Daumier. Le mas jue physique n’est pas

son affaire; il faut étre un excellent portraitiste

pour
aborder la charge, et Gavarni ne l’c'.:lil guere; toujours
il voyait au dela du visa ge et son ceil allait, a travers
I'enveloppe, exhumer la pensee, le sentiment dont sa
légende, bien plus que son dessin, sera P'expression

caricaturée.

Je n'entends pas lui en faire un mérite, car en ma-
tiere d'art Lesprit, la valeur littéraire d'un homme. ne
sont que des aceessoires; les qualités plastiques priment
tout. De 14 vient sans doute que les artistes proprement
dits tiennent Gavarni en assez maigre estime, tandis que

les gens du 10nde, étrangers aux choses de lart. n’ad-

v
m
mirent que de confiance Daumier, dont aous parlerons

tout ‘4 I'heure. Les premiers n'ont pas tort : Gavarni
n'est évidemment qu'un littérateur égaré dans leur bati-
ment. Quant aux seconds, on ne doit pas s'étonner qu'ils
ne puissent pénétrer A travers le dessin de Daumier —
vrai dessin d'artiste, sans agrément factice — cet esprit
des-choses que les initids seuls peuvent apprécier, et
toute une, science qui n'est pas comprise dans le bagage
de I"éducation générale.

Ce n'est pas a dire, cependant que Gavarni aitignoré
'art du dessin ; mais il ne I’a coninu qu’en illustrateur,
tandis que Daumierest un peintre; « La caricature. que
je ne meprise pas du tout, a-t-il écrit quelque part, est
pour moi le dessin naif approchant le dessin de I'en-
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fant. Eh bien! je suis arrivé, aprés de longues études, 4
faire un bonhomme comme en fait un enfant de dix ans,
mais je ne puis en faire qu'un comme cela. » Il serait
difficile 4 un'homme supérieur de se méprendre plus
;C mrlé‘-tcmn nt sur son talent que ne 1'a fait Gavarni en
es quelques lignes. [Lui naifllul dessinant comme un
nfant! Cequi Ini manque précisément, c'est la naiveté.

Des journaux de modes, et sans les quitlur. b;x\'arn}
passa au Musée des familles et a UArtiste; il a z‘c.znplx
les prcmiCrgs annéesde cette revue de charmantes ll'.LhO-
graphies. Puis il fit paraitre les Nouveaux Travestisse:
ments et des Etudes d’enfants qui sont comme une entrée
en matiére aux séries célébres du Carnaval et des En-
fants terribles. Une suite de Physionomies de la popu-
lation de Paris lui fit faire la connaissance de Balzae,
qui, a ceite €époque (1833), n'était guére plus connu que
le caricaturiste lui-méme.

Au contact des gens'de lettres, Gavarni prit gofit a la
liteérature, et voulut faire comme-eux. Il se mit a écrire
des nouvelles et bientdt il réva d'zn'oir son journal. Le
Journal des gens du monde, malgré la collaboration
d’Alexandre Dumas, d’Alphonse I\;n‘r et de George
Sand, n'eut quune existence éphémere. N¢ le 6 dé-

cembre 11833, il succomba au moisde juillet 1834.5-en
d

mourant, il laissait son fondateur dans des embarras
financiers qui leconduisirent toutdroit & la prison pour
dettes. Gavarni ne parait pas avoir autrement souffert
de son incarcération,, si 'on en juge par les joyeuses
images que Clichy~1ui @ inspirces.

En 1837, Gavarni entra au Charivari, et ses débuts
7 furent éclatants. Les Fourberies de femmnes en matiére
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de sentiment sont peut-étre ce qu'il a produit de plus
remarquable. Puis vinrent : les récits de la Boite aux
lettres, dessins accompagnés de fac-similés de lettres
imaginées ot il accumule toutes les cocasseries du sen-
timent, avec orthographe appropriée; puis les Réves,
les Transactions, les Muses, Paris le matin, les Nuances
du sentiment. les Martyrs, et enfin les Etudiants de
Paris et les Enfants terribles. Cérait vers 1839 : Ga-
varni est & 'apogée de son talent. Le Carnaval qui sui=
vit et les Lorettes mirent le comble a sa réputation. Le
succes de cette derniére série fut prodigieux.

MM. Mahérault et Em. Bocher ont dressé le cata-
logue de I'ceuvre de Gavarni : le total accuse deux mille
sept cent quatorze lithographies. Dans le nombre, il
n'en est pas une qui soit indifférente; toutes ont, i des
degrés divers, ce cachet de grice, de fantaisie, de liberté,
qui est la marque du talent de cet infatigable dessina-
teur, Quant & la dépense d'esprit qu'il a faite pour com:-
menter ses images, elle est incalculable, et la qualité
de cet esprit n'appartient qu’a lui. Sa raillerie est celle
d’un misanthrope mondain qui épanche sa bile en un
argot parisien, beaucoup de son invention, d'un pitto-
resque irrésistible. La grande force de cet homme est
d’avoir admirablement compris/le cceur humain et, )il
faut bien'le dire, de n’avoir jamais été géné par celui qu'il
portait dans sa poitrine. C'est un désenchanté, et un dé-
senchanteur universel. On peut citer de lui cependant
quelques planches ot il a fait montre d’une réelle sen-
sibilité. Le misanthrope avait ‘fait ‘reliche ce jour-1a,

Ces fameuses légendes tant citées, il les composait
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apres coup : son dessin les lui dictait; de la vient sans
donte qu’elles I'accompa ent si bien.
De 1840 a 1847 Gavarni a accumulé dessins sur

dessinsy-légendes sur-légendes, sans que son talent ni

son esprit trahissent la moindre lassitude.

La suite Gavarni & Londres n'a pas, cependant,
lintérét des séries précédentes. Llartiste, en abordant
I'étranger, n'avait plus (qu'une fléche & son carquois,
le crayony-il-ne pouvait,4 propos des meeurs anglaises,
décocher les traits acérés, de sa langue ‘parisienne. Le
yoila a moitié désarmé; il ne porte plus gque des coups
affaibliset, dessinatéur, il se prend a regretter 'absence
de l'excellent collaborateur qui prenait la parole au
bas de sés images frangaises! Eut-il conscience de l'in=
férigrité de ses derniéres productions? Peut-tre, car
nous. le voyons consacrer les derniers mois de son
séjour a Londres aux"mathématiques!

Rentré en France, Gavarai reprit les travaux qui lui
avaient si bien réussi, et il connut de nouveau les sue-
cés /avee la 'belle 'série \des-Masques et Visages quia
paru dans.le journal PEclair. Pendant une année en-
ticre que dura cette fenille, on y vit tous les matins une
lithographie nouvelle de Gavarni. C’est un travail gigan-
tesque, qui ne 1’a pas épuisé, mais a partir de ce moment
son talent etson esprit Se transforment ; la mélancolie qui
avait toujours habité le fond de son ame se tourne en
tristesse noire, en amertume. Aprés un court passage a
trayers les sujets d’honnéteté pure, comme le Jour de
I'an de Fouprier, il abandonne brusquément ce terrain
de transition ou il me pouvait s’acclimater et se reprend

a flazeller le vice comme devant. Mais 'homme a vieilli,
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il ne voit plus les choses galantes par le c6té aimable
Ce diable fait ermite distribue a droite et a gauche de
grands coups de laniére et nous crie de faire pénitence.
« Fini de rire », a-t-il dit lui-méme.

Les Invalides du sentiment, les Lorettes vieillies,
les Vieux Beaux effeuillent successivement les derniéres
illusions de Gavarni, et finalement nous le retrouvons
désenchanté, ruiné de coeur et d’estomac, sous les traits
d’un Diogéne ambulant, revenu de tout en ce bas-monde,
et qui nous tient les Propos de Thomas Virelogue.

Clest la le chant du cygne de Gavarni : il s%éteis gnit
doucement dans le marasme, le 24 novembre 1866.

Daumier, dont le nom est déja venu plusieurs fois
sous notre plume, est, au point de vue de 'art, une
figure plus importante que celle de Gavarni. S'il n’efit
pas ¢té rivé 4 la pierre lithographique par le succés,
peut-étre aurait-il pris dans la peinture contemporaine
une des premiéres places. En effet, les qualités qu'on
reléve dans les cing a six mille lithographies signées de
son nom, sont de celles qui constituent les maitres. Cé
caricaturiste.a €té.un coloriste large et puissant, un des-
sinateur de premier ordre. Le secret de la force de Dau-

r échappe, il est vrai, aux personnes qui n'ont pas
j’c:it e étude particuliére de l'art et aussi & celles qui
ne voient rien en dehors des formules classiques. I
faut, pour bien apprecier ses ceuvres, laisser de coté tout
préjuge d'école et faire la partdes conditions d’exécution
rapide, d'improvisation, qui lui étaient imposées par la
nature du travails

Daumier dans ses dessins chérche avant tout l'ex-
pression juste, le caractére; il n’a ni la volonté ni le




loisir de traduire

mais il en exprime la synthese, Ia résultante, ayvec une
justesse remarquable. De longues études mises au ser-
vice de sa-rare Lu.ulu. d’observation I'ont condait & des
formulées concises, qui lui permettent de résumer en
quelques traits la physionomie et’les.aspects variés que
prcnd a-charpente humaine:-Ses personnages, quelque

rossis, déformes qu'ils soient par lc, besoin de charger;

sont toujours bien construits ; l'ceuvre est inachevée,
mais elle repose) sur-des assises posées de main de
maitre. Quelquefois , du reste, Daumier-§est amusé a
prouver qu'il pouvait aller aussiloin que quiconque dans
la poursuite du rendu exact et minutieux. Son portrait
de Barbé-Marbois assis dans un fauteuil est traité avec
lampleur de style et 1:9 recherche de dessin qu'y eut
apportéesiun V éniti e la/grande €pogque.

Cerque Daumier a u-.,i_‘

uit.avec autant de gaieté que
la }“-?‘n-simmmic humaine; ¢’est la physionomie du vete-
raent; sil'on pent parler ainsi. Nonseulement les habits
de ses/personnages épau:-um leur forme corporelle,
mais ils accusent leur-caractére, leur maniére d’étre; la
resseniblance en est ren

Ces mémes accents de verite, on lcs retrouve dans le
geste; dans la tournure des mains.

En résumé, Daumier a'été un artiste de premier ordre;
ses qualités ne sont pas de celles qui séduisent la foule;
par contre, elles captivent les artistes et tous ceux qui, &
travers les négligences, les répéritions et les faiblesses

trop faciles acrelever dans son ceuvre immense; savent

reconnaitre la haute marque de ses qualités plastiques.

Honoré Daumier €tait néa Marseille en 1810, il est
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mort 4 Paris en 1879. Il débuta dans I'atelier de litho-
graphie de Béliard, artiste médiocre mais qui fit fortune,
grice & la faveur qui accueillit le procédé de Senefelder
4 ses débuts, puis il alla étudier la peinture & l'acadé-
mie de Bordin. Aprés avoir publié ses premiers essais
un peu importants dans I'drtiste que Ricourt venait de
fonder, il s’enrdla dans le groupe de caricaturistes que
dirigeait Philipon et bientét conquit une des premiéres
places a cité de Trayiés, de Grandville, de Pigal, de
Gavarni et de Henry Monnier. La Caricature, I'Asso-
ciation mensuelle artistique, le Charivari, la Silhouette,
le comptérent au nombre de leurs meilleurs collabora-
teurs. Il signa d’abord Rozelin. Le premier ouvrage
qu’il publia sous son nom, Gargantua, lui atlira six mois
de prison. Agé a peine de vmwl-unq ans il avait déja
conquis une g".il]du renommze par ses portraits-charges
de députés et de personnages du gouvernement ; quatre
planches mnﬁmﬁquc\- datent de cette époque, le Ventre
législatif, I Enterrement dela Fayette,la Liberté de la
Presse et la Rue T'ransnonain.

La fameuse série des Robert Macaire vint ensuite;
elle dura environ deux ans dans le Charivart.

Je n'entreprendrai pas la nomenclature de T'ceuvre
de Daumier; j'ai dit qu'il comprenait cing & six mille
lithographies. Gens de cour, de théitre, de la basoche,
journalistes et bourgeois passent successivement sous
son crayon qui les mord au passage, mais sans déposer
aucun venin dans la blessure.

Aux noms que jaicités plushaut'en parlant des col-
laborateurs de’ Philipon, ‘des hommnies d’esprit et de
talent qui ont fair la réputation du Charivari, il serait
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injuste de ne pas joindre celui de Cham. Si nous fai-
sions I'histoire de la caricature, il faudrait lni réserver
ung place d’honneur ; mais ramené i la question qui
nous occupe, l'art-de la lithographie, le spirituel dessi-
natelrn'a pas droit & une notice spéciale, I1 a fait une
prodigieuse dépense d'invention et de bonne humeur,
mais son mérite est plutdt de I'ordre littéraire que nous
n'avons pas 4 examiner dans ce livre.

Il nous reste ‘& citer un certain ‘nombre de litho-
graphes remarquables,.qui ceértainement mériteraient
mieux qu'une mention, mais Pespace nous fait défaut.
M. de Lemud a publié, il y a'une tremtaine d'années,
Maitre Wolfram et quelques autres estampes treés esti-
mées. On doitd’excellente copies de tableatix s MM. L:é6t
Nogl, Mouilleron, Eugéne Leroux, Lassalle. etc., des
compositions d'une grande puissance'de coloration a
Célestin Nanteuil. Faut-il laisser de coté . enfin, Victor
Adam,qui a inondéla FranceetI'Europe deses planches
d’animaux; ce que L'on peut affirmer de cetartiste aujour-
d’hui démodé, cest qulil 'a gaspillé un trés réel talent,

Jai~dit, en' commencant cette érude rapide, que la
lithographie €tait & peu prés morte en France, au mo-
ment ou nous sommes ¥ ce'ne sonit point cependant les
hommes de talent qui manquent. On doit & Pexcellent
peintre Fantin-Latour de magnifiques planches origi-
nales'inspirées des teuvres musicales de Berlioz et de
Wagner ; des copistes de premier ordre se tiennent 4 la
disposition des éditeurs : Ch. Bargue, Gilbert. Chau-
vel , Bellenger, Bour, Laurens, Jules Didier, Robaud,
A. Sirouy, Emile Vernier, ete.... erc... Que faut-il donc

pour que la lithographie reprenne a place qui lui est
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due. Un peu de bonne volonté de la part des éditeurs,
et cette bonne volonté se manifestera le jour ot 'admi-
nistration des beaux-arts voudra bien distraire au profit
d’une branche de I'art injustement dédaignée une partie
de la subvention qu’elle accorde aux graveurs.

La lithographie, née en Allemagne, ny a pas con-
quis l'importance artistique qu'elle a eue en France:
elle lui a fourni cependant d’habiles copistes des ceuvres
du pinceaun, tels que MM. Strixner, Mansfeld et Forster,
qui ont traduit avec talent les vieux maitres allemands
Adolphe Menzel, un des grands peintres de notre temps,
a trace sur la pierre calcaire des compositions de pre-
mier ordre ; nous n'en citerons qu'une : Jésus au milieu
des docteurs ; c'estune des ceuvresles plus remarquables
qui puissent entrer dans un portefeuille d’amateur.,

La chromolithographie est Partde dessiner, sur plu-

sieurs pierres calcaires, les différentes couleurs d'un
S

sujet déterminé et de les imprimer successivement sur
la méme feuille de papier.

Engelmann (1837), Daty, Hogarth, Rowney et I'im«
primeur Lemercier ont amené ce procédé & un haut
degré de perfection.

Voici en quoi consiste le travail de Ia chromolitho-
graphie: Aprés avoir tracé sur-une pierre les-contours
da dessin, on transporte une épreuve de ce dessin sur
chacune des pierres qui doivent concourir au tirage.
Puis l'artiste modéle, au crayon noir, les parties de
chacune qui correspondent 4 un ton déterminé, laissant
les autres en blanc. Au tirage, la pierre de bleu sera
encrée en bleu, et ainsi de suite des autres. Les impres-
sions successives donneront I'’épreuve en couleurs avec
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ses tons obtenus, les uns par juxtaposition, les autres
par superposition de deux ou plusieurs couches de cou-
leurs.

Le travail de P'artiste, le seul dont nous ayonsa nous
occuper, consiste donc a lithographier sur plusieurs
pierres, au lieu d’une seule. Le reste appartient au mé-
tier d'imprimeur; nous avons d’autant moins a insister
que des procédés analogues sont examinés par nous
dans différents chapitres.de ce livre. (Voir notamment
la Grayure en camaieu, la Gravure en couleurs et
I'Heliochromie).

La chromolithographie est fort utile, et elle a son
mérite artistique quand on I'applique avec discernement.
Elle sert a reproduire avec une exactitude parfaite 1és
miniatures des manuscrits et généralement tous objets
polychromes oi1 la couleur est 4 peine modelée : pein=-
tures a fresques, vitraux,armoiries, tapis/tentures, por-
celaines, piéces d'orfévrerie; etc... Clest folie de vouloir
U'appliquer & des copies de tableanx modernes. puisqueé
la palette d’nn imprimeur ne saurait avoir toute la va-
ri€té de tons/que comporterait 'imitation de semblables
modéles.

MM. Kellerhoven, Regamey le pére et Praslon sont
les artistes les plus remarquables qui se soient exercés

dans la chromolithographie.
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