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AVANT-PROPOS

Nous n'avons pas la prétention d’examiner par le
menu tous les procédés inventés jusqu’a ce jour dans le
but de multiplier les épreuves d’une image, dessin ori-
ginal ou copie, cette image pouvant étre gravée en creux
ou en relief, photographiée ou lithographiée. Une
¢tudeaussi vaste absorberait a elle seule toute une biblio-
théque. Notre ambition est moindre : nous avons voulu
initier le public 4 des questions qui lui sont étran-
geres parce qu'elles ne sont pas comprises dans le bagage
de D'éducation générale. Clest un travail de vulga-
risation.

Nous sommes parti de ce principe que les personnes
qui nous feraient ’honneur de nous lire se trouveraient,
€N ouvrant ces pages, sur un terrain tout nouveau pour
elles: aussi n'avons-nous pas craint d'insister, peut-étre
outre mesure, sur certaines explications nécessaires.
Pensant que le plus grand mérite d’un livre de-ce genre
est la clarté, nous nous sommes efforcé vers la lumiéte’;
si parfois ce désir d’étre bien compris nous efitraine a
des répétitions en apparence inutiles et certainement un
peu fatigantes pour le lecteur, nous le prions de noug
les pardonner en faveur de Pintention. o

L’histoire de la gravure et son esthétique, clest-a~dire
la détermination des caractéres du beau, sont expoéées
dans un premier volume de cette bibliothéque par M. le
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vicomte H, Delaborde, membre de I'Institut et consers
vateur du Cabinet des Estampes. Malgré tout le respect
que nous professons pour cet éminent écrivain, il nous
arrivera parfois d'empiéter légérement sur un terrain
qui lui appartient de droit, mais nous aurons soin de ne
pas nous y attarder et d'y prendre seulement les €le-
ments d'une distribution méthodique et chronologique
de nos propres matériaux. Il nous était impossible de
faire autrement ; étude des procédés de la gravure serait
sans intérét si on ne lappuyait sur lhistoire : ils sont
intimement liés au mouvement général de I'art, et parti-
cipent des tendances qui spécialisent tel ou tel groupe
d’artistes a des époques qu'il fallait déterminer.

Pour cé qui est des procédés modernes, lithographie,
photographie, photogravure, gravure chimique ou mé-
canique, ils nous appartenaient en propre ; nous avons
pu donner a leur étude une extension d'autant plus
grande qu'ils tiennent une place considérable dans
I'imagerie de notre époque,

« 1] reste acquis, écrivait M. Ph. Burty en 1867, que
le monde se désintéresse de la gravure sur métal, que
'eau-forte succéde au burin, que la lithographie ago-
nise, que le bois est en péril, que le « procédé » tend a
supprimer le burin, l'eau-forte, la lithographie et le
bois, et que I’agent provocateur de ces menées révolu-
tionnaires, c’est, directement ou indirectement, la pho-
tographie. »

Ces paroles chagrines sont de mise aujourd’hui,
comme elles I'étaient il y a quinze ans; cependant il
nous est agréable de constater que le mal signalé par
notre confrére, si compétent en ces matiéres, n'a pas
sensiblement empiré depuis ceite épuque; au contraire,

il semble que l'art de la gravure ait repris quelques
forces : I'intéressant malade ne veut pas mourir,
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Le burin, plus compromis que les autres procédés, se
dé‘fend avec vigueur;il est vrai qu'il a trouvé dans
I’Etat, dans la ville de Paris et dans les sociétés d’ama-
teurs une tutelle sérieuse, Cependant le public, a tort
ou a raison, lui refuse ses faveurs; on le trouve froid et
guindé€; sa vieille réputation d’exactitude est fortement
ébranlée depuis qu'elle estsoumise au terrible contréle de
la photographie. Mais ce sont la des griefs secondaires ;
on oublierait tout cela et le plus grave, la cherté de ses
épreuves, si les bons artistes ne faisaient pas défaut.
Jamais le gotit des belles estampes n’a été plus répandu,
et si les amateurs recherchent particuliérement les eaux-
fortes, c’est qu’ils ne trouvent pas chez la plupart des
graveurs en taille-douce du moment les qualités d’ar-
tiste sufisamment accusées.

Le procédé héliographique a cela de bon qu'il sup-
prime un interpréte sur deux : on n’a plus & compter
qu’avec un seul traducteur du tableau a graver, le des-
sinateur. Clest moiti¢ moins de chances d’erreur.

Pour les éditeurs, ce procédé a d'autres avantages
encore : il coute moins cher que la gravure a la main
et il est infiniment plus expéditif. L’héliogravure peut
livrer dans les vingt-quatre heures, tout prét a passer
sous la presse, le cliché d’un dessin quelconque exécuté
sur du papier. Les artistes enfin lui accordent toutes
leurs preférences et ce n'est pas sans raison; ils y ga-
gnent de pouvoir conserver leurs dessins aprés en avoir
obtenu la reproduction la plus fidéle qui se puisse voir.
Ce n'est pas tout ; comme la photographie, dont on
fera une héliogravure, s'obtient dans le format que
I'on veut, ils n’ont pas 4 se préoccuper de déterminer
a lavance les proportions de leur dessin; peu importe
qu'il soit quatre ou cinq fois plus grand que la gravure
dont on doit se servir. De 1a une plus grande libert¢
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dans I'exécution et la possibilité d’indiquer avec pré-
cision des détails que la main se refuserait 4 tracer, sl
fallait s’en tenir aux proportions du livre ou dy journal
ou la publication doit avoir lieu.

En résumé, il est incontestable que le soleil fait
mieux les choses que le burin le plus habile, quand i
s'agit de fac-similer un dessin, c'est-a-dire de le copier
servilement. Reste au graveur le champ de Vinterpréta-
tion; c’est undomaine assez vaste pour qu'il soit assuré
d'y trouver toujours une existence honorable, mais
a la condition de Dexploiter en véritable artiste. Le
métier perd tous les jours du terrain, I'artseul peut em-
pécher la gravure manuelle de périr.

I1 nous reste a dire un mot des gravures qui illus-
trent le texte etqui ont été choisies parmi les meilleurs
modeéles de chaque genre. 11 nous 3 malheureusement
€té impossible de les placer dans un ordre rigoureux,
car certains chapitres en auraient éié surchargés alors
que d’autres en auraient été dépourvus. Mais le procédé
employé a €té mentionné au bas de chaque gravure et
une table spéciale, a la fin du volume, -rétablit leur
classement régulier,

GRAVURE

SUR BOIS

« La xylographie, dit Am-
broise Firmin-Didot, est 1'art
de découper dans une planche
de bois le dessin tracé a sa sur-

face, afin que chaque trait de
ce dessin, mis en relief par le
couteau ou la pointe du gra-
veur, puisse se reproduire sur
le papier alors que la super-
ficie du bois gravé a été en-

ENCADREMENT DE JEAN DE TOURNES

Bois réduit par I'hélio sravure.



10 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

duite d'encre d'imprimerie. Cette empreinte, dans I'ori-
gine, s'opérait au moyen d'une pression exercée par la
brosse ou frottoir, et c’est plus particuliérement a ce
genre d'impression que s'applique le mot xylogra-
phie 1 »,

Ce procédé long et imparfait, que l'invention de la
presse a imprimer a remplacé avec tant d’avantage, est
encore en usage pour 'impression des papiers de tenture.
Les graveurs sur bois I'appliquent journellement et aussi
les imprimeurs, quand ils ont besoin d'obtenir une
epreuve d'une gravure.

HISTORIQUE.

I1 est incontestable que la gravure en relief, et nous
entendons par la I'art de mettre un dessin en relief dans
le but d’en multiplier I'image, était pratiquée par les an-
ciens. Les toiles peintes de'Orient, qui remontent a une
haute antiquité, en Asie, prouvent que l'impression au
moyen de reliefs n'y était pas inconnue. On peut méme
supposer que c'est a.l'application de ce procédé aux
livres de Varron que Pline fait allusion, lorsqu'il vante
I'invention merveilleuse et presque 'divine qui permit a
Varron, a 'exemple du célébre bibliophile Atticus, de
reproduire dans son livre des Imagines les portraits des
personnages illustres, et de les multiplier-a linfini.
Pline ajoute que sept cents-portraits ainsi reproduits

1. Essai typographique et bibliographique sur I'Histoire de la
Gravure sur bois, par Ambroise Firmin-Didot. Paris, 1863.

GRAVURE SUR BOIS. ' 18]

dans Pouvrage de Varron pouvaient étre expédiés en
tous pays et ne faisaient quun avec le livre. Quant au
procédé, il n'en souffle mot : nous devons donc nous
borner a cette conjecture et 'entourer de la plus grande
réserve.

Pour que la gravure sur bois fat effectivement
inventée, ou prit une extension considérable, il fallut que
la découverte du papier vintlui fournir le moyen de tirer
un bon parti de ses épreuves : auparavant, elle avait a
peine sa raison d’étre, car le parchemin, les peaux et les
tissus ne se prétent guére a l'impression en relief. Or
la fabrication du papier parait dater de la premiére
moitié du xrve siécle.

I1 est fait mention de cartes & jouer dans le roman
du Renard contrefait (1341), mais on ne saurait établir
si ces cartes étaient fabriquées de toutes piéces a la main,
impression y donnait le contour des figures; il
faut remonter jusqu’a la fin du x1v* siécle pour trouver
des cartes imprimées bien authentiques.

c
ousil

Si nous laissons de c6té les cartes a jouer et deux
petites estampes au ¢riblé imprimées vers 1406, d’apres
M. Delaborde, lesquelles sont du reste gravées en relief
sur métal et non sur bois, 'estampe xylographique la
plus ancienne que I'on connaisse est datée de 1418 :
elle représente La Vierge entourée de quaire saints;
cette précieuse relique est au musée de Bruxelles. Une
grossiére image de Saint Christophe portant I'Enfant
Jésus vient ensuite, datée de r423. Faut-il attribuer a
des graveurs allemands ou a des Flamands ces prémices
de Dart? On lignore, et du reste la question importe
peu a notre sujet.




