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FIG. }4- — GRAVURE SUR BOIS

DES ANCIENNES IMPRESSIONS DE BALEs

GRAVURE AU BURIN

Le graveur au burin opére sur le cuivre nu; le
plus souvent, il débute par metre en place son sujet
en indiquant les ombres au moyen d’un calque tracé lége-
rement sur la planche vernie, puis mordue a l'acide.

La gravure au burin est un art tout spécial, et les

procédés qu'elle emploie constituentun métier long et
difficile a apprendre. [’eau-forte, au contraire, peut
étre tentée par quiconque sait dessiner, sans qu'il soit
nécessaire d’avoir fait un apprentissage de graveur :
Pexpérience est pour beaucoup dans les résultats, mais
elle est toute personnelle et ne reléve pas d'une pratique
uniforme, de procédés immuables.

Le burin est un petit barreau de bon acier trempé,
carré ou en losange. Le bout, appelé negou bec, est
coupé en biais ou en biseau : il présente ainsi une
pointe et un angle coupant. [1 est monté dans un
manche de bois terminé en demi-champignon.




F1G. }5. — SATYRE ECORCHANT UNE BICHE.

Fac-similé d'une estampe de Nicoleto de Modéne,
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La forme du burin varie, du reste, suivant la conve-
nance du graveur.

On conduit le burin sur le cuivre en le tenant avec
le pouce et les trois derniers doigts, I'index étendu sur
la lame, et la partie ronde du manche reposant dans le
creux de la main, de telle sorte qu'aucun doigt ne fait
obstacle entre I'instrument et la planche qui, dans le

tracé des tailles, doivent affecter une direction presque

paralléle.

La planche peut étre posée sur un coussinet, ce qui
permet de la retourner dans tous les sens suivant la
direction des tailles.

Les tailles sont ébarbées au moyen du grattoir.

Ce qui distingue la gravure au burin de I'eau-forte,
c'est que la premicre donne des épreuves qui sont exac-
tement la reproduction du travail de I'artiste; il n'y a
pas a compter sur les heureux hasards de la morsure ni
sur les tricheries de l'impression. La surface de la
planche, cssuyée avec le plus grand soin, transmet au
papier l'encre déposée dans les tailles ; dans I'eau-forte,
au contraire, 'imprimeur peut obtenir des colorations
artificielles en essuyant plus ou moins et par places les
parties non mordues, et en refroussant au moyen d’un
chiffon I'encre qui remplit les sillons. Ces facons d’en-
graisser son travail sont interdites au graveur au burin;
la planche ne lui rend rien de plus que ce qu'il-lui a
donné. De la la nécessité pour lui d'étre un excellent
dessinateur et de n’aborder le métal qu’aprés avoir assuré
son travail par un dessin sur papier indiquant la direc-
tion des tailles qu’il se’bornera ensuite 4 copier, en creu-
sant plus ou moins le métal pour varier les épaisseurs
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FIG. 36. — MONKA LISA DEL GIOCONDO

Gravure attribuée 4 Léonard de Vinci,
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d'encre et partant la coloration des traits. Icj plus d'im-
provisation, plus d’essais: tout doit étre écrit 4 ’avance,
et du reste la lenteur du travail est telle que l'inspi-
ration serait vite refroidie: I'art 4 proprement parler du
graveur au burin a déja dit son dernier mot quand la
mise en ceuvre commence, c’est-a-dire quand le dessin
est arréte.

Depuis I'invention de la photographie et des procédés
de gravure qui en dérivent, depuis surtout que les édi-
teurs ont adopté I'eau-forte, la gravure au burin est un
peu négligée. Clest un mode d'interprétation beaucoup
trop couteux et surtout trop long pour qu’il puisse satis-
faire aux gouts du jour portés 2 'économie du temps et
de 'argent. La Chalcographie du Louvre et la Société
francaise de gravure maintiennent cependant, par leurs
commandes annuelles, les traditions d'un art élevé
qui est dignement représenté, chez nous, par Henri-
quel-Dupont, Frangois, Gaillard et leur jeune rival
M. Huot, pour ne citer que des noms justement célébres, ‘

Théorie de la gravure.

I1 0’y a pas a proprement parler de théorie de la gra-
vure, qu'il s’agisse du burin ou de I'eau-forte : dans les
arts, quels qu’ils soient, les théories sont fort secon-
daires. Cependant on peut émettre certaihes observations

générales dont un commencant fera bien de profiter, ne
fat-ce que pour éviter une partie des écueils qui Dat-
tendent 4 ses débuts. Cochin, le célébre graveur, est
une autorité considérable dans la matiére : nous ne sau-
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rions donc mieux faire que de recourir aux lumiéres de
son expérience et de son gott. Voici ce qu'il disait dans
une de ses lectures devant I’Académie de peinture:

« La gravure différe du dessin en ce que dans celui-ci
on commence par préparer des ombres douces, et frap-

FIG, 3}7. — LE SOLDAT, FPAR HOLBEIN.

Gravure sur bois des Simulachres de la Mort

per ensuite les touches par-dessus; au lieu que dansla
gravure, on met les touches d’abord, aprés quoi on les
accompagne d’ombres, parce qu’on ne rentre point les
tailles sur le vernis, qui n'a pas assez de résistance pour
assurer la pointe, et faire qu’elle ne sorte pas de traits
déja faits. Il n’est pas nécessaire de dessiner partout a
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Fic. 38. — VENITIENNE TEIGNANT SES CHEVEUX.

Bois gravé par Ch, Guerra, d'aprés un dessin de Cesare Vecellio, 1590.
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la pointe le trait de ce qu’on veut graver, avant de I'om-
brer, parce qu'il pourrait se trouver dans la suite de I'ou-
yrage qu'on aurait tracé des endroits ou il n'était pas
4 propos de le faire; on peut donc tracer par petites par:
ties, 4 mesure qu'il en est besoin, pour y placer les
ombres, en marquant les principales touches, et ensuite
dessiner le coté du jour avec une pointe trés fine, ou
méme avec des petits points, si ce sont des chairs, ne
formant Je traits que dans les endroits qui doivent étre
un peu plus ressentis; il faut aussi accompagner ces
traits soit de quelques points, si c'est de la chair, soit
de quelques tailles ou hachures, si ce sont des draperies,
afin qu'ils ne soient point maigres et secs étant tout seuls.
La gravure n’est déja que trop séche par elle-méme, a
cause de la nécessité ot I'on est de laisser du blanc entre
les tailles: c’est pourquoi il faut avoir toujours dans
I'esprit de chercher la maniére la plus grasse qu'il est
possible. Comme on ne peut pas faire un trait gras
et épais qui ne soit en méme temps trés noir, pour imi-
ter le moelleux du pinceau, ou du crayon, qui les fait
larges et néanmoins tendres, on est obligé de se servir
de plusieurs traits légers I'un a c6té de l'autre, ou de
points tendres pour accompagner ce qui est tracé d'une
petite épaisseur d’ombre qui I'adoucisse. Il faut observer
la méme chose dans les touches des ombres, et avoir
soin que les tailles du milieu d’une touche soient plus
appuyées que celles des extrémités; on gravera ensuite
les ombres par des hachures rangées avec égalité.

« On peut, dans la gravure & l'eau-forte, tirer un
.grand parti de la morsure; ainsi une planche gravée
d'un ton égal et uniforme pourrait étre amenée a I'effet,
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par le seul fait de la mani¢re dont la morsure aurajt été
dirigée.

« La gravure pouvant étre regardée comme une facon
de peindre, ou de dessiner avec des hachures, la meil-
leure maniére et Ia Plus naturelle de diriger les tailles
est d'imiter la touche du pinceau, si c’est un tableau que
I'on copie. Si c'est un dessin, il faut les diriger du sens
dont on hacherait si on le copiait au crayon. Ceci est
seulement pour la premiére taille; a Iégard de la se-
conde, il faut la passer par-dessus, de maniére qu’elle
assure bien les formes conjointement avec la premiére,
€t, par son secours, fortifier les ombres et en arréter les
bords d’une maniére un peu méplate, c'est-i-dire un
peu tranchée et sans adoucissement. »

Comme la taille, si fine qu’elle soit, paraitrait tou-
jours un peu dure dans le passage de l'ombre a la lu-
miére, surtout dans les chairs, on peut, suivant la
recommandation de Cochin, se servir soit de traits 4 la
pointe séche, soit de points allongés ou ronds, et espacés
plus ou moins, de maniére a ménager la transition.

En thése générale, éviter dans Ia gravure a ’eau-forte
que les tailles se croisent sous des angles trop aigus,
parce que la morsure agirait trop vivement sur les points
d’entre-croisement et que les sommets ferajent tache.

Pour ce qui est de la théorie des losanges et de toute
la mécanique du burin, je crois inutile d’entrer dans
des détails qui ne seraient d’aucune utilité pour les
lecteurs auxquels ce livre s'adresse. L’excellente planche
que M. Antoine Szretter a faite pour ce livre en mon-
trant les états successifs d'un méme sujet gravé au bu-
rin, indiquera mieux que nous ne pourrions le faire la
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marche la plus habituelle des travaux, depuis le tracé
du calque jusqu’a I'achévement de la gravure.

Je terminerai par quelques citations de gravures a
consulter pour se rendre compte du parti que 'on peut
tirer de telle ou telle maniére de procéder dans le rende-
ment des objets.

Pour les chairs, voir les estampes de Corneille Vis-
cher, Houbraken, Ficquet. Pour les étoffes, on trouvera
d’excellents modéles dans les gravures de Bolswert et de
Masson. Les lointains ont été bien rendus par Audran.

Lesgravuresfrancaises du xvine® siécle sont en général
de bons modé¢les a consulter, & tousles points de vue.

De nos jours, Jules Jacquemart a admirablement
traduit les armes, les émaux, les matieres précieuses;
F. Buhot marche sur les traces de ce maitre; Gaucherel
excelle dans Varchitecture; Brunet-Debaisnes, Chau-
vel, Courtry, Lalanne, G. Greux dans le paysage. Gil-
bert, La Guillermie et Le Rat ont gravé a l'eau-forte
d’excellents portraits; Waltner, Rajon, Lalauze, L. Fla-
meng, Th. de Mare, Gaujean et tant d'autres que je
pourrais citer, brilient par des mérites divers sur lesquels
je ne saurais m'étendre. F. Gaillard, enfin, est un artiste
d’une rare puissance et d'une originalité absolue.

On consultera également avec fruit les estampes des
peintres-graveurs, Ch. Jacque, Daubigny, Bernier, Ap-
pian, etc., etc,, et celles de graveurs étrangers, anglais
particuliérement, dont la nomenclature nous entraine-
rait trop loin; nous en avons déji cité quelques-unes
au commencement du chapitre de I'eau-forte,

GRAVURE AU POINTILLE

Nous avons vu déja que les graveurs pouvaient se
Servir avantageusement de points tracés au burin ou a
la pointe séche pour établir une transition insensible
entre les parties en lumiére et les parties colorées d'un
objet quelconque. Le procédé est particuliérement em-
ployé€ dans le modelé des chairs. Certains graveurs de
nos jours en ont tiré un excellent parti pour graver
complétement les figures nues d'un tableau dont les
accessoires €taient traités soit au burin, soit 4 Peau-forte :
je citerai notamment Léopold Flameng, dans diverses
planches d’aprés Prud’hon, Ingres, Cabanel, etc, Il en
est d’autres qui gravent une planche au pointillé 4 I'ex-
clusion de tout autre procédé, et c'est ce qui constitue le
systéme 4 proprement parler, systéme peu recomman-

dable dans ce cas, car les résultats en sont géneralement
défectueux. Les planches au pointillé sont ternes et mo-
notones d'aspect, sans fraicheur et sans éclat.

Morin, Boulanger, Lutma, Bartolozzi et W. Ryland
ont cependant fait un certain nombre d’ouvrages estimés
par ce procéd€é, qui était fort a la mode a la fin du
xvi® siécle.

Pour graver au pointillé on se sert, avons-nous dit,
du burin et de la pointe séche; on peut employer aussi
un ciselet que I'on fait agir 4 coups de marteau. La
grosseur des points, leur degré de rapprochement, leur
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disposition, sont les éléments au moyen desquels le gra-

veur traduit la forme et les colorations de I'image qu'il
veut produire. Pour donner plus de vigueur au travail,

FIG. 39, — LENFANT AUX CHATS.

D'aprés une estampe de Giulio Campagnola.
‘

on peut le faire mordre a Ieau-forte. La planche, termi-
née ou non, aura ¢té vernie au rouleau ou méme au
tampon avant d’étre plongée dans le bain, afin que toute
la surface de cuivre non pointillée soit protégée contre
la morsure de l'acide.

GRAVURE DANS LE GENRE
DU CRAYON

~ appelle ainsi un genre de gra-
vure qui permet de produire
des estampes ayant l'aspect
d’un dessin au crayon: il a été
inventé au xvin® siécle par le
graveur Francois, et grande-
ment perfectionné par Demar-
teau.

Pour donner aux traits de

la gravure I'aspect que le grain
du papier donne aux traits d’'un dessin au crayon, on
se sert d'une pointe divisée en parties inégales et de rou-
lettes qui présentent a leur circonférence des aspérités
inégales.

La roulette tournant sur un axe comme une molette
d’éperon est munie d’un manche  la fagon d’une pointe
ordinaire; par des mouvements de va-et-vient sur le
cuivre nu on produit une sorte de pointillé qui donne
au tirage le grain voulu pour imiter I'aspect du crayon.

La morsure s'applique 2 ce genre de pointillé comme
a celui que nous avons décrit plus haut.

Les Anglais ont inventé un autre moyen de produire
le méme résultat. A trois parties de vernis ordinaire




