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vure en relief. Nous disons le plus achevé mais non le
plus ancien, car la gravure au criblé sur métal, en relief,
est vraisemblablement le premier procédé dont on ait
fait usage en Europe, puisque dés le commencement du
xve siécle, dés 1406, au dire de M. H. Delaborde, ce pro-
cédé fournissait des types a I'impression. La gravure au
criblé est ainsi appelée de ce que la surface gravée de
métal était criblée de petits trous, modelant le dessin
en blanc sur fond noir, ou de tailles croisées ne laissant
a niveau que des points noirs sur blanc; & c6té dé ces
travaux de pointillé se trouvent du reste des tailles non
surcoupées qui servent a cerner les figures, les mains et
les ornements. Si ces gravures sont grossiéres au point
de vue du dessin, le procédé de gravure n'est pas aussi
nait qu'on veut bien le dire, puisqu’en outre des tailles
pleines au moyen desquelles ont été gravées postérieure-
ment les estampes xylographiques de 1418 et de 1423,
il accuse par le criblé une préoccupation de modeler
que 'on ne retrouve plus dans celles-ci.

Nous allons parler maintenant des procédés se rat-
tachant a la gravure sur bois, c’est-a-dire pouvant don-
ner des clichés en relief qui s'impriment a la presse
typographique.

Il semble au premier abord qu'étant donnée une
planche gravée en creux, rien n’est plus facile que d’ob-
fenir une gravure en relief pouvant s’imprimer dans le
texte par les procédés typographiques ordinaires; il
devrait suffire de considérer la premiére comme unmoule,
et dy couler un cliché en métal. Les choses ne se passent
pas aussi simplement.

Dans une gravure en creux exécutée a ’eau-forte, si
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P'on pratique une coupe verticale de la planche, on con-
statera que la ligne de section correspondant au dessin
fepresente une série de dépressions inée

. : gales en profon-
deur, suivant Péchelle de Pintensité des ombres: les par-
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Gravure sur bois d Pres une eau-forte d’'Overbeck

ties qui se traduisent & ]

: : Impression par des lumiéres
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verse ; les noirs les plus intenses occupent les pics les
plus élevés, et la dégradation suit son cours en descen-
dant des demi-teintes aux blancs purs, qui sont tous au
méme niveau inférieur. Or 'impression typographique
ne peut s'exercer que sur une surface parfaitement hori-
zontale, que le rouleau chargé d'encre noircit d’une
facon uniforme : tout ce qui n’est pas a hauteur de cette
surface ne prend pas I'encre et se traduit en blanc a I'é-
preuve. On ne pourrait donc tirer une épreuve de cette
empreinte en relief.

Ainsi que nous I'avons dit a propos de la gravure
sur bois, suivant que les lacunes sont plus ou moins
rapprochées entre les traits du dessin ou dans les ombres,
on obtient des noirs plus ou moins vifs. Les tons pleins
résultent des surfaces prenant I’encre dans toute leur
étendue ; les demi-teintes, de surfaces au méme niveau
mais ajourées au moyen de hachures ou de points plus
ou moins rapprochés, En un mot, dans un clich€ en re-
lief, les épaisseurs d’encre ne jouent aucun réle, ou tout
au plus un réle trés restreint : seules les surfaces encrées
contribuent a4 donner 4 I'image son dessin et sa couleur,

La conclusion a tirer de ces explications est que 'im-
pression typographique ne saurait rendre les effets du
lavis ou de l'estompe, si 'on ne s'ingéniait & donner au
cliché en relief, obtenu d’aprés un dessin traité au pin-
ceau ou 4 l'estompe, un grain qui lui permette de te-
nir plus ou moins l’encre et par conséquent de modeler
les parties ombrées. Au moyen de ce grain la continuité
de la surface se trouve interrompue; elle prend donc
'encre a des doses inégales, proportionnées a I'étendue

des surfaces encrées.
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: La gravure en relief sur métal ou sur pierre a donné
lieu & des essais de tout

: genre que nous allons passer
rapidement en revue.
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Facsimilé sur bois de M. Hotelin.

Au siécle dernier, un artiste de Schelestadt, J. Hofl-

mann, avait imaginé de recouvrir une plaque de métal
d'une couche assez épaisse d'un enduit résineux, de
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tracer son dessin 4 la pointe en découvrant le métal,
comme font les aquafortistes, puis de clicher cette gra-
vure. Il est aisé de se rendre compte que les blancs du
cliché en relief avaient une profondeur égale a D'épais-
seur de P'enduit, et que tous les traits du dessin formaient
un plan parfaitement horizontal, puisque tous avaient
€té coulés dans des moules de méme hauteur. Hoffmann
avaitdoncrésolu d'une facon fortintelligente le probléme
de I'égalité de niveau, qui est la condition expresse de
'impression typographique.

Le systéme le plus expérimenté est celui qui consiste
a opérer la morsure d’'un dessin tracé sur métal avec une
encre ou un crayon inattaquable par les acides : en un
mot, 4 faire l'inverse de ce que font les aquafortistes.
Toutes les surfaces qui ne sont pas protégées par. le
dessin sont creusées par la morsure; on adonc une gra-
vure en relief.

Il y a enfin les procédés qui tendent 2 exhausser le
dessin, soit au moyen de poudres adhérentes qui ne sat-
tachent qu'a lui, soit au moyen de dépéts méalliques
effectués au moyen de 1'électricité.

M. Durand-Narat, par exemple, grave son sujet 2
I’eau-forte par le procédé ordinaire, dévernit la planche,
la recouvre d’encre, comme s'il voulait en tirer une
épreuve séche, — c'est-a-dire qu’aprés I'avoir bien en-
crée il D'essuie avec soin afin que les sillons de la
gravure restent seuls noircis, — puis il la saupoudre
avec diverses substances en poudres fines qui n’adhérent
pas aux surfaces essuyées: cette opération, répétée plu-
sieurs fois, €léve le dessin au degré voulu pour quon
puisse en prendre I'empreinte ety couler un cliché.
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Les procédés de gravure galvanique peuvent étre
classés en deux catégories, comme I'a fait M. Th. Du
Moncel : 1° ceux -dans les-
quels le courant agit comme
mordant; 2° ceux dans les-
quels un dépit métallique
résulte de laction du cou-
rant.

Dans les deux cas on se
sert de vernis isolants, qui
limitent I'action soit du mot-
dant, soit du dépét métal-
lique aux points ou l'on veut
agir. 4

Nous nz nous occupons-icl
que de la gravure de planches
destinées a 'impression ; les
mémes procédés que nous
venons de signaler sont em-
ployés pour produire des des-
sins en relief ou en creux sur
des surfaces métalliques quel-
conques et de formes variées.

Le principe ne change pas:

une fois le dessin terminé, MONTRE LOUIS X¥I.
c'est affaire 4 des chimistes Sravare sur bois,
autant qu'a des graveurs de

le creuser ou de le mettre en relief suivant I'indication.

Procédé de M. Vial. — Les procédés imaginés par
M. Vial, en 1863, reposent: 1° sur les précipitations
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de métaux, 2°sur P'affinité des acides pour certains mé-
taux a l'exclusion des autres.

Si, par exemple, on dessine sur une plaque de zinc
avec une encre chargée de sulfate de cuivre, il est facile
de la transformer en cliché en relief, car cette mince
couche de cuivre protégera suffisamment le dessin pour
qu'il reste intact quand on fera mordre la plaque dansun

bain d’acide nitrique faible. On peut employer de méme -

une encre a base de mercure sur plaque de cuivre, a
base d’or sur plaque d’argent, et faire mordre, en crenx
ou en relief, par des acides appropriés.

M. Vial, partant des deux principes énumérés plus
haut, est parvenu a reproduire d’anciennes gravures.
On trempe I'estampe que P’on veut transporter sur zinc
dans une solution de sulfate de cuivre; le liquide ne
pénétre que dans les parties blanches du papier. L'épreuve
ainsi humectée est appliquée par sonrecto sur la planche
de zinc, et soumise & une pression uniforme. La réac-
tion se produit aussitot: le cuivre métallique se dépose
sur la plaque, ne laissant & nu sur le zinc que le tracé
des lignes de I'image qui n’ont pas été imprégnées de la
dissolution. Ce dép6t métallique effectué, on rentre dans
les conditions ordinaires de la gravure au moyen des
acides.

Ce procédé donne licu 2 d’autres maniéres d’opérer
sur lesquelles nous croyons inutile d’insister. 11 présente
un inconvénient assez grave, c'est que la gravure origi-
nale souffre beaucoup de ces manipultations.

Procédés Dulos. — Ces procédés, inventés en 1864,
sont basés sur les phénoménes de capillarité. Si 'on
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couvre de mercure une planche de cuivre argenté sur
laquelle on a fait déposer une couche de fer aprés y
avoir tracé un dessin & 'encre ou au crayon gras, le mer-
cures’cleve en saillie sur le tracé du dessin,-qui, ’encre
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FIG. §9. — MARCHANDE D'HUITRES.

Par Bouchardon. — Estampe du xvine sicle,

enlevée, apparait en traits d’argent: 'empreinte pouvant
en étre faite a la cire fondue, il est facile ensuite d’en
obtenir un cliché en creux ou reliefpar la galvanoplastie.

M. Dulos est également I'inventeur d’un ingénieux
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procédé de gravure typographique qui a déja rendu de
grands services.

On livre au dessinateur une plaque de cuivre recou-
verte d’un vernis dans la composition duquel entrent le
caoutchouc et le blanc de zinc : ce vernis se coupe avec
la plus grande facilité a l'aide de plumes d’acier ou de
pointes d’ivoire. Le dessin terminé, la plaque est plongée
dans un bain de fer dont le dépot ne s’effectue que sur
les parties de la planche découvertes par le travail de la
pointe. Si on se propose de faire une gravure en creux
par un sel de mercure, on enléve le vernis et on argente ;
P'argent se dépose sur le cuivre & Pexclusion du fer ; on
attaque ensuite le fer avec I'acide sulfurique étendu
d'eau et on traite la plaque par le mercure ou le sulfate
ammoniacal de mercure, afin d’exhausser les parties
nomn graves.

Pour obtenir le méme dessin en relief avec le sel
mercuriel, il faudrait, en suivant d'ailleurs la méthode
précédente, déposer de I'argent et non du fer.

Les dessins sur vernis peuvent aussi étre transfor-
més en gravures par lemploi de 'amalgame de cuivre.

Les moyens décrits se prétent égalementa la gravure
des outils de relieurs dits fers a dorer et des planches
destinées 4 recevoir des émaux cloisonnés.

M. Comte fournit dexcellents clichés par un procédé
analogue. La différence ne portant que sur les opérations
chimiques, nous croyons inutile d'y insister davantage.

Zincographie. — Dés 1854, M. Dumont avait ima-
giné de dessiner au crayon et a I'encre lithographique
sur une plaque de zinc légérement grende, puis apres
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avoir r i i :
endu le dessin agglutinant, en chauffant légére-
me.nt la plaque, de le recouvrir de poudres résineuses
qui augmentalent son pouvoir isolant; il faisait mordre
par voie galvanique dans un bain de sulfate de zinc.

’

Dans le procédé auquel I'inventeur M. Jacquemin a
donné le nom de galvanographie, la plaque de métal
sur laquelle on a dessiné avec une encre grasse, cest-
a-dire isolante, est suspendue au pole pos-itif dans un
bain galvanique. On sait que le dép6t métallique se fait
toujours au pole négatif; & mesure que ce dépét s’effec-
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tue, une quantité proportionnelle de métal est empruntée
par le bain au péle positif, c’est-a-dire a la planche
dessinée qui représente ce pole; I'emprunt ne pouvant
se faire qu’aux endroits découverts, il en résulte que
ceux-ci se creusent et qu'au bout d'un certain temps le
dessin a un relief suffisant pour I'impression.

On se sert, en pareil cas, d'une encre analogue a celle
des lithographes, c’est-a-dire composée d'un corps gras,
de cire, de matiéres résineuses et colorantes : le tout for-
mant un véritable vernis protecteur. Pour donner plus
de solidité a ce vernis, on le dissout dans une eau albu-
mineuse, et quand le dessin est terminé on soumet la
planche a une température de 80 a roo degrés. La coagu-
lation de 1'albumine rend cette encre insoluble : Ie dessin
résistera donc victorieusement a tous les lavages, et, par
son adhérence plus intime, protégera efficacement le
meétal subjacent.

M. le professeur Becquerel a rendu compte a I'Aca-
démie des sciences d’un procédé analogue di a M. De-

vincenzi. Nous emprunterons & son excellent rapport
quelques détails pratiques qui forment autant de ren-
seignements utiles 4 connaitre, non seulement pour le
mode de gravure particuli¢rement visé, mais pour la
lithographie, dont nous parlons plus loin.

« La zincographie, dit le rapporteur, ou I'art de des-
siner sur zinc pour tirer ensuite des épreuves, date déja
d’un certain nombre d’années. En Angleterre et en Alle-
magne, on a substitué en partie, depuis longtemps, le
zinc 4 la pierre dans la lithographie; en France, cette
substitution n’a pas été adoptée. M. Devincenzi, désirant
obtenir avec le zinc des planches gravées en relief pou-
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