164 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

comme Debucourt précisément, qui sache comprendre
la maniére de traiter les dessous, le dessin, la planche
en noir.

Quant aux graveurs, ils ne nous manqueront pas,
le jour ou nous aurons trouvé un dessinateur capable
de diriger leur travail dans un sens convenable et de
les contraindre 4 ne faire que le nécessaire.

Les héliograveurs essayent de leur coté. M. Gillot,
notamment, vient d’obtenir des résultats fort remar-
quables, par des procédés analogues a4 ceux que nous
décrivons en parlant de ses héliogravures en noir et de
la photographie en couleurs. Chaque ton est héliogravé
a part sur planche séparée mise en relief par la morsure
aux acides® Le fond est ajouré, pour répondre aux exi-
gences du tirage typographique, soit automatiquement
en se servant pour les dessins de papiers grenés ou
graves a la machine, soit, aprés coup, par des procédés
mécaniques,

FIG, 7. — GRAVURE sSuUR BoO1s,

Daprés une vignette du xvi* sidcle.

LA PHOTOGRAPHIE
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PROCEDES DE GRAVURE QUI EN DERIVENT

La photographie fournit un cliché, c’est-a-dire un
moyen mécanique de multiplier les épreuves d’une
image; elle doit donc étre comprise dans ce livre. Cepen-
dant, comme nous nous sommes attaché a n’admettre
dans le cadre de nos études que les procédés de gravure
qui ont pour accessoire obligé I'emploi de I'impression
pour la production des estampes, nous envisagerons
seulement la photographie dans ses rapports avec la
gravure proprement dite, c’est-a-dire en tant que moven
de formation d’une plaque gravée dont on peut obtenir
des épreuves, sans qu'il soit nécessaire de recourir aux
moyens chimiques, a I'action de la lumiére.

La découverte de la photographie est une des plus
considérables du siécle; nous ne croyons pas devoir
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passer sous silence I'histoire de ses origines, mais nous
ne nous y attarderons pas.

L’honneur despremiers essais revienta un Francais,
Nicéphore Niepce, et & deux Anglais, Wedgwood et
Dawy. Depuis longtemps,. on avait remarqué que le
papier imprégné de nitrate d'argent (pierre infernale)
noircissait 4 la lumiére du jour. L’idée vint d’interposer
des objets entre la lumiére et une feuille de papier pré-
paré au nitrate d’argent; il en résulta une silhouette
blanche de ces objets sur le fond noircidu papier; des
feuilles de lierre, par exemple, posées sur le papier, y
laissaient une empreinte assez fidéle de leurs contours
et de leurs nervures. Wedgewood obtint méme, en 1833,
des copies de dessins sur verre, en lignes blanches sur
fond noir; notons en passant que son procédé est appli-
qué de nouveaun aujourd’hui avec des perfectionnements
qui 'ont mis en grande vogue.

Puis Wedgewood chercha a reproduire 'image de la
chambre noire. On sait que si I'on produit dans une
chambre une obscurité compléte, il suffit de percer un
petit trou & I'un des volets pour que les rayons de la
lumiére viennent dessiner sur la paroi opposée 'image
des objets extérieurs. En placant une feuille de papier
préparé au point de cette paroi ol se formait 'image,
Wedgewood essaya d’en obtenir impression visible,
mais il n’y réussit pas. Il fallait trouver un corps plus
sensible encore que ne l'est le nitrate d’argent a Paction
de la lumiére.

Nicéphore Niepce fit cette importante découverte, et
du méme coup établit une propriété nouvelle de certains
corps soumis a l'action des rayons solaires, propricté
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quidevaitservir de base & toutes les recherches auxquelles

Pheliogravure a donné lieu. Le bitume de Judée, sorte
de substance noire que I'on trouve, notamment, sur les
bords de la mer Morte et de la mer Caspienne, jouit
d’une double propriété: d'unc
part, il est trés sensible a la
lumiére, et, de 'autre, il cesse
d’étre soluble dans les huiles
essentielles deés qu'il a été im-
pressionné par elle. Voyons
ce qu'il peut résulter de cette
découverte.

On prend une plaque de
métal et on y étend, dans 'ob-
scurité, une couche de bitume
deJudée dissous dans de I'es-
sence de térébenthine ou de
lavande. Si l'on chauffe légé-
rement cette plaque ainsi pré-
parée, I'essence en s’évaporant
laisse & la surface une mince
couche de bitume. Transpor-
tée au foyer de la chambre
noire, la plaque recoit l'im- sur bois,

FlG. 70. — Bl1JOU,

Par Fromeut-Meurice, — Gravure

pression de la lumiére que lui

renvoient les objets extérieurs dont I'image se torme 2
ce foyer : le bitume est désormais imprégné pour ainsi
dire de I'image, mais a ’état latent, car sa coloration n’a
nullement changé. Que 'on vienne maintenant & trem-
per la plaque dans de I'huile de lavande, toutes les
partics du bitume qui n’ont pas été impressionnées s’y
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dissolvent, et il ne reste en place que les parties ou la
lumiére a exercé son action, clest-a-dire la place des
clairs; la plaque est donc mise 4 nu en certaines parties
de sa surface qui représentent les ombres de Pimage.

La premiére idée de Niepce fut d’appliquer cette
singuli¢re propriété du bitume de Judée i la gravure;
devant une plaque préparée comme on vient de le voir,
il placait une feuille de papier sur laquelle un dessin
€tait tracé. La lumiére, passant a travers les parties
blanches de cette feuille, venait frapper le bitume et le
rendre insoluble aux points correspondants. Tous les
autres points, c’est-a-dire le tracé du dessin, disparais-
saient ensuite dans le bain d’huile de lavande, laissant
le cuivre 4 nu, et I'on pouvait faire mordre, au moyen
des acides, la plaque protégée par son bitume insoluble
agissant a la facon du vernis des aquafortistes.

Dans I'héritage de Niepce on a trouvé de ces plaques
qu'il nommait héliographies : certaines dataient de 1826.

Clest en 1829 que Niepce unit ses efforts 2 ceux de
Daguerre, et tous deux travaillérent en commun jus=-
quen 1833, époque o mourut le premier de ces cher-
cheurs. Daguerre poursuivantses travaux eut le bonheur
de les mener a bonne fin. D’abord il trouva une com-

binaison chimique trés sensible 4 la lumiére ; des plaques

d’argent soumises aux vapeurs d'iode se recouvrent
d’une mince couche d’iodure d’argent sur laquelle une
image trés fine se forme dans la chambre noire. La
diffficulté était de fixer cette image; le hasard vint en
aide 3 Daguerre, et le probléme futenfin résolu dans ses
conditions les plus essenticlles. Une capsule pleine de
mercure oubliée dans une armoire ou se trouvaient des
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plaques insuffisamment impressionnées en apparence,
cest-a-dire qui ne trahissaient 4 la vue aucune image.
donna le mot de I'énigme : sous 'influence des vapeurs

+ — HELIOGRAVURE.

ks une estampe de Hills,

mercurielles, le dessin apparut nettement sur ces plaques
de rebut, et, pour 'y fixer, il suffit d’enlever dans un
bain d'hyposulfite de soude Iiodure d’argent encore
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soluble, c'est-a-dire les parties de la plaque non protégées
par un dépot de gouttelettes mercurielles. La daguer-
réotypie était fondée; elle fit rapidement le tour du
monde, grace a la générosité de 'inventeur, qui ne voulut
pas prendre de brevet, et livra le secret de tous ses pro-
cédés opératoires.

Nous n’avons pas a raconter par quelles transforma-
tions successives a passé l'invention de Daguerre avant
d’arriver aux résultats surprenants que donne la photo-
graphie, telle qu'on la pratique aujourd’hui. Nous nous
bornerons 4 conduire nos lecteurs dans un atelier
moderne de photographe et 4 les initier aux opérations
essentielles qui s'y pratiquent.

I1 est important d’abord de savoir comment on est
parvenu 2 faire de la photographie un art reproducteur,
analogue dans une certaine mesure a I'art de la gravure,
puisqu’il permet d’obtenir un nombre illimité d’épreuves
d'une méme plaque sur laquelle le soleil a rempli
l'office de graveur.

Le papier sensible, inventé par Talbot dgux années
aprés la découverte de Daguerre, donne ce que l'on
appelle une image négative, c'est-a-dire que les parties
claires du modéle y sont traduites en noir et vice
versa. Pour obtenir 'image positive, c'est-a-dire exac-
tement correspondante aux colorations du modele,
il suffit, aprés avoir placé le négatif au-dessus d’'une
seconde feuille de papier sensible, d’exposer le tout 4 la
lumiere. Les blancs seuls du négatif laissant passer les

rayons, cette seconde feuille ne sera impressionnée,

c'est-a-dire noircie, qu'aux points correspondants A ces
blancs du négatif; I'image qui en résultera sera donc dans
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des conditions inverses de la précédente, et cette trans-
position radicale des colorations nous permet de la voir
dans son aspect positif : les ombres et les lumiéres ont
repris leur place naturelle,

Fig. 1. — LOUls X1V,

Par Pierre Puget, — Gravure sur bois,

On évalue au chiffre de trente-six le nombre des
opérations par lesquelles est obtenue de nos jours une
image positive. Nous allons les résumer en quelques
lignes.

Le photographe opére dans I'ombre, ou plutot dans
une chambre éclairée par une lumic¢re inactive. Les
rayons jaunes du spectre solaire n'impressionnent pas,
ne sont pas photogéniques ; le cabinet de manipulation
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sera donc éclairé par des vitres jaunes. Les premiéres
manceuvres sé€rieuses consistent dans la préparation. de
la plaque destinéejouer le role de négatif; cette plaque
de verre, bien polie et bien essuyée, est recouverte d’une
couche de collodion (solution de coton-poudre dans
I'éther), puis on la plonge dans un bain contenant une
solution d’argent, ou elle acquiert la propriété d'étre
sensible a la lumiére. Ainsi préparée, on Penferme dans
un chssis de bois, sorte de chambre noire portative
qui la soustrait 4 I'influence de la lumiére,

Entre temps, le photographe s’est occupé de faire
poser son modeéle dans I'atelier largement éclairé qui
avoisine le cabinet des manipulations ; puis il introduit
son chissis, toujours fermé, dans une rainure pratiquée
a Parriére deI’appareil photographique. Au signal « Ne
bougeons plus! » il souléve la paroi antérieure de ce
chéssis, et 'image du client passant & travers I'objectif
de 'appareil, vient impressionner la plaque sensible qui
en forme la paroi postérieure, la muraille dy fond,
comme dans la chambre noire de Porta, dont cet appareil
est I'imitation trés perfectionnée.

Cette muraille de fond est mobile dans Pappareil :
on peut la rapprocher ou Péloigner de I'objectif, ce qui
permet la mise au point avant Pintroduction du chissis.
Formée d’un verre dépoli qui sertd’écran pour recevoir
P'image, elle ne céde la place au chassis que lorsque le
photographe a constaté de visy que 'image du modéle
vient se dessiner sur Iécran avec toute la netteté dési-
rable; pour trouver le point exact, il fait jouer l'arriére-
train de son appareil comme une lorgnette de théitre,
¢n regardant par le gros bout.
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L'impression produite, — c'est 'affaire de quelques

ne, par Fragonard.

HELIOGRAVURE,

8z,

secondes, plus ou moins, suivant l'intensité de la lumiére
. ’ - .t 5 £, l
au moment Jde 'opération, — le photographe referme le




174 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

volet et transporte le chassis dans son laboratoire, La
plaque collodionnée est impressionnée ; il s'agit mainte-
nant de faire apparaitre I'image et de la fixer, Ce que
faisaient les vapeurs mercurielles dans le dagucrréot}'pc,
un bain de fer va I'effectuer pour cette plaque; une
Iégére couche de ce métal se dépose lentement sur les
puarties du collodion qui ont subj I'influence de 1a
lumiére. Petita petit, 'image se développe, faible d’abord
ct d’une transparence trop marquée pour qu’elle puisse
produire un positif sur Papier, mais on connait I'art de
la renforcer au degré convenable par-des bains successifs
qui augmentent I'épaisseur du dépot métallique. Quand
elle a enfin atteint tout son développement, on Ia fixe
définitivement au moyen d'un lavage dans une solution
d’hyposulfite de soude, qui ‘enléve les parties d’iodure
d’argent sur lesquelles la lumijére pourraitencore exercer
son action,

Le négatit ainsi constitué, on obtient autant de
positifs que l'on en désire, en cxposant a la lumiére,
dans un chassis fermé et vitré, une fenille de papier sen-
sible, qui, 4 son tour, une fois I'image produite, sera
désensibilisé au moyen de la solution d’hyposulfite de
soude.

Telles sont, en gros, les opérations auxquelles se
livrent les photographes modernes: elles exigent\ du
tour de main, de la précision, de la rapidité et un grand
soin des détails : la moindre négligence, le moindre
oubli, peuvent tout compromettre. La pose du modéle,
la mise au point de Pappareil et le temps d’exposition
sont affaires de gout et d’expérience.

Ou la coopération du photographe s%éléve presque a
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Tuand 1] < 1 e 16 og
la" hauteur de P'art, c’est quand il s’agit de réparer le

. 83. — EsQUISSE AU CRAYON

atin, —., Heliograyure de M. Gillot.

erreurs de la nature se dessinant elle-méme. Cette

perfection que 'on attribue volontiers 4 Iinvention de
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Daguerre n'est pas aussi compléte quon le suppose. La
photographie, produit naturel de forces inconscientes et
soumises & toutes les vicissitudes du milieu dans lequel

elles évoluent, obéit a des lois physiques et chimiques
qui n’ont aucune corrélation avec celles de I'esthétique.

D’autre part, la rétine humaine, que 'on peut jusqu’a
un certain point assimiler a une plaque daguerrienne,
est impressionnée d'une toute autre maniére que cette
plaque. Si I'on peut dire ainsi, I'ceil ne voit point comme
cette plaque; sensibilisé par les mémes rayons lumineux
qui produisent I'action photographique, le cerveau per-
goit des sensations que celle-ci ne traduit pas par des
€quivalents optiques. Tel de ces rayons, d’out résulte un
€branlement nerveux intense, une acuité visuelle trés
marqueée, n’agit pas sur les plaques préparées; tel autre,
au contraire, que la vue ne percoit pas, se traduit sur la
plaque par une impression chimique trés accentuée : il en
résulte que I'image photographique est loin détre
I'équivalent, en blanc et noir, de I'image colorée dont
elle’est la copie. A peu prés exacte pour ce qui est des
contours, des proportions linéaires des objets, au moins
de ceux qui sont sur le méme plan et dans le voisinage
de Dl'axe de la lentille, eue ne respecte en rien 'échelle
des colorations, et les valeurs d’ombre et de lumiére par
lesquelles elle les traduit ne correspondent pas aux
valeurs relatives de ces colorations dans la nature, Tel
~ton clair qu'un dessinateur interpréterait en blanc a
peine teinté, prend une coloration d’un noir intense
dans la photographie (épreuve positive], parce que les
rayons lumineux qu'il émet ne seront pas photogéniques:
tel autre, sourd au contraire, estompé dans le modéleen
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vue, donne une tache blanche éclatante sur I'épreuve
photographique, parce que la lumiére qui lui correspond
est de celles qui impressionnent vivement les plaques
sensibles.

Pour nous résumer, I'image photographique est Ie
résultat d’actions chimiques de certains rayons lumi-
neux, et la puis-
sance de ces rayons
n’est pas en raison
directe de leur in-
tensité lumineuse
telle qu’elle est éva-
luée par I'eeil. Le
jaune et le vert, par
exemple, qui af-
fectent si vivement
l‘organe visuel,_ ne FI1G 84. — BrJOWD,
sont pas photogé- Par Froment-Meurice. — Gravare sur bois,
niques, tandis que
le bleu, I'indigo etsurtout le violet. colorations sourdes
dans la nature, agissent fortement sur la plaque photo-
graphique.

Ainsi donc la plaque daguerrienne ne woit pas
comme Peeil; de plus, son acuité d’impression est 4 la
fois plus faible ou- plus forte, suivant le cas: plus faible
dans les ombres, plus forte dans la clarté. Nous voyons
tres bien aux rayons de la lune;-cette lumiére n’est pas
suffisante pour impressionner une plaque sensible; par
contre, des rayons invisibles apparaissent en photogra-
phie dans les parties vivement éclairées. Ecrivez sur du
papier blanc avec une plume neuve, imbibée de salive;

i3

e —————— e R
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la feuille une fois séche, il ne restera aucune trace de
8]

I'écriture; on peut cependant en obtenir une épreuve
photographique parfaitement nette a la vue. Cette pision
particuliére de la photographie est utilisée dans la fabri-
cation des billets de banque et aussi comme procédé de
vérification des fausses écritures.

Comme faijt curieux établissant bien la sensibilité
particuliére du miroir photographique, on cite le cas
d’une dame constatant sur 'son portrait photographié
des taches d'une petite vérole qui devait apparaitre
sur son visage le lendemain seulement du jour ou elle
avait posé. Le soleil s'était chargé de devancer le
diagnostic en I'éclairant.

L’art du photographe est de corriger les imperfec-
tions de la nature; celles du modéle — souvent il abuse
un peu trop des corrections, sachant bien que la clientéle
ne s’en plaindra pas — et celles qui résultent du dépla-
cement des valeurs d’ombre et de lumiére. La retouche
se fait sur lenégatif, c'est-a-dire surlecliché qui fournit
les épreuves positives.

Pour ramener les teintes & une exactitude relative,
on noircit artificiellement, au moyen du crayon ou de
P'encre de Chine; les parties du négatif qui ont été insuffi-
samment impressionnées; ainsi assombries, elles laissent
passer moins de lumiére et, par suite, les points corres-
pondantsdu positif étant moins impressionnés paraissent
moins noirs ou méme ne paraissent plus du tout, si
V'artiste juge a propos de faire abstraction de tel ou tel
détail encombrant ou peu flatteur, comme les rides du
modéle, les taches de rousseur, eic.

Sans insister davantage, nous croyons avoir démontré

LA PHOTOGRAPHIE. 179

que la photographie ne donn pas, a beaucoup pres, la
reproduction fidéle des images de la nature. La rétine
voit et le cerveau apprécie autrementqu’elle, sinon plus
‘uste. Nous avons vu quels désardres graves la consti-
tution plus ou moins photogénique des rayons lumineux

F1G., 8§. — FAC-SIMILE REDUIT

De caricatures dessinées par Léonard de Vinei.

peut apporter dans ’harmonie générale, dans la relation
des teintes entre elles, des colorations. D’autre part,
l'instrument lui- méme du photographe est construit de
telle sorte qu’il ne peut enregistrer avec une exactitude
absolue les rapports du dessin : de par la forme de son
objectif, il est condamné a passer par-dessus les lois de
la perspective; la lentille bi-convexe dénature les con-
tours des objets, surtout de ceux qui s'éloignent de son
axe, et altére la relation das plans. L'habileté du photo-
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graphe peutcorriger dans'une large mesure ces faiblesses
de son instrument, mais elles n’en existent pas moins.

Quoi qu’ilen soit, la photographie est une découverte
admirable et d’une immense utilité. A ne Ienvisager
que sous le point de vue de lart, elle permet de fixer
en quelques secondes et de reproduire 4 un nombre
illimité d’exemplaires des documents de toute sorte, en
leur conservant un caractére de ressemblance d’une
perfection telle que nul autre procédé ne parvient a
Pégaler : documents inestimables de vulgarisation pour
la foule et d’étude pour les artistes et les savants.

Comme procédé de multiplication des épreuves, la
photographie est en évidente infériorité par rapport
aux autres modes de tirages : la collaboration forcée de
la lumic¢re rend les: résultats incertains, inégaux entre
eux, et d'une lenteur désespérante. Avec les changements
incessants de 'éclairage du jour, il est presque impossible
d’obtenir du méme négatif deux épreuves positives qui
seressemblent. Aussi, dés 'origine de I’invention, les re-
cherches des savants furent-elles dirigées dans le sens
d’une utilisation plus pratique des images fournies par
la photographie. Pour résoudre le probléme, il s'agis-
sait de transformer le négatif en cliché d’impression,
c'est-a-dire en plaque de gravure ou de lithographie.

Nous voici ramenés tout naturellement a 1'étude
principale qui fait I'objet de ce livre, & I'art ou plutét
au meétier de D'artiste graveur. Nous allons voir quel
parti vraiment merveilleux on a su tirer de I'inventionde
Daguerre, et nous ne sommes pas au bout de nos sur-
prises, car la gravure héliographique n’a pas encore dit
son dernier mot.

FIG, 86, — VIGNETTE DANS LE GOUT DU XVIII® SIECLE.

Gravure sur bois,

PHOTOGRAVURE

Nous avons vu que les premiéres tentatives de gra-
vure héliographique ont précédé de quelques années
Pinvention méme de Daguerre. C'est en 1826, en effet,
que Niepce prépara ses plaques gravées par un procédé
que nous rappellerons sommairement. Sur un cuivre
recouvert d'une couche de bitume de Judée, il plagait
une feuille de papier sur laquelle un dessin éait tracé,
et le soumettait & l'action de la lumiére solaire. Les
parties non impressionnées, cest-a-dire celles qui
étaient protégées par le tracé du dessin, restant seules
solubles, il suffisait de plonger la plaque dans un bain
d’huile de lavande pour que le cuivre apparit a nu dans
les parties correspondantes. Niepce faisait mordre en-

suite au moyen de l'acide, comme ceia se pratique pour
une eau-forte ordinaire, le bitume insoluble jouant
ici le role de vernis protecteur de la plaque dans toutes
les autres parties.




