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parle baro y i i iqu’
I n Taylor et qui se poursuilt encore, quoiqu’elle
ne compte plus au point de vue de I'art. Les Voyages
pjn‘toresgztes et romantiques dans I'ancienne France con-
lt'jennent, entre autres planches remarquables, plusieurs
ithographies i - i
- g aphlta_dc Bonington représentant de vieux édi-
ces dela Normandie et de la Franche-Comté. Certaines
sont de véritables chefs-d’ceuvre dans cet ordre de tra-
vaux : la rue du Gros-Horloge a Rouen, Z’Eg!z'se de
Saint-Geryai ' rotais 4 Gi
vais et Saint-Protais & Gisors, celles de Brou
et de Tournus, par exemple,

Les sujets ou il a traité de scénes €légantes, accom-
::no_d::es au golt de la renaissance de convention qui
Eialr de mode 4 son époque, sont tout aussi remarqua-

€s : quoiqu’i i arié
¢ quoiqu ils soient peu variés, on ne se lasse pas de
es voir; leur charme pittoresque sauve la monotonie
la pauvreté méme de I'invention. :

Devéria, lui, s’ igué

o , lui, s’est ;‘)ro‘dlguc dans tous les genres, ce
qui RESt pas sans avoir fait du tort 4 son talent et 4 sa
rcputation; le meilleur de son ceuvre se retrouy

. ; e dans
les portraits qu'il ades

. sinés de ses contemporains. Inven-
teur du genre, il en est resté le maitre

raison que M. e
q Delaborde le met au-dessus de tous les

lithographes qui se sont distingués dans cette spécialité
sans en excepter M. Gigoux, 4 qui I'on doit, entre autres,
remarquables portraits, ceux de Gérard. et des frer

Alfred et Tony Johannot. ; o

et c’est avec

Lalithographice ce
lithographie estunexcellent moyende rendrele por-

trait, aussi en a-t-elle abusé un peu; mais ce n'estpas au
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ont inondé la pl
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ace de spécimens peu recommandables.
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volution de juillet; la lithographie avait déja atteint
toute la perfection qu'elle est capable d'acquérir; entre
les mains de Charlet, de Géricault et de Bonington, elle
avait produit des ceuvres originales dontlasaveur toute
nouvelle a gagné avec le temps; des copistes habiles
avaient, d’autre part, affirmé son excellence comme mode
de reproduction : le métier était irrévocablement acquis.
Decamps, tout en ne négligeant aucune des ressources
du procédé, fut bien inspiré en revenant a la simplicité
des premiers maitres. On peut lui reprocher, cependant,
d’avoir poussé 4 P’excés la recherche du pittoresque. Le
parti pris est chez lui affaire de volonté plus que de
sentiment; il y parait dans ses peintures aussi bien que
dans ses lithographies; or cela jette un certain discrédit
sur 'ensemble de ses travaux. Qu’il interpréte La Fon-
taine, Cervantes, les scénes de la Genése ou les meeurs
de I'Orient, il reste sensiblement le méme : le caractere
particulier de 'ceuvre disparait sous la personnalité du
peintre. La nature artistique de Decamps et le canon
qu'il avait adopté pour la manifester ne sont pas d’'un
ordre assez élevé pour qu'on passe condamnation des
exigences légitimes de la vérité topique et historique,
Decamps a traité tous les genres : la caricature poli-
tique, oi1 il s’est montré violent pour réussir —ce n'est
pas la partie recommandable de son ceuvre;— les sceénes
militaires, ol 'exagération de son sentiment pittoresque
I'a souvent bien servi: les scénes de moeurs dans le
genre larmoyant, que Duval Le €amus avait mis a la
mode ; des albums de croquis divers lestement enlevés;
des animaux, des sujets de chasse, hardis et brillants de
ton, et enfin d’excellents paysages de 'Orient
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4w 4ve un peintre digne delle, Les
graphies ot Raffet a célébré I'héroisme et
des défenseurs improvisés du sol national
de tous; nous n’avons pas
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Clest, en résumé i i
- sume, un lithographe coloriste qui se
piace entre Bonington et Fugéne Delacrojy -
ﬁ . P > . - o7
‘ 11, Moins artiste que le premier et il n’a
sance du second.

il estmoins
pas la puis-

Eléve de Charlet, Raffet Passa les premig
de sa vie de producteur 3 continuer son maitre, Pyj
apr?s 1830, il s’émancipa sous I'impulsion du qu.ccésls.
c%evmr Partiste ému et sj profondémenrc'mou;-'ant q ucet
1'01‘1 connait. Les lecons de Gros, qui fut son sec1
maitre, avaient, du reste, élevé a un degré
éducation d'artiste ;1ly avait .

res années

ond
Supérieur son
gagné une concept

ha.u.te €t une pratique plus affinée, Epris Lifl:ililij:
militaire, comme ses devanciers, il comprit le :'Zmier
que I'épopée du soldat n’a de véritable "t'and'i:r :
lorsqu'on choisit pour théme la défen.\';dc l': W:nzie
L'empire le séduisit d’abord par I%éclat de laﬁl }ﬂe l;
napoléonienne, que les circonstances politiques 'u'iL: 'n; ‘3
:zqu_point de fermer tous les yeux aux cruelf-cs- \iéritafuc;n
| ljlstoi.rc. Puis, un revirement se fit dans cette 4me ;So :
nete etil se prit d’admiration pour les héroiques lutt “?
de la premiére République : Parmée de Sambrzli:

litho-
es souffrances
du sont connues
e ; . a Insister sur le sentiment de
patriotique émotion que le peintre
plus que sur le mérite purement artj
cution.

a suy mettre, non
stique de leur exé-
Raffet n’avait pas seulement un grand ceeur : il était
un artiste de grande imagination. :

5 ans leur petit cadre
certaines de ses compositions s'¢] .

€vent au rang des
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ceuvres les plus considérables de la peinture, par la

poésie du sentiment ou de Dlidée qu'elles expriment. *
Telles sont : le Réveil, le Défilé nociurne, le Cri de

Waterloo et cette. Revue de fantdmes passée par I'ombre

de Napoléon que tout le monde a admirée.

Raffet est un artiste non moins remarquable quand

il se borne a représenter les hommes et les faitsde ’his-
toire dans leur réalité. Les lithographies qui ont trait &
I'Expédition de Constantine et celles dont il a enrichi
Pouvrage du prince Demidoff; Voyage dans la Russie
meridionale et la Crimée, sont la pour Dattester; la sin-
cérité, qualité nouvelle a son époque, avec laquelle il
comprend et traduit ce qu'il a vu, donne un charme tout
particulier 4 ses travaux, et l'on ne peut s’empécher
d’admirer la souplesse d'un talent qui passe avec tant
d’aisance des conceptions les plus €levées de la poésie
aux réalités de ce monde.

Les piéces du Siege de Rome, dont I'histoire fut in-
terrompue par la mort de Dartiste, confirment ce que
nous venons de dire. Il est impossible d’étre 4 la fois
plus exact et plus éloquent: le dessinateur s’efforce d’étre
sincére sans faire a la nature le sacrifice de sa dignité
d'artiste, c’est-a-dire de son impression personnelle.

enom de Gavarni, que I'ordre chronologique ameéne
a cette place, dans notre rapide énumération des maitres
de la lithographie, mérite qulon s'y arréte pendant
quelques instants. Ce nom est peut-étre le plus popu-
laire qui soit dans l'art qui nous occupe; cela tient 2
bien des causes étrangeres a sa valeur personnelle envi-
sagée sousle rapport purement plastique.

Gavarni, né a Paris le 13 janvier 1804, débuta
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comme ouvrier chez un fabricant d’instruments de pré-
cision; il s'occupait de dessin, mais seulement au point
de vue industriel. Ce ne fut pas, du reste, un temps
perdu pour son éducation d’artiste. Les mathématiques
ontrendu un grand service 4 Gavarni, a divers points
de vue : il leur doit d’avoir su mettre en perspective ses
moindres dessins, qui presque toujours se gravent dans
Pesprit par leur composition bien équilibrée; il leur
doit peut-étre encore cette puissance de raisonnement,
cette logique serrée qui a fait de lui un penseur, un
légendiste inimitable.

Gavarni, lithographe et caricaturiste, apparait en
1825. Un éditeur, M. Blaisot, publie les Récréations
diabolico-fantasmagoriques, par H. Chevallier. L’ar-
tiste signait de son vrai nom. Le pseudonyme de Ga-
varni fut adopté par lui a la suite d’un voyage dans les
Pyrénées, qu'il fit en 1828,

Dés cette époque, on trouvait le dessin de Gavarni
fin, élégant et bien approprié aux grices féminines.
M. Emile de Girardin, qui dirigeait la Mode, lui de-
manda sa collaboration. Gavarni a été un dessinateur
de costumes original et exquis; il ne faut rien moins
que son talent pour faire passer, de nos jours, les modes
ridicules de 1830 a 1848; lui seul a su coiffer les tétes
mutines des Parisiennes de la gigantesque capote de
cabriolet, dégager leurs bras graciles des manches a
gigots et leurs petits pieds des jupes en cages a pou-
lets. Le costume d’homme a ¢t également bien
traité par lui, mais pour celui-ci la difficulté était
moindre. Gavarni coiffe admirablement ses person-
nages, je le répéte, parce que bien mettre un chapeau
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sur la téte est une difficulté plus grande qu'on ne |
supposerait.

e

On connait quelques caricatures politiques de Ga-
varni, mais il ne réussissait guére dans ce genre qui a

fait la gloire de Daumier. Le masque physique n'est pas

son affaire; i1 faut étre un excellent portraitiste pour
aborder la charge, et Gavarni ne 1'était guere; toujours
il voyait au dela du visage et son ceil allait, a travers
Penveloppe, exhumer la pensée, le sentiment dont sa
légende, bien plus que son dessin, sera I'expression
caricaturée.

Je n’entends pas lui en faire un mérite, car en ma-
tiere d’art I'esprit, la valeur littéraire d’un homme, ne
sont que des accessoires; les qualités plastiques priment
tout. De 1 vient sans doute que les artistes proprement
dits tiennent Gavarni en assez maigre estime, tandis que
les gens du monde, étrangers aux choses de Part, nad-
mirent que de confiance Daumier, dont nous parlerons
tout & I'heure. Les premiers n’ont pas tort: Gavarnj
n'est évidemment qu'un littérateur égaré dans leur batj-
ment. Quant aux seconds, on ne doit pas s’étonner qu'ils
ne puissent pénétrer 4 travers le dessin de Daumier —
vrai dessin d’artiste, sans agrément factice — cet esprit
des choses que les initiés seuls peuvent apprécier, et
toute une science qui n'est pas comprise dans le bagage
de I’éducation générale.

Ce n’est pas a dire, cependant que Gavarni ait ignoré
I'art du dessin ; mais il ne I’a connu qu’en illustrateur,
tandis que Daumier est un peintre. « La caricature, que
je ne méprise pas du tout, a-t-il écrit quelque part, est
pour moi le dessin naif approchant le dessin de I'en-
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fant. Eh bien! je suis arrivé, aprés de longues études, a
faire un bonhomme comme en fait un enfant de dix ans,

'mais je ne puis en faire qu'un comme cela. » Tl serait

difficile 4 un homme supérieur de se méprendre plus
icomp]éicment sur son talent que ne 1'a fait Gavarni en
ces quelques lignes. Lui naif! lui dessinant comme u’n
enfant! Ce qui lui manque précisément, c'est la naivete:

Des journaux de modes, et sans les quitter, Gavarn{
passa au Musée des familles et a PArtiste; il a 1'c_mph
les premiéres années de cette revue de charmantes hfho-
graphies. Puis il fit paraitre les Nouveaux T;'m-'esn.ss:::’-
ments et des Ftudes d’enfants qui sont comme une entrée
en matiére aux séries célébres du Carnaval et des En-
fants terribles. Une suite de Physionomies de la popu-
lation de Paris lui fit faire la connaissance de Balzac,
qui, 4 cette époque (1833), n'était guere plus connu que
le caricaturiste lui-méme.

Au contact des gens de lettres, Gavarni prit goat a la
littérature, et voulut faire comme eux. Il se mit a écrire
des nouvelles et bientot il réva d’avoir son journal. Le
Journal des gens du monde, malgré la collaboration
d’Alexandre Dumas, d’Alphonse Karr et de George
Sand, n'eut quune existence éphémeére. Né le 6 dé-
cembre 1833, il succomba au mois de juillet 1834 ; en
mourant, il laissait son fondateur dans des embarras
financiers qui le conduisirent tout droit a la prison pour
dettes. Gavarni ne parait pas avoir autrement souffert
de son incarcération, si 'on en juge par les joyeuses
images que Clichy lui a inspirces.

En 1837, Gavarni entra au Charivari, et ses débuts
y furent éclatants. Les Fourberies de femmes en matiére
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de sentiment sont peut-étre ce qu'il a produit de plus
remarquable. Puis vinrent : les récits de la Boile aux
lettres, dessins accompagnés de fac-similés de lettres
imaginées on il accumule toutes les cocasseries du sen-
timent, avec orthographe appropriée: puis les Réves,
les Transactions, les Muses, Paris le matin, les Nuances
du sentiment, les Martyrs, et enfin les Etudiants de
Paris et les Enfants terribles. C'était vers 1839 : Ga-
varni est 4 I'apogée de son talent. Le Carnaval qui sui-
vit et les Lorettes mirent le comble a sa réputation. Le
succes de cette derniére série fut prodigieux.

MM. Mahérault et Em. Bocher ont dressé le cata-
logue de I'ceuvre de Gavarni : le total accuse deux mille
sept cent quatorze lithographies. Dans le nombre, il
n'en est pas une qui soit indifférente; toutes ont, & des
degrés divers, ce cachet de grice, de fantaisie, de liberté,
qui est la marque du talent de cet infatigable dessina-
teur. Quant & la dépense d’esprit qu'il a faite pour com-
menter ses images, elle est incalculable, et la qualité
de cet esprit n'appartient qu’a lui. Sa raillerie est celle
d’'un misanthrope mondain qui épanche sa bile en un
argot parisien, beaucoup de son invention, d'un pitto-
resque irrésistible. La grande force de cet homme est
d’avoir admirablement compris le cceur humain et, il
faut bien le dire, de n’avoir jamais été géné par celui qu'il
portait dans sa poitrine. C'est un désenchanté, et un dé-
senchanteur universel. On peut citer de lui cependant
quelques planches ou il a fait montre d’une réelle sen-
sibilité. Le misanthrope avait fait reliche ce jour-1a.

Ces fameuses légendes tant citées, il les composait
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aprés coup : son-dessin les lui dictait; de la vient sans
doute qu’elles 'accompagnaient si bien.

De 1840 a 1847 Gavarni a accumulé dessins sur
dessins, légendes sur légendes, sans que son talent ni
son esprit trahissent la moindre lassitude.

La suite Gavarni a Londres n’a pas, cependant,
Pintérét des séries précédentes. L’artiste, en abordant
I'étranger, n’avait plus qu'une fléche & son carquois,
le crayon; il ne pouvait, & propos des meeurs anglaises,
décocher les traits acérés, de sa langue parisienne. Le
voila a moitié désarmé; il ne porte plus que des coups
affaiblis et, dessinateur, il se prend & regretter 'absence
de l'excellent collaborateur qui prenait la parole au
bas de ses images frangaises! Eut-il conscience de l'in-
fériorité de ses derniéres productions? Peut-Etre, car
nous le voyons consacrer les derniers mois de son
séjour 4 Londres aux mathématiques!

Rentré en France, Gavarni reprit les travaux qui lui
avaient si bien réussi, et il connut de nouveau les suc-
cés avec la belle série des Masques ef Visages qui a

paru dans le journal I'Eclair. Pendant une année en-

tiére que dura cette feuille, on y vit tous les matins une
lithographie nouvelle de Gavarni. C’est un travail gigan-
tesque, qui ne I'a pas épuis€, mais a partir de ce moment
son talent et son esprit se transforment; la mélancolie qui
avait toujours habité le fond de son 4me se tourne en
tristesse noire, en amertume. Aprés un court passage a
travers les sujets d’honnéteté pure, comme le Jour de
Lan de Pouprier, il abandonne brusquement ce terrain
de transition ou il ne pouvait s'acclimater et se reprend
a flageller le vice comme devant, Mais "homme a vieilli,
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il ne voit plus les choses galantes par le c6té aimable.
Ce diable fait ermite distribue & droite et a gauche de
grands coups de lanicre et nous crie de faire pénitence.
« Fini de rire », a-t-il dit lui-méme.

Les Invalides du sentiment, les Lorettes vieillies,
les Vieux Beaux effeuillent successivement les derniéres
illusions de Gavarni, et finalement nous le retrouvons
désenchanté, ruiné de ceeur et d’estomac, sous les traits
d’un Diogéne ambulant, revenu de tout en ce bas-monde,
et qui nous tient les Propos de Thomas Virelogue.

Clest la le chant du cygne de Gavarni : il s'éteignit
doucement dans le marasme, le 24 novembre 1866.

Daumier, dont le nom est déja venu plusieurs fois
sous notre plume, est, au point de vue de l'art, une
figure plus importante que celle de Gavarni. S'il .n‘eﬁt
pas été rivé a la pierre lithographique par le succés,
peut-étre aurait-il pris dans la peinture contemporaine
une des premiéres places. En effet, les qualités quon
reléve dans les cing a six mille lithographies signées de
son nom, sont de celles qui constituent les maitres. Ce
caricaturiste a €té un coloriste large et puissant, un des-
sinateur de premier ordre. Le secret de la force de Dau-
mier échappe, il est vrai, aux personnes qui n’ont pas
fait une étude particuliére de l'art et aussi a celles qui
ne voient rien en dehors des formules classiques. Il
faut, pour bien apprécier ses ceuvres, laisser de coté tout
préjugé d’école et faire la partdes conditions d’exécution
rapide, d'improvisation, qui lui étaient imposées par la
nature du travail.

Daumier dans ses dessins cherche avant tout 'ex-
pression juste, le caractére; il n’a ni la volonté ni le
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loisir de traduire les délicatesses de la forme exacte,
mais il en exprime la synthése, la résultante, avec une
justesse remarquable. De longues études mises au ser-
vice de sa rare faculté d'observation Iont conduit a des
formules concises, qui lui permettent de résumer en
quelques traits la physionomie et les aspects vari€s que
prend la charpente humaine. Ses personnages, quelque
grossis, déformés qu'ils soient par le besoin de charger,
sont toujours bien construits ; P'ceuvre est inachevée,
mais elle repose sur des assises posées de main de
maitre. Quelquefois, du reste, Daumier s'est amusé a
prouverqu'il pouvait aller aussiloin que quiconque dans
la poursuite du rendu exact et minutieux. Son portrait
de Barbé-Marbois assis dans un fauteuil est traité avec
Pampleur de style et la recherche de dessin qu'y edt
apportées un Vénitien de la grande époque.

Ce que Daumier a traduit avec autant de gaieté que
la physionomie humaine, c'est la physionomie du véte-
ment, si'on peut parler ainsi. Non seulement les habits
de ses personnaggs €pousent leur forme corporelle,
mais ils accusent leur caractére, leur maniére d’étre; la
ressemblance en est rendue plus frappante.

Ces mémes accents de vérité, on les retrouve dansle
geste, dans la tournure des mains.

En résumé, Daumier a été un artiste de premier ordre;
ses qualités ne sont pas de celles qui séduisent la foule;
par contre, elles captivent les artistes et tous ceux qui, a
travers les négligences, les répétitions et les faiblesses
trop faciles a relever dans son ceuvre immense, savent

reconnaitre la haute marque de ses qualités plastiques.

Honoré Daumier était né a Marseille en 1810, il est
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mort 4 Paris en 1879. Il débuta dans Datelier de litho-
graphie de Béliard, artiste médiocre mais qui fit fortune,
grice & la faveur qui accueillit le procédé de Senefelder
a ses débuts, puis il alla étudier la peinture & l'acadé-
mie de Bordin. Aprés avoir publié ses premiers essais
un peu importants dans ’Artiste que Ricourt venait de
fonder, il s'enrola dans le groupe de caricaturistes que
dirigeait Philipon et bientdt conquit une des premiéres
places a cté de Traviés, de Grandville, de Pigal, de
Gavarni et de Henry Monnier. La Caricature, I'Asso-
ciation mensuelle artistique, le Charivari, la Silhouette,
le comptérent au nombre de leurs meilleurs collabora-
teurs. Il signa d’abord Rozelin. Le premier ouvrage
qu’il publia sous son nom, Gargantua, lui attira six mois
de prison. Agé a peine de vingtcing ans il avait déja
conquis une grande renomm<e par ses portraits-charges
de députés et de personnages du gouvernement ; quatre
planches magnifiques datent de cette époque, le Ventre
législatif, I Enterrement de la Fayette,la Libert¢ de la
Presse et la Rue Transnonain.

La fameuse série des Robert Macaire vint ensuite ;
elle dura environ deux ans dans le Charivart.

Je n’entreprendrai pas la nomenclature de l'ceuvre
de Daumier; j'ai dit qu'il comprenait cinq a six mille
lithographies. Gens de cour, de théatre, de la basoche,
journalistes et bourgeois passent successivement sous
son crayon qui les mord au passage, mais sans déposer
aucun venin dans la blessure.

Aux noms que j’ai cités plus haut en parlant des col-
laborateurs de Philipon, des hommes d'esprit et de
talent qui ont fait la réputation du Charivari, il serait
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injuste de ne pas joindre celui de Cham. Si nous fai-
sions ’histoire de la caricature , il faudrait lui réserver
une place d’honneur ; mais ramené a la question qui
nous ocecupe, l'art de la lithographie, le spirituel dessi-
nateur n’a pas droit 4 une notice spéciale. Il a fait une
prodigieuse dépense d’invention et de bonne humeur,
mais son mérite est plutét de P'ordre littéraire que nous
n’avons pas 4 examiner dans ce livre.

Il nous reste a citer un certain nombre de litho-
graphes remarquables, qui certainement mériteraient
mieux qu'une mention, mais Pespace nous fait défaut.
M. de Lemud a publi€, il y a une trentaine d'années,
Maitre Wolfram et quelques autres estampes trés esti-
meées. On doit d’excellente copies de tableaux a MM. Léon
Noél, Mouilleron, Eugéne Leroux, Lassalle. etc., des
compositions d'une grande puissance de coloration a
Célestin Nanteuil. Faut-il laisser de coté, enfin, Victor
Adam, qui a inondé la Franceet'Europe deses planches
d’animaux; ce que I'on peut affirmer de cetartiste aujour-
d’hui démodé, cest qu'il a gaspillé un trés réel talent,

Jai dit, en commencant ceite érude rapide, que la
lithographie était 4 peu prés morte en France, au mo-

.ment ou nous sommes : ce ne sont point cependant les

hommes de talent qui manquent. On doit a Pexcellent
peintre Fantin-Latour de magnifiques planches origi-
nales inspirées des ceuvres musicales de Berlioz et de
Wagner ; des copistes de premier ordre se tiennent 4 la
disposition des éditeurs : Ch. Bargue, Gilbert, Chau-
vel , Bellenger, Bour, Laurens, Jules Didier, Robaud,
A. Sirouy, Emile Vernier, etc..., etc. . Que faut-il donc
pour que la lithographie reprenne 14 place qui lui est
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due. Un peu de bonne volonté de la part des €diteurs,
et cette bonne volonté se manifestera le jour oir 'admi-
nistration des beaux-arts voudra bien distraire au profit
d’une branche de lart injustement dédaignée une partie
de la subvention qu’elle accorde aux graveurs.

La lithographie, née en Allemagne, n'y a pas con-
quis l'importance artistique qu'elle a eue en France:
elle lui a fourni cependant d’habiles copistes des ceuvres
du pinceau, tels que MM. Strixner, Mansfeld et Forster,
qui ont traduit avec talent les vieux maitres allemands
Adolphe Menzel, un des grands peintres de notre temps,
a tracé sur la pierre calcaire des compositions de pre-
mier ordre ; nous n’en citerons qu’une : Jésus au milien
des docteurs ; c’est une des ceuvres les plus remarquables
qui puissent entrer dans un portefeuille d’amateur.

La chromolithographie est I'artde dessiner, sur plu-
sieurs pierres calcaires, les différentes couleurs d’un
sujet déterminé et de les imprimer successivement sur
la méme feuille de papier.

Engelmann (1837), Daty, Hogarth, Rowney et I'im-
primeur Lemercier ont amené ce procédé a un haut
degré de perfection.

Voici en quoi consiste le travail de la chromolitho-
graphie: Aprés avoir tracé sur une pierre les contours
du dessin, on transporte une épreuve de ce dessin sur
chacune des pierres qui doivent concourir au tirage.
Puis l'artiste modéle, au crayon noir, les parties de
chacune qui correspondent 4 un ton déterminé, laissant
les autres en blanc. Au tirage, la pierre de bleu sera
encrée en bleu, et ainsi de suite des autres. Les impres-
sions successives donneront I’épreuve en couleurs avec
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ses tons obtenus, les uns par juxtaposition, les autres
par superposition de deux ou plusieurs couches de cou-
leurs.

Le travail de l'artiste, le seul dont nous ayons a nous
occuper, consiste donc a lithographier sur plusieurs
pierres, au lieu d’une seule. Le reste appartient au mé-
tier d'imprimeur; nous avons d’autant moins # insister
que des procédés analogues sont examinés par nous
dans différents chapitres de ce livre. (Voir notamment
la Gravure en camaieu, la Gravure en couleurs et
PHeliochromie).

La chromolithographie est fort utile, et elle a son
mérite artistique quand on Papplique avec discernement.
Elle sert a reproduire avec une exactitude parfaite les
miniatures des manuscrits et généralement tous objets
polychromes ou la couleur est 4 peine modelée : pein-
tures a fresques, vitraux, armoiries, tapis, tentures, por-
celaines, piéces d’orfévrerie, etc... Clest folie de vouloir
P'appliquer & des copies de tableaux modernes, puisque
la palette d’'un imprimeur ne saurait avoir toute la va-
riété de tons que comporterait I'imitation de semblables
mod¢les.

MM. Kellerhoven, Regamey le pére et Praslon sont
les artistes les plus remarquables qui se soient exercés
dans la chromolithographie.
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