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Por fin ha permitido Dios que se cumpliera uno de mis mas
fervorosos deseos de bibliomano impenitente: el de poder leer
vertido & nuestra hermosa espaifiola lengua, uno de esos libros de
que se enorgullece con justo titulo la cldsica erudicion de la afa-
nada y estudiosa centuria en que vivimos; centuria apellidada
por muchos la de los intereses materiales, por los prodigiosos in-
ventos en las ciencias de la naturaleza aplicados cada dia 4 me-
jorar y embellecer las condiciones de la humana vida, sobre la su-
perficie del planeta que nos ha cabido en suerte habitar; pero
centuria que ha impreso también maravilloso impulso 4 las cien-
cias del espiritu, comunmente llamadas psicoldgicas: sobre todo
a la Filologta, esa ciencia nueva en el nombre, que aun no hace
cien anos le puso el autor inmortal de los Prolegomena in Home-
rume, FEDERICO WOLF, pero antigua como la que mds, pues que
tomada en su mds lata y genuina acepcién, ella es la que abar-
ca el estudio de todas las manifestaciones-del humano espiritu,
asi.en el tiempo como en el espacio; por medip de 1a palabra.

Yaera, pues, tiempode que nos fuese posiblé leer vertido 4 este
castellano idioma, de todos sus hermianos de latina estirpe el mds
difundido por el mundo, aquende y ‘allende el Atlantico, el libro
tan renombrado de OTFRIDO Miik: EER, que hasta ahora venia-
mos estudiando en la version inglesa de T)« NALDSON, que fu€ la
primera forma en que aparecié la #isoria:de. la Literatura de la
antigua Grecia; en la version italiang de' DOMENICO CAPELLINA;
en la versién francesa de K. HILLEBRAND; y por tltimo, en el
texto original aleman, piadosamente dado 4 la estampa por el
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hermano del autor, texto adicionado mds tarde, y sobre el que
ha hecho esta version espafiola con tan rigorosa exactitud como
gallarda maestria, el joven doctor en Filosofia y Letras sefior
D. RICARDO DE HINOJOSA, que por tan inteligente y esmera-

da labor ha merecido bien de las buenas Letras; pues que apa-

rece en un momento en que desgraciadamente no abundan, d la
verdad, enfre nosotros, los libros de cldsica literatura, ni origina-
les nitraducidos que merezcan ser estimados de los verdade-
ros erudifos, como fuentes de los sélidos estudios que desde los
albores del Renacimiento en Occidente alzaron 4 tan prodigiosa
altura la fama inmortal' de aquellos humanistas espaiioles que lo-
graron realizar, con asembro de la universal Republica Literaria,
4 la manera de numeroso enjambre de industriosas abejas des-
cendiendo de las cumbres del Hybla y del Hymetto, la Poliglota
de Alcald y la Regza de Arias Montano.

‘Cuando con atento d@nimo se considera cémo en esta latina
tierra, que dié maestros a la antigua Roma, en la noble pattia
del NEBRISENSE y de Luis VIVES, de MAL-LARA y del BROCEN-
SE, de SIMON ABRIL, de VERGARA, de LUis. DE 1A CERDA,y
de tantos inmortales humanistas espaiioles que fueron en pasada
edad la admiracion de los extraiios, la gloria de nuestras escue-
las, y como la triunfal macedonica falange de la erudicién griega
y latina entre nosotros, va amenguando cada dia el nimero de
los cultivadores de las Letras clasicas; cuando con profundo pesar
se echa de ver el desdefioso desvio de nuestra juventud estu-
diosa, desdenioso desvio cada dia mads ostensible, de las doctas
ensefianzas del griego y del latin, y nacide de perniciosas causas
que no nos incumbe sefialar aqui, pero que reclaman pronta
y rigorosa enmienda, para que no descienda 4 tan bajo punto
€l nivel de nuestros estudios cldsicos, que ya no merezcamos
por nuestra negligencia conservar entre las naciones cultas
aquel preeminente Jugar de humanistas que lograron conquis-
tarnos con sus inmortales obras tantos y tan agigantados inge-
nios; cuando con rubor se advierte la carencia total de verda-
deros tratados doctrinales, de esos que con enérgica concision
llaman los alemanes Lelkrbiicher, para el estudio de la Literatura
griega en nuestras Universidades, pues que desde los dltimos
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afios de la pasada centuria en que aparece la Via in Greciam
del Presbitero D. CASTO GONZALEZ, emeritensis, como €l mis-
mo se llama en la portada (libro que hoy leen ya muy pocos por
estar escrito en latin), se han {do sucediendo con diversos nom-
bres y suerte varia alguno que otro manual, compendio, extracto
y programa de lecciones, para que pudieran salir del paso, como
se dice entre estudiantes, en el examen de esta fundamental asig-
natura los cursantes de ella en nuestras aulas: manuales y com-
pendios, hilvanados los mds al pasadillo y que descubren 4 tiro
de arcabuz no ser sino meras traducciones de esos librejos tan
abundantes en Francia ad usum puerorunt, feminarunt et asino-
rum, que alld llaman gens du monde ; cuando ya, en fin, perdida
toda esperanza, teniamos como imposible la publicacion en cas-
tellano de un libro serio de Literatura griega; he aqui que apa-
rece un editor inteligente, que con patriético ardimiento se deci-
de 4 llenar tan lamentado vacio en el catdlogo de nuestros libros
de estudio; que expone 4 riesgo sus intereses y mueve sus pren-
sas para dar 4 luz la espafiola version, que tanta falta hacia, del
inmortal libro de MULLER.

Pero tan atrevido y generoso intento, de éxito incierto en
estos poco bonancibles tiempos que alcanzamos para las nobles
disciplinas de la erudicién cldsica, ignoradas naturalmente del
profano vulgo, escasamente cultivadas hoy entre nosotros por
algunos, y desdeiadas y como desterradas de aquellas partes
donde tuvieron antes su natural asiento, tropezaba con muy gra-
ves y casi insuperables obstdculos. Porque si entre los que 4 las
arduas tareas de escribir para el publico se consagran, abundan
los traductores' del francés y del portugués, del inglés y del ita-
liano, todavia escasean, fuerza es convenir en ello; los que del
alemdn traducen. Pero al diligente impresor Sr. D. RICARDO
FE, le ha deparado su buen propoésito la suerte de encontrar,
rara avis apud nos, un traductor del alemdn, auténtico y no de
pega, como hay algunos, que traducen libros alemanes ya verti-
dos en mds vulgarizados idiomas, como de primera mano, en
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la persona del Sr. HINOJOSA, que si bien es aun mozo por sus
floridos afios, merece ya ser contado entre los veteranos cultiva-
dores de los buenos estudios, no tan sélo por su laboriosidad pro-
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bada, sino también por las buenas prendas de su claro ingenio.

No es un prélogo lugar adecuado para exponer in-extenso la
historia de la breve y gloriosa vida del que fué juntamente y en
grado excelso, filélogo, mitdgrafo, catedritico y arquedlogo, his-
toria que hallard el curioso lector en cualquiera de los varios y
copiosos diccionarios biograficos que andan en manos de todos
los estudiosos; pero no puedo ménos de recordar con profundo
dolor la tragica muerte de CARLOS OTFRIDO MiLLER acaecida el
1.0 de agosto de 1840, cuando aun no contaba los 43 anos de su
edad, (pues que habia nacido en Brieg, poblacién de la Sile-
sia prusiana, el 28 de agosto de 1797) en Castri de Livania, 4
consecuencia de perniciosa fiebre contraida en los alrededores in-
sanos de la antigua Délfos; cuando, embargado el dnimo en sus
investigaciones arqueoldgicas, le hirieron mortalmente los rayos
del sol de aquel verano de un calor extraordinario,

Al difundirse la fatal nueva del intempestivo fallecimiento de
OTFRIDO MILLER, el mundo literario se cubrié de luto; pero
los adversarios intransigentes de sus opiniones mitoldgicas, ex-
puestas en los comentarios de su famosa traduccién de las Zumé-
azdes, y que ya habian condenado con gran pasién por novado-
ras y atrevidas,; exclamaron 4 porfia que era su muerte un mere-
cido castigo del cielo impuesto 4 su sacrilega temeridad; y el
mas irascible de todos, el representanté mds ilustre de la escuela
conservadora, el célebre HERMANN, hasta llegé 4 decir que Febo
Apolo, al fulminar sus doradas flechas sobre la cabeza del pro-
tervo-que se habfa empefiado en rebajar 1a excelsa majestad
de los hijos de Latona, considerdndolos 4 ¢, el luminoso astro
del dia, y 4 su hermana Diana, la argentada antorcha de la no-
che, como dioses-de segunda formacion, habia hecho bien, gjer-
citando en su atrevido detractor los fueros de legitima defensa.
A tales extremos lleva el fervor de las contiendas literarias en
las grandes Universidades de allende el Rhin, 4 aquellos precla-
ros ingenios, hoy maestros entre los maestros del orbe civilizado.

A pesar de tan empeifiadas controversias, y quizds por causa
de ellas, el inmortal nombre de OTFRIDO MULLER es pronun-
ciado con universal admiracién por los doctos de todas las nacio-
nes, y sus obras estudiadas con religioso afin por todos los 4m-
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bitos de la Republica literaria, contribuyendo en gran manera su
trdgico fin 4 que sea colocado con igual justicia en primera fila
entre las grandes lumbreras del presente siglo, y también en el
catdlogo de los madrtires de la ciencia; martires gloriosos, cuyos
imperecederos nombres enumera el docto SALOMON REINACH
en la primera pdgina de su Manual de Filologia cldsica, 4 saber:
SOCRATES, PLINIO el naturalista y OTFRIDO MULLER. En efec-
to, Sdcrates, por haber enseiiado d la juventud de Atenas la
unidad de Dios y la inmortalidad del humano vob¢, muere em-
ponzoiiado por la cicuta, que le dan 4 beber los beatos hazaiie-
ros del paganismo politeista de su tiempo; el dvido investiga-
dor de las leyes de la naturaleza, el famoso prefecto de la es-
cuadra imperial de Miseno, perece ahogado por la lava del Ve-
subio, cuyo crdter en ebullicién intentaba estudiar de cerca; y
OTFRIDO MULLER sucumbe por la insolacién de un ardoroso
estio, mientras afanoso se propone arrancar de los despojos y
ruinas del mundo antiguo, los escondidos arcanos de pasadas ci-
vilizaciones.

Pero echo de ver, quizas algo tarde, que llevado de mi acen-
drado amor a los hermosos estudios de la clasica antigiiedad que
han sido la dinica € incesante ocupacion de toda mi vida, voy em-
bargando mas alld de lo justo con estes renglones la-atencion del
estudioso lector, que desea penetrar cuanto antes en el texto del
libro de OTFRIDO-MULEER. Mas al darle fin, me habra de per-
mitir su paciente benignidad repita con insistencia, que no &s

este libro uno de esos mamotretos hilvanados 4 deshora, que

pasados los examenes arroja al fuego el estudiante con mérecide
desprecio; sino que es una obra de la mds alta importancia, esti-

a { Qe tldSic:
mada de los verdaderos erudifos como un monumento de cldsica
Literatura, uno de esos libros, en fin, respecto del cual debemos
repetir con los antiguos:

Indocti discant, el amtent meminisse perits

1.0 de Septiembre de 1888,

ALFREDO ADOLFO CAMUS
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PROLOGO DE LA PRIMERA EDICION

obra de mi difunto hermano, que en cumplimiento de su
altima voluntad, manifestada muy poco antes de emprender su
viaje 4 Italia y @ Grecia, doy 4 la imprenta, apareci6 ya en su
mayor: parte (hasta el capitulo xxvit) en Inglaterra y-en lengua
inglesa, con el titulo « History of the literature of ancient Greece
by K. O. Miller. Vol. 1. London. Baldwin and Chadock, 1840»,
asf como también una invitacién de una sociedad inglesa (la So-
ciedad para la difusién de conocimientos (tiles) dirigida al autor
para que publicase la obra entera, y que fué lo que mas especial-
mente le estimul6 4 terminar su trabajo. Ya en el ano 1837 pro-
yectaba mi hermano, segiin me anunciaba en carta del mes de
Octubre del mismo ano, publicar en lengua alemana la « Histo-
ria de la Literatura Griegas, que comenzé en 1836; v cierta-
mente hubiera sido este el primer trabajo literario 4 que se ha-
bria consagrado, si le hubiera sido dado volver & su patria; pero
no pudo realizar su propésito; la muerte le impidié no sélo pu-
blicar, sino también terminar su obra. Lo incompleto de. ella
hard que se recuerde constantemente su dolorosa pérdida. Mi
obligacién, pues, era cuidar de que se imprimiese con la mayor
exactitud y correceién el manuscrito que habia dejado, para lo
cual tuve necesidad de poner en claro algunos pasajes relativa-
mente breves, que no podian leerse facilmente en el borrador, uti-
lizandlo para ello la edicion inglesa. Yo, pues, soy responsable de
algunos de los términos en esta edicion cmplcadm Fuera de es-
o, y atendida la indole de mi tarea, no me he creido autorizado

LIT. GR 1
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para hacer por mi propia cuenta ninguna modificacién ni altera-
cién sustanciales, ni siquiera para citar obras posteriormente pu-
blicadas. Por otra parte, poco hubiera yo podido afadir que
fuera digno de figurar en el trabajo de mi hermano. Un indice
formado por mi facilitard el manejo de la obra. Ojald que aquél
responda 4 sit objeto y que laforma externa en que se ofrece al
piiblico esta obra postuma de un hombre tan querido y estimado
de muchos, no se juzgue indigna de su autor. Si asi fuera, debe-
riase en gran parte 2l impresor, 4 quien unieron lazos de inti-
ma amistad con mi hermano, y muy especialmente 4 otro an-
tiguo y leal amigo suyo, al profesor Kunisch de Breslau, quien
no s6lo me ayudb 4 corregir las pruebas, por estar yo lejos del
lugar en que se hacfa la impresion, sino también 4 confrontar
cuando necesario ‘era, la edicién inglesa con el texto aleman. El
autor indica ya en la introduccién a qué clase de lectores se di-
rige principalmente en su obra; pero no creo enganarme al espe-
rar que han de encontrar también en ella estimulo 6 ensenanzas,
noobstante destinarla su autor mis especialmente 4 Ia juventud,
aun las personas doctas y de edad madura. Aunque incompleta,
esta Historia de la Literatura Griega, trata, casi enteramente,
la época mas importante de la literatura del pueblo heleno, esto
es, los dos periodos primeros de su historia, en conformidad con
la division-adoptada por el autor, excepcién hecha de Platon y
Demoéstenes, respecto de los cuales, habia motivos, sin duda al-
guna, para esperar mucho de las investigaciones del autor, La
obra se interrumpe precisamente en un periodo analogo 4 aquél
en que se cortd la vida de su autor: en el periodo dlgido de sn
energia y de su vitalidad fresca y lozana, llegandoe, por una par-
te, 4 su apogeo, y desarrollindose por otra, con nuevos brios,

sin mestrar sintoma alguno de cansancio ni de fatiga,

Licgnitz, Agosto de 1841,

E. Miller.

PROLOGO DE LA SEGUNDA EDICION

El editor ha creido no deber separarse de los principios ob-
servados en la edicién anterior, con tanta més razén, cuanto que
su proceder ha sido enteramente aprobado por hombres como
G. Bernhardy y Fr. Ritter en sus juicios acerca de esta obra
(Hall. Litteraturzeitung, 1844. Enero 2, 3, 4 y Wiener Jahrbiicher
der Litteratur. Vol, 104, p. 115-143). No ha creido por lo tanto
licito anadir 4 la obra nada por su cuenta, ni siquiera exponer su
propio juicio sobre los puntos, en que difieren el autor y sus cri-
ticos. Por el contrario ha rectificado con gusto, a la vez que con
agradecimiento, algunas omisiones y errores indicados en los jui-
cios acerca de la primera edicién, y algunos otros que le ha se-
falado en carta el profesor Wagner de Breslau. Ha cuidado igual-
mente de que hubiese mas uniformidad, con especialidad en la
ortografia ; 'ha remitido al lector en muchos pasajes, 4 las ob-
servaciones contra las ideas € investigaciones del autor, que se
hallan en obras y articulos que han llegado 4 su noticia; y sobre
lodo, ha tenido mas en cuenta en las citas, las necesidades del
tector aleman, {Que esta obra al aparecer de nuevo bajo una for-
ma no esencialmente distinta de aquella que ha merecido tan
universal y favorable acogida, agrande el circulo de sus lectores
en consonancia con su objeto, y continde ejérciendo su influen-
cia benéfica y eficaz, especialmente sobre la juventud que en
nuestra €poca necesita aspirar la atmésfera fortalecedora, que
reinaba en las regiones, cuyo velo descorre el autor tan feliz-
mente delante de nuestros ojos!

Liegnitz, Enero de 1856

E. Miller.
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La adopcién del método que convenia seguir al dar 4 luz una
nueva edicion de la presente obra, no podia ofrecer dificultad al-
guna. Ciertamente que habida razén. del fin que se propone
principalmente el autor, que es iniciar 4 los jévenes en el conoci-
miento de la historia de la literatura griega, no parecera injus-
tificado el deseo de ver en ella tratadas mas extensamente algu-
nas cuestiones, y otras de una manera mas conforme al estado
actual de‘la ciencia. Por otra parte, seria manifiesta temeridad
poner mano en tan acabado edificio como es, en opinién de todos,
la Historia de la Literatura Griega de O. Miller. Agrégase a es-
to, que es cuando menos dudoso, que una refundicién parcial, re-
dundase en provecho de la obra. {En cuantos casos podria lograr-
se sustituir con soluciones incontestables las opiniones discuti-
bles 6 quiza no universalmente aceptadas ya del autor! De aqui
que me haya conformado al sistema seguido por el primer editor
y mas tarde por el traductor francés, dejando integro el texto, &
insertando en forma de notas las modificaciones y adiciones que
he juzgado necesarias. Pero afin én esto me he contenido dentro
de ciertos limites: me he abstenido de adiciones extensas, porque
hubieran alterado el plan primitivo de la obra, y he renunciado &
exponer detalladamente las opiniones contrarias 4 las del autor, 4
fin de que no fuera desfavorable la impresién general. Deseo ha-
ber observado el justo medio en ambos sentidos. He creido que

podia proceder con mis libertad, en orden a las citas y remisio-
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nes, poniendo especial cuidado en comprobar las primeras, y en
corregirlas, cuando era necesario; por lo que toca a las segundas,
las he sustituido, cuando se referian 4 una coleccién anticuada,
por otras mas recientes, como por ejemplo, la tercera edicién de
los Pocte lyrici de Bergk. Las citas de paginas de la presente
obra, se refieren & la segunda edicién, cuya paginacion se indica
mas arriba #).

Por lo que toca al libro considerado.en si mismo, en ninguna
parte menos necesario que aqui, es-anadir algo en elogio suyo.
Aunque incompleto 4 causa de la muerte desgraciadamente pre-
matura del autor, pocos hay que llenen como él tan cumplida-
mente su objeto. Pocos libros hay que como éste hayan salido de
primera intencién, conforme & un plan sabia y habilmente tra-
zado. Agradable en su forma, elegante en su estilo, muéstranos
en contorno perfectamente dibujado el cuadro animadisimo del
géneros de la

o

desenvolvimiento incomparable de los diversos
poesia y de la prosa entre los Griegos. Es ademis testimonio
elocuente de que su autor habfa alcanzado un conocimiento tan
perfecto y comprensivo de la antigiiedad clasica, que 4 muy po-
cos le ha sido dado obtenerlo ‘igual y, lo-que es mds raro cada
dia, 4 medida que los estudios se concentran mas y mis en los
detalles.

Consecuencia natural de estas cualidades que todo el mundo
reconoce en la obra de O. Miiller, es que aun fuera de Alemania
€s universalmente estimada. La traduccién italiana no ofrece
nada de particulac; por el contrario, la francesa (Paris, 1865) es
excelente, y se distingue por una serie de importantes adiciones,
entre las que sobresale un estudio sobre O. Miiller. El traductor
inglés Lewis (Oxford, 1858) se ha limitado 4 insertar una nota
breve sobre un solo pasaje, pero su traduccién va acompanada de
una continuacién, cuyo autor, Ponaldson, no ha acertado en ma-
nera alguna 4 desempenar su tarea de un modo satisfactorio. Su
trabajo no es sino una compilacién drida, que se pierde en inter-
minables analisis, sin una idea ni un hecho nuevos, en que de-
muestra desconocer las dltimas investigaciones y sobre todo, no

*) [Esto no es aplicable & la 4.2 edicion.
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sospechar siquiera las dificultades que ofrece el bosquejar perio-
dos literarios que en su conjunto no han sido expuestos nunca
hasta el presente.

Después de formular este juicio, es quiza temerario manifes-
tar la intencién que abrigo de completar la presente obra; pero

aun en el caso mas desfavorable, debe considerarsele como pre-

paracion y excusa anticipada del fracaso posible de mi tentativa.

Estrasburge, 13 de Agosto de 1875

E. Heitz.




PROLOGO DE LA CUARTA EDICION

El tiempo relativamente corto en que, a partir de la época en

la cual vié la Inz piblica la dltima edicién, ha sido preciso hacer
una nueva, puede considerarse como la mayor prueba del mérito
de esta obra, A fin de establecer una divisién mds igual, se ha
dado cabida en éste primer tomod la historia de la tragedia.
El segundo, cuya impresién esta 4 punto de comenzar, conten-
dra en su ultima parte, la continuacién de la historia de la li-
teratura griega, hasta la época marcada en el titulo de la obra.

Estrashurgs, 31 de Agosto de 1881

E. Heitz.




INTRODUCCION

Al emprender la tarea de escribir una Historia de la Litera-
tura Griega , no es mi propésito enumerar los muchos centenares
de escritores, cuyas obras, después de escapar 4 mil otras vici-
situdes , fueron quemadas en la Biblioteca de Alejandria por or-
den del califa Omar. Este hecho no hizo quizd perder & la hu-
manidad tanto como generalmente se cree, porque si hubiera
llegado hasta nosotros tan prodigiosa cantidad de libros de las
antiguas épocas, acaso el nacimiento y floreciente desarrollo de
la literatura moderna habria sido, si no imposible, por extremo
dificil *). No pretendo tampoco iniciar 4 la juventud, para la
que ‘especialmente escribo, en las intrincadas controversias de
lak escuelas filoséficas, en las teorias de los gramaticos y de los
criticos, en el desenvolvimiento gradual y progresivo de las cien-
cias naturales entre los Griegos, en ninguna de las ramas, en
fin, de su literatura, cultivadas Ginicamente por los eruditos de
profesién. Propéngome tratar solo de esa literatura que constitu-
ye, por decirlo asi, el elemento principal de la civilizacién he-
lénica, v por: consiguniente, mi tarea se limita & demostrar como

1) [Este hecho no esta perfectamente probado. Los escritores orientales que
nos han trasmitido noticias detalladas de la toma de Alejandria en el ano 642,
no le mencionan. Pero aun suponiendo que fuera cierto, no puede atribuirsele
en modo algunoda importancia, que muchos no han vacilado enconcederle; no-
tese sind que de las numeresas obras que en época muy posterior se conserva-
ban en la Biblioteca de Constantinopla, son muy pocas las que han llegado has-
ta nosotros. Por otra parte, el constante testimonio de la historia de la literatura
latina, demuestra muy 4 las claras, que la pérdida de gran namero de sus pro-
ducciones débese ante todo 4 que solo algunas obras y escritores escogidos han
logrado absorber por completo €l interés de los doctos.
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esas notables obras del pensamiento humano, 4 las que con ra-
zon llamamos las obras clasicas de los griegos, fueron parto del
genio nacional y de las condiciones sociales y politicas de la
Grecia ; y como en todas ellas brillan el espiritu y el gusto, y to-
da la vida intima de aquel pueblo favorecido més que ningun
otro por la Naturaleza.

Claramente se deduce de aquiel plan que en mi obra trato
de desarrollar. En la primera parte, seguiré paso & paso el dess
envolvimiento de la poesia y de la prosay durante la época an-
terior 4 la preponderancia de la civilizacién dtica: en la segunda,
bosquejaré el cuadro de la edad de oro de la poesia y de la elo-
cuencia en Atenas; y por iltimo, en la tercera, la historia de la
literatura griega, desde Alejandro Magno, época que a pesar
de haber producido muchas mas obras que las precedentes, pue-
de encerrarse en mas estrechos limites, dada la fndole de esta
obra, porque, siendo entonces la literatura patrimonio exclusivo
tle los eruditos, habia perdido su influjo sobre las masas. No me
seria dificil hallar un punto de partida para dar comienzo &-este
trabajo, si s6lo hubiera de ocuparme en el examen de los escri-
tos de la antigiiedad , que han llegado hasta nosotros. Si asi fue-
ra, podria empezar con Homero'y Hesioda, lo cual equivaldria
4 engolfarme de repente, como el poeta épico, en medio de la
historia, puesto que la literatura griega, semejante 4 Minerva,
que nacié armada de todas armas del cerebro de Jupiter, se nes
muestra en su mayor brillo y esplendor, en estas obras que, se-
gan Herodoto (253) Aristételes *) y todos los criticos escrupu-

losos y concienzudos, son las mas antiguas que de los tiempos .

histéricos poseemos. Y en efecto, por facil que sea reconocer en
la Jliada y en la Odisea la juventud y vigor del pueblo, en cuyo
seno se engendraron estos cantos, por mucho ‘que en ellos resal-
te la sencillez propia de la infancia de las naciones, no puede
negarse que el género de poesia 4 que pertenecen, la poesia épi-
ca, habfa alcanzado ya su mayor grado de madurez. Todas las
leyes 4 que tanto la reflexién como la experiencia han sometido
4 la poesia épica, vénse en €llos estrictamente guardadas, ¥y em-

=)

') [Aristotelessen. su Didlogo mEpt gthogoyizs, niega la autenticidad de las
Hlamadas'" poesias orficas, y sostiene que el poeta Orpheo jamés ha existido
Véase Ciceron, De nat. degr. 1, 38 y Joannes Philoponos, en su Comentario al tra-
tado de Aristoteles sobre el alma. 1, 3,
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pleados cuantos medios pueden huccr‘ resaltar ]1-0.5 bellezas del
conjunto. Jamas ofrecen los cantos épicos el caracter de un en-
sayo grosero 6 de un esfuerzo sin resultado; lejos de esto, pued(f
as'egurarse que en ningtn poema, absolutamente en ningune, ni
de la antigiiedad, ni de la época moderna, se encuentra trtn. fe-
lizmente interpretado como en éstos el verdadero estilo épico,
razén por la cual casi puede dudarse que ;t!;:fm poeta futuro lo
gre pulsar esta cuerda con mejor éxito. Cierto es que txec)es.ltu
muchos ensayos y miiltiples y penosos esfuerzos la poesia épica
para llegar 4 su apogeo, y que precisamente la superioridad (-l(:
la Iliada y de la Odisea, fué sin disputa lo que con mayor eﬁ'cacTa
contribu;'() 4 hacer que cayeran en el olvido las poesias antiguas.
Este periodo primitivo se halla, pues, fuera del alczuzce d'e lanln..s-
toria literaria propiamente dicha; no ol\sta'nte. serianos forzoso
renunciar 4 conocer las relaciones de la ht‘cratnf'a griega con
el progreso de la civilizacién nacional helénica, si antes no 1rl1
tasemos de formarnos una idea del perfodo que precedi6 a a
poesia de Homero. Esta y no otra es la raz'()n que me mueve &
comenzar la presente Historia por las mam’festacmn.es l-ntitl(’.;\'.
tuales que preceden generalmente & la poesia, en }'xrtud de .d
misma ley natural que exige. que ésta preceda siempre 4 su
vez 4 la prosa. Estas manifestaciones son la lengua b la relf-gu_)ln‘.
Después trataré de senalar el curé(:tcr v dF seguir ]'a ma‘rcl)‘:
de la poesia en la época ante-homérica, teniendo por x'mnc’ 10;
datos, que los mismos poemas de Hom_ero proporcxmj‘m. )‘ (.».
testimonios mas auténticos de una antigiiledad menos remota.

e
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CAPITULO PRIMERO

La lengua de los antiguos griegos

La lengua es la primera manifestacién de la actividad intelec-
tuzl del hombre, el fundamento de todas sus demas actividades,
y el mas seguro indicio de que podemos servirnos para investi-
war el origen de las naciones y su mituo parentesco. El estudio
comparativo de los idiomas puede, pues, auxiliarnos en la tarea
de inquirir las relaciones mas 6 menos intimas de los pueblos en
periodos remotos, 4 los cnales no alcanzan ni el recuerdo, ni la
tradicion, ni el mito. Gracias & este estudio, cultivado en nuestros
dias en mayor escala y de un modo mis sistematico que hasta
ahora lo habia sido, hase venido en conocimiento de que gran
parte de las naciones del mundo antiguo, formaban una sola fa-
milia, cuyos diversos idiomas (exceptuindose un corto nimero
de raices) tienen exactamente la misma estructura gramatical y
las mismas formas de inflexién y de derivacion. Forman esta fa-
milia de pueblos: los Indios, cuyo idioma se ha conservado en su
primitiva forma y en su mayor pureza en el sanscrito; los Per-
sas, cuya lengua primitiva, €l zendo, tiene grandes analogias con
aquél; los Armenios vy los Frigios, *) pueblos hermanos, de cu-
yos antiguos idiomas procede indudablemente el armenisc moder-
no, en el que se encuentran no pocos vestigios de su origen; los
Griegos, 4 quienes puede considerarse como una rama del pue-
blo latino; las razas eslavas que, @ pesar de la parte insignifi-
cante que han tomado en el desarrollo intelectual de la humani-
dad, se aproximan por sus idiomas a los persas y demds pueblos
afines de éstos; los pueblos léticos, entre los cuales, son los li-

1) [Véase: E. Curtius Griech. Gesch vol. 1, p. 35. 4.2 edic. |
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tuanios los que mejor han conservado los caracteres fundamenta-
les de la construccién gramatical primitiva; los Germanos, y final-
mente los Celtas, cuyos idiomas, si hemos de juzgar por los res-
tos desnaturalizados que hoy de ellos conocemos, y 4 pesar de
las diferencias que en punto 4 construccién gramatical les sepa-
ran de los de los demds pueblos, procedian de la misma estirpe ).
Es muy digne de tenerse en cuénta, que esta familia es al par
que la mas numerosa, la formada por idiomas més perfectos, co-
mo si la perfeccion misma de su estructura, hubiera contribuido
a su difusion, En efecto, la familia semitica que comprende el
hebreo, ¢l siriaca, el fenicio, ¢l arabe y otros diversos idiomas, y
que por su perfeccion gramatical y su aptitud para la poesia, tie-
ne grandes puntos de contacto con la familia indo-germénica, es
también la que, después de esta Gltima, se halla hoymés difundi-
da, mientras que las lenguas groseras y pobres de los indigenas
de América hallanse encerradas en un circulo muy estrecho, y
parece como (jue 1o tienen analogia alguna ni siquiera con las de
los pueblos mas inmediatos 4 ellos * ). Acaso podria deducirse de
aqui que & la mayor capacidad de los pueblos primitivos para
formar y desarrollar el idioma, iba unida mayor energia fisica y

!) [Los adelantos de la filologia, exigen que en‘esta clasificacion se hagan
algunas modificaciones A. Schleicher en su Vergleichenden Grammatik der indo-
germanischen Spracken, 54 edic, p. 5y ss. exporie la que sigue;

I. GRUPO ASIATICO O ARIO:
a) Indic antigue (tal como se nos ha conservado en los libros mis anti-
guos de los vedas); lengua literaria posterior: Sanscrife.
b) Lengua irania. Formas mas antiguas que se han conservado: antigue
bactriano © zendo; persa antiguo; avinenio.
I1. GRUPO DEL-SUR-OESTE'DE EUROPA
a) Griego; y su afin ¢l albanés
b) Italico. Sus formas mas antiguas: latin ; fmbrio; osco

¢) Celta: forma mas antigna que se ha conservado: anfiguo irlandés

I1l. GRUPO DEL XORTE DE EUROPA:

a) Eslave, delicual es muy afin el lifuanio. Formas mas antiguas; bilgare

y lityanio antiguos : antiguo ¢slavo eclésiastico.
b) Aleman. Formas mas antiguas: gético; alto aloman; dinamarqués.|

*) (Dado el estado actual de las investigaciones , este punto no puede consi-
derarse afin suficientemente aclarado. Véase la obra del americano W. D. Wi-
thneys Vorlesungen diher die Principien der Vergleichenden Sprachforschung, escrita
en colaboracién con Jul. Jolly. Munich, 1874. p. 406 ¥ ss
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moral, esto es, las cualidades todas que fueron como la causa
primordial de su civilizacién y progresivo engrandecimiento.

Mientras que la raza semitica ocupaba el Mediodia del Asia
occidental, la indo-germénica se extendia en linea recta desde el
Sur-Este al Nor-Oeste, atravesando el Asia yla Europa; encuén-
trase sin embargo interrumpida esta linea en las comarcas encla-
vadas entre el Edfrates y el Asia Menor, tal vez por efecto de in-
vasiones de los Semitas 6 de los Sirios procedentes del Sur: *) de
aqui que, por mas que hoy nos sea imposible sefalar el punto de
partida de esta vasta corriente, parece verosimil que en un prin-
cipio los pueblos que pertenecen 4 esta familia, se hallaran uni-
dos entre si como los anillos de una cadena. No ha sido hasta
aqui menos dificil de averiguar, si estas lenguas fueron habladas
por los primeros habitantes de los paises en que después las en-
contramos, 6 si, por el contrario, fueron llevadas 4 ellos por in-
migraciones sucesivas: recibiendo de esta suerte un pueblo gro-
seroy sin cultura, de otro dotado de mis altas cualidades, los fun-
damentales elementos de su idioma, pero conservando, por su-
puesto, parte de su dialecto primitive; hipétesis €s ésta, después
de todo, muy admisible, tratindose de lenguas que, presentando
grandes analogias y muches puntos de contacto con otras, se di-
ferencian notablemente de ellas en su construecién gramatical v
EN Sus raices.

Por otra parte, este estudio comparativo de las lenguas pro-
duce resultados, que arrojan mucha luz sobre la civilizacién pri-
mitiva de regiones enviteltas afin para la historia en densas tinie-
blas. Que los salvajes habitantes de la Grecia pasaron gradual-
mente, desde los rudos acentos, desde los gritos salvajes con que
expresaban sus necesidades fisicas, y desde los sonidos de que se
servian para comimicar 4 sus semejantes las impresiones que de
la naturaleza exterior recibieran , hasta el lenguaje noble y melo-
dioso que admiramos en los cantzs de Homero, es una hipétesis
de todo punto inadmisible. Lejos de esto, es hoy cosa sabida,
que las partes mas abstractas de una lengua son precisamente las
que menos pueden derivarse de la imitacién de las impresiones
externas, que fueron las que primero tomaron forma definida;
razén por la cual estas partes del discurso son las que mas clara-
mente demuestran la comunidad de origen de todas las lenguas

') [Véase M. Duncker. Geschichte des Altevtums, vol. T, p. 304, 4.2 edic)

LIiT. GR 2
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de nuestra familia. Tales son, por ejemplo, el verbo ser, cuyas
formas se asemejan tanto unas & otras, que llegan a confundirse
en el sanscrito, en el lituanio y en el griego; los pronombres; que
indican las relaciones més generales de las personas y las‘cosn.\
con la idea del que habla; los numerales, signos. de 1<_l.cas. 1gua1-
mente abstractas & -independientes de las impresiones individua-
les; las formas gramaticales|, en fin, que representan, por una
parte-la accion expresada por el verboy, en sus_rclacmncs con ';»l
tiempo y con nuestras ideas, y por otra, los olqcto% de esta:s ;1'( :
ciones . indicados por los sustantivos, en sus relaciones recipro-
¢as. No es menos cierto que la riqueza de formas ;;:r;mm’tlcal'u
que posee la lengua griega, debe remontarse 4 la época mas levJu_'-
na, puesto que hallamos huellas de la mayor parte de estas fn‘\’x-
mas, en lenguas que proceden de su mismo tronco, l.u cual ser fa
inexplicable, si antes de disgregarse éstas no las hub?(-r:m posei-
do en comin. Encuéntrase, por ejemplo, en el sanscrito como en
el griego, la distincién entre los aoristos, que expresan una ac :
cién momentanea, como si fuese un solo punto, y lo.s demas
tiempos que expresan por el contrario una accion continua , €o-
mo una linea no interrumpida.

En general, el-nimero de formas gramaticales, esto es, d.e ca-
sos, de modos; y de tiempos deerece con el trascurso de los siglos.
v la historia de las lenguas neo-latinas y gérmanicas, pruch.a has-
ta la evidencia, que el organismo de una lengua, en otro tiempo
vigorosa y Tica, se empobrece gradualmm_tc, hz%stu el ;.nn?t-o d?
no conservar mas que escasos restos de sus inflexiones primitivas.
Por el contrario, las lenguas clasicas, y la griega especialmente,
han conservado la mayoria de sus formas gramaticales .husta la
época de su desenvolvimiento cicnti.hcn. Lfl lengua griega, <-‘n
particular, apenas perdid nada del vigor, brillantez y exuberan-
cia de formas con que se presenta ataviada en los l'.m:mnsos poe-
mas de Homero, hasta los tiempos de los oradores aticos '); aun-

1) [Cuan grande sea la rigtieza de formas de ]:? Ia::ngu:} gric',;a’. n}ués:‘ra-io "!;l
recopilacion estadistica formada por Curtius, Das I’mmm der gl‘i&'th’ “n ypa}c);f\
Leipzig, 1877, vol. I, p- 5 ¥ sS, segan la C\.xa]. el nimero Fic las formas ‘p(!al ‘ e
del verbo completo, se eleva a 507- La latina no posee SINO 143, })or supuesto
sin contar las perifrasticas. En el sanscrito su numero se elc\’:\. a 8g1, pero .n.m.-
chas de ellas no son vivas. De suerte que, e€n llcﬁnilh‘a: 4_31 griego, cuyo sx.s_u_—
ma de tiempos y de modos es mas perfecto y estd mas solidamente c.\la.kuma'.?(. :
nocedeen este punto al sanscrito, Su tendencia 4 desarrollarse no parece hablex se
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que por otra parte, fuerza es confesar que esta exuberancia de
formas no constituye una cualidad esencial del lengnaje, si se le
considera finicamente como medio de expresién del pensamiento.
Asi, por ejemplo, el chino, que en realidad no es mis que una
simple acumulacién de raices sin forma gramatical alguna, ex-
presa las ideas filos6ficas con sobrada precision; el inglés, pro-
ducto como es de una mezcla de los elementos mas heterogéneos,
y la més pobre en inflexiones de entre todas las lenguas euro-
peas, responde, y los mismos extrafos lo reconocen, mejor dque
ninguna de sus hermanas, 4 las exigencias de una elocuencia
enérgica; en todo lo cual convendra seguramente cualquier fil-
logo imparcial. Pero nadie negard tampoco que la riqueza de
formas gramaticales y la diversidad de vivos matices de que sue-
len revestir el pensamiento, revelan un espiritu de observacion y
una claridad de juicio, que son prueba incontestable de la recti-
tud de ideas y delicadeza de pensamiento de los pueblos de ia
antigiiedad; por otra parte, ni unc solo de cuantos viven hoy
en Europa, y que comparen las lenguas clasicas con nuestros
idiomas modernos, podrd negar que al lado de aquellas pala-
bras, animadas por las inflexiones, como por otros tantos ner-
vios y miisculos, y que son como cuerpos llenos de vida, de ca-
racter y de expresién, los vocabloes de las lenguas modernas, sin
vida, sin expresién y sin caracter, parecen secos y descarnados
esqueletos. Esta riqueza de formas gramaticales ofrece ademas
la ventaja de que las palabras de una clausula dada, revelan
inmediatamente al oido la relacién que entre ellas existe, con lo
cual las proposiciones adquieren, sin necesidad de apelar & arti-
ficio alguno en la construccién, cierta simetrfa, cierta claridad
material, que pueden compararse con las de un edificio regular y
bien proporcionado. Las lenguas wivas, por el contrario, 6 difi-
cultan, merced 4 su ordenlégico, inflexible y uniforme, la espon-
tinea expresién de nuestras impresiones, 6 nos obligan 4 investi-
gar con no poco trabajo la relacién que existe entre las partes

agotado enteramente, al menos bajo cierto aspecto, después de Homero. Sobie
su desenvolvimiento posterior, dice Curtius, dp. ¢if. p. 8: iMientras queel usode
los casos ofrece el hecho digno de ser notado de que en vez de la antigua y
mas delicada distinciéon de las relaciones casuales, se emplea una expresion
més ruda y un caso hace & veces el oficio de otro, hallamos, por el contrario,
en lo relativo 4 los tiempos y 4 los modos, aun después de Homero, en algunos
puntos, formas més delicadas y mayor perfeccion.»]
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desligadas del discurso. Mientras que las lenguas modernas, sin
detenerse demasiado en el oido, van rectas 4 la inteligencia, las
antiguas producen un efecto anilogo sobre los sentidos y estimu:
lan al pensamiento, haciendo presentir primero vagamente al
oido, la idea que las palabras van 4 comunicar 4 la inteligencia.

Hasta aqui hemos-venido hablando en general de las lenguas
indo-germénicas que conservaron-en toda su integridad en suses-
critos los antiguos; y que fueron-cultivadas mis tarde por poetas
y oradores. Técanos, pues, ahora ocuparmos en el examen de los
caricteres y notas que son puramente peculiares de la lengua grie-
ga, v que la distinguen de sus hermanas. En los sonidos que pro-
ducen las diversas articulaciones de la voz; el griego obedece 4 la
admirable medida que distingue las manifestaciones todas de la
civilizacién de aquel pueblo, tan lejana de la excesiva hinchazén
como de la extremada pobreza de otros idiomas. Comparando &
la lengua griega con la que més analogias tiene con ella por su
aptitud para la elevada y vigorosa expresién del pensamiento.
con el indio antiguo, encuéntranse en este Gltimo multitud de
consonantes de que el griego carece. y que apenas podria pro-
nunciar 6 imitar un Europeo; mientras que el griego es mucho mis
rico en vocales-breves que el sanserito, cuya mis melodiosa poe
sfa fatiga el oido por la monétona repeticién de la a breve. Posee
ademas en maravillosa abundancia, diptongos y otras combina-
ciones de vocales, que sélo un Griego podria distinguir y pronun-
ciar con la debida delicadeza, y que se confunden y se hacen in-
distintas en los labios del Europeo moderno '), Las leyes de la
eufonia, que obligaron 4 otros pueblos 4 rechazar ciertas combi-
naciones de vocales y de consonantes para hacer 4 laslenguas mas
agradables y melodiosas, mediante la elisién de las desinencias
caracteristicas de los vocablos, ejercieron grandisimo influjo en
el idioma de los Griegos. Sin embargo, v 4 pesar de-que por se-
guir estas mismas leyes llegaron 4 formar lenguas distintas de la
lengua madre, la cual ya no era ninguna de las existentes, pero
que podia adivinarse en el conjunto de las derivadas, fuerza es
convenir en que en esto como en todo lo. demis, su'aficién 4 la
medida y su buen gusto les llevaron 4 formar combinaciones mil-
tiples de vocales y de consonantes, enlas que jamds el Vigor se

1), [Excepthanse los Griegos modernos, Véase Fr. Blass, Urber dic Ausspraciie

dzs Griechischen. Berlin; 1870, p. 3.
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sacrificé 4 la gracia, ni la exactitud en la expresion & la eufo-
nfa, al mismo tiempo que la variedad de dialectos les permitia
ajustarse 4 los géneros miés diversos de la poesia y de la prosa.

La lengua griega tiene otra cualidad esencial y caracteristica
que no debemos pasar en silencio, porque esta intimamente rela-
cionada con la historia primitiva del pueblo que la hablé, y la

cual debe ser considerada como una especie de prondstico de la

historia posterior de la cultura gifega. A fin de que se nos com-
prendiera mejor, desearfamos que aquellos de nuestros lectores
que han recibido una educacién clasica, recordaran los trabajos
y fatigas que les ha hecho sufrir el estudio de la gramatica grie-
ga, los esfuerzos de memoria que les ha costado el aprender sus
formas gramaticales, y que 4 menudo han sumido casi en la de-
sesperacion 4 sus tiernas inteligencias, al tratar de explicarse por
qué tales tiempos de un mismo verbo se derivan de raices tan
diversas; por qué tal verbo no tiene mis que aoristo primero;
por qué tal otro sélo tiene aoristo segundo; por qué las mismas
personas del acristo se derivan ya de las formas del aoristo pri-
mero; ya de las del segundo, y, por @ltimo, por qué de una mul-
titud de verbos y sustantivos sélo quedan algunas formas suel-
tas, que son como despojos tristes de edades pasadas. No es
ciertamente la naturaleza la finica que ha experimentado tras-
tornos y cataclismos antes de llegar 4 adquirir su forma actual
y definitiva; la construccién de las lenguas ha debido sufrir tam-
bién en época remota, anterior & toda literatura, sacudidas vio-
lentas, -motivadas ya por las emigraciones de los pueblos, ya
por sus discordias intestinas, que echaron & tierra el edificio ya
construido para levantar uno nuevo. La lengua griega, sobre to-
do, se asemeja méds que otra alguna a un tejido acabado y per-
fecto, desgarrado por una mano desapiadada y violenta; y cuyos
hilos recogidos uno & uno hubieran seryido después para confec-
cionar una tela nueva. En cuanto acabamos de exponer, hemos
de buscar, pues, la razén de la gran variedad de dialectos habla-
dos en Grecia y de los en boga en los pueblos limitrofes, varie-
dad de que ya hacia mencién Homero en. sus obras '). Como

') En la liada, 2, So4. 4, 437-438 se hace mencién de la variedad de dialec-
tos que hablaban los aliados de los Troyanos, y en la Odisse, 19, 175 ¥ S5, dela
variedad de los de las diversas tribus griegas que habitaban laisla de Creta. [ Ho-
mero llama 2046go0r Euimse: & los que hablaban otra lengua; denominacion que
nose encuentra mas que en la Odisez, 1, 183, 3, 302. 14, 43 15, 453 LLa palabra
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quiera que la Grecia, cortada mas que ningfin otro pafs por el
mar y por grandes cordilleras, no era a propésito, cual las exten-
sas llanuras del Ganges y del Eifrates, para dar abrigo en su
seno 4 una poblacién uniforme, reunida en vastos imperios, ra-
z6m por la cual el pueblo griego aparece dividido en multitud de
tribus, dignas de estudio las més desde los tiempos fabulosos, y
sélo importantes las otras en los tiempos histéricos, asi también
la lengua se halla dividida en mdltiples dialectos, que varian se-
gin las'razas y las regiones. Serfa una temeridad ciertamente,
el querer determinar las relaciones miituas de los dialectos ha-
blados por los Pelasgos, los Driopes, los Abantes, los Lélegos,
los Epéos y tantas otras tribus diseminadas por toda la Grecia,
desde las mas remotas épocas; pero es evidente que el ntmero
de estas tribus y sus frecuentes emigraciones, que acabaron por
mezclarlas y confundirlas, estdn en razén directa de la irregula-
ridad de la estructura gue la lengua griega muestra ya en sus
mas antiguos monumentos, y quizd son también la causa princi-
pal de esta irregularidad !).

Es indudable que las primeras tribus que eéncontramos esta-
blecidas en Grecia, y de las cuales eran las méas numerosas la
de los Pelasgos y-la de los Lélegos, fueron las que més contribuye-
ron al primer cultivo del suelo, al establecimiento de institucio-
nes religiosas y al planteamiento de una primera organizacién
del estado social. Los Pelasgos, que ocupaban las comarcas mas
fértiles de Grecia, como la Tesalia; el valle del Penéo, las regio-
nes inferiores de la Beocia, las llanuras de la Argélida y de Si-
cione, ofrécense 4 nuestro estudio, antes de dar comienzo 4 sus
emigraciones, como un pueblo sedentario, ocupado en fundar
ciudades rodeadas de fuertes murallas, y en tributar celoso culto
4 los poderes del cielo y de la tierra; que fecundan sus campos y

BagBapbawvor, I1, 2, 867, que se aplica 4 los Carios, es sinonima de xyptégwvor,
nombre que se da a los Sintios, Odises, 8, 204. Ambasindican nna pronunciacion
ruda, pero no lenguas completamente distintas de Ia helénica. Platon, en el Pro-
tagoras, p. 341, ., Hama barbaro al dialecto Iésbico; y Eunstacio llama BapBugi-
zwyne @ los Eretrios y 4 los Eléos, & causa de la profusion con que usaban la g
Véase Sengebusch , disseri. komer. priov p. 141-142.]

1) * Hartung en su Fahrd. fitr wissensch. Kritik, 1844, Marzo, p. 366, en que
hace una critica de la presente obra, combate la opinion emitida en el texto,
|Hartung parte de la hipbtesis anticnada y ya mil veces combatida, de que Ja
lengua griega, una en un principio, se dividio en dialectos después de Homero.]
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velan por sus rebaiios '). Las genealogias miticas de Argos riva-
lizaban en antigiiedad con las de Sicione; y una y otra, 4 través
de larga serie de principes patriarcas, de los cuales la mayor parte
no eran sino simples personificaciones del pais, de sus montanas
v de sus rios, hacian remontar su origen hasta los tiempos mas
antiguos. De igual suerte los Lélegos, & los cuales se unian los
Locrios en el Norte y los Epéos en el Peloponeso, aunque pare-
cian estar animados de cierto espiritu némada, y se entregaban a
una vida guerrera, costumbres que en la época de Tucidides se
conservaban atin en las comarcas montafiosas de la Grecia sep-
tentrional *), proclamaban 4 sus héroes nacionales, sobre todo 4
Deucalién y 4 sus descendientes, fundadores de ciudades y de
templos 4 los dioses. En cambio. ni se ha hallado huella alguna
de su cultura intelectual, ni cantos que revelen el caricter dis-
tintivo de su raza, ni en las leyendas de dioses y de héroes, que
desempenaron un papel importante en las comarcas por estas
tribus habitadas, se encuentran rasgos caracteristicos de una
fisonomia propia. ¥ es afin mas lamentable, que con las fuentes
de que disponemos, sea poco menos que imposible emitir una
opinién razonada sobre los dialectos hablados por aquellos pue-
blos, 4 causa de que, 4un de los que emplearon en los tiempos
histérices, soélo tenemos noticias muy superficiales, consistentes
en-algunas inscripciones y citas de los gramdticos, revestidas 4
veces por los poetas y escritores de formas literarias.

Pero es mucho mas importante para la historia de la cultura
intelectual de los Griegos el distinguir los idiomasy dialectos que
se formaron durante la época 4 que se ha dado el nombre de he-
yéica, merced 4 la preponderancia que en ella alcanzaron las tri-
bus guerreras y la aficién 4 aventureras empresas. En esta época
debid comenzar el contrasté entre los idiomas y dialectos de la
Grecia , que ejercid tan notable influjo en toda la vida civil € in-
telectual, en la poesia, en las artes y enla literatura de los Hele-
nos. Al hacer un estudio profundo de los dialectos griegos, para
cuyo estudio es poderoso auxiliar la literatura del pueblo heleno,
se ve que se dividen en dos grandes grupos esencialmente distin-
tos. Caracteriza el primero el llamado/dialecto ¢dlico, bajo cuya

t) [Acerca de los Pelasgos, O. Miller trata extensamente en su Orchomencs,
p- 125 ¥ sS., 119 y ss., de la 2.2 edic.
) 1. 5.3 [Véase también sobre los Etolios & Polibio, 4, 3, 1.]
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denominacion los gramaticos griegos comprendian en realidad to-
dos los dialectoz que, aun siendo distintos entre si, no eranni jo-
nico, ni atico, ni doérico !); segin esta hipodtesis, tres cuartas par-
tes de la poblacién helénica componianla los Eolios; pero lo que
sucedia era, que los referidos gramdticos colocaban, indistinta-
mente, dentro de una misma categoria, la de los dialectos e6li-
cos, dialectos que, 4 juzgar por-las mas antiguas inscripciones,
guardaban entre si menos analogia que con el dérico, como eran,
porejemplo, el tesalio, el etolio, el beocioy el eléo. Los Eolios,
propiamente dichos, esto es, los que €n los mitos reciben este
nombre, se hallaban establecidos en aquella remota época en la
llanura de la Tesalia, que mas tarde se llamé Tesaliétide, al Sux
del Penéo hasta el golfo Pagasético, y en Calidon, en la Etolia
meridional ; pero estos tltimos desaparecen a pogo de la historia,
mientras que los Eolios de la Tesalia , lamados también Beocios,
se trasladaron, dos generaciones después de la’ guerra de Troya,
al pais @ que dieron el nombre de Beocia, pasando mdés tarde,
mezclados con otros pueblos, @ establecerse en las costas de las
islas del Asia Menor, que desde entonces tomason el nombre de
Eolia asiatica ?). Esta filtima comarca fué la-patria del dialecto
eblico, que hoy.conocemos, gracias 4 qué en €l compusieron los
poetas liricos de la‘escuela de Lésbos, de cuyo origen y caraeter

INL s que de losantignos gramdticos han llegado hasta nosotros
sobre los dialectos/de Ia lengua griega son muy incompletas. Dichas noticias
nplo, 4 las obras

escritas en dialecto jonico y que se atribuyen @ Hipocrates, ni 4 las escritas enr
dialecto dérico por Arquimedes. Mis incompletas aGn son las concernientes a
las relaciones de las diversas lenguas literarias con la lengua vulgar. El dis-

curso de Wilamowitz-Mallendorf sobre el origen de la lengua griega escrita,
contiene muy oportunas-observaciones sobre este punto. Verhandl. der Philol
sonversammiung in Wiesbaden. Leipzig, 1878, p. 36 y ss]

2} Nosotros no. consideramos agui-como Eolios.sino/a aguellos & quienes
realmente se contaban como individuos de la raza eolica, y de ningfin modo 4
todas aquellas tribus gobernadas por héroes & quienes Hesiodo en su fragmen-
to 'Hoix: llama los hijos de Eolo; si bien en realidad esta genealogia induce 2
creer en un parentesco cercano entre-todas estas tribus, parentesco que, por
otra parte, confirman otros testimonios. Solo en este sentido puede decirse que
los Minios de Orchomeno y de Yolcos, gobernados por los hijos de Eolo, Atha
mas y Cretheo, eran de origen eolio. Este pueblo, por la estabilidad de sus ins
tituciones politicas, por su genio emprendedor, sus expediciones maritimas y
sus numerosas colonias, ocupd un lugar distinguido entre los pueblos de los
tiempos miticos de la Grecia. Véase Hesiodo frag. 28 edic. Gaisford, frag. 32, edic
Gottling. [ Véase O. Miiller, Orchomenos, p. 131y SS., 140 y SS. de la 2.2 edic.
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hablaremos mas adelante en otro capitulo ' ). Este dialecto y el
beocio primitivo son los que ofrecen un caricter de mayor anti-
giiedad , siendo por ende los que més se asemejan al prototipo
de la lengua griega. Asi, el latin que tantos puntos de contacto
tiene con el griego cldsico, tiene también grandisima semejanza
con el dialecto edlico, que es, de los dialectos helénicos, el que mas
se asemeja 4 las demas lenguas indo-germénicas *). El dialecto
que hablaban los Dorios, los cuales en un principio ocuparon una
porcién muy pequena de la Grecia septentrional, dialecto que por
virtud del imponente movimiento, que se conoce en la historia
con ¢l nombre de la vuelta de los Heraclidas, se extendié por el
Peloponeso y por otras regiones, no era sino una simple variedad
del edlico, del cual no se distinguia més que por su predileccién
por los sonidos abiertos dela @ y dela 0, y porel prurito de evitar
el empleo de la 8,4 la que los Espartanos, sobre todo, sustituian
con la r *). El segundo dialecto griego,en orden de importancia,
el jénico, se separa mucho mas que el edlico del tipo original del
idioma griego; desarrollése primero en la Grecia propiamente di-
cha, pero sufrié algunas alteracionesal ser trasportado las costas
del Asia Menor por las colonias jonicas de Aténas. Son cualidades
caracteristicas de este dialecto cierta suavidad, resultante de com-
binaciones de muchas vocales, entre las cuales predominan, sobre

sutiles de la e y de la u, y la aficién marcada al empleo de la s.
Se ha observado que siempre que el dialecto jénico se separa del
eblico en el uso de las vocales 6 de las consonantes, sepirase igual-
mente del griego primitivo, observacion que se hace mas patente
cuando se le. compara con las demds lenguas de la misma familia:

1) [ Viéase Cap. XIII,|

%) [ Ya en el texto hemos hecho notar el gran alcance que se daba al califi-
cativo edlico; aqui, sin embargo, hemos de limitarlo necesariamente, pues que
entre los diversos dialectos considerados como edlicos, solo algunes de ellos
conservan este antiguo carécter, mientras que otros por el contrario, lo han
perdido. Esto ultimo sucede al dialecto lésbico que, entre todos los eblicos, es
el que, annque muy incompleto, conocemos mejor. Véase L. Hirzel, Beurfeilung
desidoléschen. Dinlekts, Leipzig, 1862, P 3.y 55/

3) |La mhaticss de la pronunciacion dérica, se debid principalmente 4 las
vocales largas z y w. Véase Teocr: 15, 88, Demetr. de Eloc. § 177. En fin de pala-
bra, la P reemplaza muy & menudo # la £. Hallanse ejemplos en Ahrens, d¢ dia-
lecto dévica, .91 y ss.y ademds en O, Muller, Dorier vol. 1 p. 15 y 'ss. Con mas

amplitud trata del dialecto dérico en ibid. vol. IT, p. 4goy ss.]
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razén por la que puede considerirsele como una trasformacién
ca.rar:teristica que la lengua helénica sufrié6 gradualmente en el
mismo suelo de Grecia. Parece més que probable, que no sélo los
Jonios, sino también los antiguos Aquéos, que, segiin las tradicio-
nes gefwzfl();zicas, eran hermanos de aquellos, hablaron este dia-
lecto sin introducir en €l grandes alteraciones ; asi se explica facil-
mente que los-Aquéos emplearan. para celebrar las hazafas de
sus héroes un dialecto que, aunque en muchos puntos se separa-
ba del jénico, guardaba, sin embargo, con él mucha analogia *).

. El rapido bosquejo histérico que acabamos de hacer de los
dialectos griegos, nos permite prever ya'los elementos esenciales
que, mas tarde, como tendremos ocasién de observar, habiar de
caracterizar la civilizacién politica y literaria de los respectivos
pue'blos. Discurriendo, pues, con légica, debemos esperar ver que
las instituciones y costumbres de los Dorios y de los Eolios esta-
ban basadas en las de los Griegos antiguos; sus dialectos, por lo
menos, acusan un-apego decidido & conservar las formas primiti-
vas. Ahora bien:/como quiera que tanto los unos como los otros
muestran en su lengua una predileccién marcada por los sonidos
abiertos , fuertes y 4speros que conservan con regularidad inflexi-
ble*), no sera extrafio que encontremos también, hasta en la re-
glamentacién de la vida pablica y privada de estos pueblos, claras
prucbas de su respeto 4 las antiguas costumbres. Los joni.os. por
el contrario; muestran yaen su dialecto cierta inclinacién & cam-
biar las formas antignas, sin més norte que el gusto y el capricho
del momento, y tendencias 4 embellecer y perfeccionz;r su idioma,
que contribuyeron mucho, sin duda, 4 que el dialecto jénico, aun-
que méas moderno, fuera el primero que cultivaran los poetas ?).

1) ;I“ax-xsanin.s. 2,37, 3 asegura que los Argivos aquéos hablaban, antes de
la expedicion ‘de los Herdclidas, la misma lengua quelos Atenienses. Estrabon,
por el contrario, 8, p. 334 considera 4 los Aquéos como de raza edlica. Véase
Euripides Fox. V. 63 y Pindaro Nem. 11, 35.] :

%) [Principalmente la aspiracion labial en la protesis. ]

3) [En la variedad de Jos dialectos griegos hay que tener también en cuen-
ta como factores importantes, no'solo 12 influencia de l1a diversidad de comarcas,
pues sabido es que en los paises montafosos las lenguas son mas rudas; al paso
f]ue:'z Ia orilla del mar son mis fliidas y mas melodiosas, sind que también el
influjo de los primitivos habitantes de las comarcas colonizadas por los Griegos y
el (lc los vecinos de aquellos. Asi no cabe duda alguna, por ejemplo, de que el
caracter dulce y apacible del pueblo lidio, se refleja hasta cierto punto en el
dialecto jonico.]

CAPITULO 1I

La religién primitiva de los Griegos

Después de la lengua la primera manifestacién de la activi-
dad intelectual del hombre es la religién; la cual, por consiguien-
te, ejerce sobre todas sus demds actividades grandfsimo influjo.
Por precoz que en ciertos pueblos haya sido el nacimiento dela
poesfa , que tan poderosamente inspird & las edades primitivas que
no cultivaron otras artes, siempre la ha precedido la religién; asi
en tanto que no hay un solo pueblo que en época alguna haya de-
jado de tener idea de la existencia de seres supremos y de su po-
derosa influencia sobre el destino del hombre, hay muchos que
han carecido en absoluto de cantos 6 de tradiciones poéticas. Es
evidente que la Divina Providencia di6 desde su origen 4 la hu-
manidad lo que la era més indispensable, sembrando entre to-
dos los pueblos de la tierra destellos de esa luz celeste que un dia
habia de brillar con el més sublime esplendor.

Yerran, pues, los que creen que los, cantos de Homero, SO-
lo porque pertenecen al primer periodo de la poesia griega, son
monumentos de'la’ primera religion de los Griegos: lejos de. es-
to, las ideas religiosas debieron sufrir miltiples trasformacio-
nes, antes de revestir las formas bajo las cuales aparecen en Ia
Iliada y en la Odisea. La descripcién que Homero hace de la vi-
da de los dioses en el palacio de Zeus, en las cumbres del Olim-
po, estd seguramente tan lejos de ser fiel frasunto de los senti-
mientos y de las ideas que hacian elevar al antiguo Pelasgo su
voz y sus manos hacia el Zeus que tronaba en medio de las enci-
nas de Dédona, como el palacio de Priamo 6 de Agamemnon, se
diferenciaba de la cabafa que en la soledad de las selvas levan-
taba el primer colono para vigilar sus rebafios.
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Las ideas religiosas de Homero adaptabanse perfectamente 4
una epoca, en que los mas distinguidos y los mds cultos se dedi-
caban al ejercicio de las armas y 4 discutir sobre los negocios pi-
blicos, esto es, 4 la época herdica. En la cima de las montanas sep-
tentrionales de Grecia, en el monte Olimpo, cuya cumbre se pier-
de en el espacio y parece 1l

egar hasta el cielo, reina una familia de
divinidades, 4-1a que Zeus, st jefe, convaca & consejo cuando lo
juzga oportuno, como Agamemnon convoca 4 los principes. El co-
nocelos. decretos del Destino, y distribuye, en su calidad de rey
de los dioses, dignidades y honores 4 los reyes de la tierra. A su
lado estdn una companera que participa de su poder y de su ran-

- go,y una hija valerosa que guia los ejércitos en la batalla, que
proteje las fortalezas y que es digna, por la prudencia de sus con-
sejos, de la confianza que-le dispensa su padre; cuenta ademas
cierto ntimero de heérmanos y de hijos, cada uno de los cuales tie-
ne una misién que cumplir en la casa y en la corte del dios. Pe-
ro el objeto principal de la solicitud de esta familia divina es ve-
lar por la suerte de los pueblos y de las cindades, y especialmen=
te por el buen éxito de las empresas y aventuras de los héroes,
quienes, siendo en su mayor parte descendientes de los dioses,
son & la par como el 1azo de uni6n entre éstos-y los demis miem-
bros de la humanidad.

Estas ideas religiosas satisfacian sin duda por completo
principes’ como. los de Itaca 6 de cualquiera otro de los pe-
quefios reinos en que la Grecia se-hallaba dividida, que cele-
braban festines-en. el palacio del Iey, y en cuya presencia un
Femio cantaba recientes y heréicas aventuras; pero ; qué valor
podia tener esta religién 4 los ojos del simple labriego que nece-
sitaba invocar la proteccién divina, cuando sembraba su grano,
6 hacia la recoleccién de la cosecha; lo mismo durante los rigo-
res del invierno que en los calurosos dias del estio;y para quien
debia ser un deber el dar gracias 4 los dioses por cada uno de
los beneficios que de ellos recibfa, y porque defendian sus re-
bafios y su trigo de los peligros que continuamente los amenaza-
ban? Asi como a la época herdica precedié en Grecia otra €poga
que podriames llamar peldsgica; en que el cultivo del suelo era la
Gnica ocupacién de los pueblos, asi también encuéntranse en esta
misma época, restos y huellas de una religion, en la cual los dio-
ses eran considerados como causas activas y eficientes de los fe-
némenos fisicos y de los cambios de las estaciones. La fantasia,
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siempre més vigorosa y crédula en la infancia d.c 1:}5 naciones co-
mo en la de los individuos, complaciase en atribuir entonces los
fenémenos del nacimiento y del desarrollo de las plantas, los. frios
del invierno y los calores del verano, las condiciones pc-culmre%.
en fin, de cada comarca, al concurso ya propicio ya host'il de di-
versas divinidades. La mitologia grieza nos ha trasmitido gran
ntmero de leyendas, en las que brillan una ingenuidad y una
sencillez encantadoras, y que proceden de la época en que lrf re-
ligién de los Griegos era una religién eminentemente naturalista.
(;as partes mismas de la mitologia que se reﬁ«}:rcn al origen de la
vida politica, 4 las alianzas de los principes y 4 las empresas gue:
rreras, hallanse plagadas de leyendas que no hablan de lleru.lc.as
aventuras sino de fenémenos fisicos y de accidentes y condicios
nes de la naturaleza. Pero mas tarde, fueron olvidédndose l.as
antiguas creencias que establecian una relacién intima de los dio-
ces con la naturaleza, y los pueblos sélo se preocuparon ya de
las cualidades v de los actos de estas mismas divinidades, que
mayor influjo e:jercian en la direcciéon de la vida lnn.n;ma. en la
administracion del Estado y en las reciprocas relaciones de los
hombres. _

A menudo, las investigaciones modernas rompen la especie de
velo que parece envolver estas leyendas y que ha he-ch}o quesper-
manezean impenetrables 4 los ojos de los mltélog‘os mas CCl.(fb!'t:S
de la antigiiedad: pero asi como los muros dern!u‘ins v cubxertof
de vedra de un edificio, son testimonio de su erigen remoto, asi
también la oscuridad y desnaturalizacién de estos mitos, produci-
das por el trabajo constante de los siglos, son clara y patente
priueba de su mucha antigiiedad. . '
Al examinar en la mitologia griega las leyendas relativasa los
fenonienos naturales y 4 los cambios de estacién, encnéntmsc-‘ una
aran semejanza entre las religiones. de la Grecia y las ‘roliglonea
del Oriente, en particular entre aquéllasy las del Asia Menor:
tan cercana 4 la peninsula helénica. De todas suertes, hay e
convenir en que, desde sus albores; ¢l genio griego se muestra
més rico. més variado en sus formas] mds libre, mas noble que
el de los Frigios v Lidios, sus vecinos por Oriente, y que el de los
Sirios, adoradores de la naturaleza. En la religién de éstos, la

union y el contraste de dos seres (Baal y* Astarté), masculino €l

uno , simbolo de la actividad productora, y femenino el otro, re
presentante del principio nutritivo de la naturaleza: v las vicist-
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tudes de vigor y de debilidad, de vida y de muerte porque pasan
estos dos seres, de los cuales el uno era celebrado con extitica
alegria, y el otro con lastimeros ayes, forman una especie de
circulo vicioso, que necesariamente debia fatigar y adormecer el
espiritu. Los Griegos, por el contrario, 4 pesar de la variedad de
formas que entre ellos revistié la religion naturalista, reconocie-
ron siempre-un dios ‘superior, el'dios del cielo y de la luz del dia,
que tal es lIa verdadera significacién del nombre Z:i;, segGn lo
demuestran las investigaciones de la filologia comparada, que
prueban que su raiz (DirJ, tiene idéntica significacién en la len-
gua india; esto ‘mismo nos muestran las lenguas griegas y lati-
nas en sus vocablos derivados de la misma raiz, los cuales con-
servan en su mayor parte caricter apelativo ). A este dios del
cielo que reina en las alturas se¢ halla unida, aunque no goza de
su misma gerarquia, una diosa de la tierra, que recibe en diver-
sos cultos los nombres de Hera , Demeter, Dione y otros ain mas os-
curos. El consorcio de estas dos divinidades, 6 lo que es lo mis-
mo, la unién del Cielo con la Tierra, era objeto de la fiesta més
sagrada del culto de los Helenos. Mientras que ofras divinidades,
tales como A palo, el hijo de la luz y Athene, que nacid de la cabeza
del padre en las alturas celestes, ayudan al dios del cielo 4 ani-
quilar con la fuerza de suluz los elementos hostiles, otros dioses
reinan en las profundidades del suelo; vy como todo lo que es vida
no sélo-nace de la tierra; sino que vuelve 4 ella , casi todas estas
deidades tienen una relacién més 6 'menos directa con la idea de
la muerte; tales son Hermes, que-extrae del seno de la tierra los te-
soros de la fertilidad, y Cora, la hija, tan pronto arrebatada como
devuelta 4 su madre, divinidad de la naturaleza floreciente y de
la naturaleza moribunda. El agua tenia también su representa-
cionven Poseidon y el fuegoen Hephestos, principe poderoso bajado

1) La raiz Diu aparece mucho mais clara en el genitivo y dativo del nom-
bre Zeus, AFi;, AF:, donde lax ha tomado la forma de la consonante F
mientras que en ZgJzs como en otros vocablos griegos; las letras Di se han cam-
biadoen Z y la vocal se ha hecho larga. En Ia palabra latina Fovis (4mbrio
Fuoz) la D delante de la 7 ha desaparecido, en tanto que se ha conservado en
otros vocablos derivados de la misma raiz, como en dies, dium. [ Es evidente
que en varios dialectos griegos se usaba también la forma Azj;. Véase 2 este
proposito Ahrens de dialecto @olica p. 175, dz diaizcto dorica p. 95y G. Curtius
Griech. Etymelogie, p. 6o3. Por lo demas, de esta etimologia, trata mis extensamen-
te O. Mauller en sus &l. Schrift. vol. 1T, p. 88.]
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del cielo, que reinaba sobre la tierra y que mantenia estrechas
relaciones con la diosa nacida del cerebro de Zeus; aparte és-
tas, habifa otras divinidades secundarias y menos importantes en
este sistema religioso, como Aphrodite, cuyo culto, procedente de
Chipre y de Citere '), segn todas las zlpariencia.s. se Fe)ftendi(»
por toda la Grecia merced al influjo de las tribus swo-fcmcms.. Es
también muy digno de estudio el culto que se tributaba & f.)wn’v-
sos, y que tenia mucha semejanza con la religién que dominaba
en el Asia Menor. Propagado en el Norte por los llamados Tra-
cios ?), pero no gozando en otras comarcas de Grecia de la mis-
ma autoridad que el culto & los demas dioses olimpicos, quedé alla
como aislado en las regiones septentrionales; no obstante, tiene
cierta semejanza con el de Demeter y el de Cora. l’er.o aunque
cempletamente aislado, no dejo de ejercer una influencia decisi-
va en la cultura de todo el pueblo griego, provocando en las es-
feras del arte y de la poesia especialmente, una serie de produc-
ciones, cuyo comin carécter es una violenta emocién del espiritu.
un vuelo més atrevido de la imaginaci6n y una mezcla de volup-
tuosidad , de alegria y de dolor frenéticos.

Siendo, como son , los poemas homéricos la primera fuente de
la historia interna y externa de Grecia, no sélo por los hechos
que detalladamente refieren, sino por las alusiones que hacen 4
ofros hechos anteriores; no sélo por lo que dicen; sino ademids
por lo que no dicen, también en ellos se ve, si se los lee con aten-
cién, palidecer, y por decirlo asi, desvanecerse la antigua religion
naturalista ante las imponentes figuras de las divinidades de los
tiempos heréicos. Los dioses del Olimpo apenas son ya represen-
tacién de los fenémenos de la naturaleza. Zeuses el sobeérano, el
rey, aunque también se le designa con los nombres, evidentemen-
te trasmitidos de un periodo més remoto, de dios del étery del
tiempo, y que se conservaron hasta épocas muy posteriores, en
que todavia se decia en Grecia: ;Qué hace Zeus? en lu;.;ar'dc
¢qué tiempo hace? *) En las diosas Hera y Athene y en el dios
Apolo de los cantos de Homero, no se encuentra vestigio alguno
de la relacién que tenian estas divinidades con la fertilidad de

1) Herodoto, 1, 105. [ Véase Pausanias, 1, 14, 7- 3,23, I.]

%) [Véase cap. 11I.]

3) Albégevalwy, vegednyepims. [V
MXEPAUNOS, XPYAERRAUYOS, GTEPOTY,

¢anse también; xehavepns, Dbtfpepinzg, =

. Eptiipe 5 AGTEROTNTNS»

Bapdxruwes.]
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los campos, con el estado de la atmésfera, con la llegada de la
primavera, mientras que se hallan 4 cada paso en muchas tra-
diciones de estos dicses, y especialmente en los ritos y ceremo-
nias de sus fiestas, donde por regla general se han conservado
mejor los elementos més antiguss de los mitos. Hephestos, el po-

deroso dios del fuego del cielo y de la tierra, se convierte en un
modesto herrero, que provee de-armas & los demas dioses y 4 los
héroes por-€stos protegidos; mientras que Hermes, de quien al-
gunas leyendas nos hablan como de una antigua divinidad rastica
de los Arcadios '), que fertilizaba los campos y protegia los reba-
nos, después de mil trasformaciones, llega'd quedar reducido 4
un simple servidor de los dioses y mensajero de’ Zeus, que es co-
mo nos le presenta Homero.

Pero 4 aquellas divinidades que no tenian relacion alguna, 6
solo la tenian muy remota, con los intereses de la vida humana, y
particularmente con las hazanas y actos politicos de los princi-
pes, apenas las menciona Homero, jamds desempenan un papel
importante en los acontecimientos que narra, "y-lgjos de .esto,
cuida siempre de proseribirlas del circulo de los dioses olimpi-
cos; asi, por ejemplo, en ningln pasaje de sus obras se encuen-
tra 4 Demeter ocupada en ayudar 6 salvar en el combate a nin-
oin-héroe favorito; no puede: sin embargo.inferirse de aqui que
esta’ diosa llegara 4 adquirir swantoridad € importancia después
de Homero, porque las muchas veces que de ella habla este poe-
ta, cuando trata del cultivo de los campos, bastarian 4 declarar
inadmisible esta hipétesis. Sin duda esta diosa, cuyo nombre ca-
lifica 4 la tierra de madre, *) fué adorada por los antiguos Pelas-
gos que la tributaron selemne culto; pero las ideas y sentimien-
tos qne despertaba el cultotributado a la madre (Demeter) y 4 la
hija (Cora), & quien con dolor profundo perdia aquella todos los
otonos, y 4 quien volyia & recobrar todas las primaveras, con
alegria indecible, estas ideas y estos sentimientos eran muy dis-
tintos de los que inspiraban los demés dioses del Olimpo. Ahora

1) [De aqui la denominacion de Kujiqvioz que le da la Odisea 24, 1.

) Ay wrtap. esto es, vy wrzqps"Segin Schomam en Cic. 'de naf. deor, 2, 26,
61, [ Véase al mismo autor Theog. de Hesiod. p. 257 | equivale & Adx pierp, la
diosa madre. Véase también sobre la etimologia de v7 @ Preller, Domefer und-
Persephone, p. 366, y & C. Fr. Hermann, dz Daphnide Theocriti. Gottinga, 1853, p. 24
{Impugna esta opinion sobrela etimologia de v Ahrens, de dialecto dorica, p. 8o
y G. Curtius Gr. Etymol, p. 454.]
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bien, 4 medida que aquellas divinidades se apartaban mas y mas
del circulo de estos dioses, las ceremonias de su culto fueron to-
mando, merced 4 esta especie de aislamiento, el cardcter de miste-
rios hasta tal punto que ya nadie podia tomar parte en dichas ce-
remonias y solemnidades sin admisién € iniciacién previas. Es-
tas y no otras fueron sin duda las razones que movieron 4 Ho-
mero 4 presentarlas como extranas 4 la serie de dioses de que
querfa rodear & Zeus, y estas también las que le determinaron 4
no dar una parte activa en sus poemas a Dionysos, la segunda di-
vinidad, en orden de importancia, del culto ristico de los Grie-
o0s; no obstante con frecuencia habla de él como de un dios
que inspira el placer y la alegria, y 4 quien no puede ofenderse
impunemente ').

4) [Iliada 6, 130 & 140. 14, 323 ] 325.




CAPITULO III

La poesia primitiva de los Griegos

Muchos siglos debieron pasar antes de que la poesia de los
Griegos adquiriese la abundancia, la riqueza y la armoniosa ca-
dencia que admiramos en los cantos de Homero. Mucho tiempo
antes de que la palabra alada viniera 4 infundir en las almas
elevados sentimientos, mucho tiempo antes de que resonara el
primer himno, el culto 4 los dioses, con el cual se hallaba inti-
mamente ligada la vida moral de la antigiiedad, y que encerraba
en si los gérmenes de todas las artes, asi de la arquitectura co-
mo de la escultura, de la misica como de la poesia, debid limi-
tarse & acciones mudas, a gestos expresivos, 4 oraciones rezadas
en voz baja, tal vez también 4 gritos inarticulados (s1kuypsc), se-
mejantes 4 los que se proferian en época muy posterior cuan-
do espiraban las victimas en los sacrificios , y que eran como la
expresion del dolor y del sentimiento *).

Las primeras manifestaciones de la inspiracién poética de los
Helenos, fueron, sin duda, breves cantos que €n pocos Versos
describian las impresiones que recibia el espiritu. A tenor de lo
que en el capitulo precedente queda dicho, fuerza es atribuir

1) [ Véase Iliada 6, 301, Qdisia 3, 450 y Esquilo en Los Sicte conira Tebas, 207
y.§5.: J :
eIt OV
000Ny oy Aza0y. SUREVT RALAVIGOY,
oy viusoux Gustados Bovg,

G2p6os oo, A0YSE TRoAsLimy Fofov.

Herodoto 6, 11. 4, 189. Jenofonte, Anab. 4, 3, 19. Mover, Phoniz. vol. 1, 246

El mismo origen que sloluyuds y Groluyy tiene vypds. Véase también: O. Jaho,
Grigeh. Bildevchroniken, p. 32.]




30 HISTORIA DE LA LITERATURA GRIEGA

muy especialmente, una gran antigiiedad 4 los cantos consagra-

dos 4 las estaciones y 4 sus fen6menos y que expresaban de un

modo sencillo, las impresiones que estos ultimos despertaban;
cantados por labriegos, segadores y vendimiadores, deben evi-
dentemente su origen 4 la época en que la agricultura era la Gni-
ca ocupacién_del pueblo griego. Aunque & primera vista. puede
parecer-extrano que muchos de estos cantos tuvieran un carac-
ter triste y melancélico, en realidad no lo es si se considera que
estando las divinidades griegas en relacion estrecha con los cam-
bios de las estaciones y con el rejuvenecimiento de la naturaleza
como Demeter, Cora, Dionysos y otras, lo mismo se prestaban
4 ser celebradas con la tristeza y el llanto, que con las fiestas y
la alegria; no hay, sin embargo, que considerar ésta como la
tinica causa del cardcter melancélico de diches cantos, pues el co-
razon humano busca 4 menudo, cuando espontdneamente no se
le ofrecen, ocasiones:de desahogar las penas que le oprimen. «En
los bosques inaccesibles y en las solitarias cabaias de los pasto-
res, dice Lucrecio '), han aprendido los hombres 4 confiar @ la
zampona sus dulces quejas.»

A este género de poesia pertenece el canto Linos de que habla
Homero *) y cuyo solo nombre, Atiwas y Oishiwac®), revela su ca-
racter triste y lastimero. Segn Homero, cantébase 4 menudo en
las vendimias; y segGn-un fragmento-de Hesiodo *), todos los
cantores y citaristas, en las fiestas 'y en las danzas, lloraban 4

1) Inde minutatim dulcis didicere querellas,
tibia quas fundit, digitis pulsata canentum,
avia per nemora ac silvas saltusque reperta,
per loca pastorum deserta atque otia dia.
Lucrecio's, v. 1384 4 1387.
%) [iada 18, 560. Véaseen la p. 44 sobre el significado de wo)my, en este lugar
3) Traducidas literalmente, estas palabras significan «jAy Linos!» «{Muerte
de Linos!s El Ailinos es un canto mis dulce. Véase Séfocles, 4jax 627. [Del pa-
saje de Sofocles, no puede deducirse que el Ailinos se compare en €l al dulce
trino del ruisefior, Mover, Phoniz, vol. 1, P. 244y $s., le compara al semitico af
Ienu. ojay de nosotros!s Segin Pausanias g, 29,8 Safo habia tomado el nombre
Oix4iwvnc del antigno poeta Pamfos.] Véase Ambrosch, de Lino. Berol, 1829
Bode, de Orpheo, p. o7 y ss. Welcker, sobre el Linos, Al Schriften, vol. 1, p. 8 y
ss. [ Brugsch, die Adonisklage und das Linoslied. Berlin, 1852, y O. Miller, Dorier,
vol. 1, 349 y ss.]
4) En Eustacio p. 1163, 59. (Fragm. 132 de la edic. de Gottling.) [ Véase

Bergk, Poetz lyrici gr., p. 1297, 38 edic. |
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Linos, el hijo querido de Urania, nombréndole al principio y al
fin de sus cantos; de donde se deduce que éstos comenzaban y
terminaban con las palabras »f Aive, Linos, en efecto, era el ob-
jeto del canto, el personaje cuyo triste fin se lloraba, y habia
mds de un lugar en Grecia, entre otros Tebas, Calcis y Argos, en
los cuales se ensenaba la tumba de- Linos '); evidentemente per-
tenecia éste 4 esa serie de dioses 6 de semi-dicses, de que tantos
ejemplos ofrecen las religiones de Grecia y de Asia; adolescentes
de maravillosa hermosura, que 6 bien encuentran la muerte en-
tre las revueltas aguas de un rio, 6 bien son devorados por perros
rabiosos 6 animales salvajes, y cuya desventura es llorada en la
época de la recoleccién, y en general en el estio. Es evidente que
el objeto de estos cantos no era lamentar la muerte de persona-
jes reales y verdaderos, 4 pesar de que las leyendas hablan 4 me-
nudo de jévenes de ilustre sangre, arrebatados 4 sus pueblos en
edad temprana, sino la muerte de la primavera, cuyos encantos
eran marchitados por los calores del verano. En efecto, la fanta-
sfa de aquellos remotos tiempos prestaba una individualidad real
4 lo que era impersonal y abstracto, viendo en todas las cosas
dioses 6 seres de naturaleza divina. Linos, seglin una curiosa le-
yenda de los Argivos, era un joven de estirpe divina, que se crié
con unos pastores en medio delos corderos, y que murié devorado
por perros rabiosos; con cuya tradicién se relacionaba una fiesta
en honor de los corderos, en la que eran sacrificados muchos pe-
rros?). Celebribase, sin duda, esta fiesta en la época mas calo-
rosa del estio, en que reina Sirio, quien desde los tiempos mis
remotos fué representado por los Griegos bajo la figura de un
perro rabioso. Dados estos antecedentes, no es de extranar que
m4s tarde se hiciera de Linos un cantor, uno de los primeros
aedas, que compitié con el mismo Apolo, y que ensefié & Hera-
cles 4 tocar la citara; en esta tradicién se conservaba el relato
dela muerte violenta de Linos, lo cual hace suponer que en €l
canto primitivo se aludia también 4 la muerte de este mance-
bo. En los poemas de Homero es un nifo el que con voz dulce
y al s6n de la citara, tnico acompafamiento.de este himno, en-

1) [Y lomismo en el Helicon y en el Olimpo, habitados también por las
Musas:)
%) [La fiesta se llamaba zuvezdveis, véase Conon, nary. 19 y Aristides, or.

Eleus, vol. 1, p. 421 Dind., donde se habla del izxvos "Agyeios. ]
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tona el Linos mientras que jovenes vendimiadores de ambos se-
xos acompafan su canto, danzando acompasadamente y con vo-
ces sonoras *), entre las cuales se escucharia sin duda el @),
Puede asegurarse ademés que el grito 4 que Homero llama tuypis,
no era un grito de alegria; cualquiera, sino, que haya oido algu-
na vez resonar-de colina-en colina el eco del vypic de los aldea-
nos suizoscon sus tristes y lastimeras notas, participard segura-
mente de nuestra opinién *).

Conocianse en la Grecia antigua, y sobre todo en el Asia Me-
nor, cuyos pueblos tenian singular predileccién por las melodias
tristes, muchos otres cantos de este género, cuyo asunto, més
que lamentar-ia muerte de-un personaje determinado, era la ex-
presion de un duelo generaly constante. El Jalensos fué quiza el mis-
mo Linos, pueés que en él se hace idéntica relacién que en este Gl-
timo canto de un personaje mitico llamado Ialemos ). En Tegea
se conocia también un canto finebre, denominado Escefros, el
cual, 4 juzgar por lo que dice Pausanias *), era entonado igual-
mente en la época del calor. En Frigia se cantaba el Lifyerses du-
rante la siega del trigo *), y en la misma €poca acostumbraban
4 entonar al sén de la flauta los Mariandinos, pueblo que se ha-
llaba situado en las orillas'del Mar Negro, el canto denominado
Bormos; nombre queysegin la tradicién, era el de un nifio que al

sacar agua de un arroyopara llevarla 4 unos segadores, fué arre-

{) Iliada 18;56g 4 3572.

%) *Fr. Ritter, en su critica de esta obra, Wiener Fahrbiicher, 1844, p. 123 ¥ SS.,
toma la palabra %voyv por apelativo, combatiendo duramente la interpretacion
que da Miller al pasaje de Homero. [El pasaje de la Tliada, ‘arriba citado, fué
ya interpretado en la antigiiedad de dos diversos modos. Los unos tomaban
- ivoy COMO heutro, & l&atribuian como Zenodoto en hives &' Imo xadoy Hewe, la
significacién de cuerda. Aristarco, por el contrario, sin duda con més razon,
creyd que Jivos era la denominacién de un canto como maidv 0 dpvos. Lo mis-
mo que con Linos sucedia con los vocablos id)spss y foviog, segin el testimo-
nio de Apolodoro en el escolio & Teberito 10, 41. Véase E. Hiller, Erafosthents
carminum rebiguie, Lipsa, 1872, p. 21 y ss.]

3) [Pindaro en el escolio 4 Euripides' Rhesos V. 8g2. Aristofanes de Bi-
zancio en Ateneo 14, p. 619 y ss.

4) Pausanias 8, 53, 1. Zxfgpov Opnvelv, [oxézpos es idéntico a Efpos, como ol
so¢ 4 Eigog. Sobre esto, véase Ahrens, dz dialecto dorica, p. 99. Referiase pues, sin
duda, este canto 4 la sequia de los rios, representada en la temprana muerte de
un joven. Véase Pausanias 7, 23, 1 y E. Curtius, Peloponn., vol. 1, p. 405, 446.]

8) [Véase Duncker, Gesch. des Altevth., vol. 1, p. 380, 4.3 edic., y Preller, gr.
Myth., vol. 2, p. 230
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batado por las ninfas. Al mismo género pertenece también el him-
no de Hylas, adolescente arrastrado por las aguas de un rio, y
cuyo canto era muy popular en Bitinia. En las comarcas meri-
dionales en que dominaba el culto sirio, encontramos el canto 4
la muerte de Adonis, que Safo entonaba al mismo tiempo que el
Linos '), y el Maneros, muy en boga en Egipto, y especialmente
en Pelusium, y en el cual se lamentaba la muerte prematura del
Ginico hijo del rey. La analogia que este canto guarda con el
Linos indujo sin duda 4 Herédoto *), que tanto gustaba de rela-
cionar 4 Grecia con Egipto, 4 declarar que el Maneros y el Linos
eran el mismo canto *).

Muy distintos de estos eran los sentimientos en que se halla-
ban inspirados los primitivos cantos consagrados 4 Apolo y que
fueron como encarnacion de la idea que los Griegos tenian de la
naturaleza y del poder de aquel dios: estos cantos se llamaban

Deanes , mavhoves, segin Homero. Los Peanes eran canciones que,
tanto por su misica como por su letra, expresaban el valor y la
confianza. «Todos los Elinos» dice:Calimaco;sdeben enmudecer
cuando resuene el ié Pean, ié Pean» *); asi como el Linos co-
mienza por «i, el Pean empieza por u ; cuyas exclamaciones, si
bien carecen de significacién propia, éxpresan, por el tono con que
se las profiere, sentimientos.que, como ya antes hemos tenido oca-
sién-de hacer notar, son parte de los cultos griegos, y forman,
por decirlo asi, los primeros principios y los gérmenes de los him-
nos que comenzaron y terminaron con ellos. Cantdbanse Peanes
cuando se esperaba, con ayuda del dios, librarse de un peligro
inminente, 6 cuando se crefa estar ya libre de €l; eran, pues, ya
himnos de esperanza y de confianza ante el peligro, ya de reco-
nocimiento y de accién de gracias después de la victoria. La cos-
tumbre de cantar Peanes de primatera’ (stape: waives) cuando ya pa-

1) [Pausanias g, 29, 8. Samzh &z 1 Acofia T0U Olrolivoy T bvops 2% ThY
2zav 169 mangw waliodex YASwviv Gpod wat Olzbrivoy -{‘,f,:, Véase Fragm. 62 de
Bergk.]

%) Herodoto 2, 70. [Pausanias g, 29, 7, opina que los Griegos tomaron el Ma-
néros de los Egipeios. Lo mismo dice el historiador Nymphis en Atenco 14, pa-
gina 619-620 respecto del Bormos y del Maneros.]

3) Sobre el asunto de estos cantos, consiltese 4 O. Miller, Dorier, vol. 1,
P. 346 y ss.; p- 349 de la 2.2 edic. [Orchomenos, P. 2931 P- 28g de la 2.2 edic], y
Thirwall, Philological Museum , vol. 1, p. 10,

4) Hymn. Apoli. 20
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sados los rigores del invierno la naturaleza tomaba un aspecto

mas risueio, y en los corazones comenzaba 4 renacer la esperan-

za, costumbre recomendada 4 las ciudades'de la Italia meridio- -

n.al‘ por el ordculo de Delfos, se remonta, segiin todas las proba-
hxllilades, 4 época muy antigua ‘). Los Pitagéricos tenfan también
la fiesta de la Purificacién (z4bxpaic), que celebraban en la pri-
mavera *),-cantando Peanes y-otros himnos 4 Apolo. Segiin Ho-
mero-?),los Agu€os, después de haber devuelto su hija 4 Crises,
aplacando de este modo la célera de Apolo, cantaron al terminar
los: sacrificios, y haciendo circular la copa, un hermoso Pean en
honor del divino arquero, con quien por este medio trataban de
reconciliarse. Segin el mismo poeta, Aquiles, después de haber
matado a Héctor, exhorta 4 sus compafheros @ volver 4 las naves,
cantando un Pean y diciéndoles: «Hemos alcanzado una gran vic-
toria, hemos dado muerte al divino Héctor, &4 quien los Troya-
nos dirigian sus oraciones como & un dios» *); palabras que reve-
lan suficientemente cuél era el objeto del Pean. Dediicese de estos
pasgjes que el Pean se cantaba én coro; pero que uno de los que
lo formaban alzaba primerola voz y daba el tono (324p70v), mien-
tras que los demas, 6 bien iban andando, 6 bien estaban sen-
tados alrededor de la mesa dispuesta para la'comida; costumbre
esta altima muy generalizada en Atenas en'la época de Platon ©),
Ejemplo del primer caso es el himno del homérida a4 Apolo Pythio,
en el cual'los Cretenses, & quienes el dios ha llevado 4 Delfos
para que sean los sacerdotes de su culto, y que han hecho con
toda felicidad y'de-una-manera casi milagrosa una larga travesia
por mar, aparecen subiendo hacia Delfos por el angosto valle
del Parnaso, después del sacrificio en las costas de Crisa, vy
guiados por el mismo dios Apolo, que arranca 4 la citara 1;6;--
wiy) armoniosos acordes. Los Cretenses le siguen con paso ca-
dencioso hasta Delfos, cantando, al medo como se hace en su

t) [Que esta costumbre fuera antiquisima, como afirma el texto, apenas si
se desprende de la recomendacion del Oraculo; parece mas probable.que naciera
en la época del musico Aristoxenos. Apolonio, Wunderb. Gesch. K. 40.)

%) [Véase lamblico, de vita Pithag. § 110, en donde es muy cuestionable si ha-
bla 6 no de una costumbre antigua.)

%) Iiada 1, 473.

i) Iliada 22, 391.

¥) [Véase el Fragm. de Jenofanes en Ateneo 11, p. 462, €. Platon, Symges. p. 176
a, Jenofonte, Sympos. 2, 1 y Filocoro en Ateneo 15, p. 697, a.]
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pas, un melodioso i€ Pean que les ha inspiradola musa '). De este
Pean , cantado durante la marcha, naci6 la costumbre de ento-
nar el Pean (zzwvitets) en la guerra antes de atacar al ejército
enemigo, costumbre que se encuentra muy uspccialnlcme entre
los Dorios, pero cuya existencia no puede demostrarse en los
poemas homéricos *).

Si pudiéramos guiarnos sélo por lo verosimil, 6 si el caricter
de esta obra nos consintiera analizar y combinar menudamen-
te testimonios que, si aislados carecen en absoluto de valor, pues-
tos en relacién nos llevarian 4 la evidencia mas completa, po-
driamos seguramente reivindicar para la més remota antigiiedad
griega, muchas de las diversas clases de himnos posteriores,
pertenecientes 4 los cultos especiales de Apolo, Artemis, Deme-
ter, Dionysos y de otras divinidades *). Pero preferimos no atri-
buir tal antigiiedad, sino 4 aquellos cuya existencia en los tiem-
pos homéricos estd fuera de toda duda; & aquellos de que nos
hablan los poemas de Homero, que serén siempre la fuente prin-
cipal 4 que hay que recurrir para el estudio de estas épocas, re-
servandonos el discurrir mis ampliamente sobre este punto, para
Ia historia del desarrollo de la poesia lirica.

No s6lo el culto de los dioses, sino que también los aconteci-
mientos que tienen lugar en el seno de la familia, y que conmue-
ven méas hondamente el 4nimo, fueron objeto entre los Griegos de
variados cantos. El duclo por los mimerios que, las mujeres sobre
todo, solemnizaban con violentas demostraciones de dolor en la
época que describe Homero, se manifestaba sentandose los can-
tores que debian entonar la finebre melodia alrededor del lecho
mortuorio, y mientras que ellos cantaban con voz entrecortada
por profundos suspiros, las mujeres les acompanaban con lamen-
tos y sollozos *). En los funerales de Aquiles, las Musas, con voz
suave y armoniosa, cantaron €l Threnos, mientras que las Nerei-
das, hermanas de Thétis, las acompafiaban con sus gemidos ©).

Tan antiguo como el Threnos era el Hymenco, alegre himnonup-

1) Homero, Hymn. Apoll. Pyth. 335.

%) [Véase O. Miller, Dorier, vol. 1, p. 301]]

3) [Bajo el calificativo de himnos, compréndense en el texto, todos los can-
tos dirigidos 4 los dioses. Para conocer las distintas denominaciones de los
mismos, constltese Proclo, Chrestomathia, p. 380 y ss.|

4) ‘Aot Dgrvewy FExgyor, Hiada 24, 720 & 722.

7
5) Odisea 24, 59 @ 61.
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cial de que nos dan idea las descripciones de los escudos de Aqui-
les y de Heracles, que respectivamente hacen Homero ') y He-
siodo *). Segiin la primera, se saca 4 la novra del gineceo ysela
pasea 4 la luz de las antorchas por las calles de la cindad ; entd-
nase en alta voz un alegre Hymeneo, y los jévenes bailan 4 los
sones combinados de la flauta y de la citara (gbeuyye:). El pa-
i\‘ajc de Hestodo. ofrece un cuadro més completo y mejor dibu-
jado, pero cuyas diversas partes no estin atn bien determina-
das *). «En una ciudad fortificada €n que los hombres pueden
abandonarse sin reparo 4 la alegria y a los placeres, los mance-
bos llevan 4 la novia en un carro de hermosas ruedas para entre-
garla al marido; 6yese al mismo tiempo el alegre Hymeneo, mien-
tras que 4 lo lejos, las antorchas, llevadas po; adoiescentcls. lan-
zan vivos destellos. Las doacellas (que son las que inician el
canto) marchan delante, radiantes de hermosura v gracia; unos
y otras, esto es, los mancebos que guian el carro y las donce-
Ilas, van seguidos por bulliciosos coros, uno formado por ado-
lescentes, que al alegre sén de la flauta del dios Pan, cantan con
dulce voz, despertando a su alrededor el eco;y otro compuesto
de doncellas, que ejecutan al sén de la citara la encantadera
danza.» En este pasaje de Hesiodo encontramos también la pri-
me.ra descripcién de un-Cémos. Con esta palabra designaban los
Griegos la Gltima parte deun banquete, que la mésica, el canto
y otras distracciones.animan-y prolongan, hasta que, perturbado
¢l orden de/la comida, los comensales, medio embriagados, dis-
curren en alegres grupos - por las calles de la ciudad hasta llegar
a las puertas de sus amadas. Por el lado opuesto, contintia el
poeta, llega, con acompafamiento de flautas, una ‘alenrrc turba
(#ipos) de mancebos, bailando y cantando los unos y tianz;—mdo
los otros ruidosas carcajadas. Cada uno de ellos lleva al lado un
flautista (exactamente: igual 4 los que hoy' vemos representados
en los vasos de la Italia inferior de siglos posteriores); fiestas,
bailes y alegria animan por todos lados la ciudad ‘). Este Cémos,
como més tarde habra ocasién de demostrar, dié origen 4 mu-
chos de los cantos de la poesia lirica, y especialment:é muchos

Iltada 18, 492 & 495.
%) Eseudo d: Hevacles 274 a 280.

[Constltese sobre este punto O. Maller, k. Shriften, vol. 2, p. 614y ss
mas adelan . w o
4) Est
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de la poesia erftica, que guardan con €l aun mayores cone-

xiones.

Pero aunque sea frecuente el hallar pruebas de la existencia

de los coros en las descripciones mencionadas, y en los cantos

de los antiguos poetas épicos, no hay que atribuir 4 aquella re-

mota época el origen de los coros que cantaban, bailando y gesti-

culando al mismo tiempo, las odas de Pindaro y los trozos de

poesia lirica de las tragedias. En los comienzos, el principal ofi-

cio del coro fué la danza, y asi lo demuestra el primitivo signifi-

cado de la palabra Choros, «lugar de la danza» *); en la Iliada y en

la Odisea se encuentran 4 menudo locuciones como «allanar el
cOroN detxivew yo36v ), esto es, preparar el lugar de la danza, sir
al coron yaptves Epyeatar, etc. *). Los coros estaban siempre al lado
de los templos de los dioses, y las ciudades que tenian vastas
plazas, se llamaban « ciudades de coros espaciososs ( z5piyopa) *).
En estas plazas se reunian, segin Homero, los jovenes de am-
bos sexos, asi las hijas de los reyes como los principes troya-
nos y feacios, los cuales se presentaban en ellas con ricos trajes
y elegantes armaduras *). También se hallaban muy en boga,
por lo menos en Creta, coros en los cuales los jovenes de uno y
otro sexo bailaban cogidos: de las manos *); costumbre desco-
nocida por los Jonios y Atenienses en épocas posteriores, pero
que conservaron siempre los Dorios en Creta, en Esparta y en la
Arcadia, Estos coros formabanse del siguiente modo: un citaris-
ta tomaba asiento en medio de los que bailaban, los cuales se
colocaban formando un circulo alrededor de €l: éste, acompa-
aandose con la forminge (4 la cual reemplaza en el himno homé-
rico 4 Hermes, la lira, instrumento de cuerda que difiere muy
poco de aquélla "), mientras que la flauta, instrumento de origen
frigio, no se usaba en esta €poca en el coro, pero si en el Comos,
& cuyo cardcter ruidoso se acomodaba. ‘mejor ), entonaba  cantos

que evidentemente apenas si se diferenciaban de los que canta-

i) (Véase Paunsanias 3, 11, 74

3) Qdisea 8, 260.

8y [[liada 3, 303- Véase 15, 508.]

A) [Tliada 2, 408. Odisea 6, 4. 11, 256. 13, 414. 15, 1Y zadiyopas Odisea 11, 181
Véase en Dembstenes c. Mid. § 52.]

5) Odisea 6, 65, 157

8) Iliada 18, 593.

%) [V. 420. Véase Volkmann en su comentario a Plutarco, de Mitsica
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ban los aedas solos, sin asistencia del coro. De este modo canta
Demodoco en el palacio del rey de los Feacios los amores de Ares
y de Aphrodite, mientras que los jévenes se entregan al baile *).
A esto sin duda se ha debido el que se haya dicho de €l que da
principio al canto y 4 la danza *). Las demas personas que cons-
tituian el coro no intervenian en el canto, limitindose 4 acomo-
dar 4 €l sus'movimientos, Los coristas de estos primeros tiem-
pos no‘cantaban como en el coro del Pean; asi, Ulises no admira
en los jovenes feacios que forman coro al canto de Demodoco, la
dulzura de su voz, ni el arte de su canto, sino los movimientos
de sus pies, rapidos como el rayo *). Hay que observar ademds
que se encuentran 4 menudo otros vocablos como poirnh y péimesia,
que aunque & veces se aplican 4 los bailarines, al coro de Ar-
u‘::nis '), y 4 Artemis misma *), no expresan siempre y necesa-
riamente un canto que habria de ir acompahado de la dan-
za, sino que designan muy 4 menudo toda suerte de movimien-
tos airosos y acompasados del cuerpo, y hasta el mismo juego de
pelota *). Cierto que las Musas cantan en icoro, ) esto es, for-
mando un circulo alrededor de Apolo, que toca la citara, pero
nunca se las representa bailando al mismo tiempo. En ia intro-
duccién de la Teogonia de Hesiodo aparecen primero bailando en
coro en la cumbre del Helicon, y luego caminando 4 través de la
oscuridad y cantando la genealogia de los dioses inmortales.
.Pucdc, pues, probarse con el testimonio de los poemas més
antiguos; que las danzas de los coros eran muy variadas y €xi-
gian cierto aprendizaje; véase sino la danza cretense que el habil
Hephestos esculpi6 en el escudo de Aquiles *): «Ya mancebos y

) Odisea 8; 266.

_’ nyoimeve; o7nbpoio, Odisza 23, 134, Véase 144. Tliada 18, 606.
%) wxppasuyxr woshv, Odisea 8, 265.

4) liiada 16, 182,

5) Hymn. Apoll. Pyth. 19.

%) Odisea 6, 100, véase lliada 18, 6oyg

Hesiodo, Es¢c. 2or & 205.
s
)

lliada 18, 591 & 606. Véase Qdisea 4, 174 19. Por lo demas, cabe'suponer
que los ltimos versos del pasaje de la Iliada, han sido tomados de la Odisea y
mal interpolados en el texto de la Iliada. [ Mas probable, sin embargo, parece la
hipbtesis contraria si se ha de dar crédito 4 Ateneo 5, p. 180 by 181. Segiin éste,
los versos del mencionado pasaje de la Odisea fueron sin duda alguna tomados
de la Iliada € interpoladosen la Odisea, por la escuela de Aristarco. Véanse
los Prolegomena de Wolf, p. 263.)
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doncellas se mueven con paso cadencioso como la rueda que el
alfarero agita; ya bailan en dos filas, colocadas la una enfrente
de la otra, y alternando una danza en redondo, con otra en fila.
En el centro de este coro se halla sentado un cantor con la for-
minge y dos juglares (xufimsipec, nombre que indudablemente se
deriva de los movimientos violentos y bruscos que hacian con el
cuerpo), que siguen con sus contorsiones la cadencia del can-
to *)». En un coro de dioses que describe Homero *), desempe-
fan este altimo papel Ares y Hermes, jugueteando (zxious:)
en medio del coro formado por diez dioses que bailan, mien-
tras que Apolo toca la citara y las Musas cantan alrededor. Es
indudable que estos kybisteferes 6 juglares, cuyo centro principal
era la isla de Creta, donde desde los tiempos méds remotos se
acostumbraba & bailar una danza vertiginosa, ajustaban sus ges-
tos y sus movimientos al sentido del canto que acompanaban con
la danza; y que esta danza en coro era una especie de hiporquema,
en el cual la accién relatada en el canto era representada mimi-
camente, al mismo tiempo, por personas que salfan del coro. Esta
clase de cantos guardaba intima relacién con el culto de Apolo,
4 quien principalmente se adoraba en Creta. En Delos, donde
nacio el dios , se conocian también muchos coros de este género,
uno de los cuales representaba las peregrinaciones de Leto an-
tes del nacimiento del dios, y al cual aludia sin duda el himno
de Homera 4 Apolo Delio, cuando después de hablar de otros
cantos con los que las virgenes de Delos, sacerdotisas de Apolo,
alababan 4 los dioses y 4 los héroes, menciona un himno de gé-
nero diferente ?), en el cual las virgenes saben imitar el acento y
1a lengua de todos los pueblos y los sonidos de ciertos instrumen-
tos, muy parecidos 4 las castanuelas espafiolas (xpzppaizatic), con
tal fidelidad, que todos podian imaginarse que estaban oyendo
su propia voz. Nada mas natural, después de leer esta descrip-
cién, que creer en la existencia de una representacion mimica y
musical de la peregrinacién de Leto, errante, y de todas las islas

1) (El sentido de este pasaje es diferente segiin que se lea ps)=is $Ednyuvses
6 lo que parece mis acertado, $dpyovrng. Este dltimo es genitivo absoluto sin
el %oiBou; por consiguiente se refiere al momento en que el cantor entona el
canto de la danza. Sobre los xuftsryrrge; debe verse también Hiada 16, 750.

%) Homero, Hym. ad Apoll. Pyth. 10 a26.

3) (Homero, Hymn. ad Apoll. Pyth. 155 y ss.
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y comarcas que atraviesa, y de donde es rechazada hasta que al
fin llega 4 la hospitalaria Delos.

Ahora que ya tenemos, merced al ligero examen que acaba-
mos de hacer de las fuentes primitivas, una idea exacta de las
varias clases de poesia que se conocian en Grecia antes de la
aparicién de Homero, excepcién hecha de la poesia épica '), nos
sera mas ficil entresacar de entre el inmenso farrago de noticias
que los escritores posteriores nos dan sobre los antiguos autores
de hininos, aquellas que parezcan més conformes con el caracter
de los tiempos primitivos; teniendo para esto en cuenta que los
antecedentes mas fidedignos que de tales poetas han llegado has-
ta nosotros,.son sin duda alguna, los que‘se conservaron en'los
templos en que se entonaban sus cantos. Estos poetas, cuyos
nombres van generalmenge unidos 4 un culto determinado, pue-
den clasificarse en varios grupos relacionados intimamente entre
si, porque & su vez todos ellos lo estén con la misma divinidad.

1) Cantores que se relacionan con el culto de 4polo en Del-
fos, en Delos y en Creta: el famoso Oleno, & quien la leyenda pre-
senta como licio 6 hiperbéreo, esto es, nacido en un pais habi-
tado de ordinario por Apolo. Conservabanse de €l en Delos varios
himnos ‘antiguos que menciona Herédoto *) y que contenian cu-
riosas tradiciones mitolégicas y denominaciones muy significati-
vas de los dioses; asimismo compuso Oleno algunos Nomoes, can-
tos sencillos y arcaicos con melodias invariables, y que se entona-
ban durante las danzas circulares del coro *). La poetisa délfica
Béo le llamaba el primer poeta de Febo € inventor del canto en

metro épico pyaiov ixfwv o34 *). A este mismo grupo pertenece
Filamon, cuyo nombre era celebrado en los alrededores de Delfos
al pie del Parnaso *), y 4 quien se atribuia la invencién de los
coros de: doncellas délficas que cantaban el nacimiento de Leto

Y) [Quiza debiera también haberse mencionado aqui la poesia del Oréculo.
Aunque en los poemas homéricos no se encuentra huella alguna de esta clasede
poesia, es digna de tenerse en cuenta la tradicion que atribuye al Oriculo el
primer empleo del exametro. Véase Proclo, Crestomathia, p. 376.]

%) Herodoto 4, 35. [Véase O. Muller, &l. Schriften, vol. 1, p. 226.]

3) Calimaco, H. in Del. 304. [No debe concederse entero crédito al dicho de
Pausanias g, 27, 2, cuando afirma que él mismo ha leido las poesias de Oleno.

4) Pausanias 10, 5, 4. [Clemente Alejandrino, Stromat. 1, p. 399 Poft. mencio-
na también a la poetisa Béo. Véase Filocoro en Ateneo 9, p. 393, ¢.]

5) [Ferécides en el escoliasta de la Odisca 19, 432.]
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y el de su hijo. Resulta, pues, de lo que més arriba hemos apun-
tado, que estos-himnos, si realmente proceden de época tan re-
mota, estaban destinados 4 ser cantados por una persona sola
mientras bailaba el coro, y no por el coro mismo. Crisofemis, de
Creta, en fin, canté vestido con el lujoso traje que los citaristas
usaban todavia en la época de los juegos piticos, el primer Nomo
en honor de Apolo Pythio *).

2) Otros cantores consagraron sus himnos & los cultos de De-
meter y de Dionysos, cultos estrechamente unidos entre si; tales
fueron los Eumélpidas de la Eleusis atica, familia que desde tiem-
po inmemorial tom6 parte en el culto de Demeter y que ejercid
en los tiempos histéricos la mis importante de las funciones sa-
cerdotales: la de los hierofantes. Tomaban evidentemente su
nombre de «buenos cantoress, de su propio cargo (=3 péimesba:) que
en un principio consistia en cantar himnos, razén por la que,
como méas adelante tendremos ocasién de ver, el Eumolpos pri-
mitivo, su predecesor, fué considerado como tracio *). Otra fami-
lia dtica, la de los Licomedes, que més tarde se consagrd igual-
mente al culto de Demeter en Eleusis *), se ocupaba también en
cantar himnos que se atribufan 4 Orfeo, Museo y Pamfos. Puede
formarse idea del cardcter de los cantos atribuides 4 este Gltimo,
teniendo en cuenta que, segun la tradicién, él fué el primero que
entondun himno fiinebre sobre la tumba de Linos ‘). A Musco, cu-
yo nombre etimolégicamente significa cantor inspirado por las Mu-
sas, se atribuyen en Atica multitud de himnos 4 Demeter; pero
Pausanias ?) sélo considera como auténtico uno de: ellos. Sin em-
bargo, por oscuras que sean las circunstancias que rodean el ori-
gen de su nombre, es evidente que la misica y la poesia iban des-
de los més remotos tiempos asociadas al culto de aquella diosa.
La tradicién califica casi siempre 4 Museo de tracio contindole en

1) Véase Fabric., Bibl. Gr., vol. 1, p. 207.210. ed. Harl. [Proclo, Crestomaihia,
p. 382. Pausanias 10, 7, 2.]

1) [Viéase O. Miller, Al. Schriften, vol. 2, p. 247.]

3) [De esta familia habla con gran extension O. Miller, de Minerve Poliadis
sacris, P. 44 y R Schriften, vol-1, p. 248 4 262. Per lo'demas, la forma mas propia
del nombre parece ser Avxupidar, como aparece en Hesiguioy lo prueban las
inscripciones. Véase Lobeck, Aglaophamus, p. 082-983.]

4) [Pausanias g, 209, 3. Son sin duda alguna apbcrifos, los dos versos que le
atribuye Filostrato, Héroica 3, 39.)

%) 1, 22, 7. Véase 4, 1, 5.

9
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el nimero de los Eumélpidas, y en el de los discipulos de Orfeo.
Pero el personaje menos conocido de todo este periodo de la
poesia griega es incontestablemente, 4 causa de las escasas noti-
cias que de €l nos trasmiten los escritores antiguos, los poetas
liricos Ibico ) y Pindaro *), los historiadores Heldnico *) y Fe-
récides *) y los trigicos atenienses, el cantor tracio Orfeo. Las
numerosas leyendas y las poesias y fragmentos poéticos que co-
rren con el nombre de Orfeo, no pueden llenar en modo alguno
el vacio que deja la escasez de noticias 4 que antes aludimos. De
estas obras, interpoladasen época posterior, trataremos oportu-
1amente en aquel periodo de nuestra Historia 4 que segln todas
las probabilidades pertenecen °). No obstante, puede asegurarse
que el nombre de Orfeo y las leyendas que 4 €l se refieren se ha-
llan intimamente relacionadas con la idea yel culto de un Diony-
sos, que reina en los infiernos (Zxyaeds), y que la fundacién de
este culto, relacionado 4 su vez con los misterios de Eleusis, y la
composicién de himnes y cantos de iniciacién 4 él consagrados
(7ekesai), son los dos primeros hechos que se le han atribuido. Sin
embargo, merced al influjo de diversas circunstancias, la fama de
Orfeo aumenté de tal modo, que llegé 4 tenérsele como el primer
cantor de los tiempos heréicos , que se le crey6 compafero de ex-
pedicién de los. Argonautas®), y que fueron considerados como
obra suya los milagros. eperados por la poesia y por la misica en
medio de una generacion erosera é inculta.

8). El culto frigio de Rea, de los Coribantes y de otros seres de
este género, tenia igualmente sus cantores y sus musicos. Lo
Frigios, que no eran ni més ni menos que una rama del pueblo
griego, se distinguen' de todos los demds pueblos de la antigiie-

!) Ibico en Priseiano 6, 18, 92 (Fragm. 10) que le llama fvapaidustz ¥O
[Bergk ’ Opgav] Ibico vivio hacia los afos 360-340 4. Chr.

%) Pindaro, Pyth. 4, 315.

#) Heldnico en Proclo sobre los Trabajos y Dias de Hesiodo 631 (Fragm. 5
de Miiller) y en Proclo vgat “Opsfzou en el Hephestion de Gaisford, p. 466
(Fragm. 6.)

%) Ferécides en los escoliastas de Apolonio'de Rodas 1, 23, (Fragm. 63, de
Miller.)

8) [Véase Cap. XVI.]

%) Pindaro, Pyth. 4, 315. edic. Heyne, [x0:3&» =xwig. En tiempos posteriores
aparece Orfeo como sacerdote y nigromante que tomé parte en la expedicion de
los Argonautas. Es, sin embargo, muy digno de tenerse en cuenta que Homero
no le menciona en sus poemas.]
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dad griega por su inclinacién 4 los cultos orgidsticos que cele-
braban con danzas salvajes al sén del tambor y de los platillos,
y chocando los escudes y las espadas; costumbre muy genera-
lizada también en Grecia, en las bacanales, pero sin que jamas
llegara 4 imprimir cardcter 4 toda la religiéon como sucedid en
Frigia. La tradicién frigia atribuia la invencién de la estrepito-
sa misica de estos cultos al demonio Marsias, desventurado ri-
val de Apolo, & quien también se atribuye la invencién de la
flauta, 4 su discipulo Olimpo y & Hiagms autores de Nomos & los
dioses frigios !'). Este culto, asi como la misica y la danza, que
le eran peculiares, se propagd desde un principio 4 Creta, cuyos
primitivos habitantes parecen ser de la misma estirpe que los
Frigios.

Pero lo més extrafio que encontramos en cuantas’ noticias
acerca de los antiguos cantores de la Grecia han llegado hasta
nosotros, es que muchos de ellos,—especialmente los del segun-
do ‘grupo,—son llamados Tracios. Es de todo punto imposible
que este calificativo que en cierto modo atribuye & los Tracios
una parte tan esencial en la primera civilizacién de Grecia, tenga
su origen en los tiempos histéricos en que aquel pueblo era con-
siderado como barbaro *); puede, pues, darse por seguro que
esta esuna tradicion de los tiempos primitives. Ahora bien, si
entendiésemos esta tradicién en el sentido de que Eumolpos, Or-
fzo, Museo y Tamiris eran congéneres de los Edones, Odrises y
Odomantes, 4 los que nos presenta la historia como habitantes
de la Tracia y que hablaban un dialecto barbaro, completamen-
te ininteligible para los Griegos, seria preciso que renuncidramos
a comprender jamas las noticias que tenemos sobre los aedas tra-
cios, y 4 senalar el lugar que les corresponde en el encadenamien-
to histérico de la civilizacién helénica. Porque, evidentemente, en
los primeros tiempos en-que el comercio de los pueblos y en que
el conocimiento de lenguas extranas era tan limitado, aedas que
cantaran en un idioma ininteligible, no habrian podido ejercer,
en el desenvolvimiento intelectual de los Griegos, més influencia

f) [Véase Cap. XII.]

2?) Véase Tucidides 7, 29. [Asi lo dice también Androcion en Eliano, verm.
Gesch. 8, 6, quien precisamente pone en duda que Orfeo viviera entre los
Tracios, fundindose en la falta de cultura de éstos. Debe consultarse ademis
el Pseudo-Aristoteles en los Problemas publicados por Bussemaker 3, 44.)

LIT. GR. 4
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esta, sblo podian propagarse de pueblo 4 pueblo el lenguaje mu-
do de la mimica y del baile, y los sonidos de la miisica de todo
punto independientes de la leldle hablada; como la misica fri-
gia, por ejemplo, pasé 4 las diversas comarcas de Grecia. Aun-
que 4 los cantores de Tracia se les considerd siempre como pa-
dres de la poesia propiamente dicha que necesariamente exige el
empleo del lenguaje, 1a verdadera patria de los himnos trac 108
és en realidad 1a Pieria, comarca situada en la falda oriental del
monte Olimpo, al Norte de la Tesalia, y que forma la parte me-
ridional de la Ematia 6 Macedonia. En esta comarca se encon-
traba el Libetrion; donde las Musas, cuenta la leyenda, canta-
ron un himno finebre sobre la tumba de Orfeo '); por otro lado,
los poetas antiguos citan también como patria dc las Musas, la
Pieria ¥ mo la 'Iracxa 4 la cual distingue claramente Homero
de la Pieria *}. Hay que observar, sin embatgo, que cuando los
Pierios se vieron estrechados en su propio pais por los principes
macedonios, emigraron una buena parte de ellos 4 Tracia, atra-
vesando el Estrimon, donde Herédoto, al narrar el paso de los
ejércitos de Jerjes por este sitio, menciona los castillos delos Pie-
rios *). Nosotros no vacilamos en considerar 4 estos Pierios como
una tribu griega aunque no sed mis gue por la influencia profun-
da 'y durable que €jercieron sobre los demés Helenos. Los nom-
bres griegos, dc sus cindades, rios , fuentes, etc., confirman pm
otra parte esta hipotesis; si bien'es preciso convenir en que,
tuados ‘en _las fronteras deGrecia, tomaron muchas de las cos-
tumbres de las tribus vecinas *). Una tribu de Frigios, tan entu-
siastas del culto orgidstico, habitaba una comarca lindante con la
Pieria, al pie del monte Bermios, donde el rey Midas tuvo prisio-
nero en sus jardines derosas al viejo Sileno *). En toda. esta re-

) [A la supuesta muerte de Orfeo en el Libetrion, alude el proverbio:
-:'z;m'm',-r";; Azifnfiprwy.

%) Jliada 14, 226

3) Herodoto 7, 112.

1) Véase O. Maller, Ofchomenos, p. 381y 835372 y 8s. dela 2.2 edic. Sobre las
moradas‘ete. de los Macedonios ibid, p. 12. 26. 35. 53. "Fr. Ritteren su ya ci-
tada critica Op. ¢it., p. 126, presenta algunas objeciones & la opinién de Mii-

. (Véase Deimling, dic Leleger, Leipzig, 1862, p. 66 y ss. A. Riese en su ar-
ticulo Orpheus wnd die mythischen Thraker, publicado en el Fahrd. fur klass. Philo-
Iogie, vol. 115, P. 225 y 5s., combate la opinion de Miller.]

5) [Herodoto 8, 135. Segiin Plutarco, cons. ad Apoll. c. 27, y Teopompo en el
libro 8.0, Fragm.76 de Maiiler, Aristoteles utilizo el mito en su didlogo Eudemo
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gibén, los hombres y las mujeres profesaban 4 Dionysos un culto
grosero, el cual, indudablemente, merced 4 las violentas emocio-
nes y 4 la excitacién que despertaba, contribuyé 4 hacerlos acce-
sibles 4 la inspiracién poética. Estos mismos Tracios 6 Pierios
habitaban también, en épocas anteriores & las emigraciones de
los Dorios y de los Eolios, en territorio de la Beocia y de la Fo6-
cida. Los historiadores antiguos, fundindose en la concordancia
de muchos nombres de lugares de estas regiones con los de otros
enclavados al pie del Olimpo (Libetrion, Pimpleis, Helicon, et-
cétera) y en las leyendas de diversas ciudades, inclindronse 4
creer que se habian establecido en las faldas del Helicon, monta-
fia que se €leva en la Beocia, en las inmediaciones de Tespia y
Ascra ). Al pie del Parnaso, en Fécida, debi6 de estar situada,
decfan, la ciudad de Daulis, residencia del rey tracio Tereo,
tan conocido por sus relaciones con el rey dtico Pandién y por la
fabulosa trasformacién de su esposa Procne en ruisenor. Esta le-
yenda, que bajo otras formas era conocida en diversas comarcas
helénicas, es una de esas faibulas muy comunes entre los prime-
ros habitantes de Grecia, y que surgieron como resultado inme-
diato' de la contemplacién de los fenémenos de la naturaleza y de
la vida de los animales. El ruisefior con su canto triste y melan-
cblico, pareciales que lloraba la pérdida de un hijo, cuyo nombre
Ttys & Ttylos, creian oir repetido en sus trinos. También se decia
que en otro tiempo el ruisenor habia vivido en forma humana en
esta comarca, que era considerada como patria del canto y don-
de las Musas podfan conceder sus dones aun 4 los mismos ani-
males; y en otros lugares de Grecia se contaba que los ruisefiores
entonaban sus melodiosos trinos sobre la tumba del cantor
Orfeo. Resulta de todo esto, que los que atribuyen 4 los aedas
legendarios del Atica un origen tracio, se refieren sin duda muy
especialmente 4 los Tracios ¢ Pierios que habitaban las faldas
del Helicon y del Parnaso, en las inmediaciones del Atica.
Camplenos hacer notar que con las emigraciones de los Pierios
se halla intimamente relacionada la propagacién en Grecia de los
templos 4 las Musas, que son, segtin los antiguos poetas, las {ini-
cas deidades que presiden la poesia, puesto que Apolo noes, segtin
ellos, sino el dios de la citara. Homero llama siempre 4 las Musas

1) Véase también Bode, dz Orpheo, p. 113 ete. [y su Gesch, der Epischen Dichi-
kunst, p. 112 y ss.]
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las Olimpicas ; Hesiodo !) en el principio de su Teogonia las ape-
llida las Heliconeas, si bien, segin el poeta beocio, nacieron en el
Olimpo y habitaban cerca de la cima de esta montafia, donde se
alzaba el palacio de Zeus, y desde donde, de cuando en cuando,
iban al Helicon para bafarse en el Hipocreno y para ejecutar en
la cumbre del monte beocio, y alrededor del altar de Zeus, sus
graciosas danzas. Pues bien ; si se tiene en cuenta que el monte
mismo en que primitivamente floreci6 el culto & las Musas, era
al propio tiempo, segiin los més antignos cantos poéticos de Gre-
cia, el comin asiento de los dioses, porque todos ellos, fuera
cualquiera la comarca en que de ordinario habitaran, se reunian
en la morada de Zeus, se verd cuin verosimil es que’los antiguos
aedas pierios fuesen los- mismos cuya fantastica imaginacién con-
vocé y dib vida 4 esta asamblea de dioses. La poesia épica, tal
y como se nos ofrece en los poemas de Homero, debié necesaria-
mente tomar de ufia poesia mas antigua,las ideas sobre la es-
tructura del Universo, sobre los combates entre las divinidades
olimpicas y los Titanes, y los epitetos que frecuentemente da a los
dioses, y que las més veces no estdn de acuerdo con el resto de
la mitologfa. Todo esto debe, en gran/parte, atribuirse a los ae-
das pierios, én los cuales debemos buscar quizi también los ori-
genes de la poesia épica; asf el tracio Tamiris 4 quien se han atri-
buido gran niimero de himnos *), parece que desde remotisimos
tiempos fué considerado como poeta épico. Por esta razém, cuan-
do Homero refiere ‘que Tamiiris, el Tracio®) 4 quien se llama
también hijo de Filamon, razon por la que se le puede suponer
natural de Daulis, recorria los palacios de los principes y que &
su vuelta del palacio de Eurito de Eucalia, las Musas a las que
habfa retado 4 cantar, le privaron de la vista, de la voz y de su
habilidad para“tocar la lira, es més légico juzgarle un poeta
como Demodoco y Femio, que durante la comida divierten a los
reyes cantando herdicas aventuras, que un piadoso aeda consa-
grado al culto de los dioses y 4 glorificarlos en sus himnos.
Todas estas observacionies nos conducen como por la mano al

1) [Debiera decir, el autor del proemio que encabeza la Teogonia, por que
como misadelante, en el Cap. VIII tendremos ocasion de ver, hay razones que
inducen & creer que Hesiodo no compuso el proemio de su obra.]

%) Platon, Leyes 8, p. 829, &

%) Iliada 2, 594 & 600.
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estudio de la poesia épica, al cual vamos a consagrar el capitulo
siguiente.

En él trataremos, en cuanto esto nos sea posible, de seguir
paso 4 paso el desenvolvimiento de la poesfa griega, la cual, sa-
liendo de los solitarios valles del Olimpo y del Helicon se difun-
de por entre todos los pueblos que durante la época heréica do-
minaron en Grecia, y abandonando los sagrados bosquesy los
templos de los dioses, pasa 4 las mesas de los numerosos reyes
que en aquellos tiempos regian los destinos de las comarcas helé-
nicas. Acompanarla en esta carrera equivale 4 asistir al progre-
sivo desarrollo de la epopeya hasta el momento en que aparece
hermosa y robusta en los poemas de Homero.




CAPITULO IV

La epopeya griega antes de Homero

Las fuentes principales para el estudio de la epopeya griega,
son los poemas de Homero, los cuales nos ofrecen un cuadro
exacto y admirablemente bosquejado, de la edad & la que se ha
convenido en darel nombre de heidica. Uno de los mas impor-
tantes rasgos que caracterizan esta edad, es que de las tres cla-
ses en que se hallaba dividida la sociedad : nobles '), plebe-
yos *) y esclavos *), sélo la primera gozaba de ciertas conside-
raciones y prerogativas, asi en tiempos de paz ‘como en los de
wuerra; en éstos, sélo ella realizaba hazahas, mientras que el
pueblo no hacia més que proporcionarle ocasién de realizar-
Jas *); los nobles eran los que en las:asambleas piblicas y en los
tribunales hablaban, deliberaban y juzgaban, mientras que el
pueblo limitdbase & conocer sus disposiciones para acatarlas. Sin
duda le era permitido manifestar en cierto modo su aprobacién &
censura; pero su opini6n carecia por completo de valor legal.

Al lado de esta nobleza poderosa por la fuerza de las armas,
dor sus posesiones territoriales y por el nimero de sus esclavos,
algunos ciudadanos logran alcanzar, merced 4 la superioridad de
sus conocimientos y de su educacién, una autoridad que la mis-
ma nobleza reconoce. Tales son los Sacerdotes, venerados por el

% B o e, 4 g
Yusuzes, Baeiizs, pibevwec. [Bovingopol, Y EQOYTES;

3) Bpives. [Orzes.]
1) [Con razon se fija el autor en ¢l Problema atribuido & Aristoteles 19,

48: of B& 7yepdves THV Apyximy POVOL NGAY NPUWES, 0L G2 o avigwwor.]
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pueblo como los mismos dioses *); los Adivinos, que predicen el
porvenir en la historia de las naciones como en la de los indivi-
duos; 4 menudo, es verdad, por medio de supersticiosas opinio-
nes, pero con frecuencia también movidos por un instintivo pre-
sentimiento del orden eterno que preside 4 la vida humana; los
Heraldos , intermediarios naturales en todos los asuntos entre per-
sonas de diversos Estados, 4 causa de la extensién de sus conoci-
mientos y de su pericia en el hablar: los A#tistas (&gutozpyai) lla
n.mdos de una 4 otra comarca, tan apreciadas eran sus raras cua-
hdadt::s *}); los Cantores, en fin (iaidot), que, si bien no tenfan tanta
autoridad € influencia como los sacerdotes), crefan, sin embargo,
en su calidad de servidores de las Musas ?) ‘poder aspirar 4 con-
sideraciones andlogas 4 las que & aquéllos se tributaban. Asi Uli-
ses, cuando hace morir 4 todos los pretendientes de Penélope,
perdona la vida & su cantor Femio *); y dun para las familias
reales este oficio debfa ser de alta consideracién y respeto, cuan-
do Agamemnon, durante la guerra de Troya, confia 4 uno de
ellos el cuidado de su esposa ®). i
| Homero concede 4 loscantores de la edad her6ica un lugar
importante en los banquetes, analogo al que en el palacio olim-
pico de Zeus ocupan las mismas Musas que modulan sus cantos
al sén de la citara de Apolo, Tal lugar ocupé entre los Feacios.
Demodoco, poeta fecundo en cantos serios y alegres; y en la ca-
sa de Ulises, Femio, 4 quien los doce pretendientes de Penélope
habian llevado alli de sus palacios de Itaca ‘). El canto y la
danza formaban el ' mejor ornamento de los banquetes *) y eran
para los hombres de aquella edad €l mas refinado de los place-
res ®).

Es més que ‘probable que la costumbre de recitar cantos épi-

Y) Ozdg, &' g tiero Svpw. [El término sacerdotes se encuentra usado varias
veces en la Iliada 5, 78. 16, 605. 10, 33- 11, 58. 13,218; y una sola vez en la
Odisea 13, 205.]

3) Odisea 17, 383-384. [En esta clase hallabanse incluidos también los mé-
dicos.]

) Mousaemy Ozganovszs. [En el Hymn. 32, 20, comoen la Iliada, encuéntrase re-
petidas veces Bepamavres YApnos. VEanse los primeros versos del Margites.]

4) Odisea 22, 344. Véase 8, 479.

5) Odisea 3, 267.

8) Odisea 16, 252.

) avabfpacy dxchs. [Odisea 1, 152 ¥ 21, 430.]

3) Odisea 17, 518,
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cos en los banquetes de los principes durara largo tiempo entre
los Griegos, y que el primer bosquejo de la Iliada y de la Odisea,
4 semejanza del célebre poema del combate de Aquiles y de Uli-
ses *), 6 de la toma de Troya por medio del ardid del caballo

"de madera *) que cantaba Demodoco, fuera hecho para ser re-

citado en anilogas solemnidades. Pero en ningln caso puede ad-
mitirse que estos poemas fueran compuestos para ser cantados
ante asambleas republicanas, para las cunales, sentencias como
«Nada vale el gobierno de muchos; que haya un solo jefe; que
uno solo sea el rey *),» habrian sido casi una injuria. Pero aun
dado que Homero hubiera vivido muchos siglos después de la
época herbica, la cual aparecia & sus ojos como un mundo lejano
y maravilloso, cuya sociedad, degenerada lo mismo en lo fisico
que en lo moral, vislumbraba apenas, las condiciones de los di-
versos Estados no se habian alterado atin esencialmente, y las
dinastias encomiadas en la Iliada y en la Odisea, gobernaban
todavia las comarcas de la Grecia y las colonias del Asia Me-
nor *). A estos principes, pues, se dirigian naturalmente los vates

1) Odisea 8, 74.

2) Odisea 8, 500 y SS.

3) Tliada 2, 204. [Con razon se ha observado que esta médxima supone ya
una larga experiencia de los inconvenientes que siempre ofrece la poliarquia,
gobierno que existid también en Itaca. Véase E. Curtius, griech. Geschicats,
vol. 1, p. 134 de la 4.2 edic.]

1) Los supuestos descendientes de Heracles reinaban en Esparta, y en cierta
época también en Mesenia'y en Argos (véase O Miller, Dorier, vol. 2, p. 108;
y 104 dela 2 edic.), con el nombre de Bakchiades en Corinto, y bajo el de
Alenades en Tesalia. Los Peldpidas fueron reyes de Acaya hasta Oxilo probable-
mente por espacio de muchos siglos, y reinaron en Lesbos y en Cumas con el
nombre de Pentilidas. Los Nélidas gobernaron 4 Atenas en calidad de arcon-
tes vitalicios hasta la 7.2 Olimpiada, y & las cindades jénicas durante mu-
chas generaciones, en calidad de reyes (en Mileto, por ejemplo, el orden de
sucesion fué: Neleo, Fobio, Frigio). Ademis, los descendientes del hérce licio
Glawzo réinaban en Jonia (Herodoto 1, 147), circunstancia que movio sin duda
al poeta & asignar un papel tan importante en la guerra troyana a los licios, ya
elogiar tanto 4 Glanco (lliada 6, 145 y ss.) Los Eacidas gobernaban 4 los Molo-
sos, los Enéades 4 los restos de los Teucros que se mantuvieron en Gergis en
las inmediaciones ‘del monte Ida (O. Miuller, explicantur causz fabule de Aenae
in Italiam advents, im CLASSICAL JOURNAL, vol. 26, p. 308-309). En Aradia rei-
naron hasta la jo.2 Olimpiada (Pausanias 8, 5), reyes de la familia de Epi-
to (Iliada 2, 604). La Beocia estaba gobernada, en tiempos de Hesiodo, por re-
yes que gozaban de poderes muy amplios, y Amfidamas de Calcis, en cuyos fune-
rales fué coronado el poeta de Ascra (Trabajos y Dias, V. 652), era probable-
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para celebrar la gloria de sus antepasados, y al adular 4 los des-
cendientes de aquellos héroes, procurindoles el més refinado de
los goces, esta poesia venia 4 tener caracter erudito y cortesano.
Hesiodo, por ejemplo, sostiene ser dones que las Musas, y espe-
cialmente Caliope, habian concedido 4 los reyes, el de resolver
con acierto los litigios y el de presidir con prudencia las Asam-
bleas populares ')

Es verosimil, no obstante, qué antes de Homero la poesia no
s6lo sirviera para amenizar los banquetes regios, sino que tam-
bién fuese asunto de los certimenes que se celebraban en las
fiestas y juegos pablicos, y la cual fué casi la fmica aplicacién
que tuvo en la época de las democracias. A estas lides poéticas
se refiere indudablemente la ya mencionada leyenda homérica
del aeda tracio Tamiris, quien al volver de Ecalia, donde habia
estado en el palaciode Eurito, fué, cerca de Dorién, privado de
la vista, de su dulce voz y de su habilidad para tocar la citara,
por las Musas, 4 las.cuales alardeaba de poder vencer en concur-
so *). El autor beocio de los Trabajos y Dias, refiere el viaje que
hizo para asistir 4 los juegos celebrados en Caleis por los hijos de
Amfidamas con ocasién de los funerales de su padre, y en los
cuales obtuvoun tripode que-dedicé 4 las Musas del Helicon #);
relato que miés tarde dié margen al mito de'la lucha poética en-
tre Homero y Hesiodo. Por' dltimo, el autor del himno 4 Apolo
Delio—y nétese que entre todos los poemas de este género atri-
buidos & Homero, este es el mas importante—suplica 4 las vir-

mente rey de Eubea (véase Proclo Pévo; ‘Heladou y 'Aydiv); no obstante, Plu-
tarco (Conviv.sept. sap. ¢ 10) le liama simplemente avng mohwmds: El epigrama
14 de Homero (Vida de Homero c. 31, p. 16) llama & los yepagot fagthnes i!fi‘*"‘
sty ayop7 €l ornamento de la plaza piblica; la redaccion posterior del mismo
epig‘ramé en’ ‘Howidos %t “Quigoy aydy hace & su vez mencion del Juog <iv
&yopior walfuevos, en el sentido republicano, esto es, en el deque el pueblo ha—
bia ocupado el lugar del rey. [Esta Gltima acepcion descansa sobre bases por to-
do extremo inseguras, Segin la opinién muy verosimil de Nietzsche en su edi-
cién del agon, en las Acta societ. philol. de Ritschl, Lipsa, vol. 1, p: 21) debe
leerse hauig siv kyophor xabfypevor y convenir en la desaparicion de un verso an-
tes del mencionado, y en el cual se hallaba el vocablo faaiwes: asi, pues,
segiin esta opinién; no hubo cambio-alguno.}

L) Teogonia V. 84.

2) [liada 2, 594-595-

3) V. 654. [No puede admitirse como verosimil la hipotesis de gue los versos
631 4 640 y 646 4 652 son una interpolacion encaminada 2 hacer 1nds inte-
resante la persona del poeta.]
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genes de Delos, versadas en el arte de la poesia, y que segura-
mente le escuchaban con agrado, que cuando un extranjero les
preguntase cual de entre todos los poetas era su predilecto, con-
testaran que el ciego de Chios , cuyos cantos eran muy superiores 4
los de los demis. Es también indudable que en el programa de las
fiestas celebradas por los Jonios de la isla de Delos, en honor del
nacimiento de Apolo, figuraban agones de rdpsodas, puesto que
mds tarde, cuando la historiografia griega tomé una forma mas
perfecta '), encuéntranse estos agones en todas las comarcas en
que la civilizacién helénica logré penetrar. Por otra parte, las in-
numerables alusiones que 4 ellos hacen los cantos de Homero, per-
miten deducir con fundamento, que existian ya en época anterior.

Ahora bien, para formarse una idea ciara y fiel de lo'que era
la poesia épica de los Griegos, es de todo punto necesario comen-
zar por investigar el origen de la denominacién de rapsodas que
recibian los vates, y la manera como se recitaban los poemas de
este género. La voz 4«37 en los cantos de Homero, designa siem-
pre el poema épico, mientras que la palabra & sélo se aplica al
lenguaje comin, 4 la conversacién diaria. Los autores mis mo-
dernos, por el contrario, 4 partir de Pindare, emplean 4 menudo
el vocablo ¢=q para designar la poesia y especialmente la poesia
épica en contraposicién a la lirica *). Es también evidente que

') Asi, encontramos certimenes de rapsodas en Sigione, en la época del
tirano Clistenes, Herodoto 5, 67; y en esta misma época en las Panale-
neas, segin auténticas noticias [ Licurgo, Oracidn contra Leocrates c. 26. Isocrates,
Panegyr. § 150. Ps. Platon, Hiparco, p. 288, b. Eliano, verm. Gesch. 8, 2;] en Si-
racusa, hacia la 692 Olimpiada. Escolio @ las Nemeasde Pindaro; 2,15 en las
Asclepicas de: Epidauro, Platon, Jon, p. 530; y lo mismo en Atica en las fiestas de
Artemis brauyonica, Hesiquio en Bgauswyiorg; en lafiesta de las Gracias (ydgpiree)
en Orchomenos, en la de las Musas en Tespia, y en la de Apolo Ptoo en Acvefia,
Béckh: C. 1. 1583 & 1587, vol. 1, p. 762 4 770; en Chios, en época posterior, pero
sin duda alguna, segiin antigua costumbre, 2214, vol. 2, p. 20r; en T¢os bajo
el nombre de Ymofladfg avzanudiozws, segin Bockh, Prowm. Lect. Berol. astiv.
1834 [kL. Schriften, vol. 4, p. 385, ] cuya opinion es, no obstante combatida por
Hermann, Opusc., vol. 5, p. 300; por altimo, tambien en Olimpia se celebro
una. representacion rapsodica, Diog: Laert. 8, 63.. Diod. 14, 109. Asi pues,
los certamenes de répsodas lo mismo' se.celebraban en las fiestas de Dionyses
(Ateneo 7, p. 275), que en las de los demas dioses, lo cual no debe echarse en
olvido, si han de comprenderse bien los himnos homéricos. Véase sobre estos
agones de rapsodas W. Muller, Homerische Vorschule, p. 30.!

) [El eximetro es llamado "Ewo; en Herddoto 5, 6; Platon, Repiiblica 3,
P. 394 C, Aristoteles; Metaphys. 1, 6.]
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las edades antiguas, lo que podriamos llamar la infancia de 1
pueblos, reputaba cantos, los que en épocas mi ke
podian tenerse como tales. e
Ser\:fase el cantor homérico de un instrumento de cuerda lI
lmtzido L"Ifd)'d. 6 més propiamente forminge '), & cuyos sones seab;il-
aba. Cuando ’la. forminge servia para dirigir los movimientos de
un coro, la mdsica debia continuar mientras durase la danza ’:
::sagrglis por ell cor;tt;;rio acompanaba recitados épicc;s. empleéba/-‘
se'solo-en el preludio 6 introduccién (ivgor4) como para dar e
tono 4 los eantores *). Tan sencillo : el N v i .
perfectamente al recitado de' la poes(;ahtg;;:fan-a::;snljs 'C?m;ll’e'm’.
los cantos heréicos de los Servios que han c’ozs‘ervado}c;r; tlilf:l
fidelidad 'su carécter primitivo y que recitan cantores ,exmbulO .
tes, los cuales comienzan por arrancar algunos acord;:s i
:'en como de preludio, & la guzla, instruménto de cuerda’ c(l]:f:oi;.
ruccion muy-sencilla *). No obstante fiami :
S}cal no debia ser de todo punto indis;v):ri;;zmlt]:j:i‘?Ienm X}I;w
sxoclio no usé la citara, razén por la cual se ha' dicho : q?e' .
cluido de los certimenes musicales de Delfos o) dondeqlle 'ue o
grande estima la citara por ser ¢l instrumento ‘f;n'orito j“’:se len
Los poetas-de la escuela beocia tenfan en la mano, :ﬁetl'n)t(;i

cantaban, una rama de laurel ) como simbolo de la dignidad

) Oue'forming 1
Oue ge y-citara fueron realme i i
B gk A= ay ¢ mf;nte un mismo instrumento se dedu-
o Xpres Poppayyt wtbasilerv que se enc g i
rsitie p ! 14 8 cuentra @ menudo, s
.c'n de la I6cucion confraria-cuando se habla de popuilew la % ; O'd'mo
e - S : : > PODLISEY whagpeg, s¢
» 1538 155. Véase Bockh, de metvis Pindayi 3, 11, p. 260 : i ”"’
15341 ; » 11, p. 260.
) Véase por ejemplo la Qdisza 4, 17
#) De aqui 16 Fa v
ui la expresion gosuifey xveBadhes el
: s poopilow avefaihes’ asidern 55
262. Himno & Hermes, V. 426. : T ey g

! . Tayx 88 heyfwg x0upiloy,
L | r*_:r,;usr' apBoraBny, sgaty 65 ol Sonere lowwt.

‘pf:‘cm de aufoi% en el sentido de preludio, véase P d. th
.kles.mfanes, Paz, 830. Teocrito 6, 20. Prescindo de los = ‘arQ F)f"‘ o
maticos. [También debe consultarse Iliada 2 R R A

: ¢ - . 22, .4:'51 if.‘ji)-r'ﬁt;'/.]
) [La Gusla, segiin Talvy, Volkslieder der Serben, Leipzig, 1853, p. xx1 de

la introd 16 5 i i
> u;‘.cmn, €s una especie de wiolin compuesto de wna sola cuerda. 4
yoOs sones Z i ) ey
;:u,m 5 los cantores recitaban los cantos populares; 4 weces, sin embargo, ]
zia no acompainiaba el recitado. E i ’ br s
0. Este mismo autor
i i 3 en su obra Handbuck einer
Geschichie dsr slabischen- Sprachen und Littevatuy, Leipzi s O
este instrumento Gusli. | IO Do Bee

%) [Pausanias 10, 7, 3.]

) 4 2 ‘oR2Gg, 1ad b N GRYTTL e He di T cogoni,
2 f36a 3 L e llama los tambié xymTpov. V RS S10d0 fogomia
v ogon:
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que les habfa sido conferida por Apolo y por las Musas, asi como
el cetro era el distintivo de los jueces y de los heraldos.

En épocas posteriores, 4 consecuencia del gran desarrollo que
alcanzé la miasica, estas dos especies de recitado poético, se se-
pararon mis y mas; distinguiéndose, en consecuencia, con mas
claridad 4 los rdpsodas 6 cantores épicos, de los citaristas, esto
es, de los que cantaban acompanéndose con la citara ). Los ve-
cablos fabwbbs, faywdsv, NO significan, en realidad, més que una
manera especial de recitar la poesia épica, y es un error que ha
ocasionado no poca confusién en las investigaciones acerca de
los cantos y de la vida de Homero, el querer explicar con estas
palabras la composicién y el vinculo de conexién de los cantos
épicos, sosteniendo que en un principio no fueron mas que frag-
mentos aisiados, reunidos més tarde en un solo cuerpo. La voz
Saywisy conviene igualmente al poeta que recita sus propias poe-
sias—por ejemplo, 4 Homero autor de la Iliada y de la Odisea *)
—que al declamador de profesién que recita un poema ya mil ve-
ces oido. Todo canto.compuesto en tono épico, cuyos Versos ten-
gan una misma medida y que no se hallen divididos en partes—
en estrofas @ otros sistemas anilogos—sino que formen un todo
completo, puede recitarse rapsédicamente. En este sentido ha-
llase aplicada esta expresién 4 los cantos filoséficos de Empe-
docles (xabzpusi) y & los poemas yambicos de Arquiloco y de Si-
ménides, que eran cantados de una manera continua y seguida,
como si fueran exdmetros *). Asi, pues, puede asegurarse gne la
poesia lirica de ‘indole igual 4 la de las-odas de Pindaro, era la
inica que no se prestaba 4 ser recitada en forma de rapsodia.
Los répsodas recibfan también €l nombre de ewyadst ) porque

30 Pindaro, Isthm. 3, 55, donde, segn Dissen, $4paos se atribuye también
% Homero como signo simbélico-de la profesion de poeta: Pausanias 9, 30,
3. 10, 7, 3. Comentarios de Gattling 2 Hesiodo, p. X1L

1) Véase, por ejemplo, Platon, Leyes 2, p. 658, b y las inscripciones ya ci-
tadas.
7). Homero, 'segin Platon, Republ 10, p., €oo d. {Véase Jon., p. 541, b.]
pabwdst mepuiy la Difada y la Odisea. Acerca de ‘Hesiodo considerado como
rapsoda, véase Nicocles en el escolio 4 las Nemeas de Pindaro 2, 1.

3) Véase Ateneo 14, p. 620, ¢, y Platon, Jor, p: 531 [Diégenes Laercio 9,
18, dice de Jenéfanes de Colofon : xat xlzog Sppxbuiter v fxuvod. |

4) Menecmo en el escolio & las Nemeas de Pindaro 2, 1. [De los pasajes
alegados, no puede en modo alguno inferirse la existencia del antiguo oficio de
stiywiss. Menecmo ha tomado verosimilmente este vocablo per sinonimo de




62 HISTORIA DE LA LITERATURA GRIEGA

todgs los poemas que recitaban se componfan de series de ver-
sos (q:_:p:\ completamente independientes los unos de los otros.
Es evidente que tal es también el significado de la palabra rap-
Sf)da. que segin las leyes etimolégicas y los més autorizados tes-
timonios '), debe derivarse de pimsewv &uid%y, que significa agrupa-

ci(.'m de versos, sin-divisiones ni pausas, 6 en otros términos «co-
rriente continua é igual del cantoépicor. Por lo que hace al arte
y 4 la literatura, los antiguos diéron pruebas de un respeto y ape-
g0 extraordinarios 4 la tradicién! Jamds el deseo de las innova-
ciotles les hizo separarse de los modelos y de los géneros de com-
posicién que habian ya reputado como mas perfectos, y de aqui
el que por espacio de cerca de'mil ahos los poemas épic-os fueran
recitados en forma de rapsodia. Cierto que en €pocas sucesivas los
poemas homeéricos se/cantaron con acompanamiento musical *), y
lo mismo los poemas de Hesiodo; cierto que Terpandro el lesbio,
habia adaptado melodias, compuestas con arreglo 4 determinados
nomos, 4 los exdmetros de Homero y aun 4 los suyos propios que
cantaba en los agones *); cierto también que Estesandro el samio,
fu.é el primero que en los juegos piticos se acompand con la citara
n?lentrns cantaba los poemas. de Homera *); pero no es menos
cierto que 4 este.modo uniforme de recitar:la poesia épica y la li-
rica, faltaba atn mucho para llegar 4 ser acogido universalmen-
té en Grecia. Lejos de esto, siempre en la Hélade se conocib la
distincién entre la declamacién épica 0 rapsodia, y las poesias
cantadas al sén de la citara en los certdmenes musicales. Nadie
mejor que lon, el ripsoda efesio que en uno de los didlogos de

ues sostiene que algunos llaman otizo: @ los Za#3or. Véase Lehr, de
chi studiis homericis, 'p. 440 de la 2.2 edic. |
Los Homéridas en Pindaro Nenr. 2 son llamados Zamriv Entav Xoilof
esto es: carminum pevpetua ovatione recitatorum. (Dissen, ed. min., p. 371). En
e 3 . N L e
los escolios 4 este pasaje se cita un verso atribuido 4 Hesiodo (Fragm. 227
de Gattling), en el cual éste se atribuye & si mismo y & Homeroel gax
&oib7y, refiriéndose & un himno y no & una epopeya compuesta de diversas
partes. \
%) Ateneo 14, p. 620,.c, segiin Chameleon. Sin embargo, el argumento de
Ateneo (Ibid., p. 632, d); "Opvpov pzpsion :

: ninnivat REoav $2YTod TRV WULHOW
descansa en hipbtesis erréneas. [Chameleon habla de una declamacién de can-
tos €picos con acompainiamiento musical. Bergk, griech. Litterafurgesch., vol, 1,
p. 436, observ. 35, considera esta opinién, y con justicia, como bien fundada
3} Plutarco, de Miisica c. 3
4) Ateneo 14, p- 638, a.
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Platon sirve de blanco 4 la ironia de Socrates 1), describe la
profunda impresién que producfa un poema de este modo recita-
do con tono declamatorio *), por un bardo vestido con el pompo-
so“traje que los vates usaban en las solemnidades *), y como lo-

‘graba herir las fibras del sentimiento de los que lo escuchaban.

A este modo tranquilo y uniforme de recitar la poesia, corres-
ponde perfectamente la forma que la epopeya conservd entre los
Griegos por espacio de més de mil afios, si bien, en honor de la
verdad. hemos de afiadir que los antiguos cantores de las edades
homérica y ante-homérica no pudieron modificarla, puesto que
el exametro fué por largo tiempo el dnico verso de medida artis-
tica y regular, y casi exclusivamente el finico empleado hasta la
época de Terpandro (30 Olimpiada) 4un en la poesia lirica.
Sin embargo, no por esto hemos de suponer que todos los can-
tos populares, Hymeneos, Threnos y otros (aquellos, por ejem-
plo, que Homero pone en labios de Calipso y de Circe sentadas
delante de sus telares) hayan siempre conservado el mismo Tit-
mo. Sea de ello lo que quiera, el hecho de haber sido este verso
el primero y por espacio de mucho tiempo el @inico metro que re-
visti6 una forma regularen Grecia, es muy importante para co-
nocer el tono y cardcter de la poesia griega mas antigua; esto es,
de la epopeya homérica y ante-homérica. La indale de los va-
rios ritmos que, entre los Griegos, estaba siempre de perfecto
acuerdo con el cardcter de la poesia 4 que se aplicaban, depende
principalmente de la diversa relacién que guardan entre si el
arsis y 1a fesis, 6 del mayor 6 menor esfuerzo de la voz. Estos dos
elementos *), encuéntranse en equilibrio en el dddilo, que, por
consiguiente, pertenece 4 la categoria de los ritmos dguales °); el

4) [p- 535 e.]

2} Platom; Tor, p. 535; b. De-aqui surgid.més tarde todo un sistema de ges-
tos y movimientos dramaticos (4mbxprorc) para los rapsodas G homeristas:
Véase Aristoteles, Poet. 26, [p. 14622 5]. Rhefor.3, 1,8 [P. 1404 2 23]. Aqui-
les Tat. 2, 1.

3) Platon, Jox, p: 530, b: Nicolao de Damasco, Fragm. 62, en C. Miiller,
Fragn, Historogr., yol. 3, P- 395, describe el suntuoso traje del rapsoda Mag-
nes de Esmirna, en tiempos de Giges. Més tarde, cnando los poemas homéri-
cos se recitaban en forma dramética, ({msxgivera Spaparixmsspoy), los rapsodas
se vestian con traje color rosa para cantar la Iliada, y con traje violeta para
cantar la Odisea. Eustacio, 2 1a Iliada 1, p. 6,9 ed. Rom.

1) Porque en L. ._ -, la primera parte equivaled _ -

% ‘ v
8Y) ~iune Yoo
) YSVn3Z La0v.
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equilibrio, la armonfa, la quietud, constituyen en efecto los ras-
gos caracteristicos del metro dactilico, los cuales se conservaron
con la mayor fidelidad en los exdmetros épicos; otros metros dac-
tilicos, sin embargo, abreviando la silaba larga 6 el arsts, toma-
ron un caracter muy diverso en cuyo examen NOS OCUpPAremos
més detenidamente al hablar de la poesfa lirica de los Eolios *).
El verso €pico, era, segiin Aristételes *), el metro mas digno y
reposado, cualidades que reconocfan.por base su naturaleza pro-
pia 'y el empleo que de €l se hacfa. La longitud del verso, que
consta de seis miembros ), la pausa final producida por la su-
presion de una silaba (xasiinés), la estrecha uni6én de las partes en
un todo, 1a combinacién alternada de los ddctilos y de los espon-
deos, todo en suma, contribuye 4 dar 4 este. metro majestad y
un caricter solemne y sublime, que lo mismo se presta 4 la reve-
lacién de los fallos del destino por boca de la Pitonisa ‘), que 4 la
narracién de los combates v de las aventuras de los héroes, en

labios de los rapsodas.

Y no sélo el metro, sino todo el fono poético y el cardcter de la
poesia épica se hallaban definidos y determinados en la epopeva
antigua, mejor que en ningin otro género de la poesia griega.

Esta unidad en el tono es precisamente lo primero que nos sor-
prende cuando comparamos los cantes de Homero con ofres res-
tos de la poesia épica primitiva, mientras que las mas sutiles di-
ferencias entre sus diversas partes solo puede apreciarlasun cri-
tico escrupuloso y observador. Ahora bien; no .puede (;arse'unfx
explicacién satisfactoria de esta uniformidad ni de'la m\-’anal.)l-
lidad de caracter de este género poético, sino .admitiendo la exis-
tencia de una especie de escuela poética y una tradicién que pa-
sata 'de generacién en jgeneracién en-familias de bard<?s. En-
contramos, en efecto, en los cantos de Homero, un estilo poé-
tico cuyas raices se remontan hasta las comarcas del Olimpo y
del Helicon, estilo que fué més tarde cultivado y ennoblecido por

1) [Véase Cap. XIIL] - .
%) Poet. 24, p. 1459 'b 34: 0 TEWUADY GTAGUMITATON XXL OYRWEIGTATOY TV
\ F:TT".‘) . " | . -
De aqui procede el versus longi de los Romanos. | Ennio en Ciceron, de le-
2. 27,68, Véase Demetr., de elocut., p. 5: $idpetpov np@oy ovopaletat ano
~r { 2 s . & s ¥V L0
703 wizovg, y San Isidoro, Orig. 1, 38.]
i) De aqui el nombre de Pythium meivun que se decia inventado por la sa-
cerdotisa Femonoe. Véase Dorier, vol. 13, p. 349y P- 353 de la 2.2 edic.
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los aedas de la edad herdica y que produjo algunos siglos después
esos maravillosos frutos que atin nos causan la mis profunda ad-
miraci6n, y en los cuales se advierten todavia los lazos que les
ligaban 4 sus raices primitivas. Ciertamente no es nuestro 4nimo
constituirnos aqui en entusiastas defensores de las genealogias de
Ferécides, Damasto y de otros mit6logos, segiin las que, fueron
antepasados de Homero y de Hesiodo, Orfeo, Museo y otros bar-
dos de la Pieria '); pero es innegable que la idea general que les
sirve de base, la de la existencia de un vinculo de parentesco en-
tre los poetas épicos y los cantores primitivos, estd &mpliamente
justificada por la forma misma de la poesia épica.

En ningln género de poesia se encuentran tantas formas tra-
dicionales como en el épico; en ninguno se halla ese tipo inva-
riable al cual todo poeta, por muy original que su genio sea, y
por muy poderosa que sea su inventiva, est4 obligado 4 someter-
se; y es evidente que estas cualidades han contribuido no poco 4
facilitar &4 los cantores la tarea de aprender de memoria estos
poemas, y dun de improvisarlos en ocasiones solemnes y en mo-
mentos de entusiasmo. De igual suerte deben atribuirse 4 esta
causa, 4 este estilo sancionado por la tradicién, los innumera-
bles y constantes epitetos de los dioses y de los héroes, tan fre-
cuentemente usados y que no guardan relacién alguna con las
circunstancias en que se emplean, asi como los titulos honorificos
con que mutuamente se califican los héroes y que 4 menudo con-
trastan con los reproches que se dirigen. Ahora bien; la continua
repeticién de muchos vocablos que especialmente encontramos en
las descripciones de los actos y de los acontecimientos ordinarios
de 1a vida de los héroes, de las asambleas, de los sacrificios, de
los banquetes, etc., las miximas y sentencias procedentes de
mas remotas épocas 4 cuya categoria pertenecen la mayor parte
de los versos que emplean en comin *) Homero y Hesicdo; la
construccién uniforme de estas méximas y la manera como estan
enlazadas unas con otras; todo esto, en suma, no se explicaria
satisfactoriamente sino partiendo de la hipétesis que dejamos
apuntada.

') Estas genealogias han sido examinadas con gran exactitud critica y con
el mayor escripulo por Lobeck, en su Aglacphamus, vol. 1, p: 322-323 [ Véase
Sengebusch, dissertat. homérica priov., p. 158 y ss.]

2) [Acerca de estos versos, véanse los comentarios de Cottling @ los Trabajos
y Dias de Hesiodo, p. 317.]

LIT. GR.—1L.
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Esta conservacion fiel de la forma tradicional , es una prueba
mas del fino y delicado tacto y del feliz ingenio dL los G’r%cgos (?c
aquel periodo, pues era dificil‘encontrar un c.st}l'o RO?UCO Iljms
4 propésito que éste para el recitado y la cxpo’smmn cp}cos. m
ses, en general breves, compuestas por dos 6 tres exametros y
tcrminaﬁdo de ordinario con el verso; .periodos de n'\ayor e:\'}cn-
sion empleados principalmente en los discursos apasionados 6 en
metaforas detalladas; un esmerado enlace dc-las fruse§ por m(-d.uj
de las conjunciones; una construceibn scncxll’a y uniforme, sin
que artificios retoricos lleven 4 las palabras a‘lugar que no les
corresponda con el solo objeto de que suenen jads :’agiradablemm']»
te al oide? todo contribuye & presentar & la-poesia épica como I.\d'-
tural expresion de un alma que contempla los hecho.s de la \ld-:-l
hergica con un sentimiento profundo, pero _tranq'x}xlol y los ve
desenvolverse sucesivamente con placer y’szmsfaccmn ml,xm?s: ‘

Es, pues, evidente que el'tono y el caracter de la poesia t:p'ltf’l
estén relacionados con la manera cémo f%leron estos cantos tras-
mitidos. Segtin las investigaciones de varios ernditos, de Wood y
Wolf 1) sobre todo, no puede ya dudarse de que fueron conser-
vados séleen la memoria y que pasaron oralmente dc: L’mos.rapsﬁ
das 4 otros. Los Griegos; que dieron siempre gmn.dnslma.unpor:
tancia al modo de recitar la pocsia: ila .obscr\'ancxa del rxtm(?. a
la precisién en los acentos y a las'mﬂexxoncs dc 1:'1 VOZ, consxdci
raron, afin en épocas muy posteriores, como .mdlspcnsab.le-s los
ensayos previos ‘antes de declamar en p\'ﬂ')!lco c.on?posmlonc.\
poéti'caS; asi, es cosa sabida que la ocupacién principal de los
poetas liricos y tragicos, fué la instruccién oral d'%-l. co.ro,,y que
de ella precisamente recibieron el nombre d’c- /0GOBDAGRENDE ,).' Es-
te método de. trasmisién fué sin duda el mas natnr_al y al m)smﬁ(»
tiempo el Gnico posible para los rzipsoda‘s.parz.i quienes _la exac-
titud v la gracia de la dicci6n eran de altisima lml‘.l'OI”tEll’\CIZI , dado
que en aquella época la escritura 0 no era ’conocxda 6 lo era d‘e:
muy pocas personas y constaba de escaso niimero de signos. Hi-

1) {Laobra de Wood aparecio_por segunda vez en Lond‘ro:‘s, 17754 pe.rnmya
habia sido traducida al aleman de la primera edicion C()n'L'.‘l utulo.; 0I‘w>m/: Il’H
das Originalgenic des Homers, Frankfutit‘ 1773, cuya traduceion pubrlil.ct):se duLilllc\:r
en ;773 con las ampliaciones y modificaciones de la s-:gun?u ec 1c_mrl11. '*:)!_“f
nion de Wolf hallase contenida en sus [“f’l‘l[g‘ﬂl”f‘lla ad .’iﬁ.ﬂlurHH yHa le, 1,-.93; |

s) [Esto se refiere Gnicamente & la primera £poca. Mas tarde pusiéronse 2
l:xdo'dé los poetas maestros de coro propiamente tales.]
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potesis es esta justificada en parte por el silencio de Homere, que es
de gran peso cuando se trata de cosas 4 las que con tanta frecuen-
cia tenia ocasién de aludir y que més especialmente avaloran los
«signos fatales» (ofpacz duypd) que ordenan la muerte de Bellero-
fon y que Preto envia a Iobates (Iliada 6, 168-169 '), signos que
evidentemente consistian en una especie de caracteres simbélicos
que debieron caer en desuso al generalizarse la escritura alfabé-
tica.

Por otra parte, no sélo carecemos por completo de noticias
auténticas acerca de monumentos escritos en este periodo, sino
que se dice de las leyes de Zaleuco (hacia la 30.2 Olimpiada) que
fueron las que primero se confiaron 4 la escritura *), al paso que
las de Licurgo, de época anterior, habian sido conservadas por
la tradicién oral. El escaso ntimero y la poca importancia de los
hechos histéricos que fueron consignados por escrito antes de la
era de las Olimpiadas, vienen ademéas 4 confirmar nuestra ase-
veracién. Sélo partiendo de aquella hipétesis puede explicarse
también satisfactoriamente la fardia aparicion de la prosa entre los
Griegos, que no se verific antes de la época de los siete sabios,
pues si la escritura se hubiera empleado con frecuencia en inscrip-
ciones de mayor amplitud, necesariamente este hecho habria dado
ocasién al nacimiento de la prosa. Prueban en tercer término
nuestro aserto las inscripciones afin subsistentes, de las cuales
muy pocas son anteriores 4 Solon, y las monedas, acuhadasen
Grecia desde el reinado de Fidon, rey de Argos (hacia la 8.2 Olim-
piada),que durante algln tiempo carecieron de inscripcién y en
las que gradualmente fueron grabindose algunas letras. Por otra
parte, la forma no sélo de estas letras sino que también 1a de to-
dos los caracteres que se han encontrado en los antiguos monu-
mentos epigrificos de época anterior 4 las guerras con los Persas,
es un nueve argumento-que abona en pro de la tardia aparicién
de la escritura en Grecia. En la rudeza de formas de estas letras,
en la variedad de caracteres segiin las diversas comarcas, adivi-
nase que estos signos surgen, por asi decirlo, de los signos y ca-
racteres fenicios que los Griegos habian ido adaptando poco 4

!) [En la Iliada 7, 175 se habla también de signos, pero no de escritura al-
fabética. |

2) [ El pasaje de Estrabon 6, p. 259, tomado en sentido estricto, se refiere
exclusivamente a las leyes y no en general a los monumentos escritos. |
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poco 4 los sonidos de su lengua. Por tltimo, en tiempos de Hero-
doto se empleaba la expresion caracteres fenicios, para designar la
escritura alfabética !). Pero volviendo ahora de nuevo 4 los poe-
mas de Homero encontramos que también la forma del texto, sobre
todo tal y como se la encuentra en las citas de los escritores anti-
guos, basta pararefutar la opinién de que originariamente fue-
ran consignados 'por escrito, pues. la disconformidad en el texto
de los pasajes citados, es evidentemente consecuencia de haber
sido éste trasmitido no por escrito, sino por tradicién oral. Final-
mente, el estilo de los, poemas homéricos; si se le examina con
imparcialidad y atencién, constituye por si:solo, 4 pesar de ha-
berse depurado tanto el texto, una prueba irrefutable de que no
fueron aquéllos consignados por escrito sino muchos siglos des-
pués de haber sido compuestos. Nétese sino que el van 6 digamma
edlico que Homero pronunciaba, segin los casos, ya fuerte, ya
débilmente , y que los Jonios no emplearon en sus escritos porque
habian abandonado su uso mucho antes de la aparicién de la es-
critura, no sé encuentra en las primeras copias de los cantos de
aquel poeta, las cuales fueron indudablemente obra de los Jo-
nios *). El'uso arbitrario que Homero hace del digamma, es solo
una prueba de.la libertad que caracteriza su lenguaje )3 el
cual, si el uso de la escritura hubiera ejercido ya en €l su natu-
ral influencia, no habriaadquirido la flexibilidad que le permite
adaptarse a todas las exigencias del verso, ni la variedad de for-
mas breves y largas que posee, ni la libertad en contraer, alaz-
gar y abreviar las vocales. Por ltimo, volviendo al punto de
partida de nuestra demostracién, el estilo mismo de la epopeya
antigua ¢no revela el amplio uso que el poeta hacia de estos
medios, gue slo una-poesia conservada y trasmitida por la me-
moria suele emplear ?°La epopeya griega, como la poesia he-
réica de otros pueblos que la tradici6n oral ha perpetnado, nues-

tros propios poemas nacionales, v. gr., nos ofrecen frecuentes

1) @oweerpx en Herodoto s, 58, lo mismo que en la inscripeion: DRz
TrioruM. [Corp. Inscr. grac:, vol. 2, n.3044. Vease Sofocles en Hesiquio y Pomve-
iote ypappast, Fragm. 460 Dind. |

?) [Véase R. Volkmann, Geschickic und Kritik der W ien Prolegomena,
Leipzig, 1874, p. 208 y ss. |

3) [Puede conjeturarse con fundamento que esta arbitrariedad aparente en
el uso del digamma, debe ser consecuencia de no haberse consignado hasta més
tarde por escrito: |
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ejemplos de estas simples repeticiones de anteriores pasajes 0 de
lugares comunes que parecen emplearse como medio el mas &
propbsito para dar reposo al fatigado espiritu. Estas repeticiones
épicas desempefian el papel del estribillo en los cantos populares
de otras naciones y contribuyen considerablemente 4 explicar el
fenémeno—aque, 4 decir verdad, tal debié parecer en épocas pos-
teriores en que el arte de la escritura debilité la memoria—ade im-
provisar y de retener estos poemas ‘).

Hasta aqui sélo hemos tratado de la recitacién, de la forma y
del caricter de la epopeya antigua, tales y como debieron ser en
la época anterior 4 Homero. Por lo que toca 4 producciones ori-
ginales de esta poesfa ante-homérica, no existe vestigio alguno de
ellas, ni noticias de su existencia *). Cierto es, sin embargo, que
en la época anterior 4 aquella en que florecieron Homero y He-
siodo debieron componerse gran nimero de cantos en elogio de
los dioses y de los héroes. En efecto, al examinar las composi-
ciones de estos dos poetas, se observa que no ofrecen un conjunto
completo y homogéneo, sino que estdn calcadas en otros poemas;
merced 4 lo cual lograron excelente acogida y vinieron & ser per-
fectamente comprensibles y explicables para los contemporaneos.

1) EI autor ha expuesto cuantos argumentos se aducen en contra de la opi-
nign de los que suponen que los priméros poemas €picos de los Griegos, fueron
desde un principio consignados por escrito. Y pareciale sin duda esto tanto mas
necesario, cuanto que, 4 consecuencia de los nuevos estudios criticos, suscita-
dos por Wolf, este punto ha sido ya ampliamente debatido por muches erudi-
tos, algunos de los cnales han convenido en que, en efecto, desde su origen fue-
ron reducidos 4 escritura. | La principal dificultad de toda esta cuestion estriba,
menos que en el completo desconocimiento’ de la escritura enla épocaen que
aparecieron los poemas de Homero, lo cual hoy apenas puede sostenerse por
lo menos en lo que respecta 4 su forma actual, que enla imposibilidad de
que estos poemas, fueran destinados para la lectura. Aungue estos poemas pu-
dieran ser consignados por escrito en €poca relativamente temprana dentro del
circulo de los rapsodas, es indudable que su difusion en el pueblo se verifico
oralmente. Sobre la opinién de Miiller acerca de este punto, véanse sus &l. Schrif-
ten, vol. 1, p. 248 y sS.y 402 y ss.]

%), [Lasrelacion de Heracleides Pénticos de que habla Plutarco, de Mitsica
c. 3, fundada, segin parece, en una Gvxypusy & Texudvt, sobre lo cual debe
consultarse 2. O. Maller, Dorier, vol. 1, p. 130, Tio'es evidentemente sino un
ensayo de exposicion de la primitiva historia de la poesia, fundado en los mis-
mos poemas homéricos. Bajo este concepto, merecian ciertamente mas aten-
cién que la que menciona el escoliasta de la Odisea 3, 207, tomada del escrito
sobre los poetas de Demetrio de Faleros, contemporaneo de Heracleides Pon-
ticos.]
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Hesiodo, en su Teogonia, tiende 4 presentar en un mismo orden
geneal6gico no interrumpido estas familias de dioses y de héroes,
partiendo del supuesto de que su auditorio conoce ya 4 estos dio-
ses y 4 estos héroes. Homero habla de Aquiles, de Diémedes y de
Nestor aun alli donde sus nombres aparecen por vez primera, co-
mo de personajes cuyo.origen, familia, historia y hazanas ante-
riores nadie ignora y cuyos detalles no se cuida de consignar sino
cuando las exigencias de la exposicion poética lo hacen indispen-
sable. Encuéntranse, ademas, en sus obras, gran ntimero de per-
sonajes de segundo orden, que no cita sino eomo por incidente, y
como $i fueran perfectamente conocidos de todos por tradiciones
especiales;. y-estos personajes,-cuya existéncia considera como
hecho notorio, y los cuales deben interesar al pablico por diver-
sos titulos, son, no sélo para nosotros, sino que-lo fueron también
para los Griegos de los Gltimos tiempos , verdaderos enigmas. Ya
hemos tenido ocasion de observar que la asamblea de dioses des-
crita por Homero, debi6, sin duda, su existencia, 4 poetas ante-
riores 4 €l; asicomo también es evidente que debieron existir poe-
mas sobre Cronos y lapetos, divinidades desterradas al Tartaro,
y los cuales presentaban por un lado grandes analogias y por otro
divergencias esenciales conla Teogonia de Hesiodo *).

En la edad heréica debié celebrarse con’ cantos todo lo gran-
de y elevado y noble, porque, segin Homero, toda accién extra-
ordinaria debe fijar la atencién del poeta *). Asi Penélope y Cli-
temnestra, llegaron 4 ser para la posteridad, la una objeto de
amor y de veneracién por sus relevantes virtudes, la otra objeto
de reprobacion y de horror por la enormidad de sus crimenes *),
pues la opinién y el sentimiento constantes de la humanidad en-
contraron siempre un intérprete fiel en la poesia. La existencia
de epopeyas sobre los trabajos de Heracles en particular, apa-

') A juzgar por lo que de los cantos de Homero se desprende, no es proba-
ble que éste contase, como lo hizo Hesiodo, entre los Titanes, a las divinidades
del agua, como Oceano y Thétis, y a las de la luz, como Hiperion y Theia. (Ho-
mero da & Helios el sobrenombre de ‘Yrizimv, al paso que Hesiodo aplica este
sobrenombre d'su padre (Hiperion ), Teogonia 134 y ss. Sole en la Odisea 12, 176,
se aplica el patronimico © I'mzpiovidne & Helios, por lo cual los criticos moder-
nos han considerado este verso como una interpolacion. Theia, hermana y es-
posa de Hiperion, segin Hesiodo, Teogoria 370 y ss., no es mencionada por
Homero.

%) lliada 6, 358. Odisea 3, 204

I

3) Odisea 24, 197, 200.

LA EPOPEYA GRIEGA ANTES DE HOMERO 71

rece probada por ciertos detalles de la vida del héroe que men-
ciona Homero y que parecen haber sido entresacados de algu’n
gran poema universalmente conocido '). Del Argos no se habria
dicho. ciertamente, en la Odisea «que esté en todos los corazo-
nes» ). si ya antes no hubiera sido asunto de poesias muy gene-
ralizadas. De igual suerte, muchos otros acontccimiento's de’la
suerra de Troya, sobre todo, los realizados en las postrimerias
Tlcl asedio, el combate de Aquiles y de Ulises ), por ejemplo, y
la aventura del caballo de madera *), habfan sido ya antes de
Homero objeto de otros poemas épicos que acaso no dejaron dc
influir muy directamente en la Iliada. Compusiéronse también
poemas sobre la vuelta de los Aquéos ®) y sobre la Yenganza de
Orestes °). Ahora bien; como quiera que el canto mas nuevo era
el que siempre agradaba mas al auditorio 7), es de creer que 1(35
poctas de esta época resucitaran en sus cantos t.odo cuanto habia
sido asunto de poemas anteriores. Cuantas alusiones hace HoTnc-
ro 4 estos cantos, inducen 4 suponer que destinados 4 amenizar
los banquetes de los reyes, se limitaban ; en su origen, al relato
de.un solo acontecimiento de escasa extensién y que en lo to-
cante 4 la conexién histérica, se apoyaban enteramente sobre los
conocimientos histéricos y de otra indole que presuporian en el
pueblo. . y
Tal eta el estado de la poesia en Grecia cuando aparecio el

genio de Homero.

2

t) Véase O. Miiller, Dorier, vol. T, p. 411-4120¥ 415 de la 22 edic.
) 'Apyd 7aGHpiloNTL. [Odisea 12, 70, véase 10, 135.]

3) Odisea
4) Odisea 8
5).Qdisea
&) Odisea-3,

1) Odisea




CAPITULO V

Homero

Las noticias que hasta nosotros han llegado acerca de la vida
de Homero, se reducen 4 alguna que otra tradicién popular y 4
hipétesis de los graméticos basadas en pasajes de sus obras. No
obstante, tan escasos materiales pueden-ser de grande utilidad
si se emplean con discernimiénto, aunque siempre le sea forzoso
al investigador conformarse con la probabilidad histérica. Las
numerosas tradiciones que acerca de la patria de Homero exis-
ten, estén muy lejos de ser tan contradictorias como a primera
vista parecen, puesto que cada una de las siete ciudades que se
disputan la honra de haber sido cuna del gran poeta, sélo alega
realmente en su favor titulos indirectos. Asi, por ejemplo, los Ate-
nienses. llamaban & Homero su conciudadano, solo porque ha-
bian fundado 4 Esmirna *), y la opinién del critico alejandrino
Aristarco, que di6 valor 4 tales pretensiones se apoyaba, segiin
todas las probabilidades, en esta interpretacion *). No hay tam-

{) Asi se halla claramente expresado en el epigrama & Pisistrato (Bekker,
Anecdota, vol. 2, p. 768). [ Este mismo epigrama se encuentra en el 5. de Ia
Vida de Homero en Westermann, p. 29,26 y Anthol. Palat. 11, 445 :

Zrmog "AlBqvainv zx
wéyay 2y Boudy, Heisiergatov, 05 sov “Oynsov
¥hporan, omopadny T

Yap *zvos 6 p

simzp 'Afnvaio:

3) EJ] Pseudo-Plutarco confirma brevemente la opinion de Aristarco (Vita
Homeri 11, 2). El fundamento de esto se ve, por ejemplo, en los Sckol. Venet. &
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poco razon alguna para considerar & Chios como cuna de Ia poe-
sia homérica, 4 pesar de que los derechos que esta isla jonica
alega, héllanse apoyados por la autoridad del poeta lirico Simé-
nides !). Verdad es que la familia de los Homéridas *) floreci6 en
esta isla; pero 4 juzgar por la analogia que aquélla ‘guarda con
muchos otros yés, no.debemos tenerla por tal familia , sino por
una colectividad de individuos que ejercian el mismo arte, pro-
fesaban el mismo culto y réconocian por jefe comin 4 un mis-
mo héroe, del cual hacian derivar su nombre *). A la estirpe de
los Homéridas pertenecia probablemente el «cantor ciego» que
en el himno homeérico 4 Apolo Delio (V. 171-172), hablando de
si mismo, cuenta que habita en la pedregosa Chios, desde donde
va 4 Delos para tomar parte en los juegos solemnes de los Jo-
nios y en los certdmenes de cantores, y el cual supone Tucidides
que era el mismo Homero *); esto por lo menos, prueba que
también el gran  historiador miré 4 Chios como residencia de
Homero. Mds tarde, aparece en el namero de los homéridas de
Chios, el célebre Cinetos, que florecié hacia la 69.2 Olimpiada,
como se deduce de la victoria que obtuvo en Siracusa. Ignérase,
por el contrario, la época en que vivig el homérida Partenio de
Chios *). De todas suertes, aun admitiendo con Tucidides que el
«cantor ciego» del himno citadofuera el mismo Homero, no esesta

la Iliada13, 197 (e Cod. A.), que segén recientes investigaciones, contienen
extractos de Aristarco.

t) Siménides en el Psendo-Plutarco, Vita Homeri 11, p. 2y otros. {\'ézise
Bergk, Pocte lyrice, p. 1146.]

%) Sobre este yiuo:z véase lo que dice Harpocracion (en “Oprpida:) vy los
Anecdota de Bekker (p. 288), que en gran parte estan compuestos de fragm'cmos
de los logbgrafos. Platon, Isbcratesy otros escritores emplean con sentido dis-
tinto la palabra “Opspida: [Platon, on, p.530 d; Anm./Phadr. de Stallbaum,
p. 347 b, Staat 10, p- 500-600), Isocrates [Elogiode Helena g 14]; segun el empleo
que de ella hacen los escritores mencionados, significa admivadoses de IL-u;.r;-o.
{De mas importancia es el testimonio de Hipostrato en el escoliasta de las Ne-
meas de Pindaro 2, 1: “Opypidxg Deyov T pdv dpyaiov tovg axo w09 "Opigoy

oug, oF xad TNy o adtel £k Baduying 7oV, peti 05 TAUTA Axt ot :'u";r::r')a'-.

th yévog 2tz "Opnpov avdyovees. ] |

3) Niebuhr, Rém. Gesch., vol. 1, obs. 747 (8or). Véase el prefacio de los Do-
ricr de Miller (p. xnyxnrdela traduccion inglesa.)

4) Tucidides 3, 104
: %) Suidas en Haghévioz. Segin todas las probabilidades, este viag Oiszopas,
&mhyovos "Opzou era pariente del poeta épico Testorides de Focea y de Chios,
mencionado en €l Pseudo-Herodoto ( Vite Homeri c. 15). '
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una razén que necesariamente induzca a creer que aquella isla
fuera patria de Homero, 4 pesar también de la existencia en ella
de la estirpe de los Homéridas. Ya los escritores antiguos trataron
de conciliar estas noticias admitiendo que el poeta,en el curso de
sus viajes, llego & la isla de Chios, donde acabé por establecer su
residencia; opinién que se encuentra también en Pindaro, el cual
presenta & Homero, ya como nacido en Esmirna, ya como natu-
ral de Esmirnay de Chios !). Esta misma idea se vislumbra de
ieual modo en el pasaje de un orador accidentalmente citado por
Aristételes, y que dice asi: «Los habitantes de Chios tributaban
4 Homero grandes honores, aunque no era su conciudadano» *).
Puede compararse con propiedad la estirpe de los Homéridas de
Chios, la de Samos, si bien no se halla inmediatamente enlaza-
da con el nombre de Homero, sino con el de Creéfilo, el cual es
considerado como contemporineo de Homero. Esta estirpe de-
bié florecer también durante muchos siglos; en primer término,
porque se dice que un descendiente de Creéfilo di6 al espartano
Licurgo *) los poemas homericos,==aseveracién probablemente
ciérta, puesto que los Lacedemonios atribuian 4 rapsodas de la
familia de Credfilo, el conocimiento que ellos tenian de los poe-
mas de Homero—y en segundo lugar, porque Pitagoras los oy
recitar 4 un creofilida, llamado Hermodamas e
Por el contrario, la opinién que atribuia & Esmirna el ser pa-
tria de Homero, no solo fué la que prevalecid en la época mas
fAoreciente de Grecia ?) , sino que ademas esta fortalecida por'las
consideraciones-que siguen : primera, y esta €s muy importante,
porque se hallaba difundida y divulgada bajo la forma de una
leyenda popularé de un mito en el cual el poeta figura como hijo

1) Véase Bockh Pindar. Fragm. inc. 86, [2 8 Bergkl.
) & 4 /
2) Aristoteles Rhefot. 2, 23 [P 1398 b 12. Lacita es de Alcidamas contem-

poraneo de Platon. Verosimilmente ha sido sacada de su Movoeiov. Véase Vah-
len, Sitzungsber. dev. philos. histos isch. Klasse der k. Akad. m Wien, vol. 43, p. 502
s503], Véase Pseudo-Herodoto, Vita Homeri hacia el fin.

3) Véase especialmente Heracleides Ponticos molzeidoy Fragm. 2.

1) Dibgenes Laercio 8, 1, 2. Suidas en Ilufaydpas Sauoc (p. 231, edic.
Kuster). [ Véase Welcker, ¢p. Cyclus ¥, p. 223: Apuleyo Florid. 2, 15 le llama
Leodamas.]

5) Ademis del testimonio de Pindaro, €
Ia menci6n accidental de Scilax: Zudgvx &v 7 "Opngos
(En vez de & 7 se ha supuesto, sin necesidad, que debe decir 0 £ 72 @ 962

Véase G:'<>g;‘.l}izf gr., edic. C. Miller, vol, 1, p. 71}

s muy digna de tenerse en cuenta
v (p. 35 edic. Is. Voss).
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de la .ninh Criteis ') y del rio esmirneo Meles *); segunda, por-
que si consideramos 4 Esmirna como el centro de la vida y de la
glorl.a de Homero, es ficil conciliar y explicar de la manera’ més
sencilla las pretensiones de todas las demas ciudades, que des-
cansan en buenas autoridades,—como por ejemplo, la de los Ate-
nienses, que ya dejamos apuntada, la de Cumas, en cuyo favor
milita el teéstimonio de Eforo el cumeo ?), y la de Colofon, apoya-
da por la autoridad de Antimaco colofoneo Y).—Mirada l);xj(S este
aspecto, la historia de Esmirna es de capital importancia para
conocer la vida de Homero, pero por desgracia hdnla oscurecido
a menudo encontrados intereses de los diversos pueblos estable-
cidos en Grecia, y la parcialidad de los/cronistas. No obstante
ﬁ.contmuacién vamos 4 exponer el resultado de minuciosas y conj
cienzudas investigaciones. )
.\c«'_ircn de la fundacién 6 primera ocupacién de Esmirna por
los Griegos, existian dos tradiciones 6 creencias. La una era de
procedencia jénica, y segin ella, habia sido fundada por los habi-
tantes de Efeso, 6 por los de una aldea efesia llamada Esmir-
na y que, en efecto, existié con este nombre ?); esta colonia era
llamada también ateniense, porque & su vez Efeso habia sido
ffmdada por los Jonios mandados por Androclo, hijo de Codro *).
Segtin la otra, que era de procedencia eélica, los Eolios de Cumas
habian tomado posesién de Esmirna diez y ocho anos después de

1) [La forma Kgnligiz se encuentra mas usada en los manuseritos

Kg:6eiz.] .

?) Hallase citado en todas las biografias de Homero. Por lo demis, este
t’mmbre 6 sobrenombre de Homero, Melesiasnes, no puede traer su origen d;: u>m
Spoca p-t?:w‘lv:-rior a la en que florecieron los primem; poetas €picos .

T4 Véase Pseudo-Plutarco 2; 2. Evidentemente; Eforoera la autoridad prin-
cipal seguida por el autor de la Vida de Homero, que lléva el nombre de He-
rodoto. . . ‘

) Pseudo-Plutarco 2, 2. La correlacion entre las opiniones que hacen 4
Hf,m?(:ro natural de Esmirna y de Colofon, héllase indicada en el epigrama
(Ibid. 1, 4) que llama & Homero hijo de Meles y proclama & Colofon su ;‘mlriﬁ:

NS MZmegrl "Ouare  w ten 3o 342, ot
)tz Moimzos, "Oupgee, 6u yap wing "Flad: maan

s -

W SEVA N 3 L 5
wat Koo warpy Bfuas 25 idoy.

5) Véase la explicacion circunstanciada de Estrabon 14, p. 633-634.

' "'). Estrabon 14, p. 632-633. Sin duda alguna se hacia rem-ont‘;r c:i culto es-
mxrn.m de Nemesis, 4 Ramnus en Atica. El retérico Aristides da en muchos
pasajes, noticias falsas sobre la colonia ateniense de Esmirna. [ Véase Senge-
busch, dissert. homer. post., p. 67.] =
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haber fundado su propia ciudad '); con cuyo hecho se relacionan
Jas noticias que los escritores antiguos nos han trasmitido sobre
los jefes de la colonia, las cuales 4 su vez estdn de acuerdo con

otras noticias legendarias *). Ahora bien; como quiera que los
Jonios se establecieron en Esmirna, segin los cronistas de Ale-

jandria, el afio de 140 después de la destruccién de Troya, y Cu-

mas fué fundada 150 afios después de aquel mismo acontecimien-

to—fecha que concuerda perfectamente con la consecutiva fun-

dacién de las colonias eélicas—es seguro que ambos pueblos se

encontraron en Esmirna préximamente en la misma época, i
bien hay que admitir que los Jonios llegaron antes que los Eolios,
puesto que de aquéllos tomd su nombre la ciudad. Parece pro-
bable, aunque no puede asegurarse, que por espacio de muchos
siglos, estos dos pueblos poseyeron 4 Esmirna en comiin; y es de
todo  punto evidente que predominaron los Eolios, dado que Es-
mirna, segtn Herédoto, era una de las doce cindades edlicas, al
paso que la liga jénica no la contaba entre las otras doce ciuda-
des de que se componia *); por esta razény sin'duda , Herddoto
ignor6 completamente la colonizacién de Esmirna por los Efe-
sios. Acaecié después, que los Jonios, ignérase en qué época, fue-
ron expulsados por los Eolios y que se retiraron 4 Colofon', mez-
clandose con sus habitantes; pero sin abandonar su propésito
de reconquistar 4 Esmirna & la primera ocasion favorable. Més
tarde, en efecto, los de Colofon lograron apoderarse de ella y ar-
rojar 4 los Eolios *), siendo en adelante una ciudad puramente
jénica: Carecemos de noticias exactas acerca de la fecha en que
se oper este cambio, y todo lo que de él sabemos, es que debid
verificarse antes del reinado de Giges en Lidia, esto es, antes de
la 202 Olimpiada (hacia el afio 700 a. Chr.), puesto que este

V) Pseudo-Herddoto, Viia Homevi c. 2, 38.

3) El slxigerc era (segin el Pseudo-Herddoto c. 2) cierto Teseo, descen-
diente de Eumelo de Fera. Segiin Hermesianas en Partenio c. 5, la misma fa-
milia de Admeto de Fera fundd a Magnesia sobre el Meandro, y Cumas la
metropoli ~de Esmirna, habia sido. ignalmente ocupada por habitantes de
Magnesia. Pseudo-Herbdoto c. 2. El epigrama homérico 4 (en el Pseudo-Hero-
doto c. 14) menciona a los )aot Poizwve; COMO fundadores de Esmirna, enten-
diendo por tales 4 los Locrios, que siendo originarios de Fricion, cerca de las
Termépilas, fundaron & Cumas Friconida y a Larisa Friconida. [Véase Steph.
Byzant. en ®pixiov.]

3) Herddoto 1, 149.

4) Herbddoto 1, 150, Véase 1, 16. Pausanias 7, 5, 1.
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rey guerred 4 un mismo tiempo con Esmirna, Mileto y Colo-
fon !), lo cual prueba que estas tres ciudades eran aliadas. Cono-
cemos ademds el nombre de un vencedor en los juegos olimpicos
(23.* Olimpiada 688 a. Chr.), que era jonio de Esmirna %);y
Mimnermo, €l poeta elegiaco, que florecié hacia la 37.2 Olimpia-
da (630 a. Chr.), descendia de los habitantes de Colofon que ha-
bian colonizado & Esmirna?).

Es indudable que el encuentro de-estos diversos pueblos grie-
gos en un mismo punto de la costa del\Asia Menor, contribuyé
grandemente, merced 4 la variedad de elementos que vino 4 po-
ner en juego, 4 desarrollar la actividad del genio que, mas tarde,
habia 'de producir obras como los poemas'de Homero. Allf esta-
ban de un lado, los Jonios de Atenas con su-culto 4 una divinidad
encarnacién de la sabiduria y de la prudencia, Athene, y con sus
tradiciones de héroes valientes y generosos, entre los que se en-
contraba Nestor, antepasado de los reyes de Efeso y de Mileto;
de otro lado, los Aquéos—Ia estirpe mas noble entre los Eolios
de Cumas—regidos por los principes de la familia de Agamem-
non *) dispuestos siempre 4 hacer valer las pretensiones inheren-
tes al titulo de «rey de los hombres,» con sus numerosas tradicio-
nes sobre las hazanas de los Pel6pidas y especialmente sobre la
destruccién de Troya. Con estos dos pueblos principales halla-
banse mezcladas las huestes guerreras de la Lécrida, de la Te-
salia y de la Eubea, y con especialidad los colonos emigrados de
la Beoeia, con su culto 4 las Musas del Helicon y su tradicional
amor 4 la poesia ®).

Esta reunién y mezcla de diversas estirpes, debié contribuir,
necesariamente en alto grado, 4 aumentar la actividad intelec-
tual del pueblo, asi como 4 desarrollar las tradiciones de tiempos
pasados y 4 crear y perfeccionar el dialecto épico. Tratemos aho-
ra.de determinar 4 cudl de estos pueblos pertenecia Homero. Na-
da, ni en el nombre de Homero, ni en las noticias que tenemos

') Herodoto 1, 14. Pausanias 4, 21, 3 dice también de un modo explicito
que los Esmirnios eran entonces Jonios. Por otra parte, Mimnermo no habria
cantado las proezas de los Esmirnios en esta guerra, sinohubieran sido jonios.

) Pausanias 35, 8, 3.

3) Mimnermo, en Estrabon 14, p. 634 [Fragm. g de Bergk.]

) Estrabon 13, p. 582. Pollux g, 83 menciona 4 un Agamemnon, rey de
Cumas.

%) Sobre el vinculo de conexion entre 1a Beocia y Cumas, véase el Cap. VIIL
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acerca de su vida, autoriza para negar su existencia ni para colo-
carle entre los personajes miticos y legendarios. Conocen.los hasta'
en sus menores detalles las relaciones familiares de Heshx.odo, y si
la posteridad que admir6 4 Homero le considerd f:or}lf) hijo de unz{
ninfa, por su parte Hesiodo nos refiere c6mo fué visitado por las
Musas. Ahora bien; siguiendo la tradicién que le hace na'tu.r’al de
Esmirna, es evidente que Homero, en contra de la opinién de
Antimaco, existié en la época eblica. El cpigrama homérico ')
que llama 4 Esmirna la eélica, aunque en rcahdad.cs muy poste-
rior 4 Homero, al cual se ha atribuido, es de altisu.n?,lmpo)rtam
cia porque es el testimonio de un homérida que vivid en época
anterior 4 la conquista de Esmirna por los de Colofon: Ademas, el
titulo de abuelo de Homero ?) que los logdgrafos y mitélogos dan
en diversas genealogias 4 Melanopo, antigno poeta de Cuma:.
autor supuesto de un himno relacionado con el culto de Delos *),
y de entre los cantores antiguos el que parece ofrecer ma_\,’orcjs
garantias de realidad histérica, es una nueva prueba en-apoyo
de nuestra tesis, puesto que nos demuestra que en la epoch en
que se escribieron las obras de estos mit6logos, €l poetz’x esmirnio
pertenecia 4 la colonia de Cumas. Por otra parte la critica anti-
oua senala en las obras de Homero descripciones de costumbres
: de trajes evidentemente de los Eolios; y por iltimo, y. este es
un hecho més digno atin de tenerse en cuenta que los’prcced?n'-
tes, existia en Esmirna un templo que se decia de la época eoli-
ca, consagrado 4 Bubrostis 4), encarnacién, en Homero, del ham-
bre insaciable ®). S

Y sin embargo, 4 despecho de todas estas indicaciones, cua?»
quiera que estudie con cuidado los restos y las ln.mllas del senti-
miento nacional y de recuerdos patrios que contienen .las obras
de'Homero, sentirase inclinado 4 optar per la hipdtesis contra-
ria, conviniendo con Aristarco en que en el pecho de aquel poeta

t) Epigr. Hom. 4, €n Pseudo-Herodoto 14. :

2) Pausanias 5, 7, 8. De donde se infiere que Pausanias coloca & Melanopo
después que 4 Oleno y antes que & Aristeas. ) )

3) Viase Helanico y otros en Proclo (Vita Homeri, p.25. de Westerman)
y Pseudo-Herodoto c. 1.

\) Iliada 24, 532. Véanse los Sciol. Venet. g

%) Segan los Ionica del [apenas conocido] Metrodoro en Plutarcg. Quast.
Symp. 6, 8, 1. Eustacio [en otros pasajes de la Iliada, p. 1363, 60] atribuye por
¢l contrario este culto 4 los Jonios.
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latia un corazén jonico. Véase, en efecto, el respeto que el poeta
profesa 4 las divinidades jonicas: Palas Athenea figura en los
poemas del «ciego de Chios»s como una diosa ateniense, cuya mo-
rada habitual es el templo de la Acrépolis en Atenas, y la cual
abandona el pais de los Feacios para trasladarse 4 Maraton y 4
Atenas !). Poseidony es para Homero, sobre todo, el dios helico-
neo, esto es, el protector de la liga jénica, el dios en cuyo honor
los-Jonios celebraban fiestas nacionales en el Peloponeso y en
¢l Asia Menor *). Es asimismo muy probable, que en la des-
cripei6n del sacrificio ofrecide por Nestor 4 Poseidon, el poeta
recordase los que los Nélidas, sus sucesores, solian dedicarle en

su cualidad-de reyes de los Jonios. Entre los héroes encontramos
4 Ajax, hijo de Telamon, 4 quien los Dorios de Egina y la mayor
parte de los otros pueblos griegos consideraban como Eicida,
pariente de Aquiles, y el cual aparece en la Iliada como salami-
nio y pariente de Menesteo, rey de Atenas, sin que se haga la

menor alusién 4 su parentesco con el hijo de Peleo; de todo lo
cual légicamente se deduce que Homero, como el logbgrafo ate-
niense Ferécides *), le consideraba como un héroe de origen ate-
niense y salaminio. La demostracién minuciosa del origen helé-
nico del héroe licio Glauco en el célebre combate que éste sostu-
vo con Dibmedes (fliada 6, 119 y ss.), adquiere méds importancia,
sin duda alguna, cuando con €lla enlazamos el recuerdo de los
reyes jonios de la familia de Glauce, de que antes hemos habla-
do *). Porlo que hace 4 las instituciones politicas y 4 su deno-
minacién, encuéntranse igualmente en Homero vestigios nume-
rosos de costumbres jénicas: asi, por ejemplo, las Frairias, de
que se hace mencion en la Iliada (2, 362), no se encuentran mas
que en los Estados jénicos ; los Thetes, jornaleros, sin propiedad
territorial, son en Homero los mismos que en la época de Solon
existian en Aténas; la palabra denmes, que unas veces significa «lla-
nura» y otras «asamblea populars, es evidentemente una expre-

t) Odisea 7, 8o. Véase Hiada 2, 547.

%) Jliada 8, 203. 20, 404 con los escolios. Epigr. Hom. 7 (en el Pseudo-Hero-
doto c. 17).

3) Apolodoro 3, 12, 6. [Fragm. 15 de Miller.]

4) Véase el comienzo del Cap. IV. Por lo demis, no nos hemos servido de
pasajes sospechosos que pudieron ser interpolados en la €poca de Pisistrato.
Sobre la tendencia itica que se observa en la mitologia de Homero, véase
también el Pseudo-Herodoto ¢. 28.
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sién jénica. Platon hace observar 4 un espartano '), que el régi-
men de vida descrito por Homero, tiene un caricter mas bien
jénico que lacedemonio, y podrian citarse innumerables usos y
costumbres que los Dorios difundieron entre los demis pueblos
que habitaban la Grecia, y de los cuales no se halla vestigio al-
guno en los poemas homéricos. Prescindiendo por fltimo de los
lugares que sirven de teatro 4 la Iliada y 4 la Odisea, vemos que
precisamente las noticias topogréficas del poeta mas claras y mas
exactas, son las que se refieren 4 la Jonia septentrional y 4 la ve-
cina Meonia, cuya pradera asica, el rio Caistro con sus cisnes, el
lago gigeo, el monte Tmolo ?) y el Sipilo, en fin, con el Aque-
loo ?), son para €l evidentemente recuerdos de la juventud.

Si pudiéramos seguir el pilido resplandor de estos indicios 4
través de las densas tinieblas de los mitos antiguos, y si tratése-
mos de relacionar las conclusiones que probablemente habriamos
de obtener con la historia de Esmirna, el resultado de nuestras
inyestigaciones seria, sobre poco mas 6 menos, el siguiente:

Homero pertenecié 4 una de las familias jénicas que emigra-
ron de Efeso para trasladarse 4 Esmirna, en la época en que los
Eolios y los Aquéos formaban la mayor parte de la poblacién de
aquella ciudad, y en que sus tradiciones hereditarias sobre la
guerra de Troya despertaban el més vivo interés. Merced 4 su
genio poético, supo conciliar los caracteres opuestos de las dos
razas, tratando un asunto aquéo con la gracia y el ingenio de un
jonio; pero al expulsar més tarde Esmirna 4 los Jonios, privése
de su antigna celebridad poética, pues probablemente consecuen-
cia de esta expulsion fué el establecimiento de los Homéridas en
la isla de Chios *).

Por otra parte, ha de observarse que esta exposicién, basada
en la historia de las colonias del Asia Menor, colocaria el naci-
miento de Homero algunas generaciones después de la coloniza-
cién de los Jonios, con cuya fecha estin de perfecto acuerdo los

$)nLeyes 3,p-i68o,c.

2) flieda 2, 865. 20, 392.

%) Iitada 24,615, Infiérese de los escolios, que el Aqueloo homérico, es el
arroyo'Aqueloo que corre del Sipilon 4 Esmirna.

4) *Esta opini6n ha sido combatida entre otros por Sengebusch en su criti-
ca de la Geschichte der Homeristhen Poesie, de Lauer en el Jahns Fakrb., vol. 67,
cuad. 3, 4, 6., y especialmente en el cuad. 4, p, 361 y 62. [Viéase Sengebusch,
dissert. homer. poster., p. 51 y ss.]

LIT. GR.—1. 6
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testimonios de la antigiiledad mas dignos de crédito. Los cilculos
de Herédoto y de los cronélogos alejandrinos, ofrecen el mismo
resultado, pues el primero coloca 4 Homero y 4 Hesiodo cuatro
siglos antes de la época en que €l florecié '), y los segundos ase-
guran que existié cien afios después de la emigracién jénica y se-
senta antes de-la publicacién de las leyes de Licurgo *). No fal-
tan, sin embargo, escritores; atn de los mas eruditos de la anti-
gitedad, que opinen de muy diverso modo.

Homero, pues, de quien por lo‘menos sabemos con seguridad
estos escasos detalles, di6: el primer impulso & la poesia épica.
Antes de él, la poesia, como ya hemos tenido ocasién de ver, se
limitaba & celebrar en breves cantos aventuras 6 hazafas aisla-
das; pero la mitologia herdica habfa allanado el camino 4 los
poetas agrupando los hechos y las proezas' de los héroes mas
ilustres, y dando por ende 4 estas agrupaciones una coherencia
natural y una idea fundamental comfn. Una vez conocidos los
caracteres generales y los puntos mas culminantes de estos ciclos
de tradiciones y de leyendas, el poeta podia relatar un episedio,
ya de la vida de Heracles, ya de la de cualquiera de los siete
reyes ‘que destruyeron 4 la famosa Tebas, ya dela de un héroe
cualquiera de 1a-guerra de Troya, en la seguridad de que el audi-
forio comprenderfa la tendencia 6 fin principal de su canto, 4 sa-
ber: en el primer casoyla apoteosis de'Heracles; y la fatal des-
truccién de Tebas y de Troya, en los dos\iltimos. Durante mu-
cho tiempoy-los rapsodas contentaronse, sin duda alguna, con ce-
lebrar en poemas cortos, hechos aislados de la tradicién heréica,
como hicieron més tarde varios poetas de la escuela de Hesiodo;
de tal manera, que podia coleccionarse en estos cantos toda la

) Herédoto 2, 53.

2) Apolodoro, Fragm., vol. 1, p. 410, edic. Heyne. [Fragm. 74 de Miiller. En el
libro 6.2 de la vida de Homero en Westermann, p. 31, 13, se dice que Eratos-
tenes asegura que el poeta florecid 100 anos después de la emigracion Jonica, y
Apolodoro que So. Mucho menos puede fijarse cudnto tiempo después de la
guerra de Troya compuso Homero sus poesias, En general, segan la impresion
que los mismos poemas producen, puede asegurarse que fué en'un periado
muy posterior al que ordinariamente se creia en la antigiiedad. Véase sobre
estos datos cronologicos a Sengebusch, dissers. homer. postzr., p. 85-86. Segin su
ingeniosa interpretacion, la diversidad de las noticias sobre el nacimiento de
Homero, en distintos lugares y en diferentes épocas, indica el diverso origen
y florecimiento de la poesia épica en diferentes comarcas del Asia Menor y de

las islas.)
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serie de aventuras de un mismo héroe, sin que por esto llegara 4
formarse jamas un poema completo, sino un conjunto de poemas

independientes entre si, y el cual, por consiguiente, carecfa de la
unidad en los caracteres y en la composicién, que es lo que cons-
tituye la esencia de la verdadera epopeya ‘). Debié ser, pues, un
hecho muy nuevo y que debi6 producir una sensacién extraordi-
naria, el de que un poeta escogiera de entre tan inmensa colec-
ci6n de mitos, un asunto que, por si mismo, é independientemen-
te de sus conexiones con los demdas del mismo ciclo, ofreciese un
interés bastante poderoso para satisfacer al espiritu, y se prestase
a un desarrollo tal que se pudiera hacer intervenir en €I 4 los prin-
cipales héroes de todo un ciclo, conservando cada uno de ellos
su caracter individual, sin que por esto el héroe principal 6 la
principal accién del poema quedaran oscurecidos y eclipsados.

Dos asuntos de tan grande extensién y de tanto interés, en-
contré Homero en la #ra de Aquiles y en el regreso de Ulises.

El primero de estos asuntos es un acontecimiento que no de-
bié ser muy anterior 4 la total destruecién de Troya, puesto que
fué causa de la muerte de Héctor, defensor de aquella ciudad.
Indudablemente una antigua leyenda ya muy conocida en la épo-
ca de Homero, contaba cémo Héctor habia muerto 4 manos de
Aquiles por haber matado aquéld Patroclo, y ¢6mo el hijo de Thé-
tis no habia acudido en socorro de su mejor amigo, porque, irri-
tado contra los Griegos que le habian inferido una ofensa cruel,
habfase negado 4 tomar parte en el combate. El cambio que se
opera en el corazén de Aquiles y que le trueca de enemigo de los
Griegos en enemigo de los Troyanos, es el que el poeta escoge
como punto mis culminante de su poema, el momento decisivo
de la accién: pues asi como por una parte, el cambio completo y
repentino en la suerte de las armas, que es el resultado de aquella
trasformacién, hace resaltar la grandeza de Aquiles, por otra, la
metamorfosis de un cardcter tan firme y tan resuelto no podia
dejar de impresionar profundamente el 4nimo del auditorio. Al
adoptar este momento como el principal de la accidn, hacianse
de todo punto necesarios una preparacion larga y un desarrollo
lento, debiéndose relatar no sélo la causa de la ira de Aquiles,

1) [De esta unidad habla Aristoteles en su Poética c. 8, donde presenta como
ejemplos de aquel defecto & los Heracleidas y Teseidas, defecto que consiste en
confundir la unidad de accion con la unidad de persona.]
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sino también las deplorables consecuencias que para los Griegos
tuvo; adem4s, la necesidad de poner de manifiesto las insuficien-
tes fuerzas de los demas héroes suministraba ocasién al poeta
para pasar, por decirlo asi, revista 4 sus imponentes figuras. En
la disposicién de esta parte preparatoria, yen la manera c6mo la
enlaza con la-catéstrofe principal, es donde el poeta demuestra,
especialmente, que conoce los secretos fntimos de la composicién
poética ; asi como el arte con que sabe retardar el desenlace y ve-
lar el plan del poema '), acusa una madurez de ingenio poético
que admira y confunde, si s¢ tiene en cuenta la remota época en
que la obra fué compuesta. Después de haber vencido numero-
sos obstdculos;, el poeta; en realidad, no persigue mas que un fin:
el de aumentar continuamente las calamidades que afligen 4 los
Griegos por la injuria inferida 4 Aquiles; asi es que desde el prin-
cipio (Iliada ¥, 503 y ss.) pone en boca de Zeus el anuncio de la
venganza y glorificacién del hijo de Thétis. Es evidente también,
que al mismo tiempo trata de inculcar en el alma del auditorio,
¢l deseo, siempre creciente, no sélo de ver 4 los Griegos salvados
de una ruina completa, sino también de ver humillados el intole-
rable remncor y la indomable soberbia de Aquiles. El poéta logra
ambos fines con el cumplimiento del seoreto designio de Zeus, que el
dios s6lo confia 4 Hera, ya mediado el'poema *) y que oculta &
Thétis'y 4 'su hijo Aquiles, quien de seguro habria olvidado su in-
quina contra los Aquéos, st lo hubiera conocido. Estimulado lue-
go por la pérdida de su mejor amigo, al cual habia enviado 4
combatir en iuteris de su propia gloria *) y no por salvar 4 los Grie-

1) [Al intentar exponer un plan de la Iliada, debe tenerse principalmente
en cuenta el pasaje 2, 40. Véase ademas lo que O. Miiller en su articulo sobre
la obra de K. Lachmann, Vorlesung iber die ersten zekn Biicker der Hias, Berlin,
1838, dice en contra de la teoria expuesta por este autor sobre los cantos. K.
Schriften, vol. 1, p. 560 y s8]

%) Thétis no habia dicho nada 4 Aquiles de la muerte de Patroclo (liiads
17, 411), porque ella misma la ignoraba/(Iliada 18, 63). Zeus oculta de ignal
suerte sus propositos & Hera y 4 los demas dioses, no obstante el pesar que a es-
tos producen las derrotas de los Aquéos; tampocolos revela & Hera sino después
de su suefio en el monte Ida (Iliada 15, 65). Los antiguos reputaron apécrifos
los versos (Iliada 8, 475-476) pero sin hacer mencién alguna del argumento de
mas peso que alegaban en contra de su autenticidad. Véase Sckol. IL'mzt. A,

3) Homero no desea que la aparicion de Patroclo sea considerada como
Pru%':-a de que Aquiles comienza d deponer su ira, porque en aquel mismo
instante expresa este héroe el deseo de que ni un solo griego se libre de la muer-

.
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wos, depone de repente su hostilidad contra éstos, sintiéndose
animado por pasiones completamente contrarias. De este modo,
la glorificacién del hijo de Thétis va unida con la accién casi im-
perceptible del destino que los Griegos crefan ver en todas las

cosas humanas.

Todo esto basta para probar que la glorificacién de Aquiles,
ante quien deben inclinarse todos los demas héroes griegos, y que
es el finico capaz de vencer 4 los Troyanos, no es el fin exclusi-
vo y tltimo que se propone el autor de la Iliada. En general, la
poesia griega no se ha mostrado nunca muy propicia 4 las apo-
teosis de un solo individuo, aunque éste fuera el mas grande de los
héroes. Aparte esto, hay en el caracter de Aquiles rasgos que no
permiten suponer que el poeta haya querido hacerle tinico objeto
de toda nuestra simpatia , pues que presenta al héroe, inmodera-
do, ardiendo en deseos de alcanzar lo sobrenatural y sobrehuma-
no, pasando de repente de un extremo de una pasion al extremo
opuesto, cambiando el inexorable odio que profesaba 4 los Grie-
gos, por el dolor desesperado que le causala muerte de Patroclo,
y este dolo?, por una célera ciega contra Héctor; y, sin embargo,
no puede negarse que Aquiles eséel primer cardcter de la Iliada,
el mas grande y el mas sublime; hay, independientemente de su
valor heréico que eclipsa el de los otros héroes, algo de divino
én'la elevacion de su alma. Cuando se recuerda la melancolia
que, 4 pesar de su indomable valor se apodera de Héctor, y que
no le deja y le acompana 4 la pelea como sombrio presagio de su
adversa suerte, {qué grande y elevada parece el alma de Aquiles,
quien conociendo la prematura muerte que le aguarda, sabiendo
que ha de morir cuando Héctor muera *), ni un solo instante va-
cila antes de dar comienzo al combate, ni nada viene 4 alterar su
calma después de lalucha! En los funerales y en su entrevistd con
Priamo, escena sin rival en toda la poesia antigua, es donde, so-
bre todo, aparece Aquiles en toda su grandeza: el odio de raza,
la ambicién personal, todas las pasignes barbaras, en fin, ceden
el puesto, lo mismo en los héroes que en el auditorio, 4 los senti-
mientos mas dulces y mas humanos. El proceso de purificacién
por el cual va pasando gradualmente el cardcter de Aquiles y que

te, y de que tnicamente ellos dos, Aquiles y Patroclo, escalen les muros de
Troya (Iliada 16, 97)-
') Iliada 18, 95. 19, 417-
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limpia dc_ toda mancha la parte divina de su naturaleza, es lo
que constituye el pensamiento dominante del poema;yla manera
Ccomo este proceso se comunica 4 la mente del auditorio, domina-
do‘ por el interés del asunto, hace de la Iliada uno de los cantos
mas hermosos y més perfectos que jamas produjo ingenio poético
alguno. .

‘ buprum.r una parte esencial de este conjunto de hechos, de
circunstancias y de senfimientos diversos, por considerarla inne-
cesaria, eqm.valdria 4 separar los:miembros de un organismo vi-
VO, Cuyos 3membros perderian asf como el cuerpo tomdo, su vita-
Lidad propia; esto es: que asi como la vida no reside en una sola
parte del cuerpo, sino en el conjunto de ciertos sistemas y miem-
l)ros‘, asi también la unidad de la Iliada estriba en la combinacién
de ciertas partes. Ni la importante introduceién que describe las
derrot‘as de los Griegos hasta el incendio de 1a nave de Protesi-
lao, ni el cambio en los acontecimientos ocasionado por la muér-
te de Patroclo, ni el aplacamiento de l1a colera de Aquiles, ningu-
na de estas circunstancias, en fin, podia omitirse, u;m \'c; queb el
germen productor de tal poema habia arraigado y comenzado &
desarrollarse en el alma de Homero. No puede, sin embargo, ne-
garse que la Iliada, en su forma actual, rebasa los limi:es’ del
plan p.nmiti\'o, y que la introduccién, sobre todo, que refiere las
tentativas de los otros héroes para reemplazar 4 Aquiles re')a--
rando los dafios que 4 los Griegos ocasionaba la ausencia del jhc
Toe, es demasiado larga. Ahora bien ; la hipétesis de que han sido
posteriormente intercalados en la Iliada pasajes impor‘tantﬁ pue-
de aplicarse con mas probabilidades de acierto 4 los pl‘ix11c:1;05 h
bros, que a Jos Gltimos, en los cuales, no obstante, han creido
encontrar mas vestigios de interpolaciones algunos criticos mo-
dernos:fDos causas principales parecen haber determinado esta
extensin excesiva—séanos licito llevar tan lejos las hipétesis—
cjfzrcxcndo poderosisimo influjo en el 4nimo de Homero, y mis
atin en el de sus sucesores los Homéridas. En primer lix'géir, c;
evidente que de antiguo dominé.la idea de completar la obra,

dando cabida en ella 4 todos los acontecimientos y descripciones
que solo podian tener interés en un poema que tratase de foda l(?
guerra. Es muy probable ademas que 4 este fin fueran utilizados
n}uchos cantos antiguos cuyos asuntos fuesen diversos episodios
aislados de la guerra de Troya y cuyos més hermosos pasajes fue-
ran trasladados al nuevo poema; puesto que alli donde la poesia
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popular se propaga por la tradicién oral, las mejores ideas de los
poetas del pasado son consideradas como patrimonio com@n, y
se las da una vida nueva, fundiéndolas con otros nuevos mate-
riales ).

Aunque, merced 4 este procedimiento, se han deslizado en el
poema elementos que no parecen estar muy de acuerdo con su
asunto principal, y que encajaban, sin duda, mejor en un relato
maés antiguo de la guerra de Troya; y aunque por este medio un
poema sobre la ira de Aguiles se ha convertido en una Iliada , como
con razén se le llama, fuerza es convenir en que esta trasforma-
ci6n se justifica plenamente considerando la manera como, siguien-
do sin duda las tradiciones en su €poca predominantes, ha com-
prendido y presentado el poeta la situacién respectiva de las na-
ciones beligerantes, asi como su sistema de hacer la guerra, hasta
la separacién de Aquiles del resto del ejército. Aunque las tradi-
ciones hubieran ido poco 4 poco empobreciéndose desde los tiem-
pos de Homero, los acontecimientos principales vivian afn en la
memoria de los poetas ciclicos y.delos posteriores, los cuales nos
dicen que desde el momento en que los Griegos desembarcan, y
en que Héctor, muerto Protesilao, es puesto en fuga por Aquiles,
hasta el instante en que este héroe se aleja del combate, los Tro-
yanos no hacen tentativa alguna para expulsar 4 los Griegos de
su_territorio. Estos tltimos, mientras que Troya oponia & sus
ataques fuerte resistencia, mandados por Aquiles, asolaron las
cindades & islas vecinas, entre las cuales Homero menciona es-
pecialmente 4 Pedaso, ciudad de los Lélegos, la ciliciana Tebas,
al pie del monte Placo, la vecina ciudad de Lirneso y las islas de
Lesbos y de Ténedos *). La idea que el poeta se formaba del es-

1) [Esta acertada observacion no es sblo ‘aplicable @ la'poesia popular si-
no que también lo es, en cierto modo, 4 la literatura griega. Tmpera en ella
entre las diversas obras del mismo género, una relacion de dependencia tal, que
en ocasiones, se manifiesta, en la trascripcion pura y simple de partes enteras
de obras anteriores. Esto se designaba con el términe especial de mxpamaingis,
era imitacion. Asi se explican Ias acusaciones de

que significa algo mas que m
ad y & que ni siquiera se han sustraido, por

plagio tan frecuentes en la antigied
ejemplo, ni los mismos Diilogos de Platon. ]

) El por qué los Troyanos no atacaron 4 los Griegos mientras que Aqguiles
estaba ocupado en sus expediciones maritimas, solo puede contestarse con la
historia y no con la tradicion legendaria. No es menos ex
biera muerto en la batalla con los Troya-
los acontecimientos narrados en

trafio que Homero no

conozca 4 ningfin hérde aquéo que hu
nos después de Protesilao y antes de comenzar
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tado de la lucha en el momento 4 que aludimos, se revela cla-
ramente en diversos pasajes. Los Troyanos, por ejemplo, no se
aventuraban 4 salir de detrds de los muros de la ciudad, mien-
tras que Aquiles tomase una parte activa en la guerra, y aun
cuando Héctor ardia en deseos de intentar una salida, conte-
nianle el temor general y la pusilanimidad de los ancianos !). Es-
ta idea que-indudablemeiite-tenia el poeta del aspecto de la gue-
rra, explica perfectamente el por qué di6 cabida en la Iliada &
acontecimientos que deberfan mds bien colocarse en los comienzos
del sitio. Asi, por consejo de Nestor, los Griegos se forman por
pueblos y por fratrias, lo que da al poeta pretexto para enumerar
las diversas tribus'y para insertar el catdlogo de las naves, con-
tenido en el segundo libro, todo lo cual nos-da 4 conocer la orga-
nizacién general del ejército; mientras que Helena y Priamo,
contemplando 4 los Griegos desde lo alto de los muros de Troya.
en el libro tercero, y Agamemnon pasando revista 4 las tropas
en el cuarto, nos'dan noticia del caricter individual de cada uno
de los principales héroes. Al llegar 4 este punto, el poetahace
surgir en la mente de los Griegos y de los. Troyanos una idea
que habria debido ocurrirseles en los nueve primeros anos de la
lucha; no cuando los Griegos, dirigidos por Aquiles, y confiados
en su superioridad, habian de” mirar los tratados como indig-
nos de ellos: me refiero 4-1a idea de que decidiera del resultado
de la guerra, un combate singular entre los dos personajes que
habian sido sus promovedores; proyecto que no se llevé 4 cabo,
gracias 4 la cobarde fuga de Paris y 4 la deslealtad de Pandaro.
Mis tarde , cuando después de su primer encuentro con los Troyas
nos, se convencen de que éstos son bastante fuertes para hacerles
frente en campo abierto, los Griegos levantan un muro de defen-
sa delante de sus naves; y el olvido en que en esta ocasién in-
curren de hacer sacrificios en honor de los dioses, es una razon
que se aduce para que el éxito no corone sus intentos. Este pasa-
je parecié ya & Tucidides tan poco conciliable con la probabilidad
histérica, que, sin dar crédito al testimonio de Homero, colocod

la Iliada. Véase especialmente la Odisez 3, 105-106. Tampoco menciona ningiin
héroe troyano muerto en el combate. Eneas y Licaon son sorprendidos en ocu-
paciones pacificas (Iiada 21, 34) y lo mismo puede suponerse respecto de Nes-
tor y de Troilo, Iliada 24, 257. *

') Liiada 5, 788. 9, 352. 15, 72I.

15,
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este acontecimiento mmediatamente después del desembarco *).
La tendencia & comprenderlo todo en los limites del poema, se
revela también en el hecho de que muchos detalles en él conte-
nidos , son evidentemente imitacién de otros por completo ajenos
al asunto de la Iliada. La herida en el talén *), por ejemplo, que
Paris infiere 4 Diémedes, estd tomada de la relacién de la muer-
te de Aquiles, que 4 su vez proporciona las lineas generales de los
altimos momentos de Patroclo, puesto que una divinidad y un
mortal, son, en uno y otro caso, los que ejecutan los fallos del
Destino ?)

La segunda causa que ha influido en la desmesurada exten-
sion dela introduccidn 4 la Iliada, la cual retarda indefinidamente
la accién principal, hemos de buscarla en la lucha que en el al-
ma del poeta libraban el plan de su obra y su patriotismo. Al
leer detenidamente €l poema, salta 4 primera vista que, querien-
do hacer resaltar los desastres y las calamidades que los Griegos
sufrieron por efecto del retraimiento de Aquiles, el autor, se ve,
por decirlo asf, detenido en su marcha hacia este fin, por el de-
seo muy natural de vengar la muerte de cada griego, con la de
un troyano més ilustre y de avalorar la gloria de los numerosos
héroes aquéos, haciendo perecer @ mayor nfimero de Troyanos
aun en las batallas en que los Griegos eran vencidos. Aungue ad-
miti€ramos que, viviendo entre los descendientes de los héroes
aquéos, tuvo 4 su disposicién mas tradiciones sobre las hazanas
de éstos que sobre las de los héroes troyanos, hay otra razén que
explica muy 4 las claras la marcada preferencia que siempre
otorga 4 las tradiciones aquéas: aludo al propésito manifiesto

') Tucidides 1, 11. La tentativa del escoliasta de resolver la dificultad, su-
poniendo la existencia de una muralla grande y de otra pequena, es perfecta-
mente pueril: {Con razon observa Sauppe, que Tucidides no tomd las noticias
que nos comunica, de Homero; pues también dice que los Aquéos cultivaron
el campo delante de Troya, de lo cual no habla Homero. Parece, sin embar-
go, mas razonable el juicio de Aristoteles, que consideraba las fortificaciones
pura invencion. poftica, Véase en. Estrabon 13, p. 508 y en Eustacio sobre la

ltada 7, 430. La opinion de O. Miilier ha sido combatida por Grote, Gesch.

Griech , vol-2, p.-252 nota, y por L. Friedlinder en su Homerische Kritik von
Wolf bis Grotz, Berlin, 1853, los cuales consideran la Iliada como una Aquilei-
da extensa.]

2) Iliada 11, 377.

3) Iliada 19, 417. 22, 350 Era destino de Aquiles: fzi = %%t &

RV,
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del poeta de dar 4 su obra un caricter nacional. En efecto, es
demasiado breve el relato de la batalla del segundo dia, en el li-
bro octavo, donde los hechos, bajo la inspecéién de Zeus, van
por camino recto, y en el cual el poeta se ve obligado & confe-
sar la derrota de los Griegos, que por otra parte compensa con
las grandes pérdidas que hace sufrir4 los Troyanos, si se la com-
para con.la del primer dia, én que prescindiendo de toda otra co-
sa, refiere minuciosamente las hazafas de Diémedes, narracién
larguisima que ocupa cinco libros,desde el segundo al sétimo, y
en la cual Zeus aparece como habiéndo olvidado por completo
su determinacién y la promesa que 4 Thétis habia hecho. Las ha-
zafas de Diémedes ) guardan estrecha relacion, es verdad, con
la violaci6n del armisticio, puesto que la muerte de Pandaro, ne-
cesaria ¢ inevitable como justo castigo de su traicién, es obra de
Thétis *); pero el poeta aumenta considerablemente esta relacién,
con los combates con los dioses, que caracterizan el mito de Di6-
medes *). Resultan, sobre todo en esta parte del poema, ligeras
contradicciones entre ciertos pasajes, y 4 veces también ‘interrup-
ciones en el hilo de la narracién. Tales son, entre otras, las opi-
niones contradictorias emitidas por Diémedes y por su consejera
Athene, sobre si es 6 no licito luchar con los dioses *), y la con-
tradiccion, que ya los antiguos habian notado, respcc'to de la
coraza de Diémedes *) la-cual , después de todo, se explica ficil-

1) Asourdovs dotoraia.

2) 1."5;12-141 5,290, Homero no hace en esta ocasion, la observacion que es de
esperar, sino que siguiendo su costumbre hace derivar el efecto moral del sim-
ple encadenamiento de los hechos, sin indicacion alguna de su parte.

3) Dibmedes, seglin 1a tradicion argiva sobre Palas, ‘estaba estrechamente
unido & esta divinidad, era su escudero y el protector del Paladium. Por esta
razon- Homero le presenta mds en-contacto que & los demds héroes, con‘los
dioses olimpicos:; Palas dirige su carro y de da valor para hacer frente en el
combate 4 Ares, 4 Aphrodite y al mismo Apolo. Es digno, sobre todo, de tener-
se en cuenta que Diémedes no lucha nunca con Héctor, sino con Ares que ha-
ce a Héctor victorioso. i

‘_) Iliada 5, 130, 434, 827. 6, 128. [Nutzhorn en su Enfstehungsweise dev Ho-
merischen Gedichte ; Leipzig, 1869, p. 193 observa lo siguiente: s Cierto gne enla
Iliada 5, 130 exhorta Athene & Diomedes| 4 no luchar con sussolas fusrzas, con
ninguna otra deidad mas gque con Aj dite y cuando Diémedes V. 434, olvida
un momento esta advertencia con respecto & Apolo, se arrepiente muy luego V.

243, y en el V. 827 no lucha por si solo; Athene le presta su auxilio, y con'su

3 - KT | Y e Zla meiada z o Cas .
brazo vigoroso da direccion 4 la espada del héroe y acrecienta la fuerza del
golpe.»]

8) Iliada 6, 230. 8, 194, La contradiccion referente 4 Pilemenes, desapare-
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mente admitiendo que la escena entre Diémedes y Glauco fué
interpolada por un homérida de Chios, en honor tal vez, de al-
gin descendiente de Glauco ‘). Por lo que hace 4 las escenas
nocturnas del libro décimo ?), hdse conservado un texto, segn
el cual formaban, en un principio, un poema aparte que Pisis-
trato hizo agregar 4 la Iliada *). Findase esta aseveracion, en‘el
hecho de que ni en los libros anteriores ni en los posteriores 4 és-
te, se encuentra alusién alguna 4 los hechos que menciona, ni
una sola palabra que recuerde la llegada de Reso al campamen-
to troyano, ni el robo de sus caballos por Ulises y por Diémedes;
de modo que podria omitirse este libro entero sin ‘que en el poe-
ma quedase un vacio sensible. Es, sin embargo, claro, que di-
cho libro décimo fué compuesto expresamente para ocupar el In-
gar en que se halla colocado, para completar las aventuras del
resto de aquella noche, y para anadir una nueva proeza 4 las de
los héroes griegos; puesto que ni por s solo era una obra com-
pleta, ni podia formar parte de ningdn otro poema.

La naturaleza del asunto explica perfectamente por qué la
primera parte de la Iifada hasta el combate de las naves, tiene,
en comparacién con el resto del poema, un cardcter més alegre,
mientras que la segunda mitad del mismo lleva un sello grave y
trigico que se revela hasta en las expresiones en ella empleadas.
T.6s malos tratamientos que sufre Tersites, la cobarde huida de
Paris, que se refugia en los brazos de Helena, la necia creduli-
dad de Pandaro, los clamores de Ares y lus lagrimas de Aphrodi-
te, herida por Diémedes, son, en los primeros libros de la Tliada,
otros tantos episodios alegres y divertidos que en vano se busca-
rian en los Gltimos. La fisonomfa del antiguoaeda, de alegre ex-
presi6n al principio, y que 4 veces se ve animada por una sonri-
ce, si suprimimos el verso 579 dellibro 5.0y conservamos £l.658 del 13. [Aristo-
fanes de Bizancio, quiso, por el contrario, suprimir los versos 658 y 659 del 13-4
De escasisima importancia es, en mi concepto, €l olvido de enviar un mensajé

4 Aquiles, que suele echarse en cara 4 Patroclo, Iliada 11, 839. 15, 390. ¢ No po=

434 Patroclo haber enviado un mensajero & Aquiles para darle cuenta de cuan-
to éste deseaba saber? gne Polidamas no siga el consejo que €l mismo da 4
Héctor (ITiada 12, 75. 15, 354, 447- 16, 367), puede hallar excusa en la natu-
ral debilidad de los hombres.

1) Véase el comienzo del Cap. Iv.

2) Nv gin ¥ Avkwveid.

3) Schol. Venet. 4 la Iliada 10, 1. Eustacio, p. 785, 41 edic. Rom. [ Este libro,
sin embargo, se atribuye también expresamente 4 Homero.]
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:.;‘; xlx;m.x\ca y tofn‘a Poco 4 poco una e:\:presién trdgica y apasiona-
dact.d unque este contraste se explica perfectamente si se tiene
;Zr::'n(;i::r::le filr: :;1 e}?lz'i:inp‘r.nflitid\'o de la obra., puede, sin em-
tinte jovial y alegre es Ir)né:lxiljrc PP, h'bm" ik ik
: 3 g 3 ado que en ningan otro lugar
del poema, emana realmente de Homero, 6 si, por el contru:io
como es mfiS verosimil, es obra de algiin homérida de la époc::
siguiente. Zeus se propone; en la parte mencionada de la epope-
ya, engajiey 4 Agamemnon inspirandole en suefios d4nimo )fm
entrar|en batalla; luego Agamemnon trata de inducir tamlbié;
& engaiio a los .-\.quéos, persuadiéndolos de que estd decidido &
vglver 4 su patria, mientras que arde en deseos de comenzar el
cuml?ate y abriga la esperanza de vencer ; los Griegos, sin embar-
40, a4 quienes s6lo quiso poner & prueba 4 fin de ajlin’larlos i que
comenzasen la lucha, burlan de nuevo su espectacién mostr(im
dose muy gozosos de retirarse y de dejar contra la \'ol’untad del
.Dcstm_o incolume & Troya; lo cual habrian hecho 4 no haberlo
x.n'lpedxdo Ulises que les detiene obedeciendo 4 una inspiraciér
divina. Z\Ifxteriztles son estos, como se ve, més a propésio ar;
una conedia mitologica, matizada de delicada ironfa y de x;na ilx)ltri-
ga encantadora, en la cual desempenaria el papel principal Aga-
memnon, & un mismo tiempo enganador y engafiado porqué (,gn_
yendo inventar.una mentira ingeniosa, pronuncia sir; sospechar-
lo;.una verdad amarga cuando dice que «Zeus Ie‘ha jL:“'rdo una
mala pasadas *). Pero es imposible que esta comedia Du“c ocupa
mfis: de la mitad del segundo libro, entrase desde luegoqen el Ir)i-
nim\'o plan de la Iliada, porque Agamemnon, quejindose Ic"ios
dias despu{:s & los Griegos de haber sido engaf;ado por Zeus en
sus presentimientos de victoria, emplea en serio las mismas pala-
bras de que él mismo.se habia servido cuando 4 su vez trataba
de engafiar 4 aquéllos ); en efecto, sélo haciendo caso omiso-de

A ') I_Nuxz}‘mrn. op. cil., p. 222, trata de demostrar que tampoco en los cant
posteriores desaparecio por completo el tono humoristico: No obstante no e 3
vo muy feliz en los ejemplos que cita, como la escena en el Olimpo ent 0;“'&‘
y’Lcus en el libro 14, la del principio del 15, donde Zeus rccucrga ey "Ie:d
como levantandola primero en sus brazos la dej6 suspendida entre isf‘jbp")“"”
tierra con dos yunques atados & los pies, 6 las palabras dLl Priam(— "Cllt 'O) »
yanos que le rodeaban, en el libro 24, 239.] 2 it

3) Iliada 2, 114; v3v B %otany amaThy _[m-.)‘.a-.if;z:a.

:' I:“LI i 2 3 1 2 > 4 - - ’ -,
) Zliada 2; 111 4 118 y 139 & 141 correspondiente & Iliada 9, 18 4 28
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todas las leyes de la verosimilitud, puede creerse que el poeta
resentara 4 Agamemnon como capaz de repetir seriamente una
baba de inventar, sin echar de ver la con-

P
queja que €l mismo aca
tradiccién flagrante que aparece entre ésta y su anterior opinién.
Es, pues, evidente, que el pasaje serio y mis breve no trae su
origen del més cémico y més largo, sino que éste es, por el con-

trario, una parodia de aquél compuesta por algin homérida pos-
terior é intercalada en el texto en reemplazo de una descripcion
original més concisa del armamento de los Griegos.

Pero ninguna parte de la Iliada ofrece contradicciones tan
anifiestas con el resto del poema, como el catdlogo de las maves
ya mencionado. Ya muchos de sus pasajes despertaron las ‘du-
das de los antiguos criticos, ‘como, por ejemplo, la reunidn de
fas naves de Atenas con las de Ajax, evidentemente intercalada
para favorecer 4 las familias atenienses de los Eurisicidas y Fi-
laidas, que se decian descendientes de Ajax; y la derrota de los
Panhelenos, vencidos, contra la invariable costumbre de Homero,
en el manejo de lalanza por Ajax el loerio. Pero son afin mas
importantes las contradicciones histérico-legendarias que existen
entre ¢l catilogo y la Iliada: Meges, hijo de Fileo y rey de Duli-
chion segiin el catélogo, es en la Iliada ‘) rey de los Epeos y ha-
bita en Elis. El catilogo sigue en este punto la tradicién gene-
ralmente admitida en aquella época y a@in en €pocas posterio-
res *), segiin la cual Fileo, padre de Meges, habia abandonado
su patria 4 consecuencia de una reyerta que tuvo con su herma-
no Augeas; Medon, hijo natural de Oileo, que aparece en el cata-
logo como jefe de las tropas de Filoctetes, que venian de Me-
tona, se convierte, por el contrario, en la Tliada, en jefe de los
Ftios *), habitantes de Filace, los cuales en el catalogo, son un
pueblo completamente distinto, capitaneado por Podarees en lu-
gar de Protesilao. Ante tan palpables y manifiestas contradic-

ciones, ha de concederse también importancia no escasa a otros

detalles que senalan diferencias esenciales entre las apreciacio-
nes ¢ ideas de los autores del episodio y del poema: segfin la Ilia-
da Agamemnon tenia bajo su poder toda la Argélida, & partir de

t) Iiigda 13, 692. 15, 519
2) Calimaco en el Escolio 4 la [liada 2, 629. Véase Teoerito 25, 55. [
vol. 5, P- 5

el catalogo de las naves véase T. Mommsen, Philolog.,
3) [liada 13, 693. 15, 334
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.\I!C(‘,‘E.lr? —esto es, la parte que linda con el Peloponeso—y mu-
cl}as 1slas '), en tanto que el catilogo no le asigna ningun-”z isla
déndole en cambio 4 Egialefa, la cual no llegs : ser aquéa Aha;t;&
después de la expulsién de los Jonios *). Res;ccto a los Bcoc?;v‘:
los autores del catdlogo olvidaron, sin duda, que enla época d(:
Ia gl’lcsrra de Troya habitaban la Tesalia, pues presentan a Ia’
11‘21(:.1’01“: eniera, como ya establecida en la comarca que después re-
cibig.el nombre de Beocia *). Enla Iliada no se hace mencién al-
guna de héroes ni de guerreros que procedentes de la orilla orien-
tal (.iel mar Egeo ni de las islas del Asia Menor fueran 4 ux\ix:<(~-
al ejército agnéo, ni de los héroes de Cos, Fidipo y .\mifo. m
del hermoso Nireo 'de Sime; ni dice que Tlepolem;) \‘inicse' de
Rudas.' smo que se limita 4 llamarle hijo de-Heracles, de lo cu"i
pt’lcdc inferirse que pasaba 4 los ojos del autor de la Il{ada por \m
héroe de Tirinto. La interminable lista de nonibres de islas> de la
costa d(jl Asia Menor que figura en el catilogo, destruye la bc—llc:-
zay unidad del cuadro.de las naciones be]ig‘érantes trazado en la
lliada, en la cual todos los aliados de Trova proceden ;iel Nort;
y del Es.:te del mar Egeo, al paso que los gllcrreros aquéos, ;)or d
contrario, vienen del Oeste *). Es digno también de tenerse en
c\uenta, que 'segun el catidlogo, los Arcadios, 4 las 6rdenes de
A r ol = 5 q ) ‘
: s ya ; mientras que la Iliada, si-
guiendo una tradicién mas veridica y no coloca entre las fillas
aquéas & los pueblos de raza pelasgica; y sabido es que de erm';a
todos los Griegos, los:Areadios y los Perrebos fueron precisamen-
te los que por mis tiempo permanecieron fieles 4 su origen cl"' -
gico. SR

Pero si la enumeracién de las tropas aquéas parece demasia-

V) Tiada 2, 108.
iy e :
*) El verso c72 del li tad 3
»rim) \Lr;o TR"z'(,el libro 2.0 de 1a Iliada, en el cual Adrasto es llamado el
y > ~ -
primer rey de Siciene, confrontado con Herddoto (
claramente la idea del rapsoda argivo.
3) Hay también en la Iliada

5, 67-68), muestra bien

ey A9 un pasaje—si bien de poca importancia—que
a ae Beocios en Beocia (Ihada 5, 5 S i imite T i
g b G (‘ m;z 5, 703). Por esto, sin duda, admite Tucidides
1 . -l, Jue un axehzapic de Beocios se habia establecido entonces en Beocia
o cual para e ilogo no es suficient que en é i e
para el catdlogo no es suficiente porque en €l se habla de la nacién en-

tera.

4) El pasai : 2odios 21 jiad.

) l‘ pasaje S()):).Ft! los Rodios en el catilogo [liiada 2, 653 y ss.] revela
merced & soextension desmesurada, el proposito del ripsoda de celebrar esta

isla. [Véase aller, A¢ )
[Véase O, Muller, deg enos, . 367; p. 361 de la 2.2 edic.]
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do detallada y como que rebasa los limites del plan primitivo,
del poema homérico, no sucede lo mismo cen €l catdlogo de los
Troyanos y de sus aliados, que estd muy lejos de responder 4 la idea
1l{ada misma da de las fuerzas troyanas; asi, no se hace

que la
los

en €l mencién alguna de dos pueblos aliados importantes:
Caucones v los Lélegos, 4 menudo citados en el poema, sobre
todo estos Gltimos, habitantes de la célebre ciudad de Pedaso
4 orillas del Satnioeis !). Entre los principes omitidos en esta
lista, se encuentra Asteropeo, jefe y héroe de los Peonios, quien,
habiendo llegado once dias antes del combate de Aquiles, y por
consiguiente antes de la descripcién hecha de este acontecimien-
merecia haber sido mencionado con

to en el libro segundo *),
no *); y por el contrario, en-

tanta razén por lo menos como Pirecr
contramos en este catilogo otros nombres que habrian debido

aparecer en la Iliada, y que, sin embargo, se les ha preterido *).
Pero ademés, tenemos una prueba concluyente de que el caté-

logo de los Troyanos es de una época relativamente moderna,

y de que debibé ser compuesto después del de los Aquéos. Esta

prueba nos la proporciona el poema Le Cipriada, que debid ser-
), v el cual ofrece al

vir simplemente de introduccién 4 la Iliada ®
final—esto es, inmediatamente antes del comienzo de la accion
que en la Iliada se desarrolla—una lista de los aliados de Tro-
va ®): lista cuya existencia no tendria explicacién racional, si
cuando fué compuesta hubiera existido en el segundo libro de la
Iliada . una enumeracién completa de los pueblos que formaban
los dos ejércitos beligerantes. Admitiendo-ahora que este catélo-

1) Por lo que hace & los Caucones,
cuanto a los Lélegos, Iliada 10, 429- 29,
Leleger, p. x1-12.)

%) [liadg 21, 155,y 12, 102. 17, 257, 351

Y- Tliada =, 848: El autor de este catdlogo debib tener tan solo presente el

verso 287 del libro 16 de la Tliada. El escoliasta (Tliada 2, 844) puede en cierto
fidamas que era

modo ser tachado de poco escrupuloso por haber omitido @ [ ]
troyano, hijo de Antenor y de Teano y & quien su abuelo materno, principe tra-
cio, diouna flota de doce naves: Hiada 11,221,

4) Por ejemplo el adivino Ennomo que segtin el catélogo ¢
muerto por Aquiles en el rio, cuyo hecho no se meneiona en la Iiada. L‘o mis-
mo sucede con Amfimaco, [liada 2, 871. [No menos extrana es en el V. 609, la

mencion de Agapenor no citado en ninguna otra parte.]
5) Véase Cap. VI

6) Kt zardhoyos sdv 705 Towst GupRay

P- 476.

séase la Jiada 10, 429: 20, 329. En

¥
g6. 21, 86, Véase 6, 35. Deimling, di¢

(Niada 2, 861) fué

nodvswv, Proclo, Clyestomathia,
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go, en su estado actual, no fuese mas que un extracto del conte-

1do e'n.cl poema ciprio '), explicarfase al menos claramente la
pretericion de Asteropeo, porque habiéndose unido al ejército
once dias antes de la batalla arriba indicada, segiin la cronologia
de Homero habia dado ya principio la accién de la Tliada eti;w
es, la peste habfa diezmado ya el ejército griego ?). Pl
De estas observaciones sobre ambos catilogos, pueden sacar-
se-atn otras conclusiones ademas de las que nos inducen 4 creer
que no fueron compuestos por Homero. Infiérese, en efecto, en
primer lugar, que los rapsodas que compusieron estos fragmen-
tos, no poseian la Iliada por ¢scrifo, para recurrir 4 ella en cho de
necesidad, porque de lo contrario habrian sabido que Medon vi-
via en Filace (Zligda 13, 695 y 15, 332) y'otros andlogos detalles;
y en segundo término, que estos poetas no' sabfan ;o:ia la [Iiad'n'
d.e m'emoria, y que al formar este catilogo etnogrifico de los dos
ejércitos, guidbanse por los pasajes que sabfan recitar y por los
vagos recuerdos que conservaban del resto del poema. :
| lLaHdllc]'la que acerca de la autenticidad de los tltimos libros
de la Ilfada existe, es menos grave que la que se abriga 2 ade
la autenticidad de la primera mitad delrll)oezna,lf.’nf;i)eiccifl;;:e‘ll:
te de los libros segundo, quinto, sexto y décimo. Cierto que un.a
tr_agedla cuyo cardcter reclama un asunto dramético, habria po-
dido terminar con la muerte de Héctor, pero no un poema é€pico
que ha de proporcionar al espiritu tranquilidad y reposo; no otro
efecto producen los funerales,en los cuales se tributan & Patro-
clo 'los mayores honores; y se da 4 Aquiles la satisfaccién ma4s

completa. Pero la Iliada no seria un todo acabado, sin la devo-

1) ;l{sm aseveracion ha sido combatida por Bernhardy, gr. Litfer. vol. 2.1
P- 362, fundindose en que en las obras de Homero no 5 chuer‘vtr.'.\ \'clsl*‘:'i‘t;
alguno delos ciclicos. 'Esta es, por 1o demés, también Ia O:\ipif)n d;; (:) \‘Imllh)r
excepeion hecha de lo que al catilogo de las nave . ap. VI

s se refiere. Véase Cap. VI
2} A los argumentos aducid e

) | : ! icidos para demostrar la falta de conexion origiua-
ria del catilogo & enumeracién de las naves con la Iliada se agrega el relativo
4 una singularidad-de forma sobre 1a cial: Kéchly ha sido el r;rimlero en llamar

la atencié 3 <83 chnaiatd o b
cion. Esta singularidad consiste en la. facilidad con que puede dividirse

en seccionés de cinco versos (a 'as Secei S
< (2 cuyas secciones se les da el nombre de penta-

dios ), por donde resulta evidente su parentesco con la poesia catalogica cnliti-

vada por Hesiodo y la escuela de Beocia. El @inico objeto de esta divisién pa
rece haber sido que se pudiera conservar mis ficilmente en la memoria: v no
debe considerarse que, como han supuesto alrunos ; - o)

e b .que, como han supuesto algunos, sea signo caracteristico
de la poesia denominada hieritica.
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lucién 4 Priamo de los despojos de Héctor y si luego no se diera
4 los mismos honrosa sepultura. El poeta, que en todo el curso de
su obra da pruebas de estar animado de un espiritu recto y hu-
manitario y que se esfuerza por sacar siempre triunfante 4 la jus-
ticia, no podia permitir que se cumpliesen en el cadaver de Héctor
las amenazas de Aquiles '). En efecto, si tal hubiera sido su in-
tencién, habriala seguramente hecho constar, pues los Griegos
atribufan en aquella época mas importancia 4 la suerte de un ca-
diver que 4 la de un cuerpo vivo; y en este caso, el libro vigési-
mocuarto, habria sido reemplazado por una relacién minuciosa
del modo cémo Aquiles después de haber maltratado el cuerpo de
Héctor lo habria abandonado para que sirviera de pasto a los pe-
rros. ;Pero quien podria hallar, ni siquiera posible, tal conclusién
de la Tiada? Claro es que al trazar Homero el primitivo plan
de su obra, comprendié que la colera de Aquiles contra Héctor
exigirfa templanza y expiacién, y que al final del poema debia
reinar en el alma del héroe, lo mismo que en la del poeta y en la
del oyente, la serenidad, la confianza y la calma.

Lo mismo que en la Ilfada brilla en la Odisea la unidad del ar-
gumento, hasta el punto de que no podria suprimirse ninguna de
las partes esenciales de este poema, sin dejar un vacio en el des-
envolviniiento de su asunto. Diferénciase, no obstante, de la Ilia-
da, én que su plan es méas complicado y artificioso que el de ésta;artifi-
cio y complicacién que estriban, de un lado, en que en la mayor
parte del canto, hasta el libro décimosexto, se desarrollan pa-
ralelatiente dos acciones capitales; y de otro, en que la aceién que
se desenvuelve dentro de los limites mismos del poema y casi 4
nuestra vista, hallase considerablemente prolongada por un re-
lato episédico que aclara y completa la accién principal, y en el
cual el poeta pone en boca del héroe imaginario, la parte més
interesante y maravillosa de la historia *).

El asunto de la Odisea, es la vuelta de Ulises desde un pais
remoto y completamente desconocido, 4 su hogar ocupado en-
tonces por una falange de intrusosinsolentes, que pretenden arre-
batarle su esposa y matar 4 su hijo. El poema comienza en el
momento en que el héroe se encuentra en el lugar mas lejano de

V) Iliada 22, 348. 23, 183.
2) De su mondlogo (Odiséa 20, 18 & 21) resulta claramente que el poeta no
tenia en' modo alguno la intencion de presentar sus aventuras como inventadas.

LIT. GR.—1. 7
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su patria, en la isla Ogigia '), en el centro del mar, donde le re-
tiene siete anos, separado de los mortales, la ninfa Calipso *);

después de haber escapado, con la ayuda de los dioses que le son
propicios, de los peligros que le suscita Poseidon su implacable
enemigo, llega al pais de los Feacios, pueblo pacifico y volup-
tuoso, que habita-enlos confines del globo terrestre, y que no
tiene otras moficias de la guerra que las descripciones que de
ella hacen los poetas: Partiendo lnégo de este pais en una nave
maravillosa que le prestan los Feacios, llega al fin 4 Itaca du-
rante el suefio. Un hombre leal. el porquero Eumeo, le da hos-
pitalidad, y disfrazado de mendigo logra introducirse en su pro-
pio palacio, donde sufre de-parte de los pretendientes los tra-
tamientos mas duros, que han de justificar después su caracter
de vengador terrible y enconado. El autor habria podido eonten-
tarse con exponer esta sencilla historia, sin que su poema, 4 pe-
sar de su' poca extensién, hubiera desmerecido en nada de la
[liada ; pero lejos deesto, el poeta & quien debemos la Odisea tal y
como nos ha sido trasmitida, refiere en su obra una segunda his-
toria que la embellece’y completa, no sin introducir en ella, fuer-
za es confesarlo, ciertas escabrosidades gue necesariamente ha-
bian de resultar de la reunion en'la misma de dos acciones, y que
eran de todo punto inevitables una vez adoptado un plan tan
vasto ®).

En efecto, al presentarnos el poeta al hijo de Ulises, que ani-
mado por Athene, pide sin temor cuentas 4 los pretendientes en
presencia del pueblode Itaca reunidoen asamblea, y al referirnos
después el viaje de aquél 4 Pilos y 4 Lacedemonia, 4 donde se di-
rige en busca de su padre errante, nos ofrece un hermoso cuadro,
en que contrasta el estado de anarquia en que yace Itaca, con la
paz y la calma que reinan en las demds comarcas de Grecia des-

1) "Qyuyiz de 'Qydyns, que originariamente era una divinidad de la vasta su-
perficie del mar que cubre todas las cosas. [Procede de la misma raiz que
Quzavh:. Viéase Preller, g Mythologie, val. 1, p..27, v los comentarios de Scho-
mann 4 la Teogonia de Hesiodo; V. 133

?) Kaiude, la pérfida

3) El paso de Menelao 4 los pretendientes no pareceria brusco, Odisea 4
624, si estuviera al principio de un nuevo libro; esta division en libros es in
vencion de los gramaticos alejandrinos. Los cuatro versos del 620 al 624, se-
guramente apécrifos, son perfectamente initiles puesto que no contribuyen
unir las diversas partes. [ Véanse Wolfs Briefe an Heyne . p. 9.
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de la vuelta de sus reyes.al mismo tiempo que prepara al joven
Telémaco para el enérgico papel que ha de desempenar en la
obra de la venganza, la cual, por este medio, ofrece mayor ca-
racter de verosimilitud.

Aunque 4 juzgar por estas observaciones, el plan de la Odisea
difiere esencialmente del de la Tliada, y acusa més arte y desarro-
llo en la epopeya, ambos poemas tienen muchas otras cualidades
comunes, principalmente, el profundo conocimiento, que en uno
y otro brilla, de los medios de despertar la curiosidad y de man-
tener el interés con peripecias nuevas € inesperadas, La realiza-
cién de los decretos de Zeus, encuéntrase diferida en la Odisea
tanto como en la Ilfada; asi como sé6lo cuando los Griegos levan-
tan la muralla, se decide, en este filtimo poema, el dios 4 obrar
contra ellos, 4 ruegos de Thétis; asi en la Odisea, aunque parece
dispuesto desde el principio & complacer & Athene, precipitando
la vuelta de Ulises 4 su patria, hasta mucho més tarde, en el libro
quinto, no envia 4 Hermes 4 la isla de Calipso. Es evidente que
el poeta estd dominado por la idea, muy generalizada entre los
Griegos, de la existencia deuna fatalidad divina, lenta en sus pre-
parativos, tardia en la ejecucién de sus fallos; pero que infalible-
mente consigue el objeto que se propone. También encontramos
en la Odisea el mismo artificio ya notado en la Iliada: el de enca-
minarla atencién del lector cuando la naturaleza del asunto lo
consiente, y con especialidad en determinados ‘pasajes, por una
direccién opuesta 4 la que la narracién épica ha de seguir. Dirfa-
se, en efecto, que el poeta se burla de nosotros y se complace en
sorprendernos, haciéndonos entrever medios para la realizacién
de la venganza contra los pretendientes, diversos de los que luego
emplea; y cuando ya estamos 4 punto de adivinar el desenlace, nos
ofrece otros incidentes que nos desorientan y sorprenden de nue-
vo. Asf el consejo 4 Telémaco, repetido dos veces y con los mis-
mos términos en los dos primeros libros, de que siguiera el ejemplo
de Orestes ')—consejo que echa en su corazén hondas raices—nos
hace esperar de una manera vaga alguna empresa contra los pre-
tendientes; y sin embargo, su verdadero sentido no se descubre has-
ta que Telémaco se coloca resueltamente al 1ado desu padre para
defenderle. De la misma suerte, cuando padre € hijo, combina-

') Odisea 1, 302. 3, 200, | Véase-ademas Kirchhoff, diz Homerische Odyssee, 2.2
edic;, Berlin, 1870, p. 238 y s85.]
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do ya su plan de venganza, resuelven luchar con los pretendien-
tes cuerpo 4 cuerpo, en un duelo 4 lanza y 4 espada, de resultado
muy problemdtico '), el arco de Eurito, que tan gran ventaja da
fi IJlFses, es una idea nueva € inesperada para el oyente. Athene
mspira & Penélope el pensamiento de ofrecerlo en premio 4 los
pr.crtcndicntes *); y-aunque ya era tradicién antigua que con este
mismo-arco, Ulises habia vencido 4 aquéllos, la manera como
!lega 4 manos del héroe es una de las invenciones mis felices €
ingemosas del poeta *). Asi como en la Iliada el interés princi-
pal se-concentra en el combate de las'naves y en la muerte de
Héctor, asi la narracién, en la Odisea, comienza & tomar podero-
so vuelo y 4 inspirar una especie de angustiosa espectacién, en el
libro vigésimo primero, en el momento en que los pretendientes se
disponen 4 tender el arco. El poeta, con admirable arte, aprove-
ché cuanto la tradicién le ofrecia para hacer esta escena mds so-
lemne y conmovedora: los siniestros pronésticos de Teoclimeno,
que no figura en la obra mas que para preparar esta terrible es-
cena *) v la fiesta de Apolo, el cual escucha la plegaria que le di-
rige Ulises para que le conceda la victoria en el combate, no pa-
recen conspirar en el poema & otro fin que al que dejamos apun-
tado *).

Es evidente que el plan de la Odisea, lo mismo que el de la
Iliada, se presta & interpolaciones, lo cual explica no pocas irre-
gularidades que en €l curso de la narracién se observan, y pro-
ligidades'que fatigan la atencién del oyente. Un ejemplo de este
altimo defecto encontramos en las fiestas celebradas en honor

\) Odisea 16, 295. La &0irno:; de Zenodoto [que abraza los versos 281 & 298]
descansa, como de ordinario, en razones poco fuertes y privaria‘al relatode
una escena muy importante.

%) Odisea 21, 4.

3) Que esta parte del poema se funda en la tradicion antigua lo prueba el
hecho de que la tribu eblica de los Eurifanos que hacian remontar su origen
4 Eurito (es probable que la Ecalia etolica perteneciese 4 este pueblo, Estra-
bon 10, P. 445) poseia un oraculo de Ulises. Véase Licofron, V. 789 y los esco-
lios de Aristoteles [molsaiz fawnainy Fragm. 465.)

4) Notese aqui también que la ocultacion del sol (Odisea 20, 356) coincide
_con la vuelta de Ulises en la época de la luna nueva (Odissa 14, 162. 19, 307)
en que podia verificarse un eclipse de sol. Este pasaje es, por lo demas, ves-
tigio patente de una tradicién antigua.

5) Alude 4 la fiesta de Apolo (veouryiag) Odisea 20,156, 250, 278. 21, 258.

Véanse 21, 267. 22, 7.
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de Ulises durante su estancia en la isla Scheria; muchos criticos
antiguos pusieron en duda la autenticidad del pasaje que habla
de la danza de los Feacios y del canto de Demodoco sobre los amo-
res de Aphrodite y de Ares, si bien es cierto que esta parte de la
Odisea debia por lo menos existir yaen la época de la 50.* Olim-
piada,en que el coro de los Feacios fué representado delante del
trono de Apolo Amycleo *). El relato que de sus aventuras hace
Ulises, contiene igualmente muchas interpolaciones, y especial-
mente la Nekyia 6 evocacién de los muertos, uno de cuyos mas
importantes pasajes—que rompe realmente la pnidad y cohesién
del relato—atribuyeron ya los antiguos 4 los diaskeuastas 6 inter-
poladores, entre otros al érfico Onomacrito, encargado en la €épo-
ca de los Pisistratidas de recoger y coleccionar los poemas de Ho-
mero *). Ademés, los criticos alejandrinos Aristéfanes y Aristar-
co, consideraron apécrifa, y como obra de época posterior , toda
la tltima parte del poema, que comienza alli donde Ulises se da
4 conocer 4 Penélope ?). Y en efecto, no puede negarse que pre-
senta grandes imperfecciones y quela deseripeion, por ejemplo,
de la llegada de los pretendientes al infierno, no es mas que una
segunda Nekyia, 6 mejor dicho, un pilido reflejo de la primera,
con la que ni siquiera estd de acuerdo, encajado en este lugar sin
motivo ni razén alguna que lo justifique. La Odisea, sin embar-
oo, serfa incompleta si terminase sin que Ulises hubiera abra-
zado 4 su padre Laertes, de quien tantas veces se habla en el
curso del poema, y sin que se hubiera, sino restablecido defini-
tivamente , por lo menos preparado en Itaca la tranquilidad y la
paz. No es, pues, creible que la primitiva Odisea careciera en
absoluto de un pasaje de esta indole; pero es, por otro lado, pro-
bable que haya sufrido considerables modificaciones por parte

1) Pausanias 3, 18, 7. [Véase O, Mailler, Archdol., 3 85, 2.1

%) Véanse los escolios 4 la Odisea 11, 604. Los antiguos rechazaban, y con
razon, todo el pasaje del libro 11, versos 568 4 626; porque mientras que otros
pasajes representan & Ulises en la puerta de los infiernos, evocando con una
de sus libaciones de sangre, 4 las Sombras que salen de sus tenebrosas mo-
radas'4 la pradera de Asfodelo, aparece en este medio de los muertos que
irrevocablemente estan condenados 4 no salir de ciertos lugares del Tartaro.
Esta misma idea, producto de épocas posteriores, predomina también en el
Jibro 24, 13 de la Odisea, segin el cual, los muertos habitan en la pradera de
Asfodelo. [Véase el trabajo de Ritschl sobre Onomécrito, Opusc., vol. 1, pa-
gina 243

%) Odisea 23, 296 hasta el fin.
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de los Homéridas, antes de tomar la forma definitiva con la cual
hoy la conocemos. :

Que la Odisea fué escrita después que la Iliada, y que apare-
cen manifiestas diferencias en el cardcter y en la conducta de los
hombres y delos héroes, asi como también en el estilo de cada uno
de estos poemas; es'de todo punto indudable; seria, sin embar-
go, dificil y hasta temerario querer sacar de estas premisas con-
clusiones firmes y decisivas respecto.a la persona 6 a la edad del
poeta, Excepcién hecha de Poseidon, que movido por terrible ira
obra siempre de una manera invisible, el caracter de los dioses
en la Odisea, es mucho menos duro que el de los mismos dioses en
la Iliada; enla primera obran de acuerdo, sin disensiones y sin
querellas de ningtn género, siempre en bien de la humanidad y
nunca en su contra, como/sucede a menudoe en la segunda, en Ia
cual conspiran-contra su ruina. Fuerza es confesar, no obstante,
que el asunto dela Odisea se prestaba menos que el de la Iliada, 4
la pintura de las pasiones violentas y de las encarnizadas luchas
de los dioses. Son éstos siempre de categoria superior 4 los mor-
tales; pero en lugar de descender, como ‘sucede en la Iliada, en
forma htmana de la mansién divina del Olimpo, para ‘confun-
dirse en el tumulto de la pelea, acompanan en la Odisea al aven-
turero Ulises y al inteligente Telémaco, distinguiéndose Gnica-
mente de ellos por su’ mayor sabiduria y por la prudencia de
sus.consejos. La razén principal de esta diferencia, ha de bus-
carse en-la naturaleza misma de la tradicién, y atn podemeos
anadir, en el exquisito tacto del poeta, que supo conservar en su
cuadro la unidad del asunto y la armonia del tono, excluyendo
cuanto no estaba de acuerdo con la indole de aquél. Las tentati-
vas de algunoes ernditos que han pretendido descubrir en la Iliada
una religion y una mitologia enteramente diversas de las dela
Odisea, conducen 4 una separacién arbitraria de ambos poe-
mas '). Ante todo, seria preciso demostrar cémo un sectario de
la llamada religién de la Odisea, habria podido tratar el asunto
de la Tlfada, sin hacer alusion alguna 4 los combates, 4 las que-

') Benjamin Constant, especialmente en su célebre obra D¢ iz Religion,
vol. 3, se ha creido obligado, sin duda, 4 admitir esta teoria, distinguiendo
en los poemas homéricos atres especies de mitologia» y determinando por ellas
la época en que cada una de las diversas partes se compuso. [ Véase sobre
este punto O. Muller, &I. Schriften 2,p. 73-7
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rellas y al violento impetu de los dioses. Por otra parte, la hu-
manidad parece encontrarse en mejor estado de prosperidad y de
riquezas en la Odisea que en la lliada, y las casas de Nestor, de
Menelao y especialmente de Alcinoo, ofrecen ya el espectaculo
de la comodidad ') y de la opulencia. Pero ;cémo habrian podi-
do los héroes en el campo de batalla, delante de la ciudad sitia-
da, abandonarse 4 los placeres y 4 las diversiones 4 que se entre-
gaban los Atridas en el palacio de Micene, y que los tranquilos
Feacios podian disfrutar en su perpetua paz? Aun admitiendo,
ademas, que en el plan general del poema y en la misma eleccién
del asunto se vislumbra diversidad de gusto y de sentimientos, ar-
sumento que es, realmente, el Gnico que hasta ahora han podido
invocar en su apoyo los corizontes *) de la antigiiedad y delos tiem-
pos modernos para atribuir 4 dos personas distintas €l genio ma-
ravilloso de Homero *), esta diferencia no es mayor que la que
existe 4 menudo entre las aficiones distintas, entre las tenden-
cias y caracter diversos de la juventud y de la vejez de un misito
individuo. Es indudable que la Odisea lo mismo en su plan que en
los caracteres de sus principales héroes, de Ulises mismo, de
Nestor y de Menelao, muestra una gran afinidad con la Tliada;
y que aquélla presupone siempre la existencia de ésta, 4 la que,
por decirlo asi, se refiere de una manera téeita; lo cual explica €l
hecho digno de ser notado, de que el autor de la Odisea, quien 4
menudo menciona acontecimientos de la vida de Ulises que es-
tin fuera de los limites del poema, no cita entre ellos ninguno

1) El vacablo griego es xopd7,, que en la Niada no se aplica mas que al
cuidado de los caballos, pero que en la Odisea significa las comodidades y el
Iujo del hombre;, entre los que merecen especial mencion los baios templados.
Odisea’ 8, 450.

1) LlamAbase ot yopifovres, 6 eseparadoress, a-los gramiticos griegos que
atribuian la Iliada y la Odisea & dos poetas distintos. [Solo se han dado ¢!
nombre de corizontes 4 los gramaticos Helanico ¥ Xenon. Segin Proclo,
Ghyestomathia , p. 26 de Westermann , negaban i Homero el haber compuesto 1a
Odisea.]

3) [Con razon Bonitz en su obra Ursprung dey homerischen Gedichie, p. 34 de
la 4.2 edic,, dice respecto de lo arriba expuesto: « Perderian no poco mérito,
alude 4 los poemas de Homero, si diéramos crédito & la pueril creencia de
que ha existido un cantor divino que compuso en su juventud la Tliada y la
Odisea en la edad madura. La Iliada y la Odisea ban de ser para nosotros,
sin ‘que esto contribuya & aumentar ni 4 disminuir en nada su valor intrin-
seco, incontestables testimonios del desenvolvimiento de la epopeya griega.#
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de los que ya figuran en la Iliada '). Por otra parte, aunque la
composicion de dos poemas de esta :
demasiado gigantesca para
realizarla, podriase re
ber compuesto ia Il
municé, en su vejez
poética,el plan |
siLejecucion.

indole, pareciera una obra
que la vida de un hombre bastara 4
currir 4 la hipétesis de que, después de ha-
ada en el vigor de su juventud, Homero co-
» & un discipulo iniciado en los secretos de la
argamente.madurado de la Odisea y confiddole

Es evidente que cuantas veee

: s tratemos de formarnos un:
idea clara de arnos una

; : como se compusieron estas dos grandes epopeyas,
€h una epocaen que la escritura era ain por completo descono-
Cfda ; tropc;a@ﬂlns con obstéculos y dificultades sin cuento; obs-
ltzu:ullos y dl{lcultadcs que tienen su razon de ser, mdés que en
. ; ( S S ) a 1mposibilidad de
Hnaginammos una creacion de la inteligencia sin el auxilio de
Il-lL‘leS que han llegado a ser para nosotros de absoluta nece-
st.dad. ¢Quién podria determinar cuintos millares de versos pu-
diera componer en el espacio de un aiio y confiar 4 la memoria
fiel de discipulos consagrados por enterc 4 su maestro y 4 su ar-

i i E 9 A
q, un poeta siempre absorto en la meditacion de un asunto?
Qiempre y donde quier: surge zEéni ; :
P )gr;lt)l . : Juiera que surge un genio creador, encuentra
l; 1tus hermanos con:cuyo auxilio puede realizar, en tiempo
relativamente corto, obras admirables. Es, pues, verosimil que el
ancranoe aeda estuviese rodeado de discipulos jévenes, para quie-

), I~.ncunlrarfms a Ulises en su juventud en casa de Autolico (Odisea 10
304. 34', 331), durante la expedicion contra Troya en Delos {Odisca 6, 162 )'
en L_esaos (4, 341), en lucha con Agniles (8, 75), al lado dci caci;'x\'c\"clfecsj
te hcru«.: y en sus funerales (5, 308. 24,/39), combatiendo por sus armas (11
544), disputando & Filoctetes el premio del arco (8, 219); secretamente le vc:
mos en Troya-(4, 242), en el caballo de madera (4, z'-'é; véase 8, 492. 11
522).'emprendicndo la vuelta 4 su patria (3, I30), ¥ f{nalmcme il’cganao é;
un pais cuyos habitantes no conocen el uso de la s:'al (1x, 120); pero en la
()flxsea no se habla ni se hace la menor, alusién & los actos de 'L'lises en la
Ihada,. ni-al castigo de Tersites, ni 4 los caballos de Reso, ni al combate sobre
el cadaver de Patroclo, etc. Son también muy distintas de las relatadas en la
Iliada, las proezas y las aventuras que narra la Odisea, de los demas héroc;'
que pelearon al pie de los muros de Troya, de Menelao, Agamemnon, Aquiles,
Nestor y otros. [El traductor francés afiade & esto la atinada observacion de
que las aventuras de Ulises en la Iliada de que se hace mencién en la Odisea
se encuentran casi todas en cantos cuya autenticidad es puesta en tela de juicia;
por el mismo O. Miller
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nes fuera un deber sagrado el recoger la miel que sus labios des-
tilaban, para comunicarla 4 los demis. Sea de esto lo que quiera,
no puede negarse que la existencia de poemas épicosde tan gran-
des dimensiones seria incomprensible, donde no hubiera habido
numerosas ocasiones de recitarlos en toda su integridad, para
cautivar con la abundancia de imdgenes y con el poderoso inte-
rés de una poesia perfecta, la atencién del auditorio. De igual
suerte, no se comprende tampoco, sin una recitacién coherente y
continua, la posibilidad de que estas obras llegaran 4 completar-
se; pues lejos de esto, sin aquella circunstancia, sélo habrian lle-
gado 4 ser una simple aglomeracién de fragmentos. ;Pero dénde
se celebraban, se pregunta, ceremonias 6 banquetes tan largos
que dieran tiempo bastante para oir estas recitaciones? y ;qué
atencién no habria sido preciso prestar para seguir tantos miles
de versos? Y sin embargo, si los Atenienses podian escuchar en
una misma fiesta, uno después de otro, nueve-tragedias, tres
dramas satiricos y otras tantas comedias, sin que se les ocurrie-
se que era preferible distribuir entre todo el afio semejante delei-
te, ;qué impide creer que los Griegos de tiempos mis remotos,
pudieran escuchar en una misma fiesta la Iliada y la Odisea y qui-
z4 también otros poemas? Mis tarde, cuando los citaristas, los
poetas ditirimbicos y otros artistas de este género comenzaron 4
rivalizar con los ripsodas, debieron naturalmente robar 4 éstos
una parte del tiempo que hasta entonces se les habia consagra-
do ; pues en la época primitiva en que el estilo épico dominaba
sin rival, facil es comprender que el canto herdico monopolizaba
la atencién del auditorio. Sobre todo, hay que guardarse de juz-
gar, por la lectura superficial y 4 menudo interrumpida que nos-
otros hacemos de estos poemas, de la emocién con que un pueblo
verdaderamente apasionado y entusiasta de tales goces '), oia re-
citar los cantos épicos. En suma, hubo una época—y de ella son
monumentos la Iliada y la Odisea—en que el pueblo griego, no.en
los banquetes sino en las fiestas solemnes y bajo los auspicios de
sus principes hereditarios , escuchaba estas poesias y otras menos
excelentes del modo como deben ser oidas y saboreadas, esto es,
como cantos acabados y completos. Dtidase de que en aguellos
antiquisimos tiempos se recitaran estos poemas con el fin de al-
canzar un premio en los certamenes; esta hipbtesis, sin embargo,

1) Véase mas arriba el comienzo del Cap. IV.
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no es ciertamente inverosfmil. Ahora bien, asi como cuando ia
ai‘]uencxa de los rapsodas 4 los agones fué aumentando, se comen-
z0 & conceder mds valor al arte del que declamaba que 4 las belle-
zas del poema, ya mil veces repetido, asf también cuando otras
muchas representaciones poéticas y musicales reclamaron un lu-
gar al lado de la recitacién de los rapsodas, permitiése 4 éstos
dc.'(.lamm los fragmentos de poemas en que cada uno de ellos crefa
brillar mas. Sin duda por esta causa la Ilfada y la Odisea ') que
aun no se hallaban consignadas por escrito, existieron durante
algn tiempo en fragmentos sueltos é incoherentes. Debemos, pues,
eterna gratitud al organizador de los concursos de rapsodas en
las P;matcuca.s— fuera Pisistrato 6 Solon-—quien obligando 4 los
cantores 4 recitar uno después de otro siguiendo el plan logico del
poema declamado *), redujo 4 la integridad de sus primcfas for-
mas aquellas grandes obras poéticas que habian ido fraccionando-

: vl’usible es(que entonces se hicieran en ellas algunas adiciones
arbitrarias, pero no podemos esperar poderlas distinguir del resto
fl"’ la composicion, hasta que hayamos logrado formarnos una
idea cierta de la forma primitiva y de la suerte que después su-
frieron los cantos homéricos * )
. ‘) ‘f:'.EGT?‘AGjJ.-f‘IZ, ':-!'flp)’_jif‘.1 sRapusny ., 25husvul Véanse los testimonios autén-
uccTs 1 esto coneernientes,.en los Prolegomena de Wolf, p. 143

*) & Smukqdews. [Segin el autor del didlogo Hiparco atribuido & Platon,
pero apocrifo @ todas luces, debe ser considerado aquél, y no l‘ixi:;rato como
mventor de.esta medida. En la-p. 228, b, dice: v “( hu':o: g
-, THY. YV TRYTOYE, KA TVEYRAGE THUZ sabodoug Mavalnvaic zws 23 E'r:
xdta Gudvar, wamsp Wiy €x wowdar. Por el contrario, €l ‘natonadnr Dwuchmaq a

cuyo testimonio se remontan verosi mlmvm« Diogenes Laercio 1, 57 ) Suidas

en Swmofoy, fué Solon: 14 =z
RORO Solon: 7% 5z "Ournge: ypage padwbeichar, alov brov 6

TOWTGS £, sthev.dgyealiar oy Exousvoy.] “Véase sobre ambos puntos G. Bern-
h d\. Al i Fe 7 v YT N . > 3

ar ,10,:11:(1{ "lf der gr. Litizratur, 2.3 edie, parte 2.3, p. 04 y ss. Nitzsch, Sagen-
rocm.kn Grizchén, p. 413 4 418. |También debe consultarse a R. Volkmann,
Geschichte und Kritik der Wolfschen Prolesomena su Homer
y ss, y & O. Miller, &l. Schriften, vol. 1, p. 7

. Leipzig, 1874, p. 209
Sy 3-74:]

il \ pesar del incontestable mérito de trabajos como los de Lachmann vy
i_\’xrchhoff, no puede en modo alguno sostenerse que, desde que se escribio este
libro, fios hayamos acercado mucho 2 aquel fin. La cuestion, dificil de resolver
por cierto, de 1o que con los poemas de Homero se hizo en la época de Pisis-
trato es; bajo cierto aspecto, el principal obsticulo con que tropiezan todas las
investigaciones & ellos relativas. En esto mismo convienen dun aqueilos que,
como Nutzhorn, por ejemplo, op. cit., p. 18 y ss., han llegado hasta 4 conside-
rar como indignas de crédito y poco importantes cuantas noticias relativas a
Pisistrato nos ha trasmitido la antigiiedad.]

CAPITULO VI

1

Los poetas y los poemas ciclicos

Los poemas de Homero, que sirvieron de base & toda la lite-
ratura griega, forman también, por decirlo asi, el nicleo de la
poesia épica de Grecia: todas las producciones notables de este
género poético traen de ellos su origen , y con ellos se relacionan,
sirviéndoles como de continuacién y complemento. Asi, 4 medi-
da que mas de cerca estudiemos las relaciones intimas que entre
unas y otras obras median, no sélo llegaremos 4 formarnos una
idea mias clara de los asuntos que en las epopeyas post-homéricas
se desarrollan, sino que también podremos proyectar alguna luz
sobre los mismos poemas de Homero, la Ilfada y la Odisea. Re-
ciben la denominacién de cidlicos los ‘poetas €picos sucesores de
Homero, porque todos ellos se esfuerzan de continuo en relacio-
nar us obras con las de su maestro, para formar con todas ellas
un gran ciclo. De aqui también procede la costumbre de compren-
der todos sus cantos bajo €l solo nombre de Homero *); pues la
estrecha relacién de aquéllos con la Ilfada y con la Odisea era, 4
los ojos de los antiguos , una prueba mas que suficiente de la uni-
dad de concepcién y de plan que se empehaban en vislumbrar en
el conjunto de obras tan diversas. Casi todos estos poemas, sin
embargo, segin noticias més exactas, fueron atribuidos 4 autores

1) [Constiltese sobre esta materia el articulo de'Q. Maller sobre la obra de
Witllner, de ¢yclo epico poetisque cyclicis, Monast., 1828, en sus kl. Schriften, vol. 1,
p. 400 ss., relacionado con las observaciones que en contrario aduce Welcker,
Epischer Cyclus, vol. 1, p. 442 ¥ 58.]

1) OF pévsor ' apyaior xad sov Kixdov avagtpounw iz avshy ("Opnpov), Pro-

clo, (Vita Homeri, p. 27 de Westermann), [ Véanse los testimonios en G. Kinkel,
Epicorum gragcorum fragm , Lipsa, 1877, p- 1 y ss.]
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diversos que vivieron después de las primeras Olimpiadas, y por
ende, muc?lo después que Homero; y en efecto, si e.\'ami'nzmrl)oq
c40n détencu')n los mencionados cantos, encontraremos que se di-—
ferencian e’xtraordinariamente de la Iliada y de la Odisea ~t:into
por su car,‘a(jter, cuanto por la manera de p’resentar los acn;xlteci-
mientos rr}xt‘xcos: ademds, tampoco sus autores pueden ser ]Iam(;l-
dos Home'rldas, porque la escuela de este nombre no existié mas
f;ue c;ln l.? isla dc Chios, y ninguno de éstos se dice proc.eaientc d;\
i:grneér?c(x)sslze I;:O;;l:;ant,c, parece probable que fueran ripsodas
g Si0n, 4 los cuales, consagrados como estaban
4 Fecitar constantemente los antigtios poemas de Homero, se ocu-
rriese la idea de ‘continuarlos COn Sus pPropios ensayos en ’anz'llo;*o
estilo; y que recitados 4 su vez estos cantos por los mismos réb -
SOf]:}S » llegaran 4 conquistar el glorioso nombre de epopcvzla hg-
méricas. Ahora bien; comparando los fragmentos y los e\ttr;;ctoc
que de estos poemas han llegado hasta nosotros,'se inﬁ-cre ue;
sus autores debfan poseer copias de la Il{ada v de la Odi@eaqen
su forma comp'let.a, 6 mejor dicho, que contuvieran la mis;na se-
11e de acontecimientos que conocieron los griegos posteriores #
Homero y que hoy conocemos nosotros; v que se contentaron
com agregar sus propios poemas al principi(; 6 al fin de estas epo-
pevas. Sm embargo, 4 pesarde la estrecha relacién que entre sus
Clomposmones y las de Homero existe, y 4 pesar de que & menu!
LS:OPSN;\:SC:;ZO;:ZISlf,srj1?Stones (?el gran poeta para componer
g pias poesias—lo cual, sobre todo, se
observa en el extracto de la Cipriada—su manera de tratar'loq
asuntos mitolégicos difiere de tal modo de la de Homero qm‘*
claran;nente se deduce que en 1a época de los ciclicos, la Ilfe’ld.a \:
la Odisea habian cesado de trasformarse y de extenderse. v ue
hzll)i.an aleanzado ya una forma estable v ;leﬁm'tiva Y. De lc? c?m-
trario, no dejariamos de reconocer en las interpolaciones de los
poemas homéricos, vestigios de aquella €poca mads reciente. \
Cc?rxlencenlos por los poemas que continuaron la lliada. Arctine
de Mileto fué, como es sabido, un poeta tan antiguo, que se le
cree discipulo de Homero, y el cual, segtn las not;ici:;s cronolé-
gicas, floreci6 en los comienzos de las Olimpiadas. Su poema
que consta de nueve mil quinientos versos *)—era, por consi—‘

1 < v
h) Iq?.\c'eplua‘mos. naturalmente, el Catalogo de las naves, véase Cap. V.
) Segin la inscripcién de la tabla del Museo Borgia (véase Heerén Bi|
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guiente, una tercera parte mas corto que la Iliada—principiaba
con la. llegada de las Amazonas & Troya, inmediatamente des-
pués de la muerte de Héctor. Existia en la antigiiedad una re-
daccién de la Iliada que terminaba con estas palabras: «Asf se
celebraron los funerales de Héctor ; luego llegb la Amazona, hija
del valeroso Ares, destructor de los hombres *).» Esta era, sin
duda, la redaccion ciclica de los poemas homéricos, més de una vez
citada por los criticos antiguos *), en la cual hallibanse aquéllos
ligados con el resto del ciclo épico formando una serie no inte-
rrumpida. Este mismo orden de cosas se encuentra en muchas
obras del arte plistico de los antiguos, en las que se representa
de un lado 4 Andrémaca llorando sobre las cenizas de Héctor, y
de otro al venerable Priamo recibiendo con agrado 4 las mujeres
guerreras. Los acontecimientos mds culminantes de la epopeya de
Arctino, eran los siguientes: Aquiles mata 4 Pentesiléa, y luego,
en un acceso de célera, hace morir 4 Tersites, que se habia bur-
lado de su amor hacia aquélla. Aparece después con sus Etiopes,
el hijo de Eos, Memnon, quien después de haber dado muerte &
Antiloco, el Patroclo de Arctino, sucumbe & manos de Aquiles, el
cual, 4 su vez, persiguiendo 4 los Troyanos hasta la ciudad, es
herido mortalmente por Paris. Thétis roba su cuerpo 4 la hoguera,
y después de infundirle nueva vida, lo trasporta 4 la isla de Leu-
ce, en el mar Negro, donde més tarde los navegantes crefan ver
deslizarse su imponente sombra durante el crepisculo vespertino:
Ajax y Ulises se disputan las armas de Aquiles, y vencido Ajax,
se suicida ). Arctino refiere ademés la historia del caballo de ma-

thek dev alten Littevatur und Kunst, parte 4.3, p. 61), donde se lee: ****"Apxzoiolv
zov Moo déyeusty miy dven, 0. El plural dvsa se refiere, seginlo que he-
mas dicho-en el texto, & los dos poemas 4 la vez. [Véase Griechischa Bildevchroni-
hen, escritaen colaboracién-por-Q.Jahn; publicada por A. Michaelis, Bonn, 1873,
p. 77y tabla VI k?, segiin el caal, el numeral , 63" debe leerse g500. Los dos poe=
mas de Arctino, la Etiopeida y la Destruccion de Troya, constaban, juntas,

de 7 libros. En Ateneo 7, p- 277, d, véase 1, p. 22, C, Arctino es considerado

con Eumelo, como autar de una Titanomaquia:]
1) "Q: ol dpplemov sapov "Exvogos, e 8\ paldv,
“Aomoz Guydthp peyahnzopos &ibpaghvarn.—Schol. Vicior. al altimo verso
del libro 24 de la Tliada.

1) [Sélo se encuentra esta cita en dos pasajes de nuestros escolios & la
Odisea 16, 195 y 17, 25. Véase Laroche, die Homerische Textkritik im Allertu-
me, p. 20.]

3) Véase el escolio 4 las Isthmicas de Pindaro 3, 58, que cita &4 proposito
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dera; describe la confianza ¢ indolente segurid: > los Troy
nos y la muerte de: Laocoonte. iclkr’z:'il sez';lxltrt;l‘dlaqdi:}r;il:s lm}‘”‘.'
& 3 cual , : ente des-
truccién de :I‘ro_\_'u *); induce 4 Eneas 4 refugiarse en el Ida. En
Ll‘toma de Troya por los griecos que vuelven de Ténedos y por
los que salen del caballo de madera, hace resaltar la arrogancia
y la 1'111placablc crueldad de los Aquéos, que dan margen ;ihlsx re-
sollucxén de Athene, ya conaeida por la Odisea, de ca.‘s‘tigarlr»s de
milmanerasen su retirada. Esta titima parte, cuando se hallaba
S'%*;.mrnda de Ja. precedente, intitulabase la Destruccion de Troya
( Thiou r'-\ mientras que la primera, que comprendia cuantos
acontecrmientos. se realizaron hasta la'muerte de Aquiles, lleva-
ba por titulo la Etiopeida de Arctino. |
Lesches & Lescheo de Mitilene 6 de Pirrhia; en la isla de Les-
bos, .ﬂor(—-ci(u mucho tiempo después que Arctino. Las mejores
autoridades estin de acuerdo en afirmar que vivio en la época (h
:}rqniloco. 0 sea hacia la 18 Olimpiada *). Algunos autores an-
tiguos aseguran que Arctino y Lesches se disﬁut:u'on el premio
€N Un certamen , pero esta versién sélo puede interpretarse en el
sentido de que el dltimo emulé 4 su predecésor tratando los mis-
MOs asuntos que éste. Su poema, 4 menudo atribuido por muchos
u_I’{omero ¥y & otros poetas®), se llamaba 1a Pegusiia Iliada, y de-
bi6 ser complementode la de Homero. Segin J.\rist(uclus 4, re-
l;ltab.a este poema los acontecimientos que precedieron 4 la ‘dc's-
truccién de Troya, la muerte de Ajax, las aventuras de Filoctetes
de Neoptelemo y de Ulises, que determinaron la toma de la ciu:
dad; y en fin; la destruccién de Ilion ; asercién que vemos confir-
mada en numerosos fragmentos. La @ltima parte de este poema
Nevaba, como Ta primera de 1a obra de Arctino, el titulo de la

-

d.e, este’ acontecimiento la Etiopeida, y ¢l escolio & la liada 11, 515, qué men-
ciona, por el contrario, el "oy winai; de Arctino. Menciono éste hecho con-
cretamente, porque podria inferirse de lo que se lee en la Crestomatia de Pro
clo, que Arctino omiti6 esta circunstancia. e Jy

'.) Muy diferente de Virgilio que, bajo cierto punto de vista
pecialmente 4 Arctino, en el libro sequndo de sit Eneida; T

%) [Segan la Cronica de Eusebio, y las noticias de Georg. Synk. 213, b
Lesches florecio antes de la 30.a Olimpiada, 3658 afios a ('hrl. La o;;iniox‘i 'e\-l
puesta en el texto descansa en el testimonio de Phanias en Clemente A\Ieja'n-
drino, Stromat ., 1, p. 144, que habla de un supuesto certamen en que xr;n\armw
parte Arctino y Lesches.| . -

1) [Entre otros al lacedemonio Cineton: véase Cap. IX.]

i) Poet., c. 23, ad finem . p. 1459, b, 2 |

sigue muy es-
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Destruccién de Troya, y Pausanias cita de ella muchos pasajes que
hablan del asedio de la ciudad, de la distribucién de los prisione-
ros entre los vencedores, y de cémo fueron aquéllos trasporta-
dos. De estas citas se infiere que Lesches, en la narracién de
muchos acontecimientos importantes—tales como la muerte de
Priamo, el fin del joven Astianax y la suerte de Eneas, quien, se-
gtin €l, fué llevado 4 Farsalo por Neoptelemo—siguié tradiciones
distintas de las utilizadas por Arctino. Como quiera que al asun-
to de la obra faltaba unidad, el lazo de unién de estos diversos
hechos no podia ser sino débil y superficial por extremo, por lo
cual dice Aristételes que mientras que la Iliada y la Odisea cada
una en particular, apenas habrfan podido proporcionar asunto
para una sola tragedia, la Pequefa Iliada, suministraba materia-
les para més de ocho !). El comienzo del canto que tanto prome-
te, y que Horacio tildé de pretencioso y arrogante, dice asi: «Yo
canto 4 Ilion y 4 la Dardania, famosa por sus corceles, y por la
cual tantos males sufrieron los Danaos servidores de Ares *)o.
Pero antes de seguir adelante, fuerza me serd justificar cuanto
acabo de decir sobre Arctino y Lesches. El eélebre filésofo y gra-
matico Proclo *), 4 cuya Crestomatia debemos las noticias mds

Y) Aristoteles cita diez, 4 saber: "Omhwy zgiaig, Puon FT0z. NEZOTTOAZRIZ,
Edgimuhos, Htwyzia (véase Odisea 4,244 )5 Adwexoar, “lhiov + ‘Amém)oug,
Sivewy, Tpwédzs. [Susemihl, como antes G. Hermann y Spengel, encuentra ex-
trafia en Aristoteles la expresion wiioy Gwse, por lo cual suprime el =)oy, y
en su consecuencia los titulos de las dos filtimas tragedias. Véase lo que en
contrario dice |. Vahlen, en sus Beitrdge zu Avistoteles Poetik, p. 283-284.] En-
tre eéstas tragedias, el asunto de los Adzawar no estd del todo claro. El ti
tulo en si mismo significa « Lacedemonias», que son sin duda las. mujeres que
formaban el séquito de Helena y el coro. Ahora bien, Helena desempena un
papel importante en las aventuras de Ulises cuando entra como espia en Tro-
ya, asunto de la arriba citada Ilrwysiz. Acaso también Helena figuré como
complice en el ardid del caballo de madera. Véase Odisea 4, 271, Encida 6, 517
De Ja tragedia de Sofocles que llevaba este titulo, sblo quedan hoy algunos
fragmentos: n.0 336 & 339 de Dindorf. [El asunto de los Adrawx: era el robo
del Palladium por Ulises y Diémedes; sobre este punto véase la Chrestomathia
de Proclo, p. 482. Véase también Nauck, Tragic. gr. Fragm., p. 167.

$) "Theov &eidw wxt Aapdaviny Simwhov,

¢ wiot moddx waboy Aavaal, Bepdmovess “Agroz.

3) *Segiin Welcker, eran dos personas distintas, véase op. cil., p. 498-499
{La hipbtesis de Welcker, anteriormente expuesta por A. Valesius, de orif. 1, 20,
4 la cual se han asociado también Bernhardy y otros, y segin la que este Pro-
clo, fué Eutiquio Proclo de Sicca, maestro de Marco Aurelio, que vivio en el
siglo segundo del Cristianismo, parece de todo punto inadmisible. Asi lo indu-
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completas sobre el ciclo épico '), difiere por completo de nuestra
opinién en este punto. A guisa de extracto de los poetas ciclicos,
expone Proclo la narracién continuada de los acontecimientos
de la guerrra de Troya, en que un poeta sucede siempre 4 otro,
a menudo en medio de un asunto que requiere la unidad més es-
trecha. Asi, segin €él, Arctino continué la Iliada de Homero has-
ta la lucha entre/Ajax y Ulises por conquistar las armas de Aqui-
les, cuyo resultado refiere ya Lesches, con las subsiguientes em-
presas de los héroes griegos contra Troya, hasta que el caballo de
madera queda dentro de los muros de la ciudad; en este punto
Arctino reanuda el hilo de la narracién, describiendo la salida de
los héroes encerrados en el caballo, para romperlo de nuevo en
medio de la historia de la retirada de los Griegos, en €l momento
en que Athene estd ideando el modo de castigarlos; de relatar la
ejecucién de este proyecto se encarga Agias en el poema titulado
los Nostoi. Para explicar satisfactoriamente este entrelazamiento
de poemas diversos, es preciso admitir la existencia de una espe-
cie de Academia de poetas, los cuales acordaran distribuirse el
asunto con la exactitud més escrupulosa. Pero de todas suertes,
no puede comprenderse como Arctino interrumpiera dos veces el
hilo de su narracién en historias que el interés del auditorio no
le habria permitido dejarimperfectas,/con el Gnico y exelusivo fin
de proporcionar 4 Lesches, que vivid casi un siglo después que
él, y'a Agias, alin mas moderno, ocasién para llenar sus lagunas
y completar el poema. Ademas, como quiera que los fragmentos
atn existentes de Arctino y de Lesches prueban que los aconte-
cimientos, de que, segn la Crestomatia de Proclo, no se ha-
cia mencioén alguna en sus obras, fueron, por el contrario, tra-
tados por ambos poetas, claramente se deduce que este extrac-

cen & creer’ no solo el testimonio de Suidas en Ilgdxlos, sino también el de un
escolio & Gregorio Nacianceno que cita Gaisford en su edicion de Suidas, en

la palabra Eywiudwov, y Migne, Patrolog. grac., vol. 36, p. 914, c, donde se lla-

ma a ”p"ﬂ.}r;; 4 Ihazwvinos & povoBifim %I0Y E pappéve. ]

1) Esta parte de Ia Crestomatia fué por primera vez impresa ¢n la wotlinger
Bibliothek fur aléz Litteratur und Kunst (parte 1.3 inédifa); més tarde en el He-
phastion de Gaisford, p. 378 y ss.; 472 y ss. y en otro lugar. [Véase también
O. Jahn, Bilderchroniken, p. 98 y ss. Segin la hipbtesis, muy vérosimil por
cierto, de Studemund, todos los fragmentos de Proclo relativos al ciclo épico,
proceden del célebre Codex Venetus A. de la Iliada. Algunas de las primeras
hojas de este Codice se han perdido y se ha trocado el orden de las demas
Véase op. ¢it., p. 97-98.]
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to no ha sido sacado de aquellos cantos en su forma originaria,
sino de una compilacién hecha por algtin gramatico, con el solo
intento de recoger de las obras de varios poetas ciclicos una des-
eripcién poética completa de aquellos mismos acontecimientos, y
en la cual el autor cuidé de no repetir ninguna circunstancia y-de
no omitir ningiin otro detalle importante. Esto mismo inducen &
creer las propias palabras de Proclo !). En este sentido, el ciclo
comprendia no s6lo el periodo de la guerra de Troya—en que los
poemas hallabanse estrechamente relacionados entre si y todos
ellos con los de Homero,—sino también la mitologia entera, des-
de las bodas de la Tierra y el Cielo, hasta las Gltimas aventuras
de Ulises. Para llegar, pues, 4 aquel resultado, viéronse obliga-
dos los gramaticos 4 utilizar poemas enteramente diversos, de
cuya originaria conexién no alcanza 4 descubrirse huella alguna
en su plan ni en la ejecucién de éste *).

El poema que en el ciclo precedia a la Iliada, y que su autor
destiné evidentemente 4 este objeto, se llamaba la Cipriada, com-
puesto de once ¢antos, y el cual puede atribuirse, sin temor de
errar, 4 Estasine de Chipre, quien, segin la tradicién, lo recibio
de Homero—4a guien por esta razon se creyd natural de Salami-
na de Chipre—en concepto de dote, por su casamiento con la hija
del gran poeta *). Sin embargo, las ideas fundamentales que bri-

1) Kab mepxrolrar 6 smindg x3%hog &2 Glagipwy ®OMEDY GURTINEoSUevos péyar

2hs amoBdoswg ' Oduasios e =i 164uny, Proclo en Focio, p. 378, edic. Gaisford.

%) Si se necesitaran otras pruebas para demostrar una tesis que es por si
misma evidente, recordariamos que, segin Proclo; el ciclo épico constaba
primero de cinco libros y después de otros dos, que eran los titimos, de Arc-
tino; ahora bien: segén la Tabula Borgiana, los poemas de Arctino consta-
ban, como arriba decimos, de 9.500 versos, que, & juzgar por las proporciones
de los poemas homéricos, debian formar por lo menos doce libros.

3) [Ya los antignos dudaron de quién fuese el autor de 1a Cipriada. Ademas
de Estasino, fueron considerados como antores de este poema, Hegesias de Ha-
licarnaso y Hegesino natural de Salamina de Chipre. En las mds antiguas citas
que se han hecho del poema, Herodoto 2, 117 y Glauco en el escoliasta vati-
cano de la Hecuba de Euripides, V. 41, no se dice quien sea el autor. Es por
demsés extrafio, que, como asegura este tltimo, en la Cipriada, se hablase dela
muerte de Polixena. Ahora bien, siendo indudable que bajo el nombre de
Glauco se designaba, al poeta natural de Regina de este mismo nombre, con-
temporéneo de Demdcrito, y que escribié una obra sobre €l poeta, en modo al-
guno puede creerse en una confusion de la Cipriada con las historias cipricas,
como Welcker, epische Cyclus, vol. 2, p. 164, supone. Hay que observar ademés
que la Cipriada debe su nombre al lugar en que se supone que fué compuesta.

LIT. GR.—1. 8




, -

114 HISTORIA DE LA LITERATURA GRIEGA
llan en la Cipriada son tan ante-homéricas y contienen tan grose-
ros ensayos de filosofia mitolégica , cosa completamente extrafa 4

Homero, que es imposible colocar 4 Estasino en una época ante-

rior 4 la en que florecié Arctino. El poema comenzaba con una si-
plica de la Tierra & Zeus para que la librase de la pesada carga de
la raza humana,que habia llegado 4 hacerse demasiado fuerte y
poderosa ; referia liego como-Zeus, con el objeto de humillar el
orgullo.humanO.en-z(-ndr() en la diosa Nemesis 4 Helena, cuya
educacion confié & Leda; como Aphrodite prometié al pastor Paris
d‘.cu"le. como recompensa por haberle adjudicado la manzana de
l;ns,‘é Helena, cuya hermosura habia de ser causa de la ruina de
los héroes; y-c6mo, en fin, fué esta robada por Paris mientras que
Menelao , su esposo, estaba en Creta y sus hermanos los Dioscu-
rOs morian en un combate con los hijos de Afareo. De todos es-
tos acontecimientss nacia la expedicion delos héroes griegos con-
tra Troya. Entre tanto los Griegos, segfin la Cipriada, salieron
dos veces de Aulide con direccién 4 Troya; la primera vez arri-
l)..(r()ll‘ 4 Teutrania, en la Misia, pafs gobernado por Telefo, pero
ZL[éZl%lI" de alli una tempestad les ohli;f_r('x a volver de nue\'o. 4 su
primitivo punto de partida: En la ségunda salida de Aulide se
relataba el sacrificio de Ifigenia. Los mieve afios de constante
lucha al{ pie de dos muros ¥ en los alrededores de Troya ecupa-
ban cast menos espacio en este poema que los pn-p:x;'ativos de
la guerra;—el abundante rio de 1a tradicién que manaba de mil
‘ ntos de Homero, habia quedado reducido & un
mezquino .ZUTO_\“\U;‘LFJ *)—y la mayor parte de la obra se referia 4
acontecinuentos anteriores, accidentalmente citados por Home-
ro, como por ejemplo, el ataque de que es objeto Eneas por par-
te de Aquiles junto 4 los rebanos de bueyes *), la muerte de Troi-
lo "') y la venta.de Licaon & Lemnos 4); P.alamedes. el noble adver-
sario de [_"liscs, era el Gnico héroe de este poema 4 quien Homero
no conocid 6 4 qt

fuentes en los ca

. 1 no tuvo ocasién de nombrar. Aquiles apare-
2 Qle o P e IR - s
ce siempre como el héroe principal, nacido para destruir 4 los

Lo misme sucede con las Naunpactias de que trataremos en’el Cap. VI, 'y

quizas con el poema Focais,
TN 3 ¢ rp .o T [ (O o BE L4 A5k
) \‘\ elcker combate esta tesis en su epische Cyclus, parte 2.4 p- 264
%) liwada 20, go y ss. f A o
3) lliada 24, 257

liada 24 La poesia de €pocas posteriores, coloca la muerte de Troilo
los diltinios dias de Troya

4) [Lada 21, 35
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hombres con su esfuerzo varonil, como Helena con su femenil
belleza. De aqui que Thétis y Aphrodite, por medios milagro-
sos, procurasen acercarlos uno a otro, pues de otra suerte ha-
bria sido muy dificil que llegaran 4 conocerse. Pero como la gue-
rra dirigida del modo que dejamos descrito, no hiciera suficientes
estragos, Zeus, accediendo més eficazmente 4 las stplicas de la
Tierra. resuelve al fin suscitar entre Aquiles y Agamemnon , ri:
validades que provocan las grandes batallas de la Iliada. La Ci-
priada, pues, se referia 4 la Iliada completando su asunto y agre-
gando al supuesto motivo de la resolucién de Zeus en este Gltimo
poema, esto es, 4 la siiplica de Thétis, una causa mas general de
que no se habla en el poema de Homero, cnal es el ruego de la
Tierra. En la Cipriada una fatalidad siniestra, se cierne sobre el
mundo herdico, como en Hesiodo *) las guerras de Tebas y de
Troya se convierten entre los héroes en guerras de universal ex-
terminio. El instrumento de que la fatalidad se sirve, en este
poema, es también, como en el mito de Pandora en Hesiodo, la
belleza de una mujer. Aphrodite , de caricter poco belicoso y que,
en Homero, nunca se encuentra propicia 4 mezclarse en los com-
bates de los héroes, es la que, en la obra atribuida 4 Estasino.
dirige todas las empresas; hasta tal punto influyeron en el 4nimo
del poeta de Chipre las impresiones que recibiera en su isla na-
tal, donde Aphrodite era la deidad predilecta *).

Entre los poemas de Arctino y de Lesches y la Odisea, vinie-
ron 4 colocarse los Nostoi, epopeya en cinco libros, del trecenio
Agias *).-La Odisea pudo muy bien provocar la aparicién de es-
te poema en cuyo comienzo el autor supone que todos los héroes

V)" Hesiodo, Tyabajosy Dias 160 y: sS.
1) [Es posible que los versos de las Praxidamantieas de Aristoxeno (véase
Harpocracion en Mousxiog citados #m Anecdotum vomanum, p.-5 Osann, como

principio de la Hiada

"Horzre viv pot, Modexr. 'Ondpma Gwpas ZyouGR

rrmems bropivic 2 ysnes O Sz Hgretova.

Avzobs ayazov Yievi 6 yas POt Johumbiziz.
estuvieran destinados 4 servir como de transicion de la Cipriada a la Iliada,
asi como el final de la Iliada parece haber estado ligado con la Etiopeida de
Arctino. |

3) "Ayins es la verdadera forma de este nombre, en jonico “Ilyix; [asi se ve

en Pausanias 1, 2, 1. Adyixs es una corrupcion. [El € dey Venetis A. dice
*Aviay, como si el nombre del poeta fuera Hagias.|
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a excepcion de Ulises, han vuelto 4 su patria, después de termi-
nada la guerra de Troya. Sin duda existian ya, en la época de
Homero, algunos poemas sobre la vuelta de los héroes; pero es-
tos cantos sueltos cayeron en el més profundo olvido, al aparecer
el poema de Agias, compuesto con arte casi homérico, y en el
cual se ven.recogidas y utilizadas, cuantas indicaciones se encuen-
tran esparcidas en las obras del gran poeta *). Agias daba prin-
cipio 4 su canto, refiriendo como Athene realizé su meditada ven-
ganza suscitando entre los Atridas, rivalidades que impidieron
la simultanea vuelta de los dos principes 4 su patria. Las aven-
turas de los Atridas, constituian, pues; el asunto principal de es-
te poema ). En €l se cuentan, en primer término, las peregri-
naciones de Menelao, el primero que habia abandonado las ;os-
tas de Troya, hasta la yuelta de este héroe 4 su patria; después
el poeta refiere el viaje de Agamemnon, que se hizoa la vela mu-
cho mas tfll“de, hasta Micene, el asesinato del héroe y la suerte
de su familia, hasta el momento en que llega Menelao,; después
de consumada la venganza de Orestes *), con la cual termina el
poema. En esta narracién halldbanse con gran habilidad y arte
cn'cadenados los viajes y peregrinaciones de los demas héro‘es, de
Diémedes, de Nestor; de Calchas, de Leonteo, de Polipetes y de
Neoptelemo, y la muerte de Ajax el locrio en las rocas Caferia-
nas,de tal modo, que el conjunto formaba un cuadro admirable-
mente bosquejado de los héroes aquéos que en profunda discor-
dia volvian 4 su patria por caminos diversos, luchando con mil
obstdculos y peligros. Ulises era el inico que quedaba para la
Odisea *)

1) Véase especialmente la Odisea, 3, 135.

%) Verosimilmente por esta razon Ateneo llama al poema mds de una vez
(7, 281, by 9, 399, a); 9 6w "Arpz8iv xahodos.

3) Véase Odisca I 547

‘; No sabemos ziB::{:‘-Irl‘c.i:’ci::i/t-a el Iug 2 la Nekyia 6 ipcid
- iencia cie gar que la Nezkyia 6 descripcion de los
infiernos, ocuparia en los Nostoi; [Pausanias 1o, 28, 7, véase 30, 5] pero 1o
puede dudarse que estaba relacionada con los funerales de Teil:esias‘ que
(?a.lchas, en los Nostoi, celebraba en Colofon. Teiresias, en la Odisea, es el espi-
ritu mas venerable de los infiernos; el Ginico que estid dotado de memoria y
ch reflexion, y gracias & €l, Ulises se atreve 4 penetrar hasta la entrada del
reino de las sombras. Si el poeta, se habia propuesto hacer una especie de
expos.ici()n preparatoria 4 la Odisea, ;qué mejor ocasién podia presentdrsele
para introducir, por decirlo asi, el espiritu de profecia en el reino de las som-
bras, y para explicar el privilegio de que gozaba segin la Odisea en la morada
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Formaba la continuacién de la Odisea, la Telegonia de cuyo
poema no aparecen més que dos libros en la coleccién de que se
sirvié Proclo 1). Eugamon de Cirene, que no vivié antes de la
53.2 Olimpiada, es considerado como autor de este canto, el cual
comenzaba en los funerales de los pretendientes celebrados por
sus deudos. Aunque, en realidad la falta de este pasaje no que-
branta la unidad de la Odisea, puesto que los pretendientes, des-
pués del castigo que reciben por mano de Ulises, no sélo no ins-
piran ya interés alguno, sino que parece COMO que son extrafos
al asunto del poema, éste, sin embargo, considerado como obra
narrativa, resulta incompleto sin el pasaje mencionado. La Te-
legonia referia despuésun viaje de Ulises 4 Polixenoen Elide, cu-
yos motivos desconocemos; luego la ejecucién de los sacrificios
que le habian sido encomendados por Teiresias; por tltimo el hé-
roe—probablemente para llegar, en cumplimiento de la profecia
de Teiresias, «al pais cuyos habitantes no conocen el mar ni las
sales marinass—va 4 Tesprocia, donde reina feliz y victorioso,
hasta que por segunda vez vuelve 4 Itaca, donde muere, sin ser
conocido por su matador, & manos de Telegono, el hijo que habia
tenido en Circe y que iba en busca de su padre.

Ningfin acontecimiento, excepeién hecha de la guerra de Tro-
ya y de la vuelta de los Griegos 4 su patria, se halla tan intima-
mente relacionado con la Hliada y con la Odisea, como la guerra
de los Argivos contra Tebas; puesto que muchos de los principales
héroes aquéos, especialmente Diémedes y Estenelo, se encontra-
ban entre los vencedores de Tebas, y sus antepasados, de una
audaz y mas terrible, habian combatido antes en
ar, sin éxito, pero ne sin gloria. También so-
oemas atribuidos 4 Homero y que quizd
sit époga y' con su escuela. Y con
raya unido, como & los de-

generacién mas
aquel mismo lug
bre esta guerra existian p
tenfan grandes conexiones con
efecto, no vemos que 4 estas poesias

dePluton y de Perséfone? Sialguna parte de la Odisea se presta 4 tal exposi-

cién preparatoria, €s la consulta 2 Teiresias, que, disgregada del resto del

poema, tiene mucho de enigmética. ™ Véase Welcker, op. cit., p. 208.

1) Estos dos libros no eran evidentemente mas que un simple extracto del
poema. (* Combate esta tesis Welcker, op. cil., p. 489.) Las mismas citas de
Proclo hacen ya suponer una extension mayor, a@n no contando con el poema
de colorido mistico sobre los Tesprocios, que Clemente Alejandrino, Stromat,
6, p, 277, atribuye &4 Eugamon, y el cual, en su forma primitiva, era evidente-
mente una parte de la Telegonia. [Véase Cap. XVL.]
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més cantos del ciclo, el nombre de uno 6 de varios poetas poste-
riores, sino que, 6 son atribuidas & Homero, como en general hi-
cieron los griegos antiguos '), 6 en caso de duda, no se les atri-
buye 4 ningtin otro poeta. La Tebaida, poema dividido en siete
libros, y que consta de cinco mil seiscientos versos *) tuvo por pa-
tria 4 Argos, que es también, en Homero, el centro del poder
griego, y comenzaba con estas palabras: « Canta, oh, musa, Ar-
gosla arida donde los principes...»?) En ella vivia Adrasto, que
di6 hospitalidad 4 Polinice, el desgraciado hijo de Edipo; el autor
aprovecha esta ocasion para relatar las causas del destierro de
Polinice, refiriendo la muerte de Edipo y la maldicién, dos veces
repetida , de sus hijos. Presentaba este poema 4 Amfiarao como
el prudente consejero de Adrasto y abiertamente opuesto 4 los
belicosos deseos de los héroes Polinice y Tideo. La Helena de esta
guerra era Erifile, la mujer seductora que obligd & su marido,
hombre por lo general cauto y que preveia su ruina, 4 precipitar-
se en la desgracia *). La soberbia y arrogancia de los jefes argi-
vos presentabase probablemente en este poema como causa prin-
cipal de su propio aniquilamiento, que Homero atribuye 4 la
maldicién que sobre ellos pesaba ?), y que Esquilo describe con
caracteristicos emblemas: Adrasto es €l tinico que logra salvarse

1y En Pausanias g, 9, 5 K#i7ivo;, es evidentemente la palabra apropiada.
Este antiguo poeta elegiaco, citaba pues, hacia la 20.2 Olimpiada como obra de
Homero la. Tebaida [Fragm. 6, de Bergk |. Los Epigonos se atribufan todavia
4 Homero, en la época de Herddoto (4, 32). [ Lo mismo sucedia con la Ci-
priada, como se infiere del testimonio de Herddoto 2, 117, que rechaza esta
antigua opinion.]

%) *Véase Welcker que combate este punto en 0p. cit:, p. 376. [ La cifra 5.600
descansa en un doble error. En la Tabula Borgiana ng se encuentra como pre-
tende Heyne =", sino como dice Franz sy ", que significa, por consiguiente,
6.600; véase O! Jahn, Bilderchroniken, p. 77. Asi; pues, dicha cifra no se refiere'd
]a Tebaida que se nombra después, sino 4 una poesia de titulo desconocido, que
se cita antes. El nimero de versos de la Tebaida segtn el Certam. Hom. ef He-
siodi, p. 19, edic. de Nietzsche, es el de 7.000; del mismo nitmero de versos
constaban los Epigonos; segin el mismo testimonio, p. 2o, Véase Ritschl, Sticko-
metrie i den Opuse. phil’, vol. 1, p. 82-83.]

3) “Apyos asice, Gex, wo)usilioy, fulln dvavxsg. | Certam, ' Hom. et Hesiodr
249, p. 20, edic. Nietzsche.]

4) Asi el Pseido-Herodoto (Vita Homeri, c. 9) liama a todo el peema "Apg:-

doeem SEdamin 2o OfBxs, y Suidas 'Augiugdsu Eédevoic. [Véase 0. Miller,

S
Avchaol., § 412, 2.)

5) Iliada 5, 409.
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en su caballo Arion, sér sobrenatural; y €l poema termina con
una profecia anunciando la llegada de los Epigonos.

Los Epigonos formaban la segunda parte de la Tebaida, pero
tenian con ella tan intimas conexiones, que aunque €n r >alidad
eran dos obras independientes y separadas, 4 menudo se las de-
signaba con el mismo nombre '). El poema los Epigonos comen-
zaba con una alusion 4 la primera guerra: Ahora, oh, Musas,
comencemos 4 cantar ias hazanas de los mas jovenes *)»; y refe-
ria las proezas menos conocidas de los hijos de aquellos héroes,
dirigidas probablemente por el mismo Adrasto ?), designado por
el destino para conquistar 4 Tebas, sisu ejército, conduciéndose
con dignidad y nobleza, se hacia digno de gloria. Diémedes y
Estenelo, hijos el uno del terrible Tideo y del audaz Capaneo el
otro, aparecen en los Epigonos iguales & sus padres en valor y en
fuerza y superiores 4 ellos por su moderacién y su respeto a los
dioses.

Estos datos escasos, pero ciertos, revelan la alteza del asunto
y que éste fuétratado en un estilo que no desmerecia del de Ho-
mero. Habfa, sin embargo, entre las obras del gran poeta y los
Epigonos una diferencia, cual era la de que en este altimo poe-
ma la vida idealizada de los héroes no estaba presentada como
en la Ilfada y en la Odisea, en una sola accién grandiosa ni en
relacién con un fin Gnico, sino que desarrolldbase ante el audito-
rio una larga serie de acontecimientos cuyo lazo de unibn, im-
perfecto y débil, consistia exteriormente en su comin relz.ici()n
con una misma empresa, € interiormente en ciertas reflexiones
morales & ideas mitico-filoséficas.

1) Asi el escoliasta de Apolonio de Rodas 1, 308, cita, en el relato de )Ign~
1o, 1a Tebaida en lugar de los Epigonos. *Combate estatesis Welcker; op. cil.,
p. 404. | Sobre otro peema de Alcmeon, perteneciente al ciclo tcpaxio, pero de
indole completamente diversa; véase el Cap. X VI de esta obra. o

2) Nov allh’ Amkotipoy avbpiw apywpin, MoSant. ;C:‘;‘.’um: Ham. {Iftswdr,
p. 20. Véase la Paz de Aristéfanes, V. 1.270, en que el escoliasta considera,
erroneamente por supuesto, a Antimaco como autor de los Epigonos. ]

3) Viéase Pindaro, Pyth. 8, 43. Puede facilmente probars.e. que Pindaro en la
mengcion que hace de esta leyenda, sipue fielmente la Tebaida




CAPITULO VII

Los himnos homéricos

Formaban los himnos una rama esencial de la poesia épica.
Estos cantos de los poetas épicos que nosotros hoy comprende-
mos bajo el calificativo de homéricos, fueron llamados por los
antiguos, proemios; esto es, introduceiones 6 preludios '); nombre
que evidentemente debian 4 la circunstancia de haber servido 4
los rapsodas como de cantos de introducei6n 4 sus recitaciones
poéticas. Los versos finales indican muy a menudo este uso que
de ellos se hacia, como por ejemplo: «Comenzando por ti, voy &
cantar ahora la progenie de los semi-dioses y las proezas de los
héroes que acostumbran 4 celebrar los poetas *).» Pero no se
prestaban 4 este objeto los poemas mas cxfensos del género épico,
& veces tan largos.como las rapsodias en que los gramaticos divi-
dieron la Iliada y la Odisea, y que otras veces contenian muchas

!) {Pindaro, Nemeas 2, 1 Tucidides 3, 104. Ofpag O ol esta relacionado
con sipt y significa paso 6 manera.
z) Asi, por ejemplo, Hymn. 31, 18

» ne 7 ¥2 o ’ P20 A
I gio B Xpfapsvos YANGW REROTWY YEVUS AvOpmY

S
nutfiwy,

oo 8 agybpsvos WEX gutiH

Rgopa nuibiwv. oy xhsioue’ foypas’ 2ol
También aparece una plegaria para 1a victoria:

yuip! SunaBlizaps, YIRIL

vingy s@de gipalat spmy 6 SUTIVOU &0ioWY.

Hymn. 6, 19.




122 HISTORIA DE LA LITERATURA GRIEGA
i ;l’cfall‘x(lzis narraciones de leyendas particulares, capaces por si
.10.1@ de despertar el interés del auditorio. Estos himnos 1)u ‘:’
:(P )(t;l ser ante todo considerados como preludios de 1oda‘t’ml'1 :e
i€ de s 14 ,_ =~ 3 B
: md; ]:;L.‘,tjm.(.il.).c,s.c,}iw.zﬁ , 0 en otros términos, como introditcciones
P cevianten ‘1_‘ vapsodas , las cuales, de esta suerte, eran con
el grado de transicién de las festividades, de los s : ificios e
las ].)'le.gurias yide los hifiines religiosos, al ’ccr.t;ux;ﬂ; c(llhenlu:‘:z;ltdc
;;: cpu]us. ]::].11111111<'1 corto 4 Hermes — el décixxxx,)ux‘la\:o d‘c l§<
" nnm lomericos — que realmente no es més que el himno larcr:‘
f‘l 1.1-11.5'1110 dios; abreviado, nos da tina idea de la manera c()moilf
a uc\xal)zfn, estos himnos para que sirviesen de proemios 4 ux;'L
t‘L)Lﬁi{C}‘Zl 0 4 una parte determinada de in poema. » A :
“_,c“;hc‘t_,):.l“]i:iliﬁ_,fi‘,l_e :('.fS[L‘)S.]]'lllllllJS no tenian rclacién alguna di-
i e nf h.di“as religiosas, n1 se entonaban, como los can-
i )LU:-'} corales, d.zAu‘ante la procesién solemne en el templo
'lm.l-u:;n-“:; x’l los sacrificios E"rniz ), ni en las libaciones (amavéy, ),
) lld’mcntc acompanaban 4 las plegarias del pueblo;
\‘x]m)‘ que aludian en general al dios, como protector de la fiest: .
.‘”lcrmmnr la cual se celebraba un agon de aedas 6 de raps (i d
:ui(;euno de los himnos 4 que nos referimos —el octavo d(t)(-l?cazz
" mismon;ila;zxix]xo pxocxmg, s.n’]o.unu l?legaria a aquel dios; pero
§ que sus miltiples invocaciones y epitetos se

diferencian tanto de los
antanto de los'de Homero, que con razon se le supone

L SCTi[O en L"P(‘)("' ! 1
. OCa. muy p()'étl_‘l'l(;lr g [ o ca € 1
orhe o 1, J y le oloca entre los hlmnos

Sera
mc(lﬁ;lti :‘mu'].;xu. estos Proumios no tuviesen relacién alguna in-
. n el culto, y aunque un poeta cualquiera hubiera po-
l,t,u preceder de anilogas invocaciones una epopeya por él sIolo
recitada ante un auditorio de ociosos *), de ellos p(}dt-mos inferir

') Ares es, consid i bi
S €5, considerado también en e 1 (
a N este I 3, 7 p
o ATt 1 este himno (8, 7, 10}, como el plancia
i it 1Y pertenece, por consiguiente, 4 un tiempo en que ya se ha
ok d m Greciz g ; ' {
Hplasl 1l 0 en Grecia la astrologia caldea. La lucha para la que e i
Ml i log 2 12 pa se invoca
\l?]) - Ares, es puramente interna, esto es, contra las pasiones 1
cual, el himg 2] fi ¢S mas filosofi érfic : e
i o, .1«1>, ‘cn el fondo; es mas filosifico que orfico: [ Este himno se L;'s('
gue tambieén de los demés e : i
ik o e ;os demds en la relacion métrica. Véase Biclieler . Hyiitnus Ge
7 ; omevicis Rt . . o 4 . _’ N > -
o gt 1 : £1pzig, 1869, p. T. La expresion tdpavio; empleada en el mis
' .I- 5, no estuvo en uso antes de Arquiloco. ] : 3
#) Por gjemplo, & i i :
A .;.Jbu;({r en una kisyy, casa de reunion puablica, donde los extran-
S 1ban a buscar solaz. Segiin el Pseudo-Herd shritaby
o e ,‘._ eglin el Pseudo-Herodoto, Homero cantaba mu-
ki § poéticos en estos lugares, [Estas JZoy2: fueron ya mencionad
013 Odista 18, <20, v el auic 2 : (L ya mencionadas
@ 15, 329, y el autor de los Trabajos y Dias, versos 403 - 404 habla d
Y + VEISOS 403 - 49 ae
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cudn numerosas y diversas eran en Grecia las fiestas religiosas 4
que los rdpsodas concurrian. Asi es evidente que los dos himnos
4 Apolo se cantaban, el uno en la isla de Delos, en la fiesta del
nacimiento del dios, y el otro en la fiesta con que se celebraba la
muerte del dragon en Pito; que el himno 4 Demeter se recitaba
en las fiestas de Eleusis, en las que ademas se celebraban certa-
menes musicales, y que en las fiestas de Aphrodite celébrabanse
también agones de rapsodas ') especialmente en Salamina y en
la isla de Chipre ?), donde ya hemos visto nacer un notable
poema épico. Pero el himno corto 4 Artemis, que describe el
viaje de la diosa desde elrio Meles, en Smirna, & Claros donde la
aguardaba su hermano Apolo ), fué ciertamente cantado en un
certamen musical que formaba parte de las fiestas consagradas
4 estas dos divinidades, gn el célebre templo de Claros, cerca de
Colofon. Parece también probable que se celebrasen igualmente
fiestas y certimenes de rapsodas en honor de la madre Frigia de
los dioses , en las ciudades del Asia Menor.

Est4 fuera de toda duda que €stos proemios. fueron compues-
tos por rapsodas del Asia Menor como los que tomaron parte €n
el ciclo homérico, y de ningin modo por poetas de la escuela de
Hesiodo. Pruébalo asf el hecho de que no se encuentra entre los
mencionados proemios ningin himno 4 las Musas, con los cuales

el poeta de la Teogonia, como &l mismo afirma, comenzaba y ter-
minaba todos sus poemas*). Solamente aparece €n esta coleccion
un himno brevisimo de este género 3) ; pero claramente se ve que
esta compuesto de versos tomados de la Teogonia, De este modo
argumentando podremos también combatir la opinién de que estos
fiteran obra exclusiva de los Homéridas, esto es, de la fa-

himnos
n la isla de Chios; puesto que

milia con este nombre establecida e

cllas como de casas donde se alberga el ocio y la inaccibn. En épocas poste-
riores, no las utilizaron pocas veces los filbsofos. Viéase Suidas en Jisyn ¥
O. Miller, Dorier, vol. 2; p. 398; ¥ P- 398 de la 2.2 edic.]

t) Hymn. 6, 19

2) Hymn. 10, 4. Veéase Cap. VI

3) Hymi. 9, 3y SS-

4) Trogonia 48. Estas formulas finales que los gram

aticos llamaban Zgdpvex
aparecen citadas en los himnos homéricos 21, 4. 31, 18. 32, 18; y el himno
corto 21, es probablemente una formula de este género. Véase Theognis, edic. Wel-
cker gz5. Apolonio de Rodas, Arg. 3, 1774, [ Veéase Elio Dionisio en Eustacio
4 la Iliada, p. 239, 19Y Hesiquio en vy 8¢ feol.]

¥) Véase Hymn. 25¥ Teogonia 94 4 97-




es la siguiente: Havdix, Enoct vic

tiesdienstl. Altert, 3 59, 5.1
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%abemos por Pindaro ), que soli
4 Zeus, y la cole
brevisimo é insig

il 4N comenzar con una invocacién
- de que hablamos no contiene mas que un
iy 31 cante proemio dedicado 4 este dios 1)
€ S1 se conservé :
S en la actusz
no de ludi § “
B ];)S ﬁrcludxos que usO en sus recitacione
£ s de ¢ eta lésbi 1
s pmb;)ln]]ero, el poeta lésbico y citarista Terpandro ?); pero
: 8) S i
i " € gue estos cantos, compuestos para ser recitados
companamiento de citara tuvier it
» . A
menfe distinto del de los himnos
En ge

I coleccién algu-
smusicales de los

leran un caricter esencial-
‘ que nos ocupan.

i n’cr:‘ll h:j\blando, aunque estos himnos present
poétic,_,o‘_])lsune:]anza entre si, la variedad de lengu
o fru 0$ MISMOS nos mduge 4 creer que cont;’ex
; agmentosde todos los siglos trascurrid
de Homero y las guerras médicas.

ejemplo el hi 4 Deme
Sidé:é N m;;fr;oéa;ﬁlzzclr:n;:cr; parece ser Conto el grado de tran-
pletamente desconocido; pi(;a S:():Z?remn i irte s
ne, que celebra 4 la hija que ést i
diosa Pandia, que brilla inmort
podemos conjeturar que la
consagrada 4 Selene 4).
Tratemos-ahora de

an cierta
aje y estilo
e la colec-
os entre la época
Alggnos de ellos, como por

S, como el himno de Sele-
a tuvo de' Zeus, esto es; 4 la
v al entre los dioses, y del cual sblo
fiesta| de Pandia en Atenas estaba

aclarar'y completar es i
e e o rary| pletar estas observaciones
etandonos a los cinco himnos mas |

1111p?rtantes. El himno & Apolo Delip
cho ®), fué atribuide por Tucidides :

blemente obra de un homérida de
se llama 4 si

argos y mas
que, como ya hemos di-
al mismo Homero, es induda:
e Shms. (':]CUZ.J.I, al final del canto,
Chios. La opinién de (e e
-Hio : que este poeta fuera
recié hacia la 6g.2 Olimpiada *) debis,

a en la pedregosa
aquel Cinetos, que flo-
sin duda alguna, su ori-

Y) [Nomeas 2, 1

) Hymn. 23 S S S mprenas ]

*) Plutarco, de Musica, c; 4,6y Cap. IV de

% e esta ob
) [La primera de Jas tres explicaciones que I: i rai- d

- ¢ Tocio da de la palabra 11442
¢ "Abrvrat peex =5 . o il ing
3 Wnae pEva s Avowdcto ayoudve, dxs Tlay-

ag
2 a la obra de K. F, Hermann Go-

o Ty i s B g
s &zhnuns. Véase B. Stark en sn not
%) Véase Cap, V.
®) Escolio 4 las Nemzas de Pindaro 2

2, 1. [Véase el Cap. V de la presente
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gen 4 que €l era el méas famoso de los Homéridas. Este himno es
precisamente el que se compuso en época mds inmediata & la en
que vivié Homero, y es de deplorar que una gran parte del mis-
mo se haya perdido '); la parte precisamente que contenia el co-
mienzo de la narracién, y el verdadero motivo de las peregri-
naciones de Leto, el cual , segiin todas las probabilidades, no po-
dia ser otro que la prediccién de Hera, de que Leto daria 4 luz
un hijo poderoso y terrible. Esta profecia, sin embargo, parece
estar en contradiccién con las primeras palabras de Apolo cuan-
do llama sus instrumentos favoritos lo mismo 4 la citara que al
arco, y declara que su principal oficio es promulgar los decretos
de Zeus?). Pero toda la leyenda del nacimiento de Apolo esta
presentada en este himno de tal modo que todo €l parece consa-
grado 4 ensalzar la isla de Delos, tnica que, compadeciéndose
de Leto, la ofrece hospitalidad; asunto apropiadisimo para un
himno dedicado 4 las fiestas de Primavera, a las cuales concu-
rrian los Jonios de las comarcas vecinas y 4un de las més leja-
nas, en sus peregtinaciones 4 la isla sagrada.

El himno 4 Apolo Pythio, monumento el mas importante de la
antigua tradicién de Apolo en Pito, pertenece 4 la época en que
el templo pitio se hallaba ain en territorio de Crissa, sin que en
¢l se encuentren vestigios de la enemistad entre los sacerdo-
tes de Pito y los habitantes de Crissa, que més tarde fué causa
de la guerra de los Anficciones contra esta ciudad (en la 472
Olimpiada). De uno de sus pasajes se infiere igualmente que en
aquella época no estaban a@n en uso en los juegos piticos las ca-
rreras de caballos *), las cuales dieron comienzo inmediatamente
después de la guerra crisseia, al paso que los certamenes mds an-
tiguos de Pito eran exclusivamente musicales. El argumento del
himno es el siguiente: Apolo desciende del Olimpo para erigirse
un templo, y mientras busca un lugar 4 propésito en Beocia, Til-

obra. En el escoliasta de Pindaro y en el comentario de Eustacio 4 la Iliada,
p. 6, 40, aparece escritoeste nombre, Kdyatlog: El nombre Cinetos descansa
en la opinién no suficientemente probada de Welcker, piscie Cyclus, vol. 1,
p. 242 de que Cineton y Cinetos son €l mismo nombre.]

t) Hymn. 1, 30.

3) el wor wilugpis <& S xak RAPTIAX T65%,

yehaw &' wbpdmos Acdz wnuspria Boukny. Hymi. Apoll. Del. 131.

3) Hymn. 2, 84, donde el ruido de los caballos y delos carros aparece Como

causa de que &l lugar nosead proposito para erigir el santuario & Apolo.
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vhusa 6 De sa, dios
I] - 6 Delphusa, diosa de las aguas, le recomienda el territorio
de Crissa, e S o > :
1ssa, en las gargantas del Pam

|

aso; consejo ac

3 esperanza de que una monstruosa serpiente (Jltxeq':ljlilizgjit:lovil
niat:ma al joven dios. Apolo sigue el CONsejo, pero dofraud'ikla‘\'
Ljsperanzas (‘19 i;?. diosa, porque después de fundar un' s.antl(m'i;.
en flquel solitario y estrecho valle, mata 4 la serpiente y C"L\"ti"'
4 Tilphusa cegando su fuente *). En seguida reviste de la di 'Lnlidﬁ‘;
de. sacerdotes del nuevo templo & varios cretenses 4 quiénes‘ a‘f]
mismo, en forma de delfin, trasporta 4 Crissa, v losrcmle; «L
consagrar? 4 la custodia del santuario y 4 hacer sacrificic . o #
nor del dios. J i et
| El himno & Hermes' tiene un cardcter muy diverso del de los
restantes, razon por la que los criticos modernos se han a\entnA-

rado 4 rechazar, sin mas ni ma
: echazar, sin més ni mas, cuantos versos han creido ap6-

(.x}ff)s. Ci‘)n esa agradable sencillez que da apariencias de verosi-
militud 4 Jos acontecimientos mias estupendos y maravillosos 'R
cuenta en él/como Hermes, engendrado secretamente por- /cue
sabe, apenas acabado de nacer, abandonar la cuna en qlbxe cu‘m'b.
dre l? habia depositado crevéndolo en seguridad, pém r'oi)ar lr:s
rc:hanos df Apolo en las praderas divinas de la Pieria. El m'xr'\-
]\'xllcl)sn. mino logra, apelando 4 toda suerte de artificios. borrzn: 1'(1\
(;1‘16 Il)!; de ]_OS Iurle_\'cvs robados, vy ocultarlos en una caverna cerca
cd itlos, dgmh— lrixs mata con destréza de expertisimo sacrifi-
(\4 or,’ Al mismo tiempo habia formado la primera lira con la
troncha de una tortuga que encontrd en su primera expedicién 5
con’cu_\’o ms'trnmemo logra aplacar la célera de Apo]é el ('x;')l
lfahxa va adivinado quien era el ladron de sus rel);;ﬁcw.‘ (;c
su?.rtc- que los dos hijos de Zeus, despnés de haca:rsev 111}1‘t11c»~
presentes, traban la mé4s estrecha amistad. Esti narrada GCt“
h‘lst]orn con.delicadeza v gracia, su estilo ‘es ]‘;;.{(fnf; \“;)i‘cax;tc'd
ye vpo‘u.ta parece  gustar de las transicionés bruscas: en el co-.
mienzo de su canto anuncia las maravillosas proezas de Her k
de un modo enigmitico, como cuando d fe -

ice que « Hermes, al en-
contrar la tortuga, ! s

hlel ur I 1SO tesoro [ I ( 14 1

O Un imnmens £S01o, 1)()]"‘ ue supo ] ce

ac (‘“d un cantor \[ » \-f.‘.' Se ]) gs l'\ ) €S el es - G
. ase, pues, cuan c istinto es (,1 e 't]l() dC €

) Para comprend i i
ara comprender bien este himno, no es precis i i
WA oy e imno, no es preciso explicar las relaciones,
£ muy oscuras, de este mito con el culto de Demeter Tilphosea 6 Erin
e : s : 14 I g 2T~
¥s, enemiga de Apolo. [Véase O. Miiller, Orciromenos g

: e : ' P- 47 v 480 (p. 41 >
dela 2.3 edic.), y Unger, Paradoxa thebana p. 117 e o o

2) Hymn. 3, 24 4 26.
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tos cantos del de los poemas homéricos, si bien no puede negarse
queseencuentranen la Iliada y en la Odisea, ejemplos de esta in-
genua malicia, y que ia historia de los amores de Aresy de Aphro-
dite en 1a Odisea, parece pertenecer al mismo género de composi-
cién que este himno. No obstante, la circunstancia de que la lira
6 la citara—pues el autor no distingue estos dos instrumentos,
que el uso mas correcto de la lengua diferencié claramente,—es
desecrita en este himno como instrumento que consta de siete cuer-
das '), mientras que conocemos las palabras mismas de Terpan-
dro, que se jactaba de haber sustituido la lira de siete 4 la de
cuatro cuerdas ?), induce 4 creer que es obra de época muy pos-
terior, Infiérese, pues, de aqui que este poema fué compuesto des-
pués de la 30 Olimpiada, y acaso por unl poeta de la escuela de
Lesbos que ya por entoncesse habia extendido en el Peloponeso * ).

El himno 4 A phredite cuenta cémo esta deidad —que logré do-
minar 4 todos los dioses, excepto 4 tres—se enamora, por volun-
tad de Zeus, del troyano Anquises, & quien se presenta, solici-
tando su amor, bajo la forma de una princesa frigia, cuando
aquél apacentaba sus rebanos en ¢l monte Ida. Al marcharse,
se le-muestra en toda st majestad divina, anunciindole el naci-
miento de un hijo llamado Encas, que habia de reinar, €l y sus
descendientes, en Troya*). Parece muy probable que este himno
“en el cual se encuentran expresiones y artificios homéricos—se
cantase en honor de los principes de la familia de Eneas, en al-
guna ciudad de la comarca del Ida. donde continué reinando
esta dinastia hasta 1a época de la guerradel Peloponeso *).

El himno 4 Demeter celebra la estancia de esta diosa en Eleu-
cis. Demeter busca inttilmente 4 su hija, 4 quien le han arreba-
tado las Hadas, hasta que, por conducto del dios del Sol, sabe
que su raptor es el dios del Tartaro: entonces resuelve quedarse

1) Verso 51

) Euclides (Introduct. Harmon.) en Meibomius Seript. Mus., p. 1g. [Estrabon
13, p. 618. Véase Fragm. 5 de Bergk. |

3) Sabemos que el poeta liricode Leshos,. Alceo; tratd de una manera ana-
loga, el mito del nacimiento de Hermes y del robo de los bueyes, en forma Bi-
rica, como puede suponerse. Véase Fragm. 7 de Bergk

4) Hymn. 4, 196-197. Véase Iliada 20, 307-

5) [Respecto de la exactitud de esta asercion, acerc
tarse la samische Geschichie de Schwegler, vol. 1, p. 204,
cunas dudas. Véase Baumeister, Hymni Homertei, p. 231
ad Hymn. in Venerem Homevicum, Halle, 1782, P. 74 ¥ S8-

2 de la enal debe consul-
se han suscitado al-
. ¥ R. Thiele, Proieg.
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en Eleusis, que le habia dado hospitalidad, y donde pasa por
tutora de Demofoonte, hasta que reconociendo al fin los Eleusi-
nos que es una diosa, le erigen un templo. En este templo se
oculta la airada deidad. negando a los hombres sus dones, hasta
que Ze_us: logra una transaccién, en virtud de la que Cora, su
hija, vivira al lado de su madre dos terceras partes del afo, y la
otra terce.ra parte habitard con las Hadas '), Reunida de nuevo
con’ su hija, Demeter inicia-4 los Eleusinos en sus sagradas
orgias, en recompensa de su hospitalidad. -

No es posible desconocer ¢n lis numerosas expresiones de
marcado| colorido local que se encuentran en este himno, la mano
de un poeta ateniense conocedor de las fiestas de Eleusis y de las
ceremonias que en ellas se celebraban, aunque se pretenda que
SU autor no trata de invitar 4 sus oyentes 4 asistir 4 las fiestas
eleusinas 6 4 tomar parte en los ritos de iniciacién, cuando pro-
mete 4 los que a ellas concurran la bendicién divina, v 4 los que
no, una suerte funesta en el reino de las sombras ?). Este poema
encierra, pues, la antigua y sagrada leyenda de las Eleusinias en
su forma miés pura y primitiva, y revestida con las hermosas ga-
las de la epopeya. Por las sucintas noticias que hemos expuesto
p.u‘edc j-uzgarse de la importancia que para la historia de la reli-
g10n.griega tiene indudablemente este himno, no conoecido hasta
el siglo pasado, y del cual se ha perdido una buena parte.

] t) Estoesti fundado 'en el cicle'de Ias fiestas atenienses. En las Tesmofo-
rias, Ia ﬁ%ta de la-siembra, imaginibanse 4 Cora debajo de la tierra; en las
Antesterias, la fiesta de las primeras fiores de primavera, que se celebraba cua-
tro mcies después que la primera, imagindbansela subiendo de los infierrios.
Vease *O. Miuller, A1. deutsche Schriften vol. 2, p. 297

) 1V B v e ~ p Gl
)’ [v. 480y ss. con los cuales debe compararse el Fragm. 719 de Séfocles
en Dindorf, véase Plutarco, Moral, p- 2r,b.)

CAPITULO VIII

Hesiodo

Mientras que en las colonias eblicas y jénicas del Asia Me-
nor la poesia herdica de los Griegos alcanzaba su mayor grado
de desarrollo, merced al influjo de las més favorables circunstan-
cias, la Grecia en general y especialmente la Beocia, 4 la cual
vamos 4 conceder ahora especial atencién, gozaba de tiempos
menos felices. Las emigraciones, que cerraron la edad herdica de
los Griegos, habian de llevar al seno de la metrépoli, ya poblada
por numerosas tribus griegas y dividida en miltiples y pequefios
Estados, profundas perturbaciones que debian encontrar eco 4un
en el seno de las familias; puesto que este pais no podia ofrecer 4
los conquistadores las mismas facilidades para repartirse’y para
establecerse que encontraron en las costas del Asita Menor, tierra
2i7gen aGn en su mayor parte, los colonos griegos, y donde éstos
s6lo hallaron una débil resistencia por parte de los aborigenes
barbaros. Sucedid, pues, que una parté considerable de los Beo-
cios e6lices que después de la guerra de Troya emigraron de la Te-
saliétide y conquistaron la Beocia, abandonaron de repente su
nueva patria, ya demasiado estrecha para ellos, y se unieron &
los Aquéos, que arrojados por entonces del Peloponeso, se diri-
gian 4 Lesbos, 4 Ténedos y 4 las vecinas costas del Asia Menor,
para fundar las colonias que universalmente fueron llamadas
después edlicas, porque el nombre de los Eolios predominé bien
pronto sobre el de los Aquéos. Pero mientras que en estas regio-
nes del Asia Menor el brillante nacimiento y la prosperidad ma-
ravillosa de las ciudades, cuyos fundadores y reyes descendian
de las més ilustres dinastias herbicas, imprimia poderoso im-

LIT. GR.—L. 9
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;‘)ulso r.‘ genio de la poesia y hacfa mirar el destino del hombre
fitrl.‘-'t':' del més risuedo prisma, en Beocia, la comparacién de
*0S iempos presentes con las edades pasadas inspiraba, por el
contrario, los sentimientos mas opuestos. Los lugares que otro
llt"n}pb ocupaban pueblos por tantas tradiciones famosos, y que
habfan sido sefores de Tebas y de Orcomene, como los Cad-
meos _\;'“105 Minios, halldbanse ahora ocupados sélo por los Beo-
€10 eolicos, cuya mitologia debia parecer pobre y poco elocuen-
te. al lado |de las leyendas de sus prcdcccsorcs: Cierto es que
los Cantores homéricos, dejandose arrastrar sin duda por las
~reencias mds generalizadas en aquella época, colocaron entre
1’05 e juistadores de Troya 4 los héroes de estos Beocios ¥y no
“ ]OS L’J’.'ll’.’]EUS; Pero jcuan poca importancia, caricter prul,;io y
Poctica realidad tienen aquel Peneleo y aquel Leito, comparz;-
dO> con los jefes de las huestes aquéas del Peloponeso y de la
l(isaha.' En la historia de Grecia, sino siempre, al menos las
fas veces se han cumplido las predicciones de la primitiva le-
yenda; agi los Beocios 'se han mostrado en toda su historia un
pueblo robusto y valeroso, cuyo espirititno logré nunca dominar
las Ilai::».'a]c> inclinaciones de la vida-de la materia - tan lejano
fk‘ Ias'lt.:;xs aspiraciones-del genio ‘dérico que lo somete todo al
'MPperio de ciertas ideéas que” habfan echado ya en él profundas
Talces, eomo de la fina-penetracién y'de la i1;;j)rcsiou;tbilidad del
caracter jénice, pronto siempre & abandonarse con apasionado
(:]L’?l!l‘t'l":f‘ls 4 nuevas impresiones. Pero en el sombrio cielo.de Ia
5y

tierencia de los Beocios brillan también luminosos astros:
Pindaro, Epaminondas. v antes « ’
. 1u, Epaminondas, y antes que ellos Hestodo, con toda la
SCHE de poetas que compusieron cantos 4 los cuales dieron su
nombre, '
Perotanibié 3 i1 isimoi !

I €rotambién Hesiodo, & pesar de su poderosisimo ingenio, es
11j0  carific 2 su patria y 2poc el

jo'carifioso de su patria y.de su ¢poca. De sus'peemas, fiel tra-
sunto de Iy vida 1|

AV ~A AE AR AS - 1
\ )eoc1a, podemos servirnos para completar el
cuadro de %

esta. 51 antes de entrar en el estudio detallado de
cada una de

d

O3 e A { g » |
comparada con la que producen los poemas de Homero, veremos

: sus obras queremos, examinindolas en conjunto,
otorn » s & 2 1 .
cterminar la impresion general que produce la poesia hesibdica,

que e las las obras si .

] ¢ en todas las obras de Hesiodo, lo mismo en las que han lle-
gado integras hasta nosotros comc

54¢l0 Integras hasta nosotros como en otras de que no podemos
Juzgar sing por fr

]

Armentact caltrls s
IA;.NHHU.\. SE L\_Ihi. a€ menos RugU';”Li })uxlc:’osu
105 poemds homericos describen las grandezas

Pardoat s
lantasia con gue
1
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de la edad herdica y las mds hermosas creaciones. Aquel aban-

dono del pensamiento 4 un torrente de poéticas imagenes, aquel

adormecerse, por decirlo asi, entre las revueltas ondas de este

torrente—pues ni el deleitable abandono ni la picante malicia

eran ajenas, como ya hemos visto, & la poesia homérica— estin

muy distantes del estilo de Hesiodo, cuya poesfa surge de las an-

gustias y miserias de la vida, 4 la cual tiende 4 ennoblecer y 4
hacer menos gravosa. Contristado por la aciaga suerte del huma-
no linaje, afligido por la depravacién de la sociedad que des-
truye las alegrias todas de la vida, el poeta intenta difundir ideas
religiosas acerca del poderio de un destino supremo, con objeto
de despertar en el hombre una resignacién tranquila ante males
mevitables. Ya sienta mdximas y sabias doctrinas encaminadas
a restablecer el orden en un Estado politico profundamente des-
quiciado 6 en una familia mal gobernada, ya se ocupa en redu-
cir la infinita y desordenada variedad de mitos religiosos 4 un
sistema ordenado, en el cual asigna d cada uno de los dioses un
lugar fijo. El poeta de esta escuela trata también de clasificar en
grandes grupos las leyendas herbicas, con objeto de hacerlas mis
inteligibles y miés claras *). No se encuentra un solo pasaje en
sus obras en que la poesia se presente como Gnica aspiracién del
poeta, sino que domina en ellas en cierto sentido el interés prac-
tico; ni puede negarse que esta circunstancia hace perder 4 sus
cantos gran parte de su mérito, aunque por otre lado, compensan
esta pérdida la bondad de su fin, las bellezas de la exposicion y
la habilidad € ingenio del poeta.

Con este cuadro de la poesia hesiddica, concuerda perfecta-
mente la manera como el mismo Hesiodo, segn sus propios
poemas nos dicen , fué iniciado en la profesién de poeta. Encuén-
trase el relato de este hecho en el proemio de su Teogonia ( ver-
sos I 4 35), y debe ser antigua tradicién, porque-4 él-alude tam-

!) [La acerba critica que Bernhardy, gr. Litteratur, vol. 2,1, p. 303, hace
de este pasaje del texto, solo podria ser considerada como justa si la opinion
de Pausanias g, 31, 4, segin la que los Trabajos y'Dias es el inico escrito
auténtico de Hesiodo, fuese incontestable. Pero &un prescindiendo de que
Pausanias no aduce ninglin argumento en su abono, pues no puede considerar-
se como tal, el ser aquella creencia tradicional entre los Beocios del Helicon,
carece en absoluto de eficacia para invalidar la opinion corriente representada
por Jenéfanes, Hericlito, Herddoto, Platon y Aristoteles, y adoptada 6 segui-

da en lo esencial por los criticos alejandrinos. |
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bién en los Trabajos y Dias (verso 659). Las Musas que, segin
creencia general entre los Griegos, habitaban en el Olimpo, en
la Pieria, solian también visitar, dice el cantor beocio, el Heli-
con, que igualmente les estaba consagrado, y después de bafiar-
se en una de sus fuentes y de bailar en la cima del monte, reco-
rrian los alrededores durante la noche cantando 4 las sublimes di-
vinidades del QOlimpo'y 4 los primeros seres del universo. En una
de 'sus nocturnas expediciones, en un valle al pie del Helicon,
encontraron & Hesiodo que guardaba sus rebafos, y le ensena-
ron el hermoso arte de la poesfa, diciéndole antes estas palabras
(versos 26 y ss:): «Oh pastores rfisticos, ineptos y esclavos sélo
del vientre: sabedque aunque 4 menudo nos complacemos en ha-
cer pasar por verdaderas muchas cosas que son falsas, podemos
también decir la verdad cuando nos agrada.» Dichas estas pala-
* bras, las Musas consagraron & Hesiodo, entregédndole una rama
de laurel , emblema que los aedas beocios tenian siempre en la
mano mientras recitaban poemas. Este discurso de las Musas es
notable, porque en primer lugar nos ensedla que el genio poético
es un don de que también puede participar el hombre grosero €
inculto, al cual saca de la ignorancia brutal para elevarle & una
vida mejor; y porque en segtindo lugar, enseiia que este don de
las Musas debe‘consagrarse 4 la proclamacién de la verdad , con
lo cual el poeta paréce como que guiere anunciar el elevado asun-
to' y el cardcter de su poema teogénico y moral, no sin dirigir
una tdcita acusacion 4 otros poetas que se dejan arrastrar por su
rica fantasia.

Pero por muy bella y muy importante que sea esta narracién,
es indudable que la poesia hesiédica no ha podido ser solo el
resultado de-una inspiracién divina, sino que debe estar enlaza-
da con otras formas de la poesia épica anteriores y contempora-
neas. De una parte, como hemos visto *), el eulfo d las Musas, im-
portado 4 estas regiones por las tribus pierias de las comarcas del
Olimpo, habfa echado en ellas desde los mds antiguos tiempos,
y con él la misica y la poesia, fuertes y profundas raices. Em-
plézbanse una y otra muy especialmente en la composicién de
himnos 4 los dioses, para lo cual ofrecia miltiples ocasiones la
Beocia, comarca tan rica en antiguos santuarios y donde tanto
abundaban las ceremonias religiosas y los ritos simbdlicos. Asera

') [Véase Cap. 111, p. 50.]
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misma , segtn los poemas épicos citados por Pausanias *), habia
sido fundada por los Aloides, héroes pierios que antes habian
ofrecido sacrificios 4 las Musas en el Helicon. Que Hesiodo vivia
en Ascra, nos lo dice él mismo en sus Trabajos y Dias (verso
640), testimonio que confirman varias noticias histéricas cuyo
conocimiento debemos 4 otro escritor beocio, Plutarco *). Ascra
habia sido destruida en tiempos remotos por sus poderosos veci-
nos los Tespios, y los Orcomenios habian recibido en su ciudad
4 los fugitivos de Ascra; después, por orden del Ordculo, se tras-
ladaron 4 Orcomene los restos mortales de Hesiodo; y cuando
fueron halladas las que se creyeron cenizas del gran poeta, se les
erigi6 en dicha ciudad una tumba cuyo epitafio, escrito por
Chersias, épico beocio, le proclamaba el mas sabio de todos los
poetas ®).

De otra parte también, el comercio activo que los Beocios
mantenian con sus congéneres de las costas edlicas del Asia Menor,
y el vuelo que habfa tomado la poesia en aquellas comarcas, con-
tribuyeron probablemente 4 estimular 4 los poetas beocios 4 em-
prender nuevas composiciones. No hay motivo alguno para poner
en tela de juicio el testimonio de Hesiodo cuando en los Traba-
jos y Dias (verso 636), dice que su padre se habfa trasladado de
Cumas, en Eélida, 4 Ascra;y la razon que le movid 4 escoger 4
Ascra por habitual residencia, no debi6 ser otra que la memoria
que se habia conservado del antiguo parentesco de los colonos
eolios con este pueblo de la metrépoli, y de que se hablaba atn
en la época de la guerra del Peloponeso*). No se dice que el pa-
dre de Hesiodo fuera un poeta de Cumas, sino que se habla de €l
como de un navegante que después de repetidos viajes habiase al
fin establecido en Ascra. Ahora bien; estos colonos que se tras-
ladaban 4 la metrépoli debfan extender en ella/la fama de la

') [q, 29, 1, Véase O. Miller, Orckomenos, p. 89, 351, 329 (83, 374, 380 de
la 2.2 edic.)]

%) [En su comentario. & los Trabajos y Dias de Hesiodo, Fragm. 35 de
Dubner.]

%) [Pausanias 9, 38, 10. Aristoteles, Append. Proverh. 4, 92, citaba como epi-
tafio de Hesiodo, un distico que Snidas y otros han atribuido 4 Pindaro. Véase
Bergk, Poete lyrici, p. 383 de la 3.2 edic. Acerca de la muerte de Hesiodo exis-
tian en la antigiiedad varias versiones. Véase sobre esto 4 Nietzsche, en el
rhein. Muszum, vol. 28, p. 222 ¥ s5.]

4) Véase Tucidides 3, 2. 7, 57- 8, 100,
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Poesia herdica, que por entonces florecia en las colonias. Los an-
tiguos alegaron esta remota relacién entre ambas escuelas poéti-
cas para probar que existia entre Homero y Hesiodo un vinculo
estreFllo de parentesco. Ya los logégrafos —nombre que se da &
h?s historiadores anteriores 4 Herédoto,— como Helanico, Feré-
cides y Damasto '), barajando en eternas genealogias varios nom-
bres hijos de la tradicién , hicieron descender 4 ambos poetas de
un tronco comin, Asi, por ejemplo, Apelis (llamado también
Apeles y Apeleo) habia tenido dos hijos, Meon, supuesto padre
de Homero, y Dios, quien segiin una antigua interpretacién, re-
putada errénea, de un verso de los Trabajos y Dias, pasaba por
padre de Hesiodo ?).

No queremos sostener con esto en manera alguna la opinién
d.e que la poesfa hesiédica no es més quée una rama de la homé-
rica trasplantada 4 la Beocia y que 4 ella deba su lengua, su es-
tilo y hasta su versificacién. Por el contrario, la opinibn més ge-
neralmente admitida en la antigiiedad consideraba 4 Hesiodo y
4 Homero como contemporéneos, y tal precisamente crefa Hero-
doto (2, 53), seglin el cual vivieron cuatro siglos antes que él;
por regla general Hesiodo es antepuesto 4 Homero, como se ve,
entre otros pasajes, en el que acabamos de citar de Herédoto;
Jenédfanes de Colofon es, de entre los escritores que conocemos,
el primero que afirma que Hesiodo fué posterior 4 Homero ?);
mientras que por-€l contrario, Eforo, el historiador de Cumas, v
muchos otros se esforzaron por probar que Hesiodo era maés an-
tiguo, De todas suertes, los Griegos de aquellos remotos tiempos
nunca creyeron que Homero hubiera formado la lengua épica en
Jonia, ni que Hesiodo se la hubiese apropiado empledndola en
cantar asuntos de indole diversa. Lejos de esto, debieron profe-
sar la opinién —que las investigaciones de los tiempos modernos
han confirmado—de que este dialecto €pico era la lengua gene-

1) [Proclo, Vila Homeri, p. 25 de la edic. de Westermann. Con mis exten-
sion habla de esto Eforo; en el Psendo-Plutarco dgz Vita FHomeri ¢. 2, donde
para honrar, sin.duda, 4 Cumas, su ciudad natal, presenta & Homero y & He-
siodo como nacidos en ella. Véase Cap. IV, p. 65.] ;

1) Verso 299: 'Epydley, ipaq, Atov yévoz—

%) En Gelio, Noct. aft. 3, 11. Jenofanes, el fundador de la escuela de Elea,
que florecié hacia la 702 Olimpiada, era al mismo tiempo poeta épico. En su
»xigic Ko)ogavog; pudo encontrar, sin duda, mas de una ocasion para hablar
de Homero, & quien los de Colofon llamaban su conciudadano. Véase Cap. V.

HESIODO 135

ral de la poesfa y de la civilizacién en el continente helénico, an-
tes de que se fundaran las colonias del Asia Menor. Ademis este
dialecto es en el fondo el mismo en aibas escuelas de cantores;
y sean cualesquiera las diferencias que, examindndolos detalla-
damente, se encuentren entre ellos, no serfa dificil demostrar que
la lengua de los antiguos cantores tomé entre los Beocios no poco
del dialecto primitivo de éstos, que no era sino un eolismo que
se aproximaba mucho al dialecto dérico *). Ni tampoco se sabe
que los Griegos antiguos creyeran que ambos poetas se copiaban
mituamente las frases, los epitetos y las expresiones prover-
biales que aparecen en las obras de uno y otro, porque todas
ellas parecen derivadas de la fuente com(n de una poesia primi-
tiva; y si hemos de juzgar por las noticias de los antiguos y por
el tono general de la poesfa hesiédica, los proverbios y locucio-
nes de la antigiiedad mas remota se han conservado en Hesiodo,
en toda su sencillez y pureza ?).

A la opini6n de que Hesiodo imitaba la forma de los poemas
de Homero, se opone también la diversidad profunda que exis-
te entre el espiritu y la indole de ambos géneros de poesia épi-

1) Asi Hesiodo abrevia frecuentemente la desinencia «¢ en el acusativo de
plural de la primera declinacién, como Aleman, Estesicoro y Epicarmo. Tam-
bién se ha observado que solo aparece larga donde la silaba esta en el arsis.
[En el Escudo de Heracles no se encuentra ning@in ejemplo de esto. Véase
Forstemann, de dialecto Hesiodea, Halle, 1863, p. 13.] En Hesiodo domina ge-
neralmente la predileccion por las formas breves, & menudo también por las for-
mas sincopadas y contraidas, mientras que, por el contrario, Homero parece
como que se complace en multiplicar las vocales.

1) Asi‘el verso 370 de los: Trabajos 3 Dias: Mrafios &' SoiBip ik Stonpuévog &pning
Ysew . era atribuido al antiguo rey de Trecenia, Piteo, sabio de los tiempos
primitivos (Aristoteles en el Teseg de Plutarco 3). El sentido de este verso, se-
giin Buttmann, seria: «el salario debe ser firmemente concertado con el amigo.»
Homero emplea 1a locucion més breve: wisfoc 28 ot Hpring Eorar. — También
debe remontarse 4 la més alta antigiiedad la locucion hesiodea: *Al)x =iy por

zovv; (Teogonia 35) que se relaciona con la homérica;
03 pév mws viv Eonty dmb Bpubs 038" amo wEtpng T dapitéucvae (Hiada 22, 126);
yocon O3 yixg &mo dguis 2551 BAkaL4ToY, 033", o mévpne (Odisea 19, 162). En
todos estos versos la encina y la roca representan la sencilla vida del cam-
po de los autbetonos griegos, que se creian nacidos-de sus montes y de sus sel-
vas, y cuyos pensamientos giraban, en su inocente sencillez, en torno de estos
objetos. El verso con el cual Hesiodo termina la descripcion de la escena de
los pastores que duermen al lado de sus rebafios, se asemeja 4 un dicho de

alse

los antiguos bardos pierios entre los Pelasgos. [Véase Preller, verm. Aufsalze,
p. 179-180.]
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ca. A las observaciones que ya hemos hecho sobre este punto,
agreguemos otra consideracién que pone de manifiesto cuén poco
se sujetaba Hesiodo 4 las reglas de Homero. De entre todas las
formas que en las diversas épocas ha revestido el arte poético, la
poesia homérica es la que posee en mayor grado lo que los meo-
dernos llaman objetividad, es decir, el completo abandono del es-
piritu del poeta al-asunto que trata, sin que para nada en €l se
mezcle la conciencia de las condiciones individuales, del estado
y de la posicién del sujeto. La mente de Homero se agita en una
esfera de pensamientos € ideas sublimes muy apartada de las
preocupaciones y necesidades del presente, y que indudablemen-
te estd més en armonia con el perfecto’'y nobilisimo estilo de la
poesia épica. Hesiodo, por el contrario, jamés pretendié remontar
tanto su vuelo, y lejos de esto, nos describe su vida privada y
nos hace sentir su estrechez y sus privaciones. Ciertamente seria
error craso, trasladando & aquellos tiempos primitivos costum-
bres de poetas posteriores, el considerar cuanto el autor nos re-
fiere acerca de su propia vida, como pura invencién que le hu-
biera servido de pretexto para exponer y desarrollar sus poéticas
concepciones. El tono ingénuo y natural con que el poeta habla
a su hermano Perses, clama, por otra parte, contra semejante
suposicitn; y el.plan’ mismo del poema Trabajos y Dias seria in-
comprensible si no se admitiese quelo que en él narra Hesiodo,
es fiel trasunto de la realidad ')

Este poema; Ginico que los Beocios, segfin Pausanias %), repu-
taron obra auténtica de Hesiodo, y con el cual debemos dar co-
mienzo al examen de las varias epopeyas de esta escuela, estd
de tal modo plagado de acontecimientos y detalles comunes de Ia
vida, que de ningfin modo podriamos figurarnos 4 su autot un
cantor de profesién, como los antiguos llamaron 4 Homero, sino
como un agricultor de la Beocia, en cuyo 4nimo habian ejercido
poderoso influjo ciertas circunstancias excepcionales y tristes, y
cuyas ideas y sentimientos toman naturalmente una forma poéti-
ca. Ya hemos dicho que el padre del poeta se habfa establecido
en Ascra, y dedicadose al cultivo de la tierta; y aunque el clima
era poco propicio, pues hacia alli excesivo calor durante el ve-
rano y un frio intenso en el invierno, al morir habia dejado 4 sus

') *De diverso modo opina Fr. Ritter, 0p. cit., p. 135.
?) [9. 31, 4.]

\
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dos hijos, Hesiodo y su hermano menor Perses, una fortuna con-
siderable. Repartiéronse los hermanos la herencia; pero Perses,
ganando 4 los reyes, que eran en aquella época los Gnicos que
administraban justicia, logré despojar 4 su hermano, mostrando
inclinaciones que mas tarde adquirieron gran incremento entre
los Griegos; en efecto, en vez de dirigir el arado, preferia asistir
en la plaza pfiblica 4 las contiendas de derecho, y meditar intri-
gas para apoderarse de los bienes de los demas. De esta suerte,
llegd un dia en que, habiendo disipado su herencia, 4 cuya obra
coadyuvd también probablemente una esposa prodiga, amenazé
4 su hermano mayor con un nuevo pleito, disputindole lo poco
que le habia sido adjudicado en la primera particién, ya tan des-
igual. En esta situacién, Hesiodo, dando rienda suelta a4 su pen-
samiento, compone su poema, cuyos puntos mas capitales vamos
a exponer con el exclusivo objeto de hacer resaltar la estrecha
relacion que entre su obra y el medio en que vivié el poeta
existe !).

«Dos son las clases de contiendas,» comienza el poeta: «la una
odiosa y reprensible: la guerra y el litigio; la otra noble y lau-
dable: la emulacién de los artesanos y de los artistas. Evita la
primera, oh Perses, y no intentes arrebatarme lo que me perte-
nece, valiéndote de la injusticia de los jueces; antes bien, con-
téntate con lo que adquieras honradamente por medio de tu tra-
bajo. Los dioses han hecho de la vida una carga para los hom-
bres, cuando para castigar 4 Prometeo por haber robadoel fuego
sagrado, enviaron 4 Epimeteo, 4 Pandora de cuya caja salieron
las calamidades todas que afligen 4 la humanidad. Encontrdmo-
nos ahora en la quinta edad, en la edad de hierro, en que €l
hombre est4 destinado 4 luchar sin descanso contra-la miseria y
las fatigas. :

» Pero ahora quiero contar al juez la fabula‘del h’alcon, que
devora al ruisefior sin cuidarse de sus dulces trinos. Unicamente
puede prosperar y florecer bajo la proteccién de los dioses.la
ciudad en que se practica la justicia; 4 aquella en que se come-
ten iniquidades, Zeus envia el hambre y'la peste. Sabed , oh jue-

1) Paso en silencio el breve proemio & Zeus, rechazado por CZl%i todos los
criticos antiguos, porque, segin todas las probabilidades, no-€s mas que uno
de tantos exordios con los que los rdpsodas hesiodicos podian comenzar la
recitacion de los Trabajos y Dias.
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ces, que los innumerables inmortales 4 quienes Zeus ha confiado
el cuidado de la humanidad, y la penetrante mirada del padre de
los dioses, os observan. A los animales, los dioses dieron la ley
de la fuerza ; 4 los hombres, la ley de la justicia.

»La capacidad, oh Perses, no se adquiere sino con el sudor
de la frente. El trabajo agrada 4 los dioses, y no es infamante.
Sélo lo que se adquiere honradamente asegura una prosperidad
dutable ; guirdate de cometer actos injustos; honra 4 los dioses;
rodéate de buenos amigos y vecinos; no te dejes arruinar por una
mujer prédiga; procura tener una descendencia numerosa, pero
no excesiva, y vivirds tranquilo y feliz.»

Con estas y otras médximas anilogas, algunas de las cuales
son més de utilidad prictica que nobles y generosas, termina la
primera parte del poema, encaminada 4 reformar el caricter y
sentimientos de Perses, distrayéndole de la mania de enriquecer-
se por medio de los litigios, 'y exhortdndole al trabajo, finica
fuente de prosperidad durable. Las narraciones miticas, las f4-
bulas, las descripciones, las sentencias y proverbios, hibilmente
combinados, dan nueva eficacia y mayor fuerza 4 la idea princi-
pal de la obra.

En la segunda parte del poema, ensena Hesiodo 4 Perses
cobmo debe pasar de unos trabajos & otros, si se decide 4 seguir
el camino que le traza. Observando la ‘natural sucesién de las
estaciones, ‘comienza por la época 4 propésito para arar y para
sembrar,-€ indical los instrumentos que han de utilizarse en
estos trabajos: el aradoy los bueyes. Luego expone la manera
cémo un labrador inteligente puede emplear en su casa el invier-
no, en que se hallan suspendidas las labores del campo. A este
propésito hace una descripcién de las tempestades y del frio del
mvierno en Beocia, descripcién gque muchos modernos reputaron
exagerada y extemporénea, ycuya autenticidad ha sido puesta
en duda. Al comenzar la primavera, dice, ha de empezarse 4
preparar y podar las vides, y al salir las Pléyades (en la primera
mitad de nuestro mes de Mayo) debe segarse la miés. Contintia el
poeta explicando ¢émo debe aprovecharse el tiempo cuando entra
la época de los grandes calores, después de trillado el grano. La
vendimia, que precede inmediatamente 4 la siembra, cierra el
circulo de estas ocupaciones rurales.

Pero como el objeto del poeta, mas que encomiar los encan-
tos de la vida del campo, es indicar los medios que 4 su alcance
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tiene el agricultor de Ascra para enriquecerse honradamente,
después de haber agotado toda la materia en punto 4 la agricul-
tura, trata con minuciosidad de la navegacién. Gracias 4 este re-
lato, sabemos que el agricultor beocio, en tiempos de Hesiodo,
trasportaba en naves el sobrante de su recoleccién de vino y de
grano, 4 comarcas menos ricas en estos productos. Sin duda, el
poeta no hablaba aqui de otra clase de comercio, porque de lo
contrario, habria dado mas detalladas noticias acerca de los pro-
ductos exportados, y habria indicado los medios por los cuales
un agricultor como Perses podia proporcionérselos. Para empren-
der estos viajes por mar, Hesiodo recomienda la @iltima parte del
estio, hacia el quincuagésimo dia después del solsticio de verano,
en que, terminados ya los trabajos agricolas, el tiempo era tam-
bién mis seguro en los mares de Grecia.

Todas estas prescripciones y todos estos consejos concernien-
tes 4 las labores, interrumpen, 4 veces demasiado bruscamente,
la exposicién de las maximas para el buen gobierno de la fami-
lia !). Luego habla el poeta de la edad en que conviene contraer
matrimonio é indica ¢émo debe escogerse esposa. Sobre todo,
recomienda después que se tenga siempre presente en la memo-
ria que los dioses inmortales ven las acciones de los hombres;
que en el trato social se abstengan todos de pronunciar pala!:uias
infitiles y ofensivas, y que se conduzcan con el mis exquisito
tacto aun en las ocupaciones mas vulgares. Al mismo tiempo ex-
pone muchos curiosos preceptos, que de un lado recuerdan las
reglas sacerdotales concernientes al decoro que debe observarse
en los actos todos del culto, y de otro las prescripciones simbé-
licas de los Pitagéricos, los cuales atribufan excepcional impor-
tancia moral 4 muchas acciones indiferentes de la vida.

La dltima parte del poema es de indole muy semejante 4
la primera. En ella trata el poeta de los dias en que convie-
ne 6 no emprender tal 6 cual negocio. Estos preceptos, que se
refieren, no 4 estaciones determinadas del afo, sino al curso de
cada mes lunar, son extremadamente supersticiosos, y en suma-

1) Adelantariamos mucho si fuera posible colocar los versos re]ativqs aJ'mau;i-
monio (605 & 705 de la edic. de Gottling) delante de Mouvoyzung "Js' wiks el
(verso 376). En este caso todas las maximas que se refieren 4 los vecinos, ami-
gos, esposa € hijos, estarian expuestas antes de los trabajos agricolas Y tgdas
las signientes reglas de economia doméstica se referirian 4 la sentencia: ES 8’

SR : 3 2 . o
Sy dbavdroy pardpwy megulaypivoc slva (verso 706).
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yor parte hdllanse relacionados con los cultos de las divinidades
que se celebraban en aquellos dias; pero dado el estado actual de
los conocimientos, no es posible explicarlos todos *).

A.hora bien ; si examinamos en conjunto el poema, sin perder
de vista las ideas fundamentales que acabamos de exponer, re-
conoceremos que.-todo €l estd en perfecta armonia con las cir-
cu‘nstancias por que atravesaba el poeta y con la intencién del
mismo, que no era otra que disuadir 4 su hermano del propésito
d.e enriquecerse por medio de injustos litigios, exhortdndole 4 de-
dicarse al cultivo del campo. Por otra parte, es innegable que no
ha logrado el autor combinar las diversas partes de su obra de
tal modo que formaran un conjunto arménico, en el cual cada una
de ellas, como otros tantos miembros de un cuerpo vivo, tuviese
un lugar fijo. Lejos de esto, rara vez existe entre las mismas
un vinculo de unién, y al téerminar una, sélo sirve como de pre-
paracién para la siguiente un anuncio como este: ¢Ahora, si
quieres, te hablaré de otra cosa *)» 6 bien, « Ahora voy 4 contar
a los reyes una fabula que comprenderén perfectamente 2)» y
otros andlogos. Si comparamos este poema con los de Homero,
claramente se ve que el arte poético ha degenerado. La razon de
la inferioridad de los Trabajos y Dias est4 en que en aquella épo-
ca remota , sobre todo, debian ser infinitamente mayores las difi-
cultades con que habia de tropezar el que quisiera recoger en una
obra poética completa una serie de observaciones generales sobre
l:} v.ida humana, que el que pretendiera narrar un gran aconte-
cimiento heréico.

Por lo demis, no deja de encontrarse cierta uniformidad en
el caricter general del poema asi como en las ideas que en él se
desarrollan; y al leerlo sentimonos trasportados 4 aquella edad
primitiva en que ni el rico se avergonzaba de aumentar sus bie-

') Al hablar del sétimo dia, el poeta mismo nos hace notar la relacion que
éste tiene con Apolo. El zzrpac del comienzo y del fin del mes, era un dia en
que habia que temer toda clase de desgracias. Selle consideraba como el dia del
natalicio del infortunado Heracles. El diez y siete; debia llevarse el trigo 4 la
era. El diez y siete del Boedromion era dia de sacrificios 4 Demeter y 4 Cora
en Atenas (Corpus Imscriptionum Graezc., 0.0 523) y un dia importante 'p:u'a los
Eleusinos. [En Plutarco, Camill. 19, parece haber censurado esta parte del
poema el filosofo Heraclito. ]

) Verso 106.

2) Verso zo02.
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nes con el sudor de su propia frente, ni el cuidado de los asuntos
domésticos era reputado innoble, como lo fué en época posterior
por los Griegos, cuando de simples agricultores se convirtieron
en politicos. Un sano juicio para administrar los propios inte-
reses y cierta habilidad calculadora y egoista, profundamente
arraigada en el cardcter griego, se asocian en €l 4 muchos hon-
rados principios de justicia, traducidos en hermosas sentencias
y en nobles imégenes. Si nos representamos al poeta como edu-
cado en esta ciencia sentenciosa, herencia de sus antepasados,
y profundamente convencido de la necesidad de emprender una
vida laboriosa, comprenderemos con facilidad cudn profunda-
mente debié conmoverle la conducta de su hermano Perses y c6-
mo, precisamente porque ésta estaba en abierta oposicién con sus
sentimientos, le indujo 4 exhalar sus quejas en una composicién
poética. En mi concepto, hemos hallado aqui la verdadera fuente
de la epopeya diddctica, cuyo objeto no puede ser exclusivamente la
enseitanza, que nada de comfn tiene con la poesia. En el fondo de
toda verdadera poesia didactica late siempre una idea grande, po-
derosa, que atrae y conmueve, y & la cual la mente se esfuerza en
dar una forma definida y determinada. En los Trabajos y Dias,
esta idea fundamental es evidente y manifiesta: encuéntrase en
los decretos y en las instituciones de los dioses que protejen la
justicia, que hacen del trabajo el Ginico camino que lleva 4 la fe-
licidad, y que ordenan el curso del afio de modo tal, que cada
trabajo tiene su estacién propia que ciertas sefiales revelan al
hombre. Al proclamar este orden inmutable y estas leyes eternas,
el poeta se siente arrastrado por la alteza de su asunto, y la em-
briagadora emocién que se apodera de su alma se revela en el
tono sibilino y en el sacerdotal estilo de muchas de Sus exhorta-
ciones y preceptos ‘). Este caricter sacerdotal se observa muy
especialmente en el final del poema; y era cosa muy corriente
que muchos antiguos enlazasen con el ltimo verso:

« Observando las aves y evitando las trasgresiones,»

t) Aludimos aqui, muy especialmente, /al’ péyz wimee Ifpon de Hesiodo
[versos 286, 633. Véase 131 y 397) al péya wime Kpotos de la Pitonisa [en He-
rodoto 1, 85] y 4 los términos verdaderamente sibilinos de los Trabajos y Dias,
tales como mivralos las cinco ramas [verso 742], por la mano, el que duerme
de dia fuspéuorso; dyvhp [verso 6osl, por el ladron [yeipodizns Verso 1891, ¥
otros, acerca de los que debe verse el Hesiodo de Gottling, Praef, p. xxix
y XXX
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otro poema didéctico de la misma escuela sobre la adivinacién *).
Este ultimo trataba probablemente del vuelo y del canto de las
aves, porque Hesiodo, segtin Pausanias *), habia aprendido el
arte de adivinar, en la Acarnania, donde habitaban las familias
de augures descendientes de Melampo, el cual comenzé & com-
prender el lenguaje de las-aves desde que, nifo atn, las serpien-
tes le lamieron las orejas )

Mueho mas deplorable que la pérdida de este apéndice sobre
la adivinacion es la de la Doctring de Chivon (Xeigowos imobina:) del
mismo Hesiodo; esta obra era como unaespecie de complemento
de los Trabajos y Dias, porque mientras este tltimo poema, que
poseemos entero, no rebasa jamas los limites de las ocupaciones
anuales del agricultor beoeio; aquél, por el contrario, presentaba
al sabio Centauro, que en su/caverna del monte Pelion ensefiaba
al joven Aquiles cuanto puede convenir 4 un principe y 4 un hé-
roe. Asi es que no sin razon, aplicando 4 éste-el nombre de otro
poema aleman de la Edad Media, se le ha llamado Espegjo de la
Caballeria griega *).

Pero sigamos 4 la poesia hesiédica en su grandiosa empresa
de formar, de los mitos religiosos de los Helenos, un cuadro orde-
nfulo y arménico de la genealogia, del poder y en general de la
historia toda'de los dioses griegos. La Teogonia de Hesiodo, &un

considerada bajo'el solo punto de vista dé la poesia, es obra muy

estimable, pues al lado de muchos mitos contiene pensamientos
y descripciones de admirable elevacion; pero sobre todo es un
monumento de grandisima importancia para la historia de la re-
ligién griega. La Teogonia es, en efecto, como la piedra de togue
que nos da 4 conocer el valor y la generalidad de las ideas acer-
ca de los didses, de sus gerarquias y de su mituo parentesco,
1deas que habfan alcanzado en Grecia mayor desarrollo y ¢arédc-
ter mas vario que en ning(n ofro pafs del mundo antiguo. Cuan-
tos mitos no pudieron conciliarse con este poema cayeron en la
oscuridad propia de las tradiciones puramente locales, y sélo con-

1) Tolzowg Zxnyous: 'O stav, & T | Amodnevios 6 “Podios

svst. Proclo, ad. v. wit. (824) Trabajos y Dias.

%) (9, 31, 5. A la adivinacién se refiere también el verso 32 del Proemio de
la Teogonia. Véase Cap. IX.]

= Cap. X.

1, 15,a Hesiodo la
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tinuaron viviendo, 6 en el estrecho circulo de los habitantes de
cualquiera ciudad de la Arcadia, 6 en el de los ministros de un
templo determinado, bajo la forma de historias maravillosas y
extranas, con tanto mds celo conservadas cuanto que precisa-
mente 4 causa desu misma incompatibilidad con la Teogonia ya
recibida, alcanzaron el atractivo del misterio '). Gracias 4 He-
siodo tuvo por primera vez la Grecia una especie de Cédigo reli-
gioso, el cual, aunque carecia de sancién externa, de sacerdotes
que lo custodiasen, y de intérpretes, como los tuvieron los Ve-
das en los Brahmanes, el Zend-Avesta en los Magos, las leyes
de Moisés en los Levitas, habia de ejercer grandisima influencia
en el estado religioso de los Griegos, haciéndoles sentir la nece-
sidad de un acuerdo en lo tocante 4 las ideas fundamentales
de la religién, al mismo tiempo que reunia en un solo cuerpo
las ideas profesadas por las tribus mas poderosas y las conser-
vadas en los més célebres santuarios. Ahora se comprenderd con
cuanta razon dijo Herédoto, que Homero y Hesiodo habian crea-
do la Teogonia de los Griegos, dando nombre, dignidad y minis-
terio 4 sus dioses ?).

!) [Cuéntas leyendas de esta indele inconciliables con la Teogonia encontro
Pausanias, especialmente en Arcadial j Y cuin poco sabemos hoy de ellas por
los poetas que se dirigieron en sus cantos 4 la nacién entera! Los trigicos de
Atenas signen mas, cuando hablan del parentesco de los dioses, la Teogonia de
Hesiodo, que los cultos locales y las tradiciones del Atica.

%) [Véase lo que antes ha dicho el mismo O. Miller, en sus Prolegomena su
ciner wissenschafilichen Mythologie, p. 371 y ss., sobre la Teogonia de Hesiodo.
Es casi indudable que Bernhardy tiene razon, cuando en su gr. Lifferatuy, vol. 2,
I, P. 304 de 1a 3.2 edic., dice que es gran error considerar a la Teogonia
como un Cadigo religioso de los Helenos. Antes bien, deben considerarse como
ensayos de tales, los poemas que desde la €poca de Pisistrato andaban en boga,
y los cuales, sin embargo, nunca lograron ser' generalmente aceptados: Por
otra parte, es fuerza convenir en que la opinion de Herddoto 2, 537 ot o
(Homero y Hesiodo) siet ol moury
Smwvusiag BOVIIC wat Tuds 75wt tiyvac Guehbvres, nat slEx wlThY GRUTVE
era la mas difundida entre los Griegos y en que los filosofos fueron sus princi-
palés mantenedores. Véanse, pot €jemplo, 1os conogidos versos del filosofo Je-
nofanes:

wovra Geais xvilnray "Ounpos 07 “Hoiods

of ‘misior' spbéyEaveo Gy afepionix Tayx.
De un modo anilogo se expresa Heréclito en Didgenes Laercio 9, I, 1-(vease
Fragm. 25 y 134 de Schuster y las Aca societ. philal., vol. 3, de Ritschl), a
quien siguié Platon; mientras que de otro lado, los ensayos, ya de antiguo co-

menzados, y continuados mds tarde principalmente por los estoicos; de una ex-
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Segtin las creencias religiosas de los Griegos, la Divinidad
omnipotente que gobierna el mundo y que, omnisciente, regula
los destinos de los hombres, carece de un atributo que nosotros
consideramos como el mis esencial de la divinidad; este atributo
es la efernidad. Los dioses de la Grecia estaban demasiado liga-
dos al mundo de a2 materia para que no les alcanzasen también
las leyes del desenvolvimiento de las grandes masas que poco 4
poco fueron revistiendo formas més perfectas. Los dioses olimpi-
cos eran para los Griegos, més que el origen del universo, la
cumbre y el vértice de la vida orgénica.y animal. Asi Zeus, a
quien debemos considerar como divinidad propia de los Griegos,
recibi6é ya mucho tiempo antes de Homero y Hesiodo el nombre
de Cronos 6 Crénides, que segin la interpretacién mas probable
significa hijo de los tiempos antiquisimos 6 del tiempo primiti-
vo *); y soberano tinico del cielo y del éter; descendia del Cielo
mismo, como /mitad del Universo y uno de-los primitivos seres
césmicos. De igual suerte todos los demas dioses, segiin su ca-
ricter y peculiates atributos eran relacionados con otros seres y
con otros fenémenos mas antiguos. La relacién que existe entre
el principio creador y la cosa creada, no era concebida sino bajo
la forma de generacién.é de nacimiento, -al mismo tiempo que
se consideraba al universo dotado de una vida como la de los
animales, y como organismos animados también al cieloy 4 la
tierra. El concepto de ¢reacidn, tan antiguo en Oriente, y que des-
de los primeros tiempos fué conocido por los Indios, los Persas
v los Hebreos, los cuales suponfan que la divinidad habia forma-
do el mundo segin un plan previamente trazado, como un artifi-
ce una obra perecedera, era perfectamente desconocido para los
Griegos antiguos, porque no podia existir sino en una religién
que atribuyése 4 la divinidad existencia propia y eterna. De aqui

plicacion alegérica, prueban que las creencias religiosas del pueblo eran con-
secuencia de las teorias de ambos poetas.]

£) Por dificil que sea determinar Ia etimologia de Cronos, (pues no se sabe
afin 4 ciencia cierta si su nombre se deriva de xpzive [véase G. Gurtius, gr-

ymol. , p. 1471 6 de ypdvog) todo lo que de €l se ha dicho, estd perfectamente
de acuerdo con estas ideas: su reinado en la edad de ore, la representacion de
una vida sencilla y patriarcal en la fiesta Kpéviz, Cronos como soberano del
mundo de los héroes muertos y otras anélogas. [ Acerca de lo arriba dicho sobre
el gradual desenvolvimiento del mundo, deben verse los Prolegomena de O. Mii-
ller, p. 375-376:]
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que la Teogonia, en la mis lata acepcién de esta palabra, esto
es, nociones sobre la genealogia de los dioses, es tan antigua co-
mo la misma religién griega, y seguramente los poetas primitivos
dieron cabida 4 tales leyendas en sus cantos, y las difundieron
con ellos. Como resultado de los esfuerzos de aquellos ripsodas
para clasificar y agrupar los seres teogénicos, debe considerarse
4 los Titanes, conocidos tanto por Hesiodo como por Homero, y
los cuales son como el paso 6 grado de transicién de los entes pri-
mitivos mdés generales 4 las divinidades olimpicas, por las cuales
fueron precipitados 4 las profundidades del Tartaro.

Rodeado de tales tradiciones y antiguos poemas, era imposi-
ble que Hesiodo , como muchos modernos han supuesto, formara
su Teogonia con arreglo 4 ciertas ideas propias filoséficas y abs-
tractas acerca de las fuerzas de la materia y del espiritu: si
asi fuera ;habria encontrado tan benévola acogida su Teogo-
nia en las generaciones sucesivas? Por otra parte, no puede
considerarse 4 Hesiodo como un simple recopilador de tradicio-
nes dispersas y de fragmentos de antiguos poemas, que €l repi-
tiera al acaso y desconociendo su estrecha y oeulta conexién. Es,
por el contrario, evidente, 4 juzgar por la eleccién que hace en-
tre las diversas versiones de una misma fabula y por la ingeniosa
disposicién de las varias partes de su obra, que se sujetaba 4
ciertas ideas fundamentales, y 4 una idea general acerca del des-
arrollo de la vida del Universo.

A fin de aclarar este punto, serd conveniente explicar la na-
turaleza de los entes primitivos que, segtin la Teogonia, prece-
dieron 4 la raza de los Titanes, 4 fin de poner de manifiesto la
unidad y coherencia de las ideas de Hesiodo. Respecto de lo de-
més, bastard con hacer consideraciones mis generales.

¢«Desde el principio, comienza el poema teogdémico propiamen-
te dicho, existia el Caos,» (vocablo sinénimo de y4suz, hendidu-
ra), esto es, el abismo en el que desaparece toda formacién y ex-
terna apariencia, y el cual sélo puede concebirse excluyendo toda
idea de forma definida. Es evidente que Hesiodo, en el mero he-
cho de presentar como surgidos del Caos 4 otros seres, no pudo
entender por tal un espacio vacio ni la materia inerte 6 acumu-
lacién de dtomos de toda especie, sino que debié imaginérselo
cOmO organismo vivo y primera y oscura fuente de la vida uni-
versal.s Después nacieron (naturalmente del Caos) la Tierra de
ancho seno, el suelo inquebrantable sobre lo que todo estd' sus-

LIT. GR.—1. 10
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tentado, Tartara en las profundidades de la tierra, y Eros, el
més hermoso de los dioses inmortales '). La Tierra, segiin las
ideas de los Griegos y de muchos pueblos orientales, madre de
todo lo que vive, surgié del negro Abismo, tiene sus raices en la
noche més tenebrosa, y su superficie es el suelo, sobre el cual se
desarrollan la.Juz y-la vida. Tartara es, por decirlo asi, el lado
oscuro de la Tierra, la parte por la cual estd en eterno contacto
con- el Caos. Sila Tierra y Tartara representan la materia con-
tenida en el Caos, Eros, por el contrario, es la manifestacién del
espiritu vital como principio de todo 10 que se reproduce y crece.
Fu€ realmente una idea sublime del poeta teogénico la de pre-
sentar al dios del -amor-como procedente del Caos, en el princi-
pio de todas las cosas, aunque; segiin todas las probabilidades,
este pensamiento no era en €l original, porque se encontraba ya
expresado en los himnos 4 Eros que se cantaban en Tespia ?).
No es, en realidad, una coincidencia meramente fortuita que
esta ciudad, situada 4 unos cuarenta estadios de Ascra, poseye-
ra el templo de Eros més célebre en toda la Grecia, y que He-
siodo atribuyese & este dios una dignidad y una importancia de
que no se ve huella alguna en los poemas homéricos. Parece, sin
embargo, que el poeta se contentd con tomar aquella idea de los
himnos tespios, s hacer especial aplicacién de ella en el resto
de su poema, porque, si bien se sobreentiende que Eros es la cau-
sa directa de todas las uniones y nacimientos de los dioses, el
poeta, o obstante, ni lo expresa claramente, ni siquiera: hace
4 ello alusién alguna. «Del Caos surgié el Erebos—Ias tinieblas
de las profundidades de la tierra—«y la negra Noche»—la oscu-
ridad que se extiende sobre la superficie de la tierra.—«De la
unién de la Tierra y del Erebo, nacieron el Eter y el Dia,» La
contradiccién aparente que salta 4 primera vista al considerar

1) Platon y Aristoteles en sus citas de este pasaje [Sympos, p. 178 b. Meta-
Phys. 1, 8, p. 989 a, 10y 14, 4, p- 1001 b, 4. Véase el tratado de Meliso,
Jenofanes, Gorgias c. 1, p. 975 a, 11, Sexto Empirico, adv. Mathem. g, p. 550 ¥
los comentarios de Schomann 4 Ja Teogonia, p. 86] omiten & Tértara (llamada
también Tartaro) sin duda solo porque no tenia tanta importancia como los de-
mas principia mundi. El Tértaro podia también hallarse comprendido en la Tie-
rra, porque también se le llama & veces txgrpx yaing. Pero el poeta teogbnico,
debia indicar aqui su origen, porque mas tarde, verso 821, hace nacer & Ti-
feo de la Tierra y del Tartaro.

%) [Pausaniasg, 27, 2 los atribnye @ Pamfos y & Orfeo, y sostiene que fiteron
cantados por los Licomidas.]
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que la unién de estos oscuros hijos del Caos produce el Eter,
eternamente esplendoroso en las alturas del Universo, y la Luz
del dia que se extiende sobre la tierra, no es més que una con-
secuencia de la ley general que sigue la Teogonia, y segin la
cual aparece primero la materia opaca € informe, y el mundo se
mueve continuamente pasando de la oscuridad 4 la luz. Esta her-
mosa creacién de la fantasia, el nacimiento de la luz del seno de
la oscuridad, se encuentra también en las cosmogonias de otros
pueblos antiguos. «La Tierra engendré primero al Cielo estrella-
do de igual extensién que ella, 4 fin de que la envolviera entera-
mente, y para que fuese la eterna morada de los dioses, y des-
pués las vastas montanas, deliciosa morada de las Ninfas.» Asi
como las montafias no son méis que elevaciones de la tierra, asi
también imaginibanse al cielo como un sélido que se extiende
sobre ella; y el cual, seglin las leyes generales ya mas arriba in-
dicadas, naci6 del seno de la Tierra. Al mismo tiempo, la natu-
ral observacién de las varias fuerzas fecundantes y vivificantes
que la tierra recibe del cielo, indujo 4 los Griegos (que ya lo
habian hecho, si bien en forma menos directa, en otros mitos), 4
considerar al Cielo y 41a Tierra como unidos en matrimonio !),
y cuya descendencia forma en la Teogonfa una segunda y nume-
rosa generacién de dioses. Pero antes de esto, menciona otro
parto de la Tierra: «La Tierra parié también el proceloso mar,
Pontos, sin previa unién amorosa.» La razon que movi6 al poeta
4 hacer constar expresamente que Pontos fué engendrado por la
Tierra sin intervencién del amor, aunque también los demas se-
res antes nombrados fueran igualmente procreados por ella sola,
no fué, sin duda, otra que el deseo de que se le considerara como
un ser duro € inhospitalario; Pontos es salado € indémito, y estd
separado desde su nacimiento'de los rios y de las fuentes de agua
dulce que nutren & las plantas y 4 los animales. Los rios y las
fuentes nacieron del Oceano, llamado el primogénito de los Tita-
nes, los cuales, con los Ciclopes y los Hecatonquiros, nacieron
de la unién de la Tierra y del Cielo. Por lo que hace & estos se-
res, baste aqui observar que, segiin Hesiodo, los Titanes repre-
sentan un orden natural en que se compenetran entes elemen-
tales, potencias dindmicas é ideas de orden y de regularidad
formando un todo; los Ciclopes denotan las pasajeras alteracio-

1) Véase Cap. IT (Religién).
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nes de este orden por las tempestades, y los Hecatonquiros 6 gi-
gantes de cien brazos, la terrible fuerza de los grandes cataclis-
mos de la naturaleza.

El plan sucesivo del poema es el resultado de su carécter
mixto de genealdgico y narrativo. Al hablar de cada nueva ge-
neracién de dioses,nirrase la serie de acontecimientos en virtud
de los cuales alcanza esta el poder subyugando 4 las razas més
antiguas. Asi, 4 la enumeracién de los Titanes y de sus herma-
nos los Ciclopes ylos Hecatonquiros sigue el relato de cémo Cro-
nos; creando nuevos entes, priva 4 su padre Uranos del poder
de relegar 4 las tinieblas 4 los seres que ya existian: siguen luego
las familias-de-los otros-seres primordiales, la Noche y Pontos,
y los descendientes de los Titanes. Hablando de Cronos, el poeta
narra el modo como Zeus logré librarse deser devorado por su
padre; y cuando més-tarde menciona 4 lapetos, refiere la histo-
ria de su hijo Prometéo, que, provocando la ira de Zeus, se hace
defensor del género humano, para desdicha més que para ventu-
ra de los' mortales: contintia con la descripcion detallada de la
luchaque Zeus y sus hermanos y hermanas, guiados por los He-
catonquiros, sostienen contra los Titanes; con la del horrible
Tartaro, donde los Titanes fueron al fin encerrados , vla cual no
puede negarse que estd plagada de adiciones de los rapsodas; y
finalmente, con la rebelibn de Tifeo, hijo de la Tierra y del
Tértaro, contra Zeus. La descendencia de Zeus y de los dioses
olimpicos, sus aliados, formaba la Gltima parte de la Teogonia
primitiva.

En la misma sencillez de este plan se observan ciertas sutile-
zas que permiten entrever un premeditado intento en el poeta.
Hesiodo, por ejemplo, habria podido unir los descendientes de la
Noche, procreados sin previa unién amorosa (versos 211 y ss.) &
los hijos que en ella engendrd Erebo, esto es, el Eter y el Dia
(verso 124); pero antes narra la lucha entre Cronos y Uranos y
la mutilacién de este dltimo, que motivé la primera alteracién del
orden césmico, hasta entonces tranquilo; stendo al mismo tiem-
po causa de que penetrasen en el mundola maldicién y la ira,
personificadas en las Ernnyas (asi como la fuerza productora
arrebatada 4 Uranos creé las ninfas dryadas, esto es, los mejo-
res productos de la vegetacion, los gigantes 6 manifestaciones
las mds poderosas de la humanidad, y por dltimo, la diosa mis-
ma del amor). Después de aquel cataclismo, la Noche solo arroja

HESIODO 149

de su tenebroso seno seres quer, como la muerte, la discordia, el
dolor y los vituperios, se coligan con las necesidades y las mise-
rias de la existencia terrena. La descendencia de Pontos, tan
fecunda en ménstruos con los cuales los héroes habian de soste-
ner después las més terribles luchas, no aparece, y con razon,
en la obra, sino después del primer acto de violencia contra Ura-
nos. Es igualmente producto de madura reflexién el que los dos
Titanes, Cronos y Iapetos, también mencionados juntamente por
Homero, aparezcan en la genealogia de sus descendientes (ver-
sos 453 ¥ 507) en un orden distinto del en que aparecen cuando se
hace por primera vez mencién de los Titanes (versos 132 y ss.)
Aqui Cronos es el mas joven, como en Hesiodo Zeus es el menor
de sus hermanos, mientras que en Homero gobierna por derecho
de primogenitura. Hesiodo supone al mundo en perpetuo estado
de desarroilo, y como los hijos subyugan 4 los padres, asi tam-
bién los més jovenes, colocdndose 4 la cabeza de un nuevo orden
de cosas, son los méis poderosos. La estirpe de Iapetos, que se re-
fiere exclusivamente & los atributos y destinos 'de la humani-
dad '), aparece, por el contrario, después de los descendientes
de Cronos, de los cuales traen su origen los dioses del Olimpo;
porque los actos y el destino de aquellos Titanes de forma huma-
na estan determinados por sus relaciones con los Olimpicos, los
cuales, reservindose para siuna felicidad constante, uniéronse
para rechazar con severidad las audaces tentativas de los lapé-
tidas.

Aunque en realidad este poema no es un simple y desordena-
do monton de groseros materiales, y aunque encontramos en €l
muchas ideas perfectamente encadenadas y un plan bien medita-
do, es innegable que en la Teogonia, lo mismo que en los Tra-
bajos y Dias, nose halla el perfecto arte y la composicién acaba-

1) En la genealogia de Iapetosen la Teogonia, encontramos restos de un
antiguo poema sobre la suerte de la humanidad, Segiin este poema , Jageios mis-
mo es el hombre caido (de izmsw, raiz TAIL), esto es, la humanidad excluida
de la suprema bienaventuranza. Entre sus hijos, dtlas y Menecio, representan
el buphc del alma humana; Atlas (de ohfvar, TAA) el dnimo sufrido y perse-
verante 4 quien los dioses impusieron la carga mas pesada; y Menecio, (de
pivog y olmog) el indomable, 4 quien Zeus precipita en el Erebo. Promefeo y
Epimeteo representan, en fin, el voic; el primero la prevision, el espiritu refle-
xivo; el segundo la ligereza , la estolidez; y los dioses ordenan las cosas de mo-
do que las ventajas que la humanidad consigue por el uno, las pierde por €l
otro, que personifica la irrefiexion.
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da que nos sorprenden y maravillan en las obras de Homero. He-
siodo no sélo ha conservado fielmente la tradicién antigua y dado
cabida en su poema 4 muchas sentencias de siglos anteriores
sin introducir en ellas alteracién alguna *), sino que parece tam-
bién que ha prohijado, sin cambiar mucho su forma , largos pasa-
jesy aun himnes énteros que encajaban bien en el plan primitivo
de suobra. Asfse observa que la lucha de los Titanes no comien-
Za, como era de esperar, en la decisién de Zeus y de los demis
dioses Olimpicos de hacerles la guerra, sino con el encadena-
miento de Briareo y de los demas Hecatonquiros por Uranos; y
sélo cuando sos ha referido cémo ‘Zeus les dié libertad po-r
consejo-de la Tierra, nos presenta el poeta la lucha de los Tita-
nes ya muy adelantada. Esta parte de Ia Teogonia termina rela-
tando c6mo los dioses confiaron 4 los Hecatonquiros la custodia
de los aprisionados Titanes, y cémo Briareo, por su casamiento
con Cymopoleiz; vino 4 ser yerno de Poseidon. Este Briareo, lla-
mado también Egeon por Homero ( llfada 1, 404), y que repre-
senta el impetuoso movimiento del mar, era un demonio fntima-
mente ligado con el culto de Poseidon ’); y esde creer que en los
templos consagrados 4 este dios se cantasen himnos en los cuales
fuera especialmente celebrado como vencedor de los Titanes, v
que uno.de estos himnos sirviera 4 Hesiodo de base para su Ti-
tanomaquia.

Es tambiés caCi indudable que la Teogonfa fué interpolada

de un poema t:z:mltido 4 posteriores generaciones por tradicion
oral. Las enumeraciones de diversos nombres, como por ejemplo,
la especificacién de los rios llamados hijos del Oceano (versos 338
y ss.), ofrecian numerosas ocasiones 4 la interpolacién de nuevos
versos. Entre aquellos rios se omiten precisamente los nombres
de los que con més razon debfan mencionarse, como el Asopo y
el Cefiso, en Beocia, al paso que figuran otros muchos que son
extrafios 4 la E,L"’Tah" homérica , como el Fasis, el Istro, el Eri-
dano, el Nilo, y este tiltimo con el nombre, no de Egipto, como

) B iyes, que significa olas agitadas, llaméabase tam-
bién Atyalos y _\;-_ [Vi e meqmo en 1'"5; ™ /.au; 2. Awotsic. Artemidor
Oneirocer. 2, 12, a que también se usaba la expresion xdyazz ol Y%z 2v ™
Guvrfiziz '.éy =y, su Cllmﬂloﬂw véase G. Cm us, p 70, ) sﬂbre su sx5

. p-272.)
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le llamé Homero, sino con su moderna denominacién. Pero lo
més extrafio es que en este catalogo, por cierto no muy largo, ha
sido de tal modo utilizado el pasaje de la Iliada (12, 20y ss.),
que de los ocho riachuelos, en dicho pasaje mencionados, que
partiendo del Ida corren en direccién 4 la costa, aparecen siete
en la Teogonia; prueba incontestable de que este poema recibié
no pocas adiciones de los rapsodas, que acostumbraban recitar,
juntamente con los poemas kesiédicos, los homéricos *).

La Teogonia original, como ya hemos dicho, terminaba con
las genealogias de los dioses, esto es, en el verso g62, puesto que
la parte siguiente fué agregada 4 la obra para que sirviera como
de transicién 4 otro poema més extenso que los rapsodas unian
4 la Teogonia como si fuera continuaci6én de ésta; pues no €s ve-
rosimil que & un cantor de tales tradiciones genealdgicas se le ocu-
rriese la idea de celebrar 4 las diosas que, en unién amorosa con hom-
bres mortales, dieron vida 4 hijos divinos (que tal es el asunto de la
dltima parte de la versién que ha llegado hasta nosotros), 4 me-
nos que al mismo tiempo se propusiera cantar 4 los dioses que en
mujeves mortales engendraron poderosos héroes (cosa muy frecuen-
te en la mitologia griega). Cierto es que el dios Dionysos y Hera-
cles, colocado en el niimero de los dioses, que nacieron de una
unién de esta dltima especie, aparecen nombrados en la primera
parte del poema (versos 940 y ss.); pero hay a@n otros muchos hé-
roes cuya genealogia no aparece, y los cualesson tanto 6 més im-
portantes que los nacidos de diosas, como Medeio, Foco, Eneas y
otros. Por otra parte, los tiltimos versos de la Teogonia nos sumi-
nistran una prueba patente de que 4 ella se agregé un poema de
esta indole, puesto que las mujeres para cuyo elogio se invoca &
las Musas en estos versos, no pueden ser otras que aquellas mor-
tales bellezas por quienes los dioses descendieron del Olimpo. En
breve examinaremos el cardcter de este poema hesiédico, por des-
gracia perdido,

Hasta aqui no hemos hablado de la parte de la Teogonia que
ha ofrecido més dificultades 4 la critica—nos referimos al proe-
mio— porque sélo un examen general de todo el poema podia co-

4) [Por lo demis, puede también suponerse que muchos poemas estén saca-
dos de una misma y primitiva fuente, Véase ademés, por lo que toca al catalo-
go de los rios de Hesiodo, los ctomentarios de Schomann & la Teogonia,
p. I71 ¥ ss.]
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locarnos en condiciones de podernos formar una idea exacta de
la forma primitiva de aquélla. Es evidente que esta introduccién
no pudo ser, 4 causa de su desproporcionada extensién (versos I
a 115), de la repeticién intolerable de+pensamientos idénticos, &
por lo menos anélogos, y de la incoherencia de muchos pasajes,
el primitivo comienzo de la Teogonfa; y lejos de esto, parece una
simple coleccién de ‘cuanto los.aedas beocios habian dicho en ala-
banza de las Musas. No es, sin embargo, preciso recurrir 4 hipé-
tesis. muy complicadas para explicar cémo se formé este confuso
fragmento ni suponer que aquel largo proemio haya sido forma-
do merced 4 la premeditada fusién de varios otros més breves.
Lejos de esto, puede explicarse muy facilmente, con sélo recor-
dar noticias conservadas en los autores antiguos ). El proemio
propramente dicho, contenfa la hermosa historia, ya citada, de la
visita de las Musas al Helicon y de la iniciacién de Hesiodo en
el arte de la poesia, por medio de la rama de laurel. A este pasa-
je debia segunir aquel otro que describe la vuelta de las Musas al
Olimpo , donde cantaban himnos en honor de su padre Zeus, ven-
cedor de Cronos y rey y ordenador del mundo, con cuyo pasaje
debfa enlazarse la invocacién 4 las Musas, en que el poeta las in-
vita 4 cantar la progenie y genealogia de los dioses. Segfn esto,
formaban el proemio primitivo los versos 1 4 35, 68 4 74 y 104 4
115, cuyo nexo no se halla interrumpido sino por la filtima invo-
cacién 4 las Musas, que la repeticién del mismo pensamiento bajo
formas casi idénticas hace por extremo monétona. Por lo que
hace 4 los fragmentos interpolados, el primero (versos 36 4 67)
es un himno que celebra 4 las Musas como cantoras olimpicas,
engendradas por Zeus en la Pieria y no lejos del Olimpo, y que
no tiene relacién alguna con la Teogonia. En efecto, la enume-
racién. de los asuntos cantados por las:Musas en el Olimpo, esto

') Segiin Plutarco, Quaest. conviv. g, 14, 1, [véase tambiéng, 1, 2| la histo-
ria del nacimiento de las Musas de los poemas de Hesiodo, esto s, versos 36
a 67 de nuestro proemio, era cantada como unhimno especial: y Aristofanes el
gramatico alejandrino (en los escolios al verso 68), pretende que la expedicion
de las Musas.al Olimpo, segniia 4 sus danzas en el Helicon. [ Nauck, en su A ris-
iophanis Bysantii fragmenta, Halle, 1848, p, 50, cree que es sospechosa la auten-
ticidad del pasaje citado de los escolios, atribuido 4 Aristéfanes. De todas suer-
tes, la observacion que en ¢l se encuentra acerca de la expedicion de las Musas
al Olimpo, no procede evidentemente de este critico. Sobre el proemio de la
Teogonia habla mas sxtensamente O. Miller en sus 4. Schriften, vol. 1, p. 425
y ss.]
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es, los elogios de los dioses todos, antiguos y modernos, los him-
nos consagrados en particular4 Zeus, y finalmente, los cantos so-
bre las familias herdicas y sobre la lucha de los gigantes, abraza
en conjunto todos los materiales épicos cultivades por los poetas
de la escuela beocia, y hasta incidentalmente se mencionan en ella
los poemas sobre la adivinacién de la escuela de Hesiodo '), Este
himno 4 las Musas era, por consiguiente, muy & propésito, no
solo para ser cantado como un poema épico acabado y completo,
sino también para servir de introduccién, & semejanza de los him-
nos més largos de los Homéridas, 4 las recitaciones de los répso-
das beocios en los certimenes.

Pero las Musas eran celebradas, segtin nos dice el mismo
proemio (verso 34), no solo al principio, sino también a.lﬁmd del
poema ; y debieron existir algunos cantos de épicos beocios en los
que los poetas, del asunto principal de su epopeya, pasaran 4 las
alabanzas de las Musas. Nada cuadraba mejor & un canto final
de este género, que una arenga del poeta 4 los principes que
ocupaban unlugar de preferencia-entre lamultitud que le escu-
chaba, para demostrarles cuén necesaria era también para ellos
la proteccién de las Musas en los tribunales de justicia 'y en las
asambleas populares, y para recomendarles al mismo tiempo
(intento principal de Hesiodo) el respeto & las divini.dades d.el
canto y'4-los que se consagraban al servicio de las mismas. No
de otra indole es, en efecto, otro fragmento interpolado en .el
proemio primitivo (versos 75 & 103), el cual encajaria mejor
en el final de la Teogonia, donde volveria, por decirloasi, 4 la
realidad de la vida humana la epopeya hasta entences consagra-
da 4 cantar las genealogias de los dioses, y convertiria la miradzf
antes fija en las celestes regiones y en los seres sob.renaturales, a
la perspectiva ordinaria de los hechos humanos; mientras que en
la introduccién de la Teogonia rompe por completo la unidad de
la composicién. Este pasaje, sin embargo, tampoco podria colo-
carsele en el lugar que verdaderamente le corresponde, esto'es,
4 continuacién del verso g62, porque aqui se interpolé la parte
que trata de las deidades unidas por amorosos lazos con hombres

ostour T4 T Shvex th T Eaehusvx wgh T shvsx. [Welcker, en
sus comentarios 4 la Teogonia de Hesiodo, p. 65, combate la opinion de que en
la época en que fué compuesto este himno, existiesen ya «poesias de adivina-

cion de los épicos de la escuela de Hesiodon. |
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mortales, para que sirviera de introduccién, prolongando de esta
suerte casi infinitamente la Teogonia, al relato de los amores de
los dioses con mujeres mortales también. No quedaba, pues, otro
recurso al que tratase de ligar todos estos fragmentos conserva-
dos juntamente con la Teogonfa, con el resto de la obra, que el
de interpolar en el proemio el himno 4las Musas y el epilogo; lo
cual, no obstante, no podia hacerse sino en una época en que el
verdadero arte de la poesfa épica se hubiera eclipsado por com-
pleto t).

Veamos ahora, para terminar; la relacién que media entre la
Teogonia y ¢l poema en cuyo examen mos hemos ocupado al
principio. de esta nuestra exposicién de‘la: poesfa hesiédica: los
Trabajos y Dias. Es indudable que el estilo y el cardcter de am-
bos poemas son muy semejantes; pero ; quién se atreverfa 4 ase-
gurar que esta semejanza sea tal que haya de atribuirse necesa-
riamente Ja paternidad de ambos 4 un mismo individuo y no 4
una familia 6 escuela de cantores? Cierto es que el autor de la
Teogonia y el de los Trabajos y Dias desean ser considerados
como la persona misma que, nacida en el Helicon y educada en
la vida del campo, fué iniciada por las mismas Musas en el arte
de la'poesia; como es igualmente cierto que el Hesiodo primitivo,
el jefe de esta familia e aedas, abandond las ccupaciones de Ia
vida ordinaria para dedicarse 4 la poesia, la cual fué cultivada
por sus sucesores en términos que hicieron de ella una profesion.
Es digno de observarse que el espivitu doméstico y econdmico del au-
tor de los Trabajos y Dias se manifiesta también en la Teogonia,
en pasajes donde la gran variedad de los asuntos lo consiente,
como por ejemplo, en el mito de Prometeo y de Epimeteo ?). Es
verdad que esta leyenda toma en la Teogonia una forma algin
tanto diversa de aquella bajo la cual aparece en los Trabajos y

J

..1)4 Es por otra parte indudable que existia ofra redaccién completamente
distinta de la Teogonia & cuyo final habiase agregado un fragmento que hacia
derivar el nacimiento de Hephestos y de Athene de una contienda entre Zeus y
Hera. El testimonio de Crisipo'en Galeno Hippocratis et Platonis dogm. 3.8, vol
5, P- 340 y ss;, astlo indica. [ El pasaje de Crisipa no se refiere en modo algn-
no & los versos pertenecientes & una redaccién de la Teogonia, distinta de la
que ha llegado hasta nosotros, sino 4 poemas teogonicos verosimilmente depen-
es de la Teogonia, y que pasaban por ser de Hesiodo. Véase sobre esto
homann, Opusc. academ., vol. 2, p. 418 y ss. En sentido anélogo se expresa

n
C.
A

die
aSs
(0]

t
. Miller [en su articulo sobre Pallas Athene, &l Schriften . vol. 2, p. 224.1

2

) [ Versos 560 y ss.
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Dias, en cuanto que en este altimo poema es la caja de Pandora
la causa de todos los males que atormentan' al género humano,
mientras que en el primero es la misma encantadora doncella,
colmada por los dioses de toda clase de dones, quien tantos ma-
les ocasiona al mundo, en su cualidad de progenitora del sexo fe-
menino. Pero el antiguo cantor (cuya malicia se vislumbra 4 tra-
vés de su ingenuidad) habla del mal que ocasiona la mujer, no en
el sentido moral, sino en el sentido econémico; no se lamenta el
poeta de las seducciones de las mujeres ni de las pasiones que
inspiran, sino que deplora tan sblo que, como los zdnganos en las
colmenas, no sirvan méis que para consumir el fruto del trabajo
de otro, en vez de acrecentarlo.

Es cosa digna de ser notada el que esta misma escuela, que
solia tratar con humor satirico al sexo débil, produjera también
epopeyas mitoldgicas y herbicas en que se hacia el elogio de las
mujeres de la antigiiedad, y-el que & gran parte de los mitos he-
réicos uniera los nombres de celebradas heroinas. La escuela de
Hesiodo, sin embargo, pudo hallar motivos para hacer estos ca-
talogos laudatorios de mujeres ilustres de tiempos antiquisimos,
en las circunstanciasicoetaneas y en ciertas instituciones politi-
cas. Los Locrios, limitrofes de los Beocios, tenfan una nobleza
compuesta de cien familias, las cuales, segin Polibio '), funda-
ban sus titulos y blasones en su.descendencia de antiguas heroi-
nas; y Pindaro (en la novena oda olimpica) celebra 4 Protoge-
neia como progenitora de los reyes de Opuncia. Demuéstrase
al propio tiempo que la Locria fué como una especie de segunda
patria de la poesia hesiédica, por una tradicién que encontramos
en Tucidides (3, 96), y segn la cual Hesiodo, al morir, fué se-
pultado en el templo de Zeus Nemeio, cerca de Eneon, comarca
contigua 4la de Naupactos, que en un principio perteneci6 4 los
Locrios; y es indudable que cuando se habla de un sepulcro del
poeta en el territorio de Naupactos (Pausanias g, 38, 3), debe
entenderse el mismo que se hallaba no lejos de Eneon. Ahora
bien; es muy digna de tenerse en cuenta la circunstancia de que
también Naupactos fué patria de un poema-épico intitulado Nax-
pactia, en el cual se celebraba 4 las mujeres de la edad herbica *).

1) [12, 5,6.]
2) Pausanias 10, 38, 11, usa la expresion Zxy inude 82 yuvaiuag; y enotra
parte el poema hesiédico es llamado s 25 yuvainas :}Z&gsvz. De numerosas citas
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Infiérese de todo esto que habfa una rama locria de la escuela
hesiédica *), 4 la que perteneci el « apologista de las mujeres»
que compuso las Eeas.

Este gran poema, intitulado las Eeas 6 Grandes Eeas
(Meysar 'Hatze) *), debia tal nombre 4 que todas sus partes co-
menzaban con las palabras 3 sin, aut qualis. Solo cinco de estos co-
mienzos han llegado hasta nosotros, ¥ todos ellos tienen entre si
de comiin que aquellas palabras se refieren siempre 4 una heroi-
na cualquiera, amada de un dios y madre de un héroe famoso *)
De su examen se infiere que debia darse principio 4 cada uno de
los 6rdenes de las diversas generaciones.con una introduccién se-
mejante 4 ésta: Ya no vo veydn G verse mujeres:como las de los antiguos
tiempos , cuya belleza y encantos evan tales que obligaron & los dioses @ des-
conder del Olimpo; y & cuyo comienzo se referia cada una de las
partes, las cuales se ligaban entre sf mediante la repeticién de
las palabras %oy en los versos iniciales. El fragmento més im-
portante y donde mejor se aprende & conocer el plan de las di-
versas partes de este poema, €S el formado por los cincuenta y
seis versos que constituyen la introduccién 4 ¢l «Escudo de He-
racles,» y-el cual—como-lo atestigua el primer verso—pertene-
ce 4 las Eeas. Dicho fragmento hablaba de Alcmene, pero sin re-
ferirnos la genealogia ni las primeras aventuras de la heroina.
La narracién comienza con la fuga de Anfitrién , esposo de Alc-
mene, del hogar doméstico, y-con la estancia de Alcmeneen Te-
bas, donde el padre de los dioses y de los hombres desciende
del Olimpo durante la noche para compartir con ella el lecho
nupcial, engendrando de esta suerte 4 Heracles, elmas grande de
los héroes. Si bien no nos da una historia completa de Alcmene,

se infiere que las Naupactias ensalzaban especialmente & las hijas de Minyas,
asi como también & Medea, y que se hablaba 4 menudo en ellas de la expedi-
cion de los Argonautas. [El logografo Charon, en Pausanias, of. ¢it,, atribuye
este poema & Carcino de Naupactos.]

1) [Véase Cap. XIV.]

%) [Pausanias 9, 35, 5.]

3) Los versos conservades (que se encuentran en las colecciones de fragmen-
tos hesibdicos de Gaisford , Gottling y otros) [véase Epicorum graccorum fragm.
coll. de Kinkel, Lipsa, 1877, P. 135 ¥ SS. 1se refieren & Coronis, & quien Apolo hizo
madre de Asclepio; & Antiope, madre de Zétho y de Amphion por obra de Zeus;
& Muecionice, 4 quien Poseidon hizo madre de Euphemo; y a Cirene, en quien
Apolo engendrd & Aristeo. Del fragmento concerniente 4 A lemene se habla en el

.

texto.
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el poeta parece como que se complace en celebrar su belleza, su
gracia, su talento y su amor conyugal. Vése también en los ffag-
mentos que se han conservado de esta parte de las Eeas, qué.
al referir las hazanas de Heracles, el poeta vuelve frecuente-
mente 4 hablar de Alecmene, y nos describe con especial amor las
relaciones de ésta con su hijo, la admiracién que la causan las
aventuras del héroe, y las torturas que hacen sufrir 4 su amante
corazon los trabajos que & Heracles habian sido impuestos '). Fa-
cil es adivinar, dados estos antecedentes, el plan seguido en todo
el curso del poema.

La oscuridad que reina todavia , no obstante las investigacio-
nes que 4 este proposito se han hecho, acerca de la relacién que
entre las Eeas y los Kxzddoya ywvarxay 6 Catdlogos de las mujeres
mediaba, hace muy dificil el conocimiento de la indole y de la
extension del poema en primer término mencionado; por'que ya
se hace una misma y tnica poesia de los Catilogos y de las Eeas
—-razon por la_que los escoliastas de Hesiodo *) colocan en el
libro cuarto de los Catélogos el fragmento que habla de Alcmene,
y cuyo solo comienzo bastaria para probar que pertenece 4 las
Eeas,—ya, por el contrario, se dice que son dos poemas distintos
de asuntos también completamente diversos ®). Otras veces se
hflce de los Catalogos un poema histérico-genealdgico *) de ca-
racter completamente distinto de las Eeas, donde sélo ﬁ;:‘uran las
mujeres que habian sido amadas de los dioses. Por otro lado , los
Catélogos tienen cierta semejanza con aquel poema, en euyo .pri~

i) e 3 o 1

) A es}e poema pertenecia el hermoso pasaje gue contiene las palabras de
Alcmene 4 su hijo"
av., N Pakx B
Zzuz Eriaywas wATGE-

L0

Sobre los fragmentos de esta parte de las Eeas véansé los Dorier del autor
vol..2, P: 478 ¥ ss.; p. 461 y ss. de la 2.2 edic. :
'-‘.) [Argum. 3 de el Eseudo, p, 108 de Gottling. Véanse los testimonios ‘en
Epicorum graecorum fragm. coll. de Kinkel, p.oz y ss.] .
3). Véanse los escolios 4 Apolonio de Rodas 2, ;S:. El Kazadoyos Asuninne

» e
TRGWY,

d;:m(?e Arsinoe, hija de Leucipo es, segin laleyenda mesenia, madre de As-
clepio, como se ve en los escolios 4 la Teogonia, verso 142, estaba en palmaria

conlra.dxccxon con el canto de las Eeas en que Asclepio figura como hijo de
Coronis. ) i

.

4) [Did £1 st 82 Ceils Bistori

) L medes, art. gramm. 3, p. 482, 33 de Keil: kistorice est qua narvationes et
eneglogiae componuniur, ut est Hesiodi yuwand ) ia. Vé
;‘;'\r“ giae ¢ nuniur, ut £>>.‘ Hesiodi yuvawiy xazzhoyoes et similiz. Véase O
Maller, Dorter, vol. 2, p. 478; p: 461 de la 2.2 edic.]
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mer libro se dice que Pandora, la primera mujer segtn la tradi-
cién de la Teogonia, tuvo de Prometeo un hijo, Deucalién, de
quien descendian los progenitores de la nacién helénica. Fuerza
es, pues, admitir que las Eeas y los Cat4logos eran en su origen
dos poemas de plan y asunto perfectamente distintos, pero que
uno y otro estaban-consagrados 4 celebrar 4 las mujeres de la
€poca herdica, lo cual dié motivo para que se fundiesen posterior-
mente ambos en uno solo. Como quiera que estos poemas, mer-
ced 4'su falta de cohesién, se prestaban 4 mil interpolaciones con
tal que las ramas agregadas reconociesen la misma genealogia,
10 ha de extranarnos que las Eeas, cuyo origen se remonta 4 una
€poca anterior, fueran continuadas hacia la yo.® Olimpiada. La
parte que se refiere & Cirene '), doncella tésala que, robada por
Apolo y conducida 4 Libia, dié 4 luz 4 Aristeo, no fué segura-
mente escrita antes de la fundacion de Cirene.en Libia (37.2 Olim-
piada); y todo' este mito sélo pudo difundirse: con el estableci-
miento de los Griegos de Tera, entre los cuales se encontraban
varias familias nobles de origen tésalo *).

Mucho més dificil es dar una idea completa de los demis
poemas que en la antigiiedad ‘andaban con)el nombre de Hesio-
do. La Melampodia era, por decirlo asi, la exposicién herdica del
espiritu profético dela poesia hesi6dica; de cuyas formas didéc-
ticas ya hemos hablado anteriormente. Era el protagonista de
este. poema, el famoso Melampo, principe, sacerdote y adivine de
los Argivos; y como quiera que de este Melampo se hacia des-
cender 4 la mayor parte de los profetas que gozaron de fama en
la mitologfa, el poeta hesiédico, dada su acostumbrada predilec-
cion 4 las conexiones genealégicas, no dejaria probablemente de
hablar en su obra, de la familia toda de los Melampédidas *).

Por lo que hace al Egimio de Hesiodo, su mismo nombre de-
nota que esta epopeya hablaba del principe legendario de los Do-
rios, amigo y aliado de Heracles, cuyo hijo Hilos habfa adopta-
do, educéndolo con sus propios hijos Pamfilo y Dimano: referiase
esta leyenda 4 la divisién de los Dorios en tres tribus. 6 philas,
los Hileos, los Pamfilos y los Dimanos. Sibien es muy dificil for-

!) [Fragm. 81 de Gaottling.]

*) [Véase & este proposito, O. Muller, Orchomenos, p. 340 y ss.; p. 334 de
la 2.2 edic.]

#) [Véase O, Muller, Dorier, wol. 1, p. 2537 p. 258 de la 2.2 edic ]
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marse una idea exacta del plan de esta epopeya, de los fragmen-
tos que han llegado hasta nosotros se infiere que contenia las
leyendas nacionales de los Dorios, y la parte de la mitologia de
Heracles que estaba intimamente ligada con aquéllas ').

Entre las obras atribuidas 4 Hesiodo, se encuentran también
breves epopeyas, 4 las que podria darse el nombre de Epilias *),
y cuyo asunto, lejos de ser un ciclo entero de tradiciones 6 una
leyenda complicada, consistia en ciertos acontecimientos sacados
de la mitologia heréica, y consistentes por lo general en alegres y
vivas descripciones m4s bien que en altas y sublimes empresas.
A esta clase de poemas pertenecian las Bodas d¢ Ceix, el conocido
principe de Traquis, amigo también de Heracles ?), y el Epitala-
mio de Peleo y de Thétis, de asunto analogo al primero. Podriase ana-
dir 4 éstos la Bajada de Tesco y de Piritoo d los infiernos, si bien esta
aventura de los dos héroes no era sino una mera introduccién, 'y el
asunto principal del canto una descripcién del infierno, de caréc-
ter religioso. La finica de estas epilias que ha llegado hasta nos-
otros, el Escudo de Heracles, es cabalmente la que mejor puede
darnos una idea de la indole de este género de epopeyas. No tra-
ta este poema mds que #ng sola aventura del héroe, el combate
con Cicno, hijo de Ares, en el templo de Apolo, en Pagase ; pues
es evidente que los cincuenta y seis primeros versos estdn toma-
dos de las Eeas € interpolados en este lugar, sin duda porque el
poema habia sido trasmitido sinintroduccién alguna *). No existe
entre ambas partes otra conexién que la circunstancia de que %a
primera narra la genealogia del mismo héroe de quien la epilia
refiere una aventura. De igual suerte, y con mucha més razon,
habrfasele podido preceder de un breve himno 4 Heracles. La
descripcién del escudo es, no obstante, la parte mds extensa y
més minuciosa, y parece constituir su asunto principal. Su autor,
al escribirla, tomé evidentemente por modelo la del escudo.de
Aquiles, de la Iliada; pero su caricter y estilo son 4 todas luces

Y) |Acerca del presunto autor de este poema gue algunos atribuyeron al
milesio Cercops, véase Q. Miiller, Dowjer, vol. 1, p.2g9de la 2.3 edic., y Ritschl,
fiber die alexandrinischen Bibliotheken, p: 54, Opusc., vol. 1, p. 46.]

%) [Con este nombre designa Ateneo 2; p. 65 a, una de las poesias breves atri-
buidas @ Homero.] ;

3) [Véase Q. Miller, Dorier, vol. 2, p. 481; p. 463 de la 2.2 edic. Algnnos opi-
nan que estas poesias no eran sino una parte del Catalogo 6 de las Eeas)]

+) [Véase ibid., p. 479-480; p. 462-463 de la 2.2 edic.]
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hesiédicos. En efecto, mientras que las escenas representadas en
el escudo de Aquiles son puramente fant4sticas é ideales, en el es-
cudo de Heracles encontramos los mismos asuntos que grabaron
los artistas griegos en sus relieves en bronce y en otras esculturas
decorativas de este género '), Es, pues, imposible suponer que el
Escudo de Heracles fuera anterior 4 la época de las Olimpiadas,
porque antes de esta fecha, los Griegos no conocian las obras de
arte de esta fndole; ni puede suponérsele posterior 4 la 402 Olim-
piada, porque Heracles aparece en €l vestido y armado como
cualquier otro héroe , y hacia esta dltima época comenzaron los
poetas & representarlo con la clava y con la piel de leon *). Toda
esta serie de epilias, es como wun resto. del estilo de los aedas
primitivos, los cuales para amenizar los banquetes, escogian por
tema, antes de que se compusieran poemas més extensos, ciertos
hechos culminantes de la historia de los héroes. Por otra parte,
estas epilias'hesiédicas tienen estrecha relacién con la poesta Ii-

= 7

") El Escudo de-Aquiles nios ofrece en el centro dela parte convexa una re-
presentacion de la tierra, del cielo ¥ del mar; 4 su alrededor dos cindades, Ia
una entregada 4 pacificas ocupaciones, y la ofra asediada; més alld, en seis
Campos coneéntricos, algunas-escenas campestres y alegres: la siembra, 1a
recoleceion, la veéndimia, pastos, rebanios de ovejas, y un coro bailando: en
el dltimo circulo, en fin, el Oceano. El poeta se complace en adornar este
instrumento de 1a sangrienta guerra, con las mas risuefias iméigenes de la
Paz, proscribiendo cuantas habrian podido esculpir en él los artistas de su
€poca.-El poeta hesivdics. por. el contrario, coloca en medio del escudo de
Heracles Ia espantosa imagen de un dragon (3zdxsvzoc #580v), rodeada de
doce-serpientes enroscadas como se representan el Gorgoneion % Ia cabeza de
Medusa. Los escudos, tirrenos.de Tarquino tienen en el centro otras cabezas
monstrnosas, Hallase rodeado de leones ¥ jabalies que mantienen sangrienta
lucha, escena que se ve con frecuencia en los grabados de los vasos griegos
mas antiguos, El primer circulo principal que forma la periferia de esta parte
céntrica, ‘estd dividido en Cuatro campos, ‘de‘los cuales dos representan asun-
tos de paz, y los otros dos de guerra; de modo que el escudo ofrece una parte
belicosa y otra apacible. En efecto, alli encontramos la lucha de los Centay-
oS, un coro bailando en el Olimpo, un puerto ¥ pescadores, Perseo y los Gor-
gones. Ahora bien, sabido es que la primera y tltima dé estas escenas fueron
también asunto de las primeras obras del arte plastico de los Griegas. En un
circulo exterior (§zin adeény, verso 237) aparecen la cindad tranquila y la gue-
rrera ;- idea que el poeta tomé de Homero, desarrollandola ¥ recargandola, pre-
ciso es confesarlo, con demasiados detalles. Los bordes del escudo estin igual-
mente rodeados por el Oceano Véase O.. Miller, 4. dertsche Sch ften, vol. 2,
P. 615 4534.

*) Véase en el capitulo siguiente. Io que se dice acerca de Pisandro.
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rica, y especialmente con la de Estesicorn, la cual se ftsejxxeja m;is
que ninguna otra 4 la epopeya. Estesicoro componia & ﬁ)&nllno
largas odas para los coros sobre iguales 6 an.:{lo,;tos. as'unlos,‘co-
mo por ejemplo Cicno, no sin referirse tuml).xtcn‘a Hesmd'o: EStZ’i
relacién estrecha que entre la epopeya hesiédica y la !ll‘l(iﬂ (1
Estesicoro existe, motivd, sin duda, la leyenda que hacfa 4 Es-
tesicoro (4 pesar de haber florecido mucho x.n;is tarde que el ver-
dadero fundador de la escuela hesiédica ), hijo de 'Hesmdo )
Respecto de los demas poemas I!CSH')(’.II('?OS mencionados pér los
gramdticos griegos, unos son de autenticidad dudosa, dado que
los escritores mds antiguos no nos habian de ellos, y otros de nada
pueden servirnos en la tarea de dar 4 conocer la escuela de Ht
siodo, porque sus titulos, inica cosa que de ellos sn.hcmos’. ni si-
quiera dan idea de sus asuntos ni del plan de los mismos ?).

) [Véase Cap. XIV.] . :

; I_\\dc:uls Tx:_ las poesias verosimilmente adicionadas & Io§ Trabajos y Dn«
de las cuales en parte hemos hablado, mencionaremes aqui l:.as.Ua.mada: N;-_:
yaha Epyz. Segin el testimonio de Ateneo S, p. ‘;'»;'.' a, el autor <Tc‘ ]é ?ome( 1;.‘
Chivon, por algunos atribuida & Ferecrates, parodid m.uchns pasajes de aqué-
llas. Es también muy posible que los mencionados pasajes es'luwef'ar:' mmado—s
de los “Y'mobivna: Xeigwyvos ¥ que la denominacién Mzydin Zoya indicase una

. P e '._fﬂ Sy b e
coleceibn que abrazara, excepcion hecha de los “Trabajos y Dias, todos los de

méis poemas que eran como accesorios de éste, El caricter gnémico de este
poema resulta también del verso del mismo, citado por un escoliasta de la Eti-

ca de Aristoteles:




CAPITULO IX

Otros poetas épicos

Por muy considerable que fuese el niimero de cantos que en
la antigiiedad corrian, con el nombre de Homero , agregados 4 la
lliada y 4 la Odisea como complementos y continuaciones de
estos poemas, y el de los atribuidos 4 Hesiodo, todos ellos no for-
maban més que la mitad préximamente de la literatura épica de
los Griegos antiguos. El exiametro fué durante muchos siglos la
nica forma de poesia cultivada con verdadero arte , como la na-
rracién de los acontecimientos legendarios constituia el principal
deleite del pueblo, La mitologia heréica era fuente inagotable de
asuntos poéticos, para el poeta que queria seguir las tradiciones
de las diferentes ciudades y familias, Era, pues, muy natural que en
las m4s diversas comarcas de Grecia consagraranse los cantores,
siquiera fuese sélo para proporcionar solaz Y recreo 4 sus conciu-
dadanos, 4 dar 4 aquellas leyendas una forma €pica, ya tratando
de imitar el estilo homérico, de suyo muy dificil, ya limitdndose
4 adoptar el estilo de la escuela de Hesiodo, empresa mas fAcil
de llevar 4 feliz término. La mayoria de estos poemas no ofrecia
evidentemente otro interés que el de su asunto: y perdieron toda
su importancia cuando los logégrafos compendiaron las tradi-
ciones en ellos narradas, en escritos m4s breves. De aqui que ape-
nas se encuentra en la antigiiedad un érudito que se ocupase en
examinar estos poemas '), Es atin hoy de capital importancia

') [Uno de los mas antiguos criticos, el cual parece haber utilizado como
fuentes los cantos de los poetas €picos, y cuya obra sirvié de fandamento z los
escritores posteriores, fué Herodoro de Heraclea Pontica, padre del sofista
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para la investigacién mitol6gica , el rebuscar undzulosamm:{tc
28 ] a Foromde y lé ey
los fragmentos de poemas tales como la Foronide y la.Dam :
obras de autores desconocidos, que contenian las antiguas le-

1 11 : . - .y ~ Y L - 'S_
vendas de los primitivos tiempos de Argos; si bien para la hi

toria de la literatura, cuyo objeto es exponer el verdadero ca-
racter de las composiciones, aquellos casi no son mis que nom-
bres vacios de sentido. No obstante, las noticias que hast‘n nos-
otros han llegado de un corto nfunero de estos poetas &picos,
bastan para poder formar una idea general del camino que si-
guieron. » ’

Es indudable que algunos de estos poetas utilizaron los vineu-
los genealdgicos para enlazar—como lo hizo el autor d’c los Lx
talogos hesiédicos —ciertos mitos que no tenian entre si rela‘cmn
alguna, y que & menudo abrazaban muchas :f_.:(;-nemcxones. Esta-
ban fundadas en la genealogia, segin Pausanias '), las obras del
lacedemonio Cineton, que florecié hacia la 5.2 Olimpiada *), y las
cuales, si tenemos en cuenta la predileccidon que los Espartanos
mostraban por las leyendas heréicas, dehiem. tratar ciertos asuntos
mfiticos 4 que iba unido un sentimiento patridtico. Su Heracleida *),
rara vez citada , trataba quiza de los principes dorios como des-
cendientes de Heracles, y su Edipodea, de Procles y de Euristenes,
primeros reyes de Esparta, como descendientes, por su madre
Argeia, de los reyes cadmeos de Tebas. Es de notar que la P-[-qur
i }11’:1:1:1. una de las epopeyas ciclicas que, como ya hemos dlchc_n.
debid ser complemento de la de'Homero, ha sido por muchos atri-
buida 4 Cineton*), y que el corintio Eumelo, poeta del Pelopo-

Bryson y contemporaneo de Socrates. Como muy acertadamente hace notar
' . 7 05: 3 ae s como el
O. Miiller;, Dorier, vol. 2, p.; 464-365; p. 449-450 de la 2.2 c.dx'c—.. es co
grado de transicion entre los logografos 'y la escuela de Eforo. Viéase acérea de
el 'a C. Muller, Fragm. historic. grzc., vol. 2, 'p. 27 y s8.]
| 2, 1]
) 12, 3,9 4, 2, - ) . | aole FITF
%) [Hieronym. Euseh. Chronic. ad Olimpicas IV | 2 Cinacthon Lacedasmonius poe-
fa... agnoscituy. | - .
%) [ Selola cita una vez €l escoliasta de Apolonio de Rodas 1, 1357. éase
O. Miller, Dorier, vol. 2, P. 477: p- 460 de la 2.2 edic. El mismo escoliasta
1, 1165, menciona una Heracleida de Conon, donde Keil propone que se lea
Cineton. | ' oy ‘ i
4) Véanse los Scholizn vaticana ad Eurip. Troad. 8§22 [donde aparece Hela-
fiico como defensor de esta opinibn]. — Eumelo (escrito por error Eumolpo),
: X 11 3 1318 -5 2 2 .
es citado como autor del Nészo; en los escolios a las Olimpicas 13, 31 de Pin

daro
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neso, también fué por muchos considerado como autor de otra
epopeya ciclica , los Nostoi. A ambos, por supuesto, se les ha afri-
buido con manifiesta sinrazon la paternidad de los poemas men-
cionados, porque los autores que imitaron y ampliaron las epo-
peyas homéricas debieron adoptar un estilo de composicion dis-
tinto del que exigian las colecciones genealdgicas de leyendas
peloponesiacas. Eumelo era de Corinto, pertenecia 4 14 noble ¥
predominante familia de los Bacchiades. y florecié hacia la época
de la fundacién de Siracusa (esto es, hacia la 11.2 Olimpiada,
segn la cronologia generalmente admitida '). Corrfan con su
nombre poemas gewealdgicos é histéricos, denominaciones por las
cuales no ha de entenderse la manera més reciente de convertir
las maravillas de los tiempos herdicos en una histcria ordinaria,
sino simplemente la narracién cronolégica de las tradiciones mi-
ticas de tal ciudad 6 de tal pueblo. Pertenecian 4 este género, 4
juzgar por los fragmentos que de ellas conocemos, la Corintiaca
de Eumelo, y quizd también la Europeia, en la cual se hallaban
tal vez coleccionadas varias leyendas antiguas relativas 2 la ge-
nealogia de Europa. Es indudable que los antiguos no tenian una
idea clara y uniforme del estilo de Eumelo, puesto que Ateneo ?),
dudaba sobre si debia atribuirse el poema, entonces existente, in-
titulado la Titanomaquia, 4 Eumelo de Corinto 6 4 Arctino de Mi-
leto. Sélo el hecho de la existencia de la duda acerca de si debe
atribuirse 4 uno f otro de estos dos poetas, ciclico el uno, autor
de la Etiopeida y genealdgico el otro, es una prueba palmaria dela
incertidumbre de los juicios literarios de aquella €época y de que
este campo era una sinstabilis terras para la critica elevada. Pau-
sanias, de entre las obras atribuidas 4 Eumelo. s6lo reconoce la
autenticidad de un Prosodion 6 canto de salutacién *), compuesto
para los Mesenios con motivo de uha misién sagrada al templo
de Delos. Esta fuera de toda duda que este-himmné épico, escrito
en dialecto dérico, pertenece 4 la €poca en que Mesenia, libre y
floreciente , no habfa dado atin comienzo 4 su primera guerra con
los Lacedemonios, la cual principi6é hacia la g.2 Olimpiada *).

') [Véanse las noticias que trae Kinkel, Epicorum graccorum Jfragm. coll., p. 185.)
*) [1.22,¢, 57, 277, d)
%) [Véase Cap. XIV. ]
*) El pasaje que de él cita Pausanias 4,33, 3
To yxp "Whwpdzz zazaliuiog ix
a xalusx
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i : e

ll ausanias atribuye también 4 Eumelo los versos épicos en dia-

lecto doérico que explicaban los bajo-relieves de la Caja de Cipselo
?

famosa obra del : i i
S a 9 « o "y .
rte antiguo: es, sin embargo, evidente que es-

10s Vversos son coetdneos de la caja, esto es, que fueron compues-

:?.S en una épo\ca ‘muy posterior; en la época del reinado de los
\,1ps¢lxdfxs en-Corinto ). Pausanias cita muy 4 menudo 4 un ter-
cer poeth gencalégico, Asio'de Samos, cuyos poemas se refieren
muy especialmente 4 aquella isla jénica, su patria; y atin parece
que al celebrarla, el autor buscaba ocasién de ]ml).lar de 31)1 épo-
ca , como lo hace en la brillante y animada descripcién de‘ loaplg-
cos trajes dL los/Samios en una procesién solemne al temp]c; d;-
Hcra. su diosa protectora. El poeta épico Chersias, de ()rcomenc-
ln’zo una coleccién de leyendas y genealogfas beocias. v era :eﬂ
gln Plutarco ?), contemporaneo de los Sict;e Sabios: Ci. ye-)itaﬁ;‘
citado *) demuestra que era gran admirador de Hesiodol a

Es verdaderamente extrano que mientras que todo; los hé-
r(?c:slgl'exn(les Yy pequehos cuyos nombres habfa conservadola tra:
dicién, encontraban un lugar en esta inagotable literatura épica,

[El _S'egundo verso que ha de leerse como lo hace Bergk, Poste lyrici 8
fundéndose en una tradicion manuscrita - i i
& walapx . o wak begx oapBal’ fyouga],
giriz:; ;1‘u‘c:rc~.‘r ;ccirlque la Musa de Eumelo, que compuso el Prosodion, agra
) también a'Zens Tthé estoes, que ia I i0 ex ol Sl
i Imélico‘dc ;*;1: I::::;n; c:;:szzia?.ng. habia ganado el premio en el cerfa-

') Pausanias (3 i
’ ). Pz :fan.aa 4:.,,‘1[), 9) parte de la idea de que esta caja es la misma en que
stendo nifio ocultd & Cipselo su madre — 5

Labda para sustra 3 i
= : : erlo & las pers -
nes de los Bacchiades, y 1a cual fué tliinst o

i e . Fonsagrada después por los Cipsélidas, en
hﬂmoul ° de aquel kého. en Olimpia. Pero aparte de que no se trata de un
e 1storica sino de i in ¢ iG i
S R i una fabula que sin duda debis sn origen & la etimolo-
;bvmo..[. re Kodelog de xubiin, caja, es de todo punto increible, que un
J 2 ‘:n precioso y adornado de hermosos relieves. sirviera 4 Labda com
mueble de us inario. Es i Ll i
4 ']'}‘L uso ordinario. Es, por el contrario, mas que probable, que los
sélidas, en la é i i io (despué la
P ()i~ S, en la €poca de su prosperidad y de su imperio (después de la
0.4 ¥ E: i 1 ) it
r3n ( n:jp: ada), mandaron fabricar, entré. otros preciosos donativos, el 'va
encion: sagrarlo i ‘ GoiSeton
e b’l 0:1 para consagrario en el templo de Olimpia, y ‘que quisieron que
y & 7 : P [ : y 2
f«m r;: e lka c.:?a (rudfin}—como Tos emblemas en las monedas griegas
—iunera el nombre de los donante . 8
2 los ¢ es. Abona en pro de est inid
que Heracles esté en ella represent: ot el e
: s ; a representado con un traje especial (aynus) y distinto
€ aquel con que el héroe aparece el E iodi iase O, Mille
3 roe 3 :ce en el Escudo hesiodic féase i
r tscudo hesiodico. [ Véase iller
.’17:‘:.‘((!,‘;(':1(‘ § 57 ) e
s - B - - .
- S¢pL. sap., p. 156, e. Véase Q. Miller, Oichomesnos p. 18
Cap. VIII, p: 133. s i
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el héroe en cuyo solo nombre estid basada la mitad de la mitolo-
gia herdica de los Helenos, y cuyas prodigiosas empresas —muy
superiores 4 las que realizaron todos los héroes 4 quienes, reuni-
das al pie de los muros de Troya, contribuyeron & ensalzar las
tribus de Grecia,— Heracles, 'en fin, no haya sido celebrado en
alguna epopeya en armonfa con su grandeza. Ya las obras de
Homero dan una idea de la extensién de este ciclo mitico, ha-
ciendo ver al mismo tiempo que solian componerse breves poe-
mas, epilias, sobre cada una de las aventuras del héroe; tal era,
sin duda, la Toma de Ecalia, que Homero, seglin una tradicién
muy generalizada, regal6 4 un su amigo, &4 Credfilo de Samos (pro-
bablemente el jefe de una familia de répsodas samios). Referia
este poema coémo Heracles, para vengar la ofensa recibida de
Eurito y de sus hijos, conquist6 & Ecalia, ciudad de aquel prin-
cipe, di6 muerte 4 éste y 4 sus hijos, y llevése prisionera 4 su
hija Tole. Este mito, que tiene cierta relacién con la Odisea,
puesto que el arco.que Ulises tiende, en esta filtima epopeya, con-
tra los pretendientes, habia pertenecido 4 Eurito ‘), el mejor
arquero de su época, fué sin duda, 4 causa de esta misma rela-
cion , objeto de una epopeya distinta, compuesta por los prime-
ros Homéridas en un estilo no indigno de llevar el nombre de
Homero.

Otros pasajes de la leyenda de Heracles hallaron cabida en
los mas extensos poemas de Hesiodo: las Eeasy los Catdlogos,
y en las pequenas epilias; y aun el lacedemonio Cineton, contri-
buy6 4 la difusién de muchas leyendas relativas & aquel héroe,
poco conocidas antes de que €l las diese 4 luz. Pero carecia este
ciclo mitico del caricter general y esencial que hoy todos creemos
descubrir en el Heracles presentado por los poetas y por las obras
de arte. Esta idea, sin embargo, no podia surgir sin que antes
fueran coleccionadas las luchas del héroe con los animales, tales
y como se relataban en las diversas comarcas del Peloponeso, y
adornadas con todas las galas de la poesia; sin que antes, en fin,
descollase entre todos los héroesla imponente figura de aquel que,
sin necesidad'de casco de bronce, de coraza ni de escudo, y sin nin-
guna de las armas generalmente usadas en la guerra herdica, con-
fiado exclusivamente en el vigor de sus miembros, armado sélo de
una clava, y no por otra armadura protegido que por la piel de

t) [Véase O. Miiller, Dorier, vol. 1, p. 411; p. 415 y ss. de la 2.2 edic.]
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un leon que él mismo habfa muerto, se ejercita en una especie de
gimnéstica con varios ménstruos, apelando ya 4 la carrera y al
salto, ya 4 los esfuerzos del pugilato y 4 los recursos todos de la
Iucha. El primero que, representando de este modo & Heracles,
rompe la monotonia de los acostumbrados combates herdicos, fué
Pisandro, natural de Camirosy-en la isla de Rodas, €l cual, segiin
general oreencia, vivia hacia la 33.* Olimpiada '), si bien la‘época
de su florecimiento fué, segn todas las probabilidades, algo pos-
terior. Cuantos pasajes se citan de su Heracleida se refieren 4 las
luchas que constituyen propiamente los celebrados trabajos im-
puestos al héroe por Euristeo, y los cuales eran llamados ‘Hpx-
wiious ¥bier. Es, ademids, muy probable que el mismo Pisandro
fuese el primero que fij6 en doce aquellos trabajos , nimero ri-
gurosamente conservado por todos los escritores posteriores, aun-
que los hechos de que en ellos se habla no siempre son los mis-
mos, y que fué admitido también en las artes plasticas, por lo
menos desde la época de Fidias (en el templo de Olimpia). St
los primeros de estos trabajos tienen cierto caracter idilico, los
dltimos, por €l contrario, préstanse 4 asombrosas invenciones
de la fantasia y 4 narraciones maravillosas y extranas, de las
cuales Pisandro supo sacar mucho partido; asi, por ejemplo, la
leyenda segin la cual Heracles (en su expedicion contra Gerién)
atraviesa el Oceano en una copa del Sol, aparece por vez pri-
mera en el poema de Pisandro, 4 quien tal vez sugirieron esta
invencién los simbolos del culto del Sol, que desde los primeros
tiempos existia en Rodas. La originalidad, que brilla siempre
con igual fuerza en este breve poema, fué lo que verosimilmen-
te indujo més tarde 4 los gramaticos alejandrinos a colocar a
Pisandro en el canon de los épicos-al lado de Homero y de Hesiodo;
honor que no concedieron & ningin otro de los poetas que hemos
mencionado *)

De esta suerte, la epopeya de los Griegos, que al consagrarse
i la genealogia comenzaba 4 tomar un caricter drido y prosaico,
renacia emprendiendo nuevos derroteros y como .animada por
nueva vida. Ahora bien; podria preguntarse: ¢ habria alguna vez
revestido este nuevo caricter la poesfa €pica si los poetas hubie-

') [Suidas en Ilzisavigoz. |
%) [Sobre el poema de Pisandro véase O. Miller, Doriey, vol. 2, p. 475 ¥ §s.;
p- 458-4359 de la 2.2 edic.]
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ran permanecido siempre apegados 4 los antiguos cantos heréi-
cos, y si, entre tanto, otros géncros poéticos no hubieran surgido
para revelar 4 la Grecia la poesia de otras impresiones y de otros
sentimientos, distintos de los que predominaban en la epopeya? A
estos géneros poéticos, que nacieron al lado de los cantos épicos,

v como rivales de ellos, vamos ahora & dedicar nuestra aten-
cién *).

t) Acerca de algunas composiciones épicas de tiempos remotisimos, como la
Miniada, la Alcmebnida y la Tesprocia, hablaremos en el capitulo XVI que
trata de la poesia teologica.




CAPITULO X

La poesia clegiaca y el epigrama

La epopeya fué el Gnico género de poesia, y el exametro la
tnica forma métrica que los poetas griegos cultivaron con verda-
dero arte hasta el siglo vir antes de nuestra era, 6 sea hasta la
20.* Olimpiada. Es indudable que existian ya, especialmente,
relacionados con los diversos cultos, cantos de otros géneros y
metros, melodias de ritmo mis ligero, destinadas 4 servir de
acompanamiento al baile; pero éstos no eran afin mds que ru-
dos ensayos, gérmenes poco desarrollados de otros géneros poéti-
cos, los cuales no gozaban todavia sino de una importancia me-
ramente local , basada en los usos y costumbres de determinadas
regiones. El tono majestuoso y solemne de la epopeya y del him-
no épico predominaba en los certdmenes musicales y poéticos,
despertando apacible alegria, unico sentimiento que hasta enton-
ces habia encontrado una expresién poética. El dolor que pro-
ducfa la pérdida de una persona querida, el deseo ardiente de
cosas de dificil consecucién, las preocupaciones del presente , las
emociones que en el alma despiertan el placer y 1a pena, el amor
y la ira, no habian hallado atin eco en la poesia; la hermosura
del arte no habfa ennoblecido ain, como sélo ella sabe hacerlo,
todos estos sentimientos del 4nimo. La epopeya mantenia el espi-
ritu fijolen la contemplaeion de pasadas generaciones de héroes,
que podian despertar el interés y la simpatia, pero de ningin
modo apasionadas emociones. Si las angustias y los pesares del
presente dieron materia 4 Hesiodo para componer un canto épi-
co, fué merced 4 una breve y extrana desviacién de la epopeya,
la cual, levantando de nuevo su vuelo, convierte la mirada &
ideas de importancia y trascendencia extremas, no sélo para el
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p‘u:hlf) ET1ELO Smno para la humanidad entera,
vada inspiracién las leyes de Ia n
tablecidas por los dioses.

¥ celebra con ele-
aturaleza y de la vida social es-

El exclusivo predominio de la poe
eéntonces con el estado politico de (
tar ') cuan del agr

sia épica guardaba relacién
rrecia. Ya hemos hecho no-
: : ado de los principes cuyas familias descendian
de los héroes legendarios—

. y tal sucedia con todas las dinastias
de los primer

08 lilempos—eran los-asuritos de ordinario tratados
en los poemas épicos. La monarquia here
lo‘menos hasta el comienzo de las
bierno dominante en Grecia
reciendo poco i poco, primer

ditaria que era, por
Olimpiadas, la forma de go-
» u€ desde aquella época desapa-
N 0 e ‘o”c‘n}rc los Jonios por consecuencia
/ @rudicas, y después entre los pueblos del Pelopo-
neso. Los movimientos republicanos, que despojaron 4 las fami-
}1315_ reales dc sus privilegios, debieron necesariamente favorecer
i SR A e PR e
se 1 € la individualidad. El poeta,

que en la forma mas perfecta de | '
pleto ante el asunto de
s€ retratan las

4 epopeya desaparece por com-
U canto, como si fuera el espejo en que
grandes y espléndidas imdgenes del mundo heréi-

©£0,-comienza 4 presentarse al pueblo como hombre q
SUS propios sentimientos y.pasiones, y
elegia y el yambo 4 los mal
Como quiera que la elegia
y afines, debieron su existe

ue expresa
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tiples sentimientos que agitan su alma.
y €l yambo, géneros poéticos coetineos
eb ncia 4 los poetas jonicos ¥ 4 los ciu-
dadangs—a Juzgar: por.lo.que de aquéllos sabemos—de los Es-
tados libres, cuanto ha llegado h
ce de aquellos géneros de poesi
organizaci6n interior de los Est
las islas adyacentes
blicana.

asta nosotros y cuanto se nos di-
a, nos dari la mejor idea de la
ados jénicos del Asia Menor y de
en el primer perfodo de su constitucion rt-zpu-

: La palabra elegeion, 1o mismo que el vocablo epos *) , indica, en
) : ( = : Js L]
{03 Illt_];)!;.s autores, no un asunto poético determinado, sino la
forma de “ma, n general, los Gri ifi
del poema, En general, los Griegos clasificaban la poesia

0 varios ordenes, segtn la forma métrica: pero s1 estudiamos

') Véase Cap. IV.

*) [Segim antiguo uso. se emplea en el plural
la definicién arriba expuesta,
Bekker, 4nécdota , vol.

e al'Tx 2mn y < ghzysix. Acerca de
véase el escaliasta de Dionisio el Tracio en
2, p. 750, 20y ss.)
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los asuntos de las diversas clases de cantos, veremos que tam-
bién estdn aquéllos en armonia con las citadas divisiones, porque
los poetas escogian siempre con delicadeza suma el metro que
mejor se adaptaba 4 los sentimientos que querfan expresar. Uno
de los caracteres més notables de la poesia helénica, que 4:menu-
do tendremos ocasién de recordar, es la perfecta armonia y la co-
rrespondencia exacta entre aquellas miltiples formas métricas y
las diversas disposiciones del animo 6 diferentes estados psicol6-
gicos que revela el poema. Asi, pues, la palabra &zyziov, en su
sentido més estricto, no indica otra cosa que la unién del exa-
metro y el pentdmetro, formando un distico; y elegeia (2 ) un
poema compuesto de estos disticos.

El vocablo elegeion noes 4 su vez mas que un derivado de
otro més primitivo, cityo uso nos lleva 4 los primeros origenes de
este género poético. Elegos <) significa propiamente canto las-
timero, sin referirse 4 ninguna forma métrica determinada; asi,
por ejemplo, en Aristofanes, el ruisenor canta un elegos por la
pérdida de su querido Ithys, y en Euripides, el alcién canta un
elegos por la muerte del esposo Ceyx !). El origen de esta pa-
labra no es probablemente griego, pues todas las etimologias
que han querido atribuirsele son muy improbables *); y si recor-
damos la alta reputacién de que entre los Griegos gozaron los
Carios y los Lidios por sus cantos ftinebres, y en general por sus
melodias tristes *), parecerdnos verosimil que los Jonios recibie-
ran de sus vecinos del Asia Menor, con estos cantos y melodias,
la palabra elegos *).

t) Aristofanes, Aves, verso 217. Euripides, Iphig. Taur., verso zoo1. [ Véanse
Troad. 19, Helen. 185 y Pausanias 10, 74 0.1

*) Laderivacion mas favorita es de £ ¢ zéyziv: pero kiyswv esaquiuna expre-
sidn impropia y deberia por lo menos tomar la forma de )éyes. La composicion
toda de la palabra seria ademds extrafia.

%) Mencionan & menudo los antiguos los cantos fanebres de los Carios y de
los Lidios (véase Franck, Caillinxs, p. 5 de originz carm. elegiaci, p. 124 y s5.), ¥
el ritmo antispastico . — — __, que tiene algo de.ingrato y de duro, al cual
daban el nombre de Kxpwzic, sin duda porque sz le empleaba en los cantos
fanebres de los Carios. Es también muy probable que la palabra vrvix proce-
diera del Asia Menor (Pollux 4, 70 [el cual cita el frigio vaviasov de Hiponax])
¥ que los Tirrenos la llevasen de Lidia & Etruria y de aqui 4 Roma. [Véase
Festus, p. 161 de Muller: Nenia st carmen guod in funere laudandi gratia cantatur
ad tibiam. |

§) *Véase Baott., Arica, p. 34 [ Intenta derivar la palabra elegia del arme-
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Por grande que sea la diferencia existente entre estas nenias
del Asia Menor y la elegia ennoblecida va por el gusto helénico,
no es posible dudar de su conexién fntima. Entonébanse siempre
estos cantos lastimeros del Asia Menor, con acompanamiento de
flauta, instrumento de antiguo uso en Frigia y en las comarcas
a ella limitrofes , pero desconocido por los Griegos de la época
de Homero *); y que sélo menciona Hesiodo al hacer la descrip-
cién del Cémos *). La elegia fué, por otra parte, el primer géne-
ro poético metédicamente cultivado que se recitd con sé6lo el
acompahamiento de flauta y no de la ¢itara ni de la lira. El poe-
ta elegiaco Mimnermo (hacia la 402 Olimpiada. 620 a. Chr.), se-
gin el testimonio-de Hiponax *), poeta no mucho mas moderno,
tocaba en la flauta el Cradies-Nomos ( xga6ins viusc), literalmente
traducido: la cancién de la rama de higuera; €xtraina melodfa
que se cantaba en la fiesta jénica de Targelia, cuando con ramas
de higuera eran arrojados de la ciudad los hombres malditos
(#2puanot) condenados 4 expiar las culpas de ‘ésta. Nanno, la
amante de Mimnermo, tocaba también la flauta, y segtn un poe-
ta elegiaco mis moderno, Mimnermo mismo tocaba la flauta de
madera de loto y llevaba en la boca las correas (zopBexi) que
acostumbraban usar los antigtios flautistas, cuando con su ama-
da guiaba un Cémos *). Hasta parece que la profesion de flautis-

nio elégn., sinénimo’ de calamus. Puede perfectamente compararse con elo-

gium; véase sobre este punto & G. Curtius, Berichten dey b. sdchs. Gesellschaft der

Wissenschaften , 1864, Fistor.~philol Classe, p- 5. Véase también Proclo, Chresto-

mathia, p. 379: w0 yap lighves Eleyov udhovy of wadaict: %4t TOUL

' aditod eiddyouy” o ¢ vioTepos sh Eheyeix mpvs Staglpous Umabiosis
(proavzo. Sobre el cardcter primitivo de la elegia, véase Cisar, de carminis

grecorim elegiaci ovigine et notione, Lipsa, 1837.]

')\ [La mencién de las flantas, Iliada 1o 13, se refiere a los Troyanos. Comao
ya se ha hecho notar en el Cap V., P- 91, €l libro décimo era un poema aparte
que Pisistrato hizo agregar 4 la Iliada. Queda, pues, finicamente el pasaje del
libro décimo octavo de la Iliada, verso 495, que corresponde al verso 281 del
Escudo de Heracles. ]

*) Véase Cap. I1L

¥) En Plutarco, de Musica ¢. 8; véase Hesiquio en Kpabins véuos,

*) Segiin la version mas'probable, tal es el significado del pasaje dé Herme-
sianas en Ateneo 13, p. 598, a,

®atz70 pev Natwols, mohte &' 27t modhdxt hwth

LA AT S
(segiin un vir doctys [ Blomfield] en el Crassicar JournaL, vol.

r * S
AWLOUS GIEIYE quvsiaviwy
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ta debi6 ser en su familia, hereditaria, como lo indica el nombre
patronimico Awyvgmiddng 6 Awvaswians: '), derivado del sonido ag.udo
de la flauta. De acuerdo con todo esto, dice el poeta elegiaco
Tebgnis que su querido Cirno, elevado por él en alas de la pgesia
sobre toda la tierra, asistirfa & todos los banquetes donde los jéve-
nes celebrarian sus bellas cualidades al son de las flautas (versos
237 y §S.) :

No hay, sin embargo, que inferir de aqui que las elegms se
compusieran desde un principio para ser cantadz.is y recitadas
como los poemas liricos propiamente dichos. Es indudable que
las elegias, esto es, los disticos, fueron cantados con acompa-
fiamiento de flauta antes de que se inventaran para este instru-
mento otras formas métricas; lo cual verosimilmente no suce-
di6 antes de la 40* Olimpiada *), y por consiguiente, después
de Terpandro el lesbio, que puso en msica los exdmetros pa-
ra que fuesen cantados con acompanamiento de citara. {Zuz.mdo.
después de la conquista de Crissa, celebraron los Anhc‘mone:\
los juegos piticos (ano 3 de la 47.* Olimpiada, 590 a. Chr.) Echem-
broto de Arcadia y Sacadas de Argos recitaron, acompafidndo-
se con la flauta, elegias de caricter triste y lastimero, que pa-
recieron 4 los Griegos alli reunidos, tan pocoen armonia con la
indole de la fiesta, que al punto quedé abolido este género de re-
presentaciones musicales * ). De aqui puede deducirse que en 1({5
primeros tiempos recitibase la elegia, como los poemas homéri-
cos, en un tono vive y animado, con la diferencia de que enella
sustituia 4 la citara del homérida, la flauta con la cual se tocaba
un preludio y algunos intermedios *). Empleada de esta suerte,

(segin la. correccion . de /Schweighauser). [Véase Hevmesianactis Elegi en los
Opusc. de G. Hermann, wol. 4, p. 2441,

') [Véase mas adelante en este mismo capittlo. ]

*) Plutarco, de Musica c. 3. 4. 8.

3) Ibid. c. 8'y Pausanias 1o, 7, 3. De cuanto Chameleon dice en Ateneo 14,
p. 620, c., acerca de que los poemas de Mimnermo fueron, como los de Home-
ro, puestosen masica (usiolnfiiya ), se infiere que no'lo estuvieron desde un
principio. [ Véase Cap. IV, p. 62.] M i

*) Si Arquiloco (escolios & las Aves de Aristofanes 1426 [y cs.cohlcls a l:'<x 'Ifuf.
da 18, 492, fragm. 123 de Bergk; véase Teognis, verso 533]), dlcc'?owv vE -
Jrrpog Tefiriéndose verosimilmente 4 una elegia, y si Solon recité su leeg:a a
Salamina 43wy, la palabra %3wv, como en Homero, expresa necesariamente
una especie de recitacion rapsodica. Véase también Filocoro en Ateneo 14,
p- 630-631 [1, 17. Véase Ateneo 12, p. 517 a.]
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la flauta no debia ser tampoco extrafia 4 la elegia bélica de Cali-
no, puesto que los antiguos no podian creer que las variadas notas
de este instrumento ') habian de tener necesariamente cardcter
pacifico. No sélo, como dice Herédoto, animaban 4 los ejércitos
lidios en la batalla, flautistas de ambos sexos, sino que los Espar-
tanos, abandonando el antiguo uso de la citara, organizaron
misicas militares compuestas de gran ntmero de flautas. No
queremos. decir con esto que la elegia se cantase por el ejército
en marcha 6 preparandose para la batalla, puesto que ni el estilo
ni.el ritmo de estos poemas se prestaban 4 ello. Por el contrario,
Tirteo, Arquiloco, Jentfanes, Anacreonte y especialmente Teog-
nis *), nos ofrecen tantos ejemplos de elegias cantadas en los
banquetes, que es fuerza convenir en que el verdadero lugar de la
elegia en Grecia erd el banquete, y sobre todo la Gitima parte de
éste, 4 que se daba el nombre de Cémos, amenizada ya en tiem-
pos de Hesiodo por losagudos sonidos de la flauta ).

La ligera alteracién que al trasformarse en distico sufre el
exdmetro, es tna prueba de que la elegia no fué en su origen
destinada 4 producir una impresién totalmente diversa de la pro-
ducida por el poema épico. Dirfase que el espiritu del arte , impa-
ciente por traspasar limites demasiado estrechos, da con este me-
tro su primer paso fuera del sagrado recinto; pero no se atreve
atin 4 inventar nuevas formas métricas, n1 siquiera 4 dar nuevo
colorido al solemne eximetro agregandole un metro’'de caracter
diverso, yse contenta simplemernte con quitar & los segundos
versos la tercera y dltima tesis, con lo cual podia variar el me-
tro sin destruir el ritmo; de esta suerte, parece como que el exa-
metro avanza siempre con igual vigor y energia, mientras que el
pentidmetro, semejante 4 un hermano mas débil, 6 mejor & una
esposa delicada, le sigue, pero deteniéndose 4 menudo, como fa-
tigado, para tomar aliento. A este cambio débese tambiénla es-
trecha unién de dos versos, imposible en la no interrumpida se-
rie de exametros que forman la epopeya, y la cual da origen al
mismo tiempo 4 una especie de pequena estrofa. Este cardcter mé-
trico debi6 influir muy directamente en la construccion de las fra-
ses, y en general en todo el tono de Ia lengua.

nownt aviot Pindaro [Olimpicas 7, 12 € Isthmicas
as)6; en Simonides, fragm. 47 de Bergk y Platon, Repul
2) [Versos 241-242. |
+) Véase Cap. HI
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En las hermosas formas de este metro infundieron los poetas
jonicos un alma € hicieron de €l la expresién del corazon huma-
no fuertemente impresionado por los acontecimientos del pre-
sente y de continuo agitado por el flujo y reflujo de un

8¢

mar de
emociones; que las emociones del espiritu son el elemento ver-
dadero € indispensable de la elegia; no la queja, y mucho menos
la queja amorosa, que de ninglin modo puede ser su asunto ex-
clusivo. Conmovido el poeta por lo que en su derredor aconte-
ce, abre su corazon 4 sus amigos y compatricios, exponiéndoles
sus experiencias, comunicdndoles sus temores y sus esperanzas,
censurdndoles con sus reprobaciones y exhortindoles con sus
consejos; y como el Estado constituia para los Griegos de aque-
lla época la preocupacién principal , natural era que la elegia re-
vistiera en un principio el caricter politico y guerrero que en-
contramos en los poemas de Calino.

La época en que florecié Calino de Efeso esta principalmente
determinada por sus poemas, los cuales hablan de las expedicio-
nes de los Cimerianos y de los Treros. Segtin los mejores testimonios
de Ia antigiiedad, los Cimerianos, arrojados por los Escitas, pe-
netraron en el Asia Menor en tiempos de Giges; apoderaronse,
reinando Ardis (afio 3 de la 252 Olimpiada al 4 de 1a 37.2, 678 4
629 a. Chr.), de la cindad de Sardes, capital del reino de Lidia,
perono dela ciudadela, y se dirigieron 4 Jonia, amenazando par-
ticularmente al templo de Artemis Ephesia; su jefe Ligdamis mu-
116 en Cilicia, Los Treros, que al parecer segufan de cerca 4 los
Cimerianos, unidos con los Licios, toman de nuevo 4 Sardes v
destruyen 4 Magnesia, sobre el Meandro, ciudad hasta enton-
ces floreciente y préspera, y la cual, aunque habia sufrido al-
gunos reveses de la fortuna, habia quedado por lo general wic-
toriosa en sus'guerras con los “Efesios. Pero los Treros, capita-
neados por su rey Cobos, fueron (segtin Estrabon !) expulsa-
dos bien pronto por los Cimerianos guiados por Madis; siendo
al fin estos Gltimos definitivamente arrojados del Asia Menor,
pais que tanto, tiempo habfan ocupado, por Haliates, segundo
sucesor de Ardis (desde el afio 4 dela 402 Olimpiada al 1 de 1a

55.%, 617 al 560 a. Chr.) Con estos acontecimientos coincide la
vida de Calino, el cual recordaba la formidable irrupcién de
los Cimerianos y la primera destruccién de Sardes; y aunque

'l

') [14., p: 647

GR
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habla también de la aproximacién de los Treros, describe &
Magnesia como ciudad floreciente adn y triunfante de los Efe-
sios ). En aquella época peligrosa en que los de Efeso esta-
ban amenazados, no sélo de ser sojuzgados por sus compatricios
de Magnesia, sino también de la invasién aGn més temible de lqs
Cimerianos y. de los Treros, no escaseaban ciertamente moti-
vos ni ocasiones'para ‘estimular y.animar 4 los Efesios. Pero los
Jonios en medio de las delicias de la. hermosa comarca que ha-
bitaban, y merced 4 su continuo trato con los Lidios entre los
cuales habfa adquirido gran desarrollo el lujo asidtico, habianse
de tal modo afeminado, que ni aun en aquellas circunstancias
para ellos tan-criticas, supieron sacudir la'indolencia de su ordi-
naria vida de placeres, Compréndese el profundo sentimiento con
que Calino se dirigia 4 sus conciudadanos, diciéndoles: «; Hasta
cuindo, oh j6venes, permaneceréis en la inaccién? ; Cudndo da-
réis pruebas de tener un corazon valiente? ¢ No os avergonzais
ante las naciones vecinas que os ven sumidos en profundo letar-
go? ;Creéis acaso poder vivir en paz cuando la guerra devasta
toda la comarca? *).»

El Gnico fragmento de alguna extension)que hasta nosotros
ha llegado de €alino, es el'que comienza del modo que en el pé-
rrafo anterior dejamos apuntado; y aunque imperfecto *), es de
altisima importancia, por ser el primer €jemplo de un género de

1) Pruébanlo a5t dos.fragmentos de Calino [3y 4:]
viv &' im: Kupnsolov crpasos Egyssas

wg Ay

minuciosos relatos de Herddoto y (de Estrabon [ véase Duncker, Gast

Alierthums, vol. 2, p. 429 v 433 de la 4.2 edic., y Clemente Alejandrino, Sfromet. 1,
21, p. 308 de Potter]. Es de todo punto insostenible lo que dice Plinio acerca del
cuadro de Bularco « Magnetum excidiumn. [Hist. #at. 7, 39. En la misma obra
35, 34 es llamado este mismo cuadro «Magnetum preeliums. Véase O. Miller,
Awchaologie § 741, comprado 4 peso de oro por Candaules, predecesor de Giges.
Verosimilmente se confundé en este pasdje con el antiguotey, 4 cualquiera otro
lidio llamado también Candaunles. [ Véase G. Geiger, de Callini elegiarunt saripto-

corum Gr., edicion de F. G. Schneidewin, p. 1. [Fragm. 1 de Bergk.

3) Dadase de si la segunda parte de este fragmento elegiaco, separado, en
Estobeo [Florilegio 51, 19] por una laguna, es realmente de Calino 6 si el nom-
bre de Tirteo se encontraba en la parte perdida.
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poesia que con tanto ardor cultivaron mds tarde los Griegos y
los Romanos. En él puede reconocerse el caricter general de la
elegia tal y como lo indicaba el mismo metro y como se conservé
siempre en toda la literatura antigua. La elegia expresa los sen-
timientos con ingenuidad y sencillez, dibuja detallados cuadros
con las més vivas tintas, y tiende 4 hacer resaltar las imdgenes
por medio del contraste; asi, Calino opone la gloria del valien-
te a la oscuridad del cobarde. El mismo pentametro, no siendo
mas que una parte subordinada del metro, invita al empleo de
frases incidentales que explican y confirman la idea principal; y
esta especie de locuacidad , unida a la emocién y al sentimiento,
da 4 la elegia esa delicadeza y languidez que encontramos en los
cantos marciales de Calino y de Tirteo. Hay que observar, sin
embargo, que la elegia de Calino conserva atin mucho del ma-
jestuoso tono de la poesia épica, y no se circunscribe & los limi-
tes estrechos de un distico, ni requiere, como las elegias més re-
cientes, una pausa después de cada pentdmetro; pero 4 menudo,
no cuidandose de los limites del verso, Calino reune en un solo
periodo muchos exdametros y pentdmetros, ejemplo que siguieron
generalmente los primeros poetas elegiacos de Grecia.

Tirteo, contempordneo de Calino y no mucho més joven que
éste, vivid en la época de la segunda guerra de Mesenia, en la
cual tomo parte. Si admitimos con Pausanias ') que esta guerra
tuvo lugar en el tiempo que media entre el ano 4 de la 23.2 Olim-
piada y el r de la 282 (685 y 668 a. Chr. ), Tirteo vivio en esta
misma época, y acaso antes de la expedicién de los Cimerianos
narrada por Calino; y en este caso, 4 Tirteo y no & Calino de-
bieron reputar los antiguos como el primer autor de Ia elegia.
Esta razon, unida 4 muchas otras, nos induce & creer que la se-
gunda guerra: de Mesenia no.se verificé sino después de la
30.2 Olimpiada (660 a, Chr.), €época en que, segin todas las pro-
babilidades, florecié Calino *).

No nos detendremos 4 examinar la exactitud de las noticias
de escritores. posteriores, los cuales hacen de Tirteo un maestro

') L4y 1454 ¥ ss.
*) [Seghn la cronologia seguida por E. Curtius, grieck. Geschichie, vol. 1, p. 638,
entre la primera y la segunda guerra de Mesenia medid un lapso de tiempo de

= A = S
79 afios. Comenzo la Gltima en el afio 4 de la 2 Olimpiada, 645 a, Chr.; y
termind en el &

de la 38.2 Olimpiada, 628 a. Chr. Véase Estrabon 8, p. 362.

)
Suidas dice de Tirteo: fupxocs zazz thy he' 'Olvurmiddx.)
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de escuela, cojo, 4 quien por irrisién enviaron los Atenienses 1
los Espartanos, cuando éstos, por mandato del Oriculo, les pi-
dieron un general para la guerra de Mesenia; pero de ::,nl:x_csm
historia puede tenerse por indudable que Tirteo fué del Atica &
Lacedemonia, abandonando, segiin noticias més detalladas, su
habitual residencia de Afidne, aldea del Atica relacionada de an-
tiguo; por las leyendas de los Dioscuros, con la Laconia. Ahora
bien: si Tirteo venia del Atica, ficilmente se comprende que cul-
tivara del mismo modo que Calino el metro elegiaco originario
de la Jonia; y eran/tan fntimas las relaciones que las colonias j6-
nicas mantenian con la metropoli, que este nuevo género de poe-
sia no podfa tardar en ser conocido en Atenas. Esta circunstan-
cia no tendria seguramente explicacion tan facil, si como preten-
dieron algunos escritores antiguos, Tirteo hubiera sido lacede-
monio de nacimiento *); pues aunque Esparta no fuese extraia
en aquella época) al desarrollo de la poesia y-de la misica entre
los Griegos, los Espartu'm)s. apegados siempre 4 lo tradicional,
no se hubieran niostrado tan propicios 4 apropiarse la nueva in-
vencioén de los Jonios.

Lles Tirteo 4 Lacedemonia cnando ésta/se encontraba ame-
nazada.en el exterior porla temeridad y arrojo de Aristomenes y
por el valor desesperado delos Mesenios{ y en el interior desga-
rrada por crueles dicordias. Causa de tantos males eran los Es-
partanos que habian poseido tierras en la conquistada Mesenia,
porque éstas tierras, reconguistadas por los Mesenios, 6 habfan
caido en manos del enemigo, 6 por temor de que €stos se aprove-
chasen de sus productos, habian quedado incultas; y los propie-
tarios pedian una nueva divisién agraria, medida la mis peligro-
sa y la mas temida en las repiiblicas de la antigiiedad ?). Tales
eran las/criticas circunstancias que atravesaba la repablica espar-
tana cuando Tirteo compuso la mas celebrada de sus elegias, in-
titulada Eunomia 6 « buen gobierno,» y también Politeia 6 Consti-
tucién *). Una vez conocido el cardcter de la elegia griega primi-
tiva, no es dificil formarse una idea clara del modeo cémo Tirteo

t) [Segim el testimonio de Estéfano de Bizancio en "Ag13vz, habia también una
cindad de este nombre en Laconia. Véase O. Miiller, Dorier, vol. 1, p. 151-152,
. Suidas llama & Tirteo: Adxwv % Mavstos. |
ase sobre este pnn‘to a Aristoteles, Pol
%) [La denominacion de Politela se apoya
llama: Zysal:z w0l v Aaxedarunyiog. |
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traté probablemente el asunto de su canto; el poeta comeénzé, sin
duda, exponiendo los anarquicos movimientos de los ciudadanos
de Esparta y expresando el dolor profundo que le producian.
Pero como la elegia tiende 4 pasar, por medio de imdgenes y
pensamientos diversos, de la exaltacion del espiritu 4 la tranqui-
lidad y la calma, podemos inferir que en la Eunomia realizaba el
poeta esta transicién, trazando un cuadro de las hermosas insti-
tuciones de Esparta y de la vida legal de sus ciudadanos, que,
bien cimentada con el auxilio de los dioses, no debfa ser destrui-
da por estas mnovaciones: al mismo tiempo recordaba sin duda
a los Espartanos privados de sus tierras por la guerra con Mese-
nia, que sélo de su valor dependia el que pudieran recuperarlas
y el devolver al Estado la prosperidad perdida. Los fragmentos
de Tirteo, algunos de los cuales, segiin noticias exactas, pertene-
cieron 4 la Eunomia, confirman nuestra hipétesis; en ellos, en
efecto, se elogian las instituciones politicas de Esparta como
emanadas de la_misma divinidad, puesto.que Zeus mismo habia
dado ¢l pais 4 los Heréclidas '), y el Oriaculo de Delfos habia dis-
tribuido equitativamente el poder entre los reyes, los ancianos
que formaban el Consejo y el pueblo reunido en Asamblea *).
Pero no fué la Eunomia la primera ni la finica elegia en que
Tirteo animé 4 los Lacedemonios 4 una defensa heréica contra
los Mesenios *). La exhortacién al valor sirvio, por el contrario,
de tema al poeta para muchas elegias, escritas con elocuencia
sorprendente é inagotable inventiva; que pocas veces. el valor,
como sentimiento de honor y de deber, fué inspirado 4 la juven-
tud de un pueblo con tanta belleza y elocuencia. Aqui, sobre to-
do, se ve brillar el talento de los Griegos en revestir una idea
dada-de la forma -exterior y-sensible que con ella: estd masen
1) [Fragm. 2 de Bergk.)
®) [Fragm. 4 de Bergk. A la Eunomia pertenecian también ve iimente los

versos en que el poeta ensalza al rey Teopompo, amigo de los dioses y conquis-
tador, después de diez y nueve anos de constante Iucha, de los fértiles campos
gm. 5 de Bergk ]

1

de los Mesenios, Véase fra
3) Llamada por Suidas *

s

ol oL sinz, esto es, lecciones y exhortacio-
nes en versos elegiacos. [El mismo titulo llevaban también alg §

Solon y de Teognis. Asi también lo dice Periandro, uno de los Siete Sabio
cual escribio Imolnzas iz woy avlipdinzioy Biov. Por lo demds, & ser ciertala |
patesis expuesta en la nota anterior, la Eunomia fué compuesta dest

minada la segunda guerra de Mesenia. En los fragmentos que de

servan hoy, no se habla de Ia resistencia contra los Mesenios
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armonia. En los poemas de Tirteo vemos, como si estuviera
delante de nuestros ojos, al soldado resuelto que, separados los
pies y mordiéndose los labios, presenta el ancho escudo 4 los dar-
dos que arroja el enemigo desde lejos, y que, blandiendo la lan-

za, cae sobre el adyersario que se acerca; vemos 4 los nifios y 4

los ancianos-abrir paso yceder su puesto al aguerrido mancebo;
y ellos, por altimo, nos/dicen como es propio del joven guerrero
caer enlas primeras filas, porque su muerte hermosea y da mayor
realce 4 su figura ; mientras que el hombre caduco que muere 4
la' cabeza del €jércitol es para el joven, motivo de deshonor y de
verglienza. Estos razonamientos y otros andlogos !), encamina-
dos 4 despertar el valor del ciudadano, no podian dejar de pro-
ducir honda impresién en un pueblo, como el de Esparta, apasio-
nado y sencillo.

El uso que de estos poemas se hacia en las.expediciones mili-
tares es una prueba de que; aunque su autor-era extranjero, ins-
piraban un ardor verdaderamente espartano-y de que eran en
extremo apreciados por los ciudadanos de Esparta. Solian éstos,
cuando se hallaban en el campamento, terminada la cena y can-
tado el Pean en honor de los dioses, entonar elegfas; en estas oca-
siones no cantaban las elegfas todos los alli reunidos, sino que al-
gunos solamente rivalizabanen declamarlos versos con la entona-
cién mis apropiada al-asuntp'y al ritmo; y el que sobresalfa en
esta-especie de certamen, recibia del jefe (polemarca) mayor can-
tidad de carne que los deméas?); distincién muy en armonia con
las sencillas costumbres de aquel pueblo. De tal suerte se adapta-
ba al caricter de la elegia, esta manera de recitar, que es més
que probable que el mismo Tirteo declamase de este modo, y en
ocasiones andlogas , sus poemas. Necesitdbanse realmente la mo-
deracién y la tranquila alegria de un banquéte espartano para
que los comensales encontraran deleite en aquellos enérgicos y
severos cantos: en otros pueblos, la elegia, en semejantes so-

emnidades, revestia naturalmente un cardcter muy diverso. Pe-
ro las elegias de Tirteo no eran cahtadas durante Ia marcha de
las tropasy 6 ya comenzado' el combate, sino'.qgue en estas oca-

') Gaisford, Posf inores Graeei Tyri., fragm. 1. 2. 3. *Schneidewin, op. cif.
p.64 10. [Fragm. 10 & 14 de Bergk.]

*) [Aristoxeno y Filocoro en Ateneo 14, p. 630, . Véase O. Muller, Dorier,
vol, 2, p. 365-366 de la 2.2 ¢dic.]
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siones entonabanse cantos de otra especie, compuestos por este
mismo poeta; nos referimos 4 las marchas 6 cantos anapésticos
(2uBxrion ), 4 los cuales consagraremos un estudio especial *).

De estos dos antiguos maestros de la elegia bélica, pasare-
mos 4 otros dos poetas casi contemporéneos de aquéllos, y que
tienen entre si de comun el haberse distinguido, maés que en la
élegia, en la poesia ydmbica. De ahora en adelante, tendremos 4
menudo ocasién de observar que el mismo poeta que expresa en
la elegia sus impresiones alegres 6 tristes, recurre al yambo cuan-
do un sano sentido le lleva 4 censurar las locuras del humano Ii-
naje. Esta relacién entre ambos géneros de poesia se echa ya de
ver en los dos primeros poetas yambicos: Azquiloce y Siménides de
Amorgos *). Las elegias de Arquiloco, de las cuales han llegado
hasta nosotros muchos € importantes fragmentos, mientras que
de Siménides sélo sabemos que compuso elegias *), no tenian
nada del espiritu mordaz de que estaban saturados los yambos;
sino.que, por €l contrario, eran la expresién sincera de un alma
agitada por circunstancias especiales y determinados aconteci-
mientos; unas y otros guardaban cierta relacién con la emigra-
¢i6n de Arquiloco de Pares 4 Tasos, la cual sin duda alguna no
correspondié 4 las esperanzas del poeta, como lo prueban sus
yambos. Sus elegias no carecen en absoluto del espiritu bélico
de Calino, y su autor se llama 4 si mismo servidor del dios de la
guerra y amigo de las Musas:

st 3) By Bzpamwv piv 'Evvaiion dvarsog
wat. Movsdwy Spacoy Bhgoy Ematdpsvos i)
Arquiloco elogia el modo de combatir de los Abantes en Eubea, los
cuales luchaban, no de lejos con flechas y hondas, sino cuerpo 4
cuerpo-con lanza y espada quiza para hacer resaltar el contraste

1) [Véase Cap. XIV.]

2) fArquiloco y Siménides son méds antiguos que Tirteo. Prescindiendo del

testimonio sospechoso de Herbdoto 1, 12, hay que colocar al primero, segan

Ciceron, Tuse. 1, 1 y Georg. Syne., 1 ano 7oo. Simo6nides de Amorgos

debib ser muy poco posterior. Véase Clemente /Alejandrino, Stromai. 1, 21,

Potter.]

3 47 de la 3.2 edic., supone que debio

: elegiaco més extenso que reproduce Estobeo en

io 98, 29 con esta indicacion: Xuwvidsy, Este es el mismo 4 gue pa-

rece referirse el autor de la biografia de Homero atribuida & Plutarco. Véase
Cap, vV, P 73]
i) [Fragm. 1
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con las costumbres de los pueblos vecinos de la Tracia, que pro-
bablemente con su manera de combatir feroz y tumultuosa moles-
taban no poco 4 los colonos de Tasos ‘). El poeta, sin embargo,
confiesa sin sonrojarse, y con una indiferencia que revela su ca-
ricter jénico, que un saio (tribu de Tracia con la que de conti-
nuo estaban en guerra los de Tasos) podia enorgullecerse de lle-
var su eseudo, queél, al hair, habia dejado entre unas brefas; y
ahade que para reemplazarle se procurari otro mejor *). En otros
fragmientos trata de alejar de su mente el recuerdo de su desven-
tura, invocando una paciencia constante y declarandose persuadi-
do de que todos los hombres han nacido para sufrir; y elogia y
recomienda el vino como el mejor antidoto contra las preocupa-
ciones *). Era muy natural que la costumbre, que ya hemos ha-
llado entre los Espartanos, de cantar las elegias al terminar los
banquetes, y cuando comenzaban las libaciones ( ssumisia ), ins-
pirase 4 los poetas la idea/de poner en armonia los asuntos de sus
cantos con las ocasiones en que se cantaban; de donde resulté
que el vino y los placeres del festin vinieron 4 ser también asuntos
de la elegia. Cantdbanse en Esparta también, al menos en los dl-
timos tiempos, después de las guerras médicas, estas elegias sim-
péticas (de cuamicioy. banquete), en las cuales, con todo el respeto
debido 4 los dioses.y 4 los héroes, invitabanse mttuamente los
comensales 4 beber, 4 reir; 4 bailar y 4 cantar, y felicitaban—en
el genuino sentido espartano—al que guardaba en su casa una
mujer hermosa *). Entre los Jonios habfa ya tomado la elegia este
cardcter en época bastante remota, expresandose en forma elegiaca
los varios sentimientos, tristes 6 alegres, que el uso del vino des-
pertaba. Es'de creer que allado de los elogios del vino habian de

') Gaisford, Postz minores Graeci, fragm. y. “Archilochi nliquiz,
J. Liebel, Lipsa, 18:8, p I44. 151 [Fragm. 4 de Bérg
1) Fragm. 6.

) Fragm. 78, 32. 29.

edicion de

') Es evidente que la elegia de Ion de Chigs, contemporaneo de Pericles, y
de quien Ateneo 10, pi 463, b, ha conservado cinco disticos [Fragm. 2.de Bergk
se cantaba en Esparta 6 én el campamento espartano y atlemas en la mesa real
(llamada por Jenofonte [ Helenicas 6, 4, 14] la Damosia): pues solo 2 los Espar-
tanos podia invitarse 4 hacer libaciones en honor de Heracles, Alemene, Procles
¥ los Pérsidas; y no por otra causa se nombra solo 4 Procles, omitiendo al Propio
tiempo & Euristenes antepasado también de los reyes de Esparta, que porque el
rey elogiado en este canto (yuipize fulrzone

Protizu; cwtrp = mathn 5=) era
gos | 3 g i

Proclida. Verosimilmente este rey, 4 juzgar por la época, fué Arquidamo.
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figurar también los del otro ornamento de los banquetes jonicos:
las hetairas, mujeres que, segn las costumbres griegas, se dis-
tinguian principalmente de las jévenes bien educadas, por su asis-
tencia 4 los banquetes de los hombres; y tenemos afin un distico
de una elegia simpética de Arquiloco, donde irénicamente elogia
4 la vamable Pasifile, que dispensa la mis favorable acogida 4
todos los extranjeros, como una higuera salvaje nutre & muchas
cornejas» '),y cuya explicacién da Ateneo en cierta historieta.
Esta clase de elegia tenia el privilegio de poder reunir todas las
imégenes més 4 propdsito para ahuyentar las preocupaciones y
cuidados dela vida € inspirar una alegria francay serena. Es mas
que probable que los hermosos versos del poeta jénico Asio de Sa-
mos, de quien ya hemos hablado al tratar de los poetas épicos *),
formaran parte de un poema de este género; describese en ellos,
con gravedad homérica y con irénica seriedad, 4 un parisito que
se presenta en un banquete de bodas; de repente llega sin haber
sido invitado, cojeando y cubierto de cicatrices poco gloriosas;
atraido por el olor de la cocina, y sé mezcla entre los convidados
como un héroe que sale del fango *).

Este alegre tono de los versos de Arquiloco no impedia que
el poeta emplease el mismo metro en la composicién de cantos
finebres *); empleo de tal suerte ligado con el origen de este gé-
nero-de composicién derivada de la elegia asiatica, que proba-
blemente se encontraban también huellas de €l en los versos de
Calino, y que debi6 pasar de la costa jénica & las islas yno de
las islas'd 1a costa jonica. Un poema de este género estaba muy
lejos de ser un canto de duelo (Threnos), entonado por las per-
sonas que formaban el cortejo finebre; sino que probablemente
se cantaba, como la elegia en los otros banguetes, enla comida
que en casal de los parientes-del difunto se celebraba después de

9. | Véase Ateneo 13, p. 504, b.]

3, P- 125, d. "Callini, Tyrtei, Asii carn @ S if, edicion
de N. Bachius; p: 142-143. [Bergk, p. 406.] El primer ejemplo de parodia, de
que volveremos & hablar en ‘el capitulo siguiente, [Véase Cap. X1I. En todo
caso los versos de Asio, 4 los cuales Welcker, gpischer Cyclus, p. 144, da una
interpretacion extravagante, no son, como afirma el traductor francés, una pa-
rodia de la llegada de Ulises & su palacio.]

4) [Véase lo que Didimo en su obrz
14, dice sobre el pent

VVUREYOY TULS, TOU T2 SUTHGRIR0S TV AL,
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los funerales, y que se llamaba perideipnon. En Esparta canté-
base también una elegia en la ﬁcsla de los héroes muertos en
defensa de la patria; un distico *) conservado por Plutarco ha-
bla de aquellos cuya felicidad no consistia en la vida ni en la
muerte, sino en el cumplimiento de los deberes de una y otra. La
muerte de su cufiado; que habia perecido en el mar, di6 4 Arqui-
loco ocasin para componer una elegfa de este género, de la cual
cita Plutarco el siguiente pensamiento: esta desgracia habria cau-
sado al poeta menos afliccién si Hephestos hubiera podido desem-
penar sus funciones en la cabéza y en los hermosos miembros del
muerto, envueltos en blanco lienzo; esto es, st hubiese muerto en
tierra firme y se-le hubiera quemado en una pira *).

Los restos que atn se conservan de la elegfa griega dan per-
fecta idea del \pueblo en que principalmente floreci6: de los Jo-
nios. A medida que éstos perdian su antiguo v igor consagrandose
4 una vida licenciosa y afeminada, la elegia se apartaba de los
asuntos concernientes 4 la administracién piiblica del Estado y a
las luchas por'la mdependcnc1a nacional. Cierto que las elegias
de Mimnermo tuvieron en su mayor parte caracter politico, que
estaban plagadas de alusiones al'origen y 4 la historia antigua de
su ciudad natal, y que también en ellas brillan los nobles senti-
mientos y el honor militar; pero con estos‘sentimientos bélicos
y patridticos mezclibanse estériles quejas y lamentaciones tris-
tes, porque una gran ‘parte de la Jonia, y sobre todo la ciudad
natal de Mimnermo, gemia bajo-el yugo de los Lidios. Mimner-
mo florecié en el tiempo que media entre la 37.2 Olimpiada
(632 a. Chr.) y la época de los Siete Sabios, hacia la 45.2 Olim-
piada (600 a. Chr.); pues es indudable que Solon se dirigia 4

Mimnermo, cuando atin vivia, en un fragmento de sus poemas
que ha llegado hasta nosotros: «Pero si afin quiereés creerme, co-
rrige esto; y no-me guardes rencor; si yo he meditado mejor que
ta; suprime el vocablo ligiastade y canta: sorpréndame la muerte
ya octogenario» (y no sexagenario, como queria Mimnermo ?),

ydlama al distico, Enwfterow. Véase Wida de Nicias ‘c.
€n l lumrco, dz and. poet. c. 6.

%l pezamolnoov, Awyuaosddy, Gis 3

La correccién Awyvaswiay en vez de XyNEZ T filologo alemin
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Por consiguiente, Mimnermo vivié durante el breve reinado de
Sadiates, rey de Lidia, yen la primera parte del largo reinado
de Haliates. Esmirna, ciudad natal de Mimnermo, era, desde ha-
cia ya mucho tiempo, colonia de Colofon '); y el poeta, en un
fragmento que atin se conserva (g) de su elegia 4 Nano, dice ser
uno de los colonos esmirnios I)I‘(JC('(l(,Ill(:h de Colofon, y cuyos an-
tepasados vinieron, en época muy remota, de Pilos. Ahora bien;
Herédnto, al referir las empresas de los reyes de Lidia, afirma
que Giges habfa hecho la guerra 4 Esmirna, aunque no habia lo-
grado :1])odcrar>e de ella como de Colofon, y que Haliates, en los
primeros anos de su reinado, la conquisté definitive ‘nurnw‘s ) .;\si,
pues, es cosa averiguada que, viviendo Mimnermo, Lsn.nrna
con una buena parte de la Jonia, perdié para siempre su inde-
pendencia; 4 menos que quiera considerarse como sefial de sobe-
ranfa independiente el titulo de aliados que Atenas daba 4 los
pueblos 4 ella sometidos, 6 la «libertas» con que Roma honré 4
muchas ciudades de estas comarcas. Importa mucho formarse
una idea clara de aquella época, en la cual un pueblo de noble
cardcter, de ideas levantadas, capaz de grandes resoluciones y
fuertemente impresionable, pero sin energia bastante para soste-
ner una larga glherra y para permanecer compacto y un do.. da un
adi6s semi-triste, semi-indiferente, 4 su amada libertad ; € impor-
ta mucho, repetimos, formarse una idea clara de tal época y de
tal pueblo, para poder emitir un juicio acertado sobre los poemas
de Mimnermo. También €l rindi6 homenaje & las proezas, cele-
brando en una elegia la batalla de los Esmirnios contra Giges y
los Lidios. cuyos ataques, como ya hemos dicho, fueron victo-

(*Th. Bergk,) [ha sido) mas tarde confirmada por lbs manuscritos: de Dio-
genes Laercio 1, 60, cotejados’ por Cobet,] y es incontestablemente acez'ta{a
si se compara con Suidas en Miuvesuoz. El tono familiar con que Solon se di-
rige 2 Mimnermo, prueba plenamente que este fltimo vivia afn en aquella
€poca. ]

1) Véase sobre las relaciones entre Colofon y Esmirna, el Cap. V.

2) Infiérese claramente, en primer lugar, de que Herodoto 1, 16, jhace men-
cion de esta conguista inmediatamente uespués de Ja batalla con Ciaxares, ,d
cual murio en 594,a, Chr., y de la expulsion de los Cimerianos; y en segundo
término, por qué segiin Estrabon 14, p. . Esmirna fué dividida por los Lidios
en varias aldeas, continuandoen este estado por espacio de 400 afios hasta .-\‘n-
tigono. Dedficese de aqui que Esmirna cayb en poder de los Lidios antes del
aio 6oo a. Chr., yaln en este caso el periodo no phdo ser de mas de 300 aiios.
[Véase Duncker, Geschichte des thums, vol. 2, p. 439 y ss de la 4.3 edic.
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riosamente rechazados. Pausanias, que habia leido esta ele-
gia '), cita en otro lugar *) un detalle de esta guerra, evidente-
mente sacado de la poesia de Mimnermo: el de que los' Lidios
habfan entrado en la ciudad, pero que fueron arrojados de ella
gracias al valor extraordinario de los Esmirnios. A esta misma
elegia pertenecia sin dnda-el fragmento (conservado por Estobeo,
Florilegto 7, 12, fragm. 14) donde.se elogia 4 un guerrero jonio
que puso en fuga 4 lo§ escuadrones de la caballeria lidia en los
campads de Hermo, no lejos, por consiguiente, de Esmirna, y cuyo
valor habria satisfecho 4 la:misma Palas‘Athene, cuando en lo
mas recio de la pelea se precipitaba entre las primeras filas de los
combatientes: Como quiera que al referir este hecho el poeta ape-
la al testimonio de sus predecesores que habian presenciado las
proezas del héroe, es'de creer que aquel héroe esmirnio viviese
dos generaciones antes de'la época en que floreci6 Mimnermo, y
por consiguiente, en tiempos-de Giges. De igual suerte, del final
de este fragmento en que el poeta dice: «No era asi, segiin yo
0igo, el valor y el noble corazon de aquel guerreros *), puede in-
ferirse que el arrojo del antiguo esmirnio se comparaba con la
afeminacién y con la pusilanimidad de los hombres de esta épo-
ca. Parece también que Mimnermo trataba de estimular & sus
conciudadanos por'medio de-€stos melancélicos recuerdos, prefi-
riéndolos 4 las arengas-y exhortaciones de Calino y de Tirteo,
puesto ‘que no se cita de sus poemas ni un solo pasaje de este
genero.

Por otra parte, ctianto resulta de las noticias de los antiguos
y de los fragmentos que de sus obras han llegado hasta nosotros,
demuestra que Mimnermo recomendaba como tnico consuelo en
las yicisitudes y miserias de la vida, los placeres, y en particular
el amor, que los dioses habfan concedido 4 los hombres como
Gnica compensacién de los miltiples males que agobian a la hu-
manidad. Tales eran las ideas en que se hallaba inspirada su cé-
leBre elegia Nano, la primera elegia erética de la antigiiedad, y
la cual llevaba, el nombre de una bella flautista & quien el poeta

) 4,21, 5
) O3 2 wiling v A/ En ey
) O3 p2v &n zelvoy ye wivog wat xyrvape Gupdy
wpoTiomy wifouxt, of wav 8oy % t.
- ! SSUGLAL, G IV GOV LU T. A
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amaba tiernamente. No obstante , no faltaban en esta elegia nu-
merosas alusiones 4 los acontecimientos politicos: en efecto, en
ella lamentabase su autor de que Esmirna hubiera sido siempre

una manzana de discordia para los pueblos vecinos,—en este
punto encontramos los versos arriba citados sobre la toma de la
ciudad por los Colofoneos ')—y recordibase el nombre de Andre-

°

mon de Pilos, fundador de Colofon *). Pero todas estas conside-
-

raciones sobre el presente y el pasado de su ciudad natal no iban
4 otra cosa encaminadas que 4 recomendar el goce de la vida,
tan breve, que sélo tiene valor y encantos en cuanto se la puede
consagrar al amor antes de que sobrevenga la horrible senee-
tud *). Mimnermo expone con irresistible gracia estas ideas, que
tantas veces fueron mas tarde repetidas. La belleza de la juven-
tud y la dulzura del amor tienen para nosotros mas encanto
cuando recordamos cuan efimeras son; asi como las alegrias de la
vida, son més seductoras cuando las contemplamos veladas por
la ligera sombra de profunda melancolia *).

Con este afeminado jonio, que llega hasta & compadecer al
dios 8el sol por las fatigas que pasa para iluminar la tierra ), con-
trasta notablemente Solon, hombre de genio y caracter puramen-
te atenienses y llamado por ende 4 reglamentar la vida social y
politica de sus conciudadanos. Encontribanse en él reunidas la
libertad y la susceptibilidad exquisita del jonio, el principio del
« vivir y dejar vivir,» que tanto distingue su legislacién de la se-
vera disciplina de'las instituciones de Espatta, con la energfia y

t) Fragm. o.

?) [Estrabon 14, p. 634

4) Onue el asunto de la elegia no era Ia guerra y la discordia sino los dones
de 1as Musas y' de Aphrodite, con objeto de amenizar los banquetes es ade
opiniéon de nn jonio que vivid dos generaciones pues, Ana ¢ de Teos,
que también compuso elegias, y el cual se expresa de este modo (en Ateneo 1r,
P- 463; a, fragm. g4):

19, 21 y 22, 1a elegia de Mimnermo,
merced 4 la combinacion de mitologicas narraciones, reviste un caricter épico
y sirvio de modelo 4 los elegiac posteriores. Ya Sacadas, del
cual hemos hablado en la pag. 173, cita er vol. 13, p. 610, C, nna
elegia 'Tiiay 1z. Véase Plutar
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la firmeza de voluntad que caracterizan al ateniense, y que, di-
rigidas por sabia reflexion, le llevaban 4 perseguir constantemen-
te la realizacién del fin que se proponia. Consagrabase por tanto
igualmente la elegia de Solon al servicio de Ares que al de las
Musas; y reuniendo 4 los patriticos sentimientos de Calino ma-
yor cultura intelectual, y con ella mayor nqueza de materiales y
de asuntos, compuso poemas citya pérdida nunca lloraremos bas-
tante” Sin embargo; los fragmentos que de ellos se han conserva-
do nos permiten seguir & aquel hombre generoso y grande en to-
das las etapas de su vida *).

Hacia la 44.* Olimpiada (604 a. Chr.) compuso Solon su ele-
gia Salamina., que es de entre todas las suyas.en la que mis se
observa el ardor de la juventud. Los antiguos, desde Deméste-
nes * ), cuentan, con diférencias apenas apreciables, del siguiente
medo las circunstancias en que esta elegia fué compuesta: dispu-
tabanse de antiguo la posesién de Salamina los Atenienses y los
de Megara ; pero aunque €l territorio de estos tltimos era reduci-
disimo, los Atenienses, cuyo'poderio se hallaba atn en la infan-
cia, no habian podido sustraer aquella isla al dominio de los*Do-
Tios, sus vecinos; y tantas eran las pérdidas que en varias tenta-
tivas habian sufrido, que nosélo se habia abandonado todo pro-
yécto de reconquistar & Salamina, sino que habiase decretado
per la Asamblea popular la imposicién dela pena de muerte con-
tra aquel que osara hacer semejante proposicién. En este estado,
se presentd de repente Solon vestido de heraldo y cubierta la ca-
beza con el sombrero-de Hermes (=:isv), después de haber pro-
palado el rumor de que se habfa vuelto loco; subi6 4 la piedra
donde, en Ia plaza piblica, solfan colocarse los heraldos, y con

inspirado acento recité la elegia que comenzaba asi: «Vengo,
como heraldo, de la bella Salamina, para cantar al pueblo un
poeéma en vez de pronunciarle-un discurso.» Como se ve, fin-
giase el poeta un heraldo enviado 4 Salamina, y ya de regreso de

su misién, y merced 4 esta ficcién, podia, mejor que por cual-
quier otro medio, describir con colores més vivos la odiada domi-
nacién de los Megarenses en Salamina y las técitas acusaciones
que muchos partidarios de Atenas debfan hacer 4 los Atenienses,

!) [Véase el elogio de Solon como poeta, que Platon en el Timeo, p. 21, pone
en boca de Cricias.]
%) [Oracion sobve el proceso de la Embajada 3 252. ]
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presentando como insoportable el baldon que sobre estos dltimos
caerfa sino lograban reconquistar la isla. «Si asi fuera, preferiria
haber venido al mundo en el més ignominioso islote , 4 haber na-
cido en Atenas; porque por donde quiera que habitase, todos di-
rian en torno mio: « Ved & uno de los Atenienses que han aban-
donado cobardemente 4 Salamina (=@ Zwdapwagerav)s ). Y cuan-
do Solon terminé con las palabras: «Vamos 4 libertar 4 la bella
Salamina para librarnos de la deshonra. » dicese que la juventud
de Atenas ardia en tales deseos de combatir, que inmediatamen-
te se organiz6 una expedicién contra los Megarenses de Salami-
na, y los Atenienses lograron apoderarse de la isla, que domina-
ron desde entonces, aunque con algunas interrupciones.

Carécter por muchos conceptos muy anilogo al de ésta, tie-
ne la elegia de la cual Deméstenes cita un fragmento en su pro-
ceso contra Esquines sobre la Embajada (§ 254). Esta elegia
esta compuesta también en forma de exhortacién al pueblo. « Mi
corazon, dice el poeta, me ordena denunciar 4 los Atenienses los
males que al Estado acarrea la anarquia, y cémo la legalidad
restablece la tranquilidad y la calma *);» Solen llora amarga-
mente en este su canto el desquiciamiento de la repiblica, la in-
solencia y la rapacidad de los demagogos y la miseria de los po-
bres, muchos de los cuales habfan sido vendidos como esclavos
por los ricos, y trasportados a4 lejanas y extrafias tierras. Es,
pues, indudable que esta elegia fué anterior 4 las leyes de Solon,
puesto que, como es sabido, éstas abolieron la esclavitud por
deudas, haciendo para en adelante imposible el privar de la li-
bertad al deudor insolvente. Los siguientes versos nos ofrecen un
cuadro de aquella época desdichada de Atenas, mucho mas ani-
mado que cualquiera_histérica descripeién: «La desventura del
pueblo, dice Solon , penetra en todas las moradas, sin que baste
4 contenerla la puerta que cierra la entrada y separa el vestibulo
de la plaza piblica; ella salva los més altos muros, persigue 4 su
victima y se apodera de ella aunque se refugie en lo méas recéndi-
to de su casa ®).»

Otras elegias de Solon son la expresién-del contento moderado
y tranquilo que en su autor despertaban los buenos resultados

') Fragm. 2. 3, de Bergk.
%) [Fragm. 4. Versos 31 y ss.]
3) Fragm. 4. Versos 27 y ss.




192 HISTORIA DE LA LITERATURA GRIEGA

p.rodncidos en Atenas por sus leyes (en el afio 3 de la 462 Olim-
plada, 594 a. Chr.), en virtud de las cuales el demos (pueblo) v
los aristécratas habfan sido investidos del poder y de la dif:nida;i
a que tenfan derecho, de modo que todos estaban prote;‘;idros por
fuerte escudo *). Pero este tono de tranquilidad y de calma no
duré mucho tiempo,.-pues que Solon, reproduciendo 4 poco sus
sent.imientos €n nuevas elegids; observé como el pueblo poco re-
flexiyo corria 4 colocarse bajo el yugo de un monarca (de Pisis-
trato); y cdmo, no ya los dioses, sinola indiferencia yla apatia
de los ciudadanos sugerian 4 Piststrato; que habia dtrré)c:zdo la Ii-
bertad de Atenas, los medios de apoderarse del poder supremo *).

La§ e.legias deSolon eran también la expresion de sus opinié-
nesi politicas ®), v reflejibanse en ellas comio'en un €Spejo sus pa-

trioticos sentimientos, con la prosperidad y desventura de su pa-

tria. La elegia soloniana no podia menos de ser, lo mismo que la
de los demas poetas elegiacos, résultado de una disposicién de-
tc.erminada del 4nimo; y como ésta exigia también cierta excita-
rufm. de \espiritu,que en las poesias de Solon es producida por
?I vivo interés que al poeta inspiran los destinos de la repiiblica,
los constantes peligros que la/amenazan y) las continuas preocu-
paciones que.en €l despierta, constituye el tono general de estas
elegias una generosidad y benevolencia que abraza y se extiende
4 la humanidad entera, Cuando el poeta queria cx—prcsur senti-
mientos de naturaleza diversa , ¥ empunando las armas del sar-
casmo.y del vituperio, arremetia contra sus conciudadanos v.con-
tlezlnporénoos. serviase; no del metro elegiaco, sino del u‘uq-m:o y
del yambo; y si alguna vez se encuentra en sus elewias ejas y
acusaciones, ‘€stas no eran sino necesa e

110 resultado de su continuo
velar por el bien pil

lico que caracteriza todas sus produicciones.
El reposo, que siémpre sucede a toda furte emocitn

. del espiritu
y de que necesariamente habia de ‘ser-epresis

l n la elegfa, halla-
ase en la esperanza de un porvenir mejor, en la fe en las di-

Fra mpleta el fragmento 5 um distico de Dibdaro, Erd
L. VIL& X en Mai script!
) Fragm. 171.

4

vet. nowz coll. 11, pl 21

3) Solon. si mbares comunen sloe? :
;) Solon, sin' embargo, compuso elegias en q politico domi-
naba menos; como, por eje

Lo 0, aquella en que ex | joven Cricias
hijo de su amigo Dropide, de 12 noble ¢ i BN
i ig pide, dela noble « es, & obedecer & su
padre; y aquella otra en que dy i iia d
: y: PR N » 5e aespedia de su
amigo y huesped Filocipro, rey
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vinidades protectoras de Atenas y en la consideracién de las
consecuencias saludables y perniciosas que respectivamente traen
consigo las buenas y las malas acciones; pues el alma abatida 6
exasperada por el dolor y por los sufrimientos, recobra la tran-
quilidad y la calma cuando en ellos reconoce la mano de un sér
superior y de una justicia suprema. Y precisamente para Solon,
4 quien desde muy temprano dominaron las pasiones, cuya men-
te estaba constantemente absorta en la investigacién de cuanto
puede convenir 4 la naturaleza humana , que aplicé los resultados
de sus meditaciones 4 su actividad politica informando en ellos
sus leyes; para Solon mas que para ninguno de sus predecesores,
las reflexiones sobre los destinos de la humanidad habian de se

elemento importante de la elegia. En efecto, hasta nosotros han
llegado varios pasajes de esta naturaleza: uno, en que el poeta
divide la vida del hombre en periodos de siete anos, asignando a
cada uno de estos perfodos ocupaciones especiales, tanto intelec-
tuales como fisicas '); otro, en que describe los miltiples esfuer-
zos de los hombres, de los cuales nadie sabe si alcanzari el fruto
que se promete, «porque siendo los dioses los que distribuyen los
bienes y los males, el hombre no puede sustraerse al destino que
ellos le sefialan» *). Consérvanse también gran nimero de maxi-
mas sacadas de las elegias de Solon; donde se recomiendan las
riquezas, las comodidades y placeres sensuales (que quiza no
aprobaria una moral severa ), pero séloen cuanto, segfin las ideas
de los Griegos, podfan conciliarse con la justicia y con el temora
los dioses; y precisamente merced 4 estas sentencias (yvopa) se
ha colocado 4 Solon entre los poetas gnémicos, y se ha dado el nom-
bre de elegfas gnémicas 4 sus. poemas; denominacién que puede
tenerse por exacta en cuanto predomina en ellos el cardcter sen-
tencioso, aunque, por otra parte, hay que tener en cuenta que la
meditacién tranquila sobre las cosas humanas no puede por si so-
la constituir la elegia. El exd4metro era la forma méds adecuada
para la apasionada expresién de los preceptos morales, y es indu-
dable, 4 juzgar por los fragmentos que de ellos conocemos, que

t) Fragm. 27.

*) Fragm. 13, versos 63-64. [En el discurso de Solon & Croisoque cita He-
rodoto 1, 30 y ss., parece como que se encuentran algunas reminiscencias de
algunos pasajes de las elegias de Solon, en las cuales resalta mds claramente el
caracter no histarico de aquella narracion y su tendencia tipica.]

LIT. GR.—I. 3
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los proverbios de Focilides de Mileto (el cual florecié hacia la 60,2
Olimpiada, 540 a. Chr.), con la conoeida introduccién: «También
este es de Focilides,» fueron compuestos en exdmetros ).

A la elegia propiamente dicha pertenecen, por el contrario,
no sblo por razon de su asunto, sino también de su forma, los
fragmentos de Teognis que hoy se conservan; si bien han llega-
do 4 nosotras de tal modo de&naturahmdm y en forma tan inin-
teligible, que al primer golpe de vista, estos fragmentos, mAs nu-
merosos que los que poseenios de cualquier otro poeta elegiaco—
pues conocemos con el nombre de Teognis mis de 1400 versos—
parecen dar menos luz acerca del cardcter'y de la naturaleza de
la elegia griega que los:mucho mis escases de Solon v de Tirteo.
Ya en tiempos de Jenofonte *), Teognis era considerado como
maestro de sabiduria y de virtud, y de entre sus escritos conce-
diase més valor 4 los que'contenian ideas de general aplicacién
que @ los que se referfan’ 4 un caso especial; y cuando mis tarde
se generalizé Ja mania de sacar de las obras de los poetas las con-
sideraciones generales y los apotegmas ) descartése deTas com-

*) Son probablemente fragmento de una elegia, dos disticos” que corren con
el nombre de Focilides, donde el poetashablando en pr

ilides mera persona expresa
su lealtad.y su fidelidad para con sus amigos.

; : [ Estos disticos no pertenecen
evidentemente & una misma composicién. Sezfin Bergk, fragm. 2, deben ser
a Juzgar por la lengua, de €poca posterior.] Tenemos, por el contrario, otro
distico que tiene toda la apariencia de un apendice satirico 4 los gnomos; easi
como una parodia de si mismo:

Kat 7682

[Fragm. 1 dé Bequ Debe verse también en 1a A7)
muy semejante & este anterior, del poeta Dem
de Diogenes Laercio 1, 8¢, era lerio:

. el distico

estimonio

*2t w68z Aqpadiany. Xior zanat
mrny Hgox ;" way Tlgowdénz
con las notas de Bergk, Postas 1 ; a edic, E
" av Bergk, Plf...lf 5 y .;:H‘ de la 3.2 edic. En cuanto al
exametro 230 (antes 215), intitulado Duyzu)ids es de todo punto in-
dudable que pertenece & £poca {‘nklt:*'u)r y.-vero :,rml"n te es-de-origen judaico
alejandrino, como lo ha demostrado J. Berna !
la poesia de Focilides, Berlin;
%) rLa exacti
) | exactitud de las noticias d L;mma Fi 14, sobre un escri
hilaes , 14, sobre un escri-
to de Jenofonte, cuyo asunto era Teognis, ha sido, con razon, puesta en duda
por Bergk y por Meineke. Del comentario al poeta,
critico, Antistenes, solo conocem

1¥S en su excelents estudio sobre

en cinco libros, de otro so-
s el titulo citado en Dibgenes Laercio 6, 16.]

l Tales crestomatias parecen haber Q.I"L'ﬂl) ya en ¢ '*lul"“‘ anterior, con des-
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posiciones de Teognis cuanto se referia 4 situaciones y circuns-
tancias particulares de la vida y cuanto tenfa cierto color indivi-
dual, y se formé la gnomiologia 6 coleccién de sentencias que des-
pués de variasrevisiones € interpolaciones de fragmentos de otros
poetas elegiacos, ha llegado hasta nosotros. Sabemos también que
Teognis compuso elegias, y especialmente una a los Megarenses
sicilianos que habian huido de Megara cuando esta ciudad fué si-
tiada por Gelon (afo 2 de la 742 Olimpiada, 483 a. Chr. '); y de
igual suerte en numerosos pasajes de fragmentos gnémicos en-
cuéntranse vestigios de poemas compuestos para determinadas
ocasiones y en circunstancias dadas, y que en suma no podian di-
ferenciarse mucho de las elegias de Tirteo, de Arquiloco y de
Solon. Como quiera que la vida politica representa un papel im-
portantisimo en estos poemas de Teognis, fuerza serd que dirija-
mos antes una rapida ojeada al estado de Megara en aquella época.

egara, cludad doria préxima a Atenas, después de haberse
separado de Corinto, habia estado por largo tiempo sujeta 4 la
pacifica dominacién de una nobleza dérica que se creia llamada
al poder supremo por derecho de nacimiento y per sus vastas po-
sesiones territoriales. No obstante, antes de la publicacién de
las leyes solonianas, Teagenes, afectando identificar su causa
con la de la libertad popular, logrd alzarse con el poder abso-
luto. Al caer Teagenes, recobrélola aristocracia, aunque por bre-
ve tiempo), porque levantdndose €l pueblo contra los nobles, fun-
d6é una demoeracia que no tardd en degenerar en un estado tal

tino 4 la ensefnanza, segin resulta del discurso de Isoerates & Nicocles § 43, y
Platon, s 7, p. 810, €, con cuyos textos se relaciona el de Jenofonte, Menio-
rabil. 1, 4. La coleccién que nos ocupa ha llegado & nosotros baje dos for-
mas. La segunda se consérva con €l titulo Zzyziwy £ €n un' solo manuserito
(codex Mutinensis). Bergk infiere con razon, del hecho de no aducir apenas
Teognis otros versos que los que nos ofrece esta coleccion (fuera de éstos no
se encuentran citados mas que cuatro disticos en Ateneoy Juan Estobeo. Véanse
versos 1121 y ss. de Bergk), que dicha coleccion es antiquisima y que la primi-
tiva de las elegias del poeta megarense se perdid en una €poca relativamente

temprana,
!) [La interpretacion arr1b1 dada; si bien no con indudable acierto, al pa-

saje de Suidas en Ofoywiz: Eyoud %Y £t cwlivrug Thy SuparouGinY

L
6,

7, WOM , con la correccion: &t T ‘_-..u ousimy wohopriz, donde
ZUpURIITIY estd contenido como rm:mo del sujeto, fué ya antes propuesta
por O. Miiller en los Dorier, vol. 2, p. 509; p- 488 de Ia 2.2 edic. Esta interpre-
tacion es, por lo menos, tan insegura como las tentativas de otros, yade mo-
dificar (51 texto, ya de determinar con exactitud €l asedio de que en €l se habla.!
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de anarquia y desconcierto, que los expulsados aristécratas ha-
llaron medios de reconquistar su perdido predominio. Ahora bien;
la poesia de Teognis pertenece evidentemente, 4 juzgar por su
caricter politico, 4 la época en que dié comienzo esta democra-
cia, més cercana quizd de la 70.2 Olimpiada (500 a. Chr.) que
de la 60.2 (540 a. Chr.); porque aunque Teognis, segin testimo-
nio de los antiguos, naci6 antes de la 6o.2 Olimpiada, resulta de
Sus Propios versos; que vivia en la época de las guerras médicas
(75 Olimpiada, 480 a. Chr, *). En los Estados de la Grecia an-
tigua iban generalmente acompanadas estas revoluciones, de una
distribucién de las vastas posesiones territoriales de la nobleza
entre los plebeyos (yic duxdxsnsi) —leyes agratias por extremo pe-
ligrosas;—y precisamente una nueva divisién del territorio mega-
tense, hecha por'el partido democritico, habfa privado 4 Teog-
nis, que 4 la sazon se hallaba ausente, del rico patrimonio que le
legaran sus padres. El poeta, pues, aspira 4 vengarse de aquellos
que le habian despojado de sus bienes, mientras que sélo habia
podido salvar su vida como un perro que lucha con cuanto se
opone 4 su paso para atravesar 4 nado un térrente ), cuando el
grito de Ia grulla que anuncia la época dé dar comienzo 4 los tra-
bajos agricolas, le recuerda sus fértiles campos labrades ahora por
manos extranas °). En éfecto, estos fragmentos estin plagados de
alusiones 4 las violencias politicas de este género que solfan acom-
panar‘en Grecia 4 los triunfos de la democracia. Una de las me-
didas fayoritas de los nuevos poderes, consistia siempre en tales
casos, en recibir en-el seno de la municipalidad soberana 4 los
periecos, esto es, 4 los agricultores que, ocupados en sus tareas
agricolas, estaban exclufdos de tomar parte en el gobierno. Con
este motivo, dice Teognis *): «Oh, Cirno, esta ciudad es atn la
misma ciudad; pero ahora la habita un pueblo diferente, que no
conocia antes tribunales ni leyes, que vestido con pieles de cabra
labraba los campos, y que, como timido cervatillo, se mantenfa
siempre alejado de la poblacién; y he aqui, oh hijo de Polipais,
que los que en otro tiempo eran los buenos, son ahora los malos,

') [No puede asegurarse si los dos versos 764 y 775 aluden 4 la primera gue-
rra médica ya comenzada, 6 sblo A la conquista de las ciudades jonicas. |

%) Versos 345 y ss. de Bekker.

%) Versos 1197 y ss.

%) Versos 53 y ss.
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¢ Quién podria tolerar esto?» Las expresiones b:(m:*)s y ir:aia.s (-4‘
2ot y #axot, 820f ), queen los dltimos tiempos tenian un _su._;mﬁca-
do puramente moral, empledbalas evidentemente Teognis en sen-
tido politico, queriendo designar 4 los nobles y 4 los plebeyos; y
atin es m4s verosimil que el uso de estos vocablos se fundase en
la conviccién que abrigaba el poeta de que sélo pueden esperarse
sentimientos nobles y una conducta honrada, de hom}wes de 1lus.-
tre progenie y miembros de una familia de muy antiguo exper-
mentada en la paz y en la guerra. De aqui que, sobre todo, se
lamenta de que los buenos, esto es, los nobles, no sean méas esti-
mados que los ricos, y de que las riquezas sean objeto c:xclusn'o
de general ambicién. « Nadie estima més que la opulencia, y por
ella el bueno se casa con la hija del malo, y el malo con la lnga
del bueno. Las riquezas mezclan las razas (=eSeo; fut ,) No
te maraville, pues, oh hijo de Polipais, que la raza de los ciuda-
danos pierda su esplendor cuando los buenos y .Ios malos se mez-
clan y se confundens !). Estas quejas toman ciertamente en la-
bios de Teognis un acento més doloroso y de mas profunda amar-
gura, porqu“c habiendo el poeta mostrado deseos de casarse con
una joven 4 quien amaba, habfa sido rechazado por los padres
de su amada, que prefirieron para esposo de ésta & un plebeyo ?);
pero la muchacha, que cautivada de la noble progenie de Teog-
nis, odiaba 4 su innoble prometido, fué, disfrazada, en busca (-lel
poeta , «ligera , dice, como un pajarillo» *). Reuniendo y coleccio-
nando diversos pasajes, puede formarse también un breve poe-
ma amoroso, en el cual la joven es la mantenedora del honor de
su clase, y no sus tirdnicos y orgullosos padres. Es cvide.nte que
todo cuanto tiene relacién con esta amorosa historia, debié en un
principio estar contenido en una misma elegia. 1
Por lo que hace 4 la reunién de estos fragmentos en eleglas
extensas y completas, debe observarse que todas estas quejas,
exhortaciones y maximas politicas van dirigidas 4 un joven ami-
go del poeta, a Cirno, hijo de Polipais *), cuyo nombre aparece

!) Versocs 189 ¥ ss.

%) Versos 261 y ss.

%) Versos tc»;;,-:zcx)S. [Muy semejante es el pensamiento gue encierran los ver-
sos 257 4 260, en los cuales parece expresarse también el odio contra un mari=
do de inferior condicibn. ] -

%) Elmskey ha observado que Ilo)unzity debe leerse como denominacion pa-
tronimica. Confirma plenamente esta observacion el hecho de que Ilohumaitn

——— S T —
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muy 4 menudo en estos fragmentos; y que cuando en lugar de
€ste se encuentra otro nombre cnalquiera, 6 el asunto de la elegia
es distinto 6 estd tratado de diverso modo. Asi, por ejemplo, con-
s{fr\'asc atn un fragmento bastante extenso de una elegia diri-
gida por Teognis 4 un amigo suyo nombrado Sinu'n‘.id(;;. en la
época de aquella-revolucién de que en los poemas dirigidos 4 Cir-
no se habla como.de acontecimiento ya pasado. En dli«:ho pasaje
se-fepresenta la sublevacién,en la.imagen, frecuentemente em-
pleada, de una nave combatida por las olas y por el huracén,
cuya-tripulacién, deponiendo al habil piloto, confia el timon al
mas ignorante grumete. «Esto, anade’ el poeta, manifiéstese al
Iu}eno en lenguaje enigmadtico, aunque el malo, si tiene entendi-
miento, también pueda comprenderlos ). Claramente se ve que
este poema fué compuesto en la época del terror, que encade-
naba hasta la palabra, mientras que, por_ el contrario, en sus
poesias dedicadas 4 Cirno, Teognis emite franca v dc;\cmhnruzai
damente sus opiniones; y tan lejos estd de ocultar el odio que pro-
fesa al partido demoeratico, que expresa su deseo de qu—'-‘.w(fr alg‘(ﬁ

En cuanto 4 las relaciones que entre Cirno y Teognis media-
ban, parcc.c indudable queel hijo' de Polipais era un j\m-c-n de no-
lxle‘ prosapia a quien el poeta profesaba tierno y paternal carino,
¥ 4 quien trataba de hacer rbueno» en‘el sentido que ¢l daba 4
.clszayp.ﬂ.!a}jra. El afecto que Teognis'mostraba 4 Cirno debfa ser
mucho-mas profundo en las elegfas completas, de lo que a4 prime-

dia la sangre de los que le habfan despojade de sus hienes ?)

ra vista parece do se juzga s6 fi

v 11»1 parece cuando S juzga sélo por los fragmentos gnémicos
au - Sore hacta nacAs o ' :
jue han llegado hasta nosotros, y en los cuales el nombre de Cir-

.onséryvanse

nomo es en realidad mds que una voz expletiva. (
atin algunos pasajes que nos dan idea exacta de sus relaciones:

« Cirno, dice e > 1z 4 suf;
ino, dice el poeta, cuando t4 sufres. todos lloramos contigo:

Se encuentra jamis delante de una cons alla nue
iz 1UC-

ve veces delante*de vocal v en pas ldcti 3
S Sras CElRaan 3 pass un dactilo. E
te estrecha relacion entre las are
¥ Holvngits. lo)umaiz es sinonimo de 11
pietario

1) Vi > versos 667 a 682. Encu

ae
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pero para ti, el dolor por los males de otro es pasajero y fu-
gaz» !).—«Yo te he dado alas con que puedas remontarte sobre
el mar y sobre la tierra, y siempre estaras presente en los ban-
quetes donde los j6venes cantarén en tu honor al son armonioso
de la flauta. En los tiempos venideros, tu nombre serd querido
por cuantos aman el canto, mientras que el sol y la tierra existan.
En cambio, té apenas me respetas, y me engafas con palabras
como se engaha 4 un nifios *). Claramente se ve que Cirno no
depositaba en Teognis toda la confianza que éste hubiera desea-
do; y es asimismo indudable que este afectuoso lenguaje y estas
dulces reconvenciones eran dirigidos por Teognis al hijo de Po-
lipais en el sentido de las puras y nobles costumbres dorias pri-
mitivas; y que de ningin modo deben verse en ellos, ni remota-
mente, ningfin género de inmorales reiaciones con las cuales no
estaria de acuerdo el elogio que el poeta hace al joven de la vida
conyugal, ni el consejo que le da, de que contraiga matrimonio®).
Cirno, por otra parte, ha llegado ya 4 una edad en que puede
ser enviado en calidad de embajador sagrado (fiewpsc) @ Delfos,
para traer un oraculo 4 la ciudad ; y Teognis le exhorta & conser-
varlo fielmente en la memoria sin agregag ni omitir una sola pa-
labra *).

Los poemas de Teognis, aunen su forma actual, nos traspor-
tan al medio de un circulo de amigos que formaban casi una so-
ciedad de comensales por el estilo de las Philitias ) que de muy

" antiguo existian en Esparta y en Megara. Estas sociedades po-

dian estar destinadas 4 reanimar y mantenér las tendenciasy as-
piraciones aristocraticas, 4 semejanza de los banquetes piiblicos
de Esparta, los cuales se nos describen como asambleas de no-
bles. Teognis mismo representa 4 aquellos que, segin las primi-
tivas constituciones de Megara ejercian el poder supremo, como
las fimicas personas’ con quienes se debfa beber y sentarse 4 la

1) Versos 655 y ss.

1) Versos 237y Ss.

3) Vérso 1225.

4) Versos 805 y ss

§) [La opini6n emitida por O. Miiller en sus Dovier, vol. 2, p. 274 de la 2.3
ic., de que la forma giizix fuera el antiguo nombre espartano de estas aso-

ciaciones, convertido més tarde, por irrision, en gz % descansa en un error.
a; una frase explicativa de aquélla,

«3iriz es la denominacién primitiva;
bastante posterior. Véase Ahrens, de dialzcto doric
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mesa, y las Gnicas también 4 quienes todos debian esforzarse en
agradar ').. Es, pues, evidente que todos los amigos nombrados
por Teo;;ms., y no sélo Cirno y Siménides, sino también Onomé-
(’:rlto, Clearisto, Democles, Demonax y Timdgoras, pertenecian
ala clascf sle los «buenos,» por mis que las méximas politicas no
vayan dirigidas mis que 4 Cirno. Las vicisitudes de la vid;; de
cada uno.de estos amigos y las cualidades de que cada uno de
ellos hacfa gala en los banquetes, daban margen 4 elegias diversas
y probableu?ente breves. Ya lamenta el poct‘a un via;?e dcscvrac\ia-
do de Cleansto.y le promete prestarle la ayuda 4 que tien: dere-
cho por sus.antiguas y estrechas relaciones 'de familia * ); ya au-
gura un préspero viaje por mar 4 este misnio 6 4 otro amico ).
En_una elegia se despide de Siménides, como presidente ?](, la
sociedad, y le exhorta & dar amplia libertad 4 los comensales, 4
no detener al que desee abandonarla, & dejar descansar al q:\xe
1duerme, ete. ‘).; Yy en otra, dirigiéndose 4 Onomaicrito, deplora
BB ogha) il o b s
bt 5 : s de este circulo de amigos;
st bien la fama de Teognis, merced 4 los viajes del poeta, habfase
propagado, cuando €l gin vivia, 4 comarcas muy lejanas de Me-
gara %), y sus elegias eran cantadas en miichos banquetes 7).

') Versos 33y ss,
*) Verso srr.
3) Versos 691 -692.
3 Vers 6 [ Seut
con{preet:;a?s 407 y'ss. [Segin Bergk, los versos 476 4 496, forman una elegia
;) \?rsos 503 y-ss. [Acerca del arriba nombrado Onoméerito, véase & Bergk |
) [ Versos 22 y ss.] d
’) El mismo Teognis habla de sus viajes & Sicilia, Eubeay Esparta, ver-
S0s 783 y'ss, En Sicilia compuso Ia elegia, ya en @l texto mencionada . ara
sus concnuq‘txdauns los habitantes de Mc;:ara- Hiblea, colonos de )I‘fza;ap‘l.in
E'ubea fiebm componer los versos 891 4 894. Encuéntranse én ellos mu;hns.:l'u-
siones a'Esparta: ¥ €l pasaje versos 881 4 885 esta sacado probablemente .de
una elegia de Teognis & un amigo Suyo espartano, que poseia una vina en el
Téxget.(i. Pos VEIsos 1209 y 1211y ss. son los mas enigmaticos y de e.\'plihca::.in')n
ma_s dificil » ¥ & poco menos que imposible conciliarlos con las circur.lstanci.'w
que de la vida de Teognis conocemos; [Es muy posible que estos versos cor";r‘)
!os ya antes mencionados, del 891 & 894, no sean de Teognis S v
indudable que las colecciones que hasta nosotros han lle .
de otros poetas, si bien las tentativas hechas muv esuec.i
para nombrar 4 cada uno de sus autores, as ve
damento. )

Es por otra parte
gado contienen versos
almente por Hartung
solo raras veces tienen verdadero fun-
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Como quiera que las poesias de Teognis estdn plagadas de
alusiones 4 los banquetes, estos fragmentos que aiin se conser-
van, pueden darnos una idea clara y exacta de las circunstancias
extrinsecas que acompanaban 4 la elegia. Terminada la comida,
llen4banse las copas para la libacién solemne y dirigiase 4 los
dioses, especialmente & Apolo, una plegaria que en muchas co-
marcas de Grecia se convertia en un Pean ; y aqui daba comien-
zo la parte més alegre y mis turbulenta, 4 la cual Teognis, como
Pindaro, denomina zapoc; si bien esta palabra en su sentido mis
estricto, significa el alegre y ruidoso paseo de los comensales,
después de la comida *). Ahora bien; el Cémos exigia acompa-
namiento de flauta *); y asi Teognis habla en muchos pasajes del
flautista que acompafaba los poemas cantados mientras los co-
mensales bebfan ?); al paso que, por el contrario, rara vez men-
ciona la lira y la citara (6 forminge ), si no cuando habla del can-
to durante la libacién solemne *). Esta era la ocasién oportu-
na para la elegia, que entonaba con acompahamiento de flauta
uno de los comensales, dirigiéndose ya 4 todos los concurrentes,
ya también como era constante uso en Teognis, & sblo uno de
ellos.

Réstanos hablar aqui de otro poeta cuyas obras ofrecen un
caricter muy diverso del que revisten las que hasta ahora hemos
examinado de los otros elegiacos. No era este un hombre del
pueblo, un hombre de Estado, sino un filésofo de cuya importan-
cia en materia de especulacién metafisica, trataremos en otro lu-
gar. Fenbfanes de Colofon que, hacia la 682 Olimpiada (508 a.
Chr.) fundé la renombrada escuela de Elea, habia ya expresado
en diversas elegfas cuando afin habitaba en Colofon, sus ideas
y sus sentimientos sobre las cosas que le rodeaban ). Sus elegias,
como las de Arquiloco, Solon, Teognis, etc., estaban destina-
das 4 ser recitadas en los banquetes; encontramos en Ateneo °),
un fragmento bastante extenso en el cual se describe con gran

1) Véase Teognis, versos 829, 940, 1046, 1065, 1207+

2) Véase p. 184.

3) Versos 241, 761, 825, 941, 975, 1041, 1056, 1065.

4) Versos 534, 761, 791.

%) Encontramos, sin embargo, en Dibgenes Laercio g, 19, versos elegiacos
de Jendfanes donde habla de su edad de noventa y dos afios y de sus muchos
viajes 2 Grecia.

6) f11, 462, c, de Bergk, p. 476 y ss.]

et it 6 s a8
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exactitud y elegancia el comienzo de un banquete y se exhorta 4
los comensales 4 cantar (en versos elegiacos), una vez termina-
das las libaciones y los himnos en alabanza de los dioses, ma-

ravillosas hazafas y €l elogio de la virtud, en vez de celebrar las

invenciones de los anticuos poetas sobre los combates de los Tita-
nes, de los Gigantes y de los Centauros, y otras ficciones de este
género. Infi€rese de aqui que Jensfanes no gustaba de los entre-
tenimientos vulgares con que sus conciudadanos amenizaban los
banquetes; asi como de otros fragmentos se deduce con més cla-
ridad que Jenéfanes juzgaba la vida de los Griegos desde la eleva-
da esfera de sus aficiones filoséficas. No solo.censura en los Colo-
foneos el lujo que habian‘tomado de los Lidios ‘), sino que con-

dena también la falsa opinién de los Griegos que tenfan en mis
estima al

vencedor olimpico en la carrera y en la lucha, que al
hombre sabio ?); sentencia que debia parecer terrible herejia 4 los
Griegos sus contemporaneos.

Proponiéndonos seguir en esta parte la historia de las diver-
sas manifestaciones de la poesia hasta la época de las guerras
es hablar ahora de Siménides de Ceos, famoso
poeta lirico contemporineo de Pindaro y

médicas, fuerza nos

le: Esquilo, aunque de
mas edad que.ellos, y el cual'se distinguié tanto en la elegia, que
es de todo punto.imposible cefrar la“seric de estos antiguos

maestros en este género,-sin darle en ella cabida. Se asegura

que en un agon organizado por los Atenienses, al cual concurrie-

ron los principales poetas, Siménides vencié al mismo Esquilo

') Las mil personas vestidas de parpura-que antss dela época @2 165 tivanos se
reunian, segiin Jenofanes (Filocoro en Ateneo 12, P. 526, a) en la plaza piblica,
formaban evidentemente una burguesia (wo)izsupa) mas limitada que aquellas
que en estas épocas aristocraticas, en las cuales las antignas aristocragias he-
reditarias se trasformaban en demotracias, existian en Region, Locri, Crotona;
Agrigento y Cumas en la Eolia. | Si la hipbtesis de Bergk, segiin la cual estos
versos (Fragm. 3) perteneci la

¢ Kolagiwez, es exacta, debemos re-
ar lo que més arriba,

s observado acerca del caracter de las
ania mas razon cuanto que también eraicolofoneo,
Por lo demas, verosimilmenté el dato esticométrico que'se encuéntra en Dio-
genes Laercioq, 20, en que’ sé

dice de Jendfanes: Zrofnos 3% x2t Konootvos

elegias de Mimnermo, con t

%Tioty 2at tov sl "Eliay Trading amowiopsy ¥ B, €s inexacto, porque el
nimero de 2000 versos se refiere 4 toda Ia coleccion de poesias de Jenéfanes,
pues Didgenes sin duda no se ha o el trabajo, vicio en él muy frecuente,
de citar todos los titulos de las mi ]

*) [En Ateneo 10, P- 413-414
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en la composicién de una elegia en honor de los 11?_1'0(;. nﬁ.m-rt‘:»:\'
en la batalla de Maraton (en el afio 3 de la 72.2 Olnnpxada‘..%f}o
a. Chr.) El antiguo biégrafo de Esquilo que reﬁcfe esta .uatlo’-
ria '), ahade 4 guisa de explicacifn, que ]a’ c-lc-gl;'i mc}]a;.na a
una dulzura de sentimiento muy ajena al caractgr. del poeta cu
ya vida escribfa. El célebre pasaje lirico que contiene ’13.'5 (;'I\J"It
de Danae *), y otros fragmentos de la poesia de Siménides que

afin se conservan, son clara prueba de que su autor posefa en al-
‘ g f : 4 Esquilo, v de que era gran co-
5 n F: 1 ae € e )
to grado la cualidad que faltaba & Esquilo, y q i o
{ 541 1 « MAQ s verosimil aue en
nocedor de los efectos patéticos; asi, es mas que verosimil que
h— elexia 4 los héroes muertos en la batalla de Maraton, asi como

1 A
~umbier en ¢l combate de Pla-
en la que compuso 4 los que sucumbieron en el co

tea ?), no dejase de lamentar la pérdi\‘hi de tantos \;hum;m\\
de expresar el profundo dolor de las \'mgas y de Imncrialm
cosa perfectamente conforme con los suln'nncs p;.U.“iM-UB 1:, .lm
ques que brillan en estos poemas, (-"~:<pl:’c‘.;1lfnL.:ntu.- i Iln-:fqtt m;l'_
mismos. Siménides, lo mismo que Arquiloco "\’Otlf"..\ poe
pled la elegia como canto finebre; la .»\mologxzf griega ('OA!:l’t.li.!.L.
al menos muchos pasajes de Siménides que mas que epj;\j'mx.;.]m
parecen fragmentos de elegias mas extensas en fl”c el ])L)‘:&&Y 0
raba con lastimeros acentos, que partian dev lo mas proflm(»io in:su
corazon, la muerte de personas querida:\'.. Un ejem.plo ’de esto x‘mc
ofrecen los versos de Gorgo que, ya monbunda,-dlce a s.n n\.j{n:xl:
«Quédate aqui al lado de mi padre, y kL con mejor suerte madre
dg otra hija que te cuide en la vejez» ‘1.' . .=

Vemos en este nuévo ejemplo, de cudntos d}_\'r;‘rsos cnracttrc'>
era susceptible la elegia en manos d? Apm:t;:f dlter\:r}llcs, ;z:is:;
se nos muestra dulce y patética, ya viril 'y .r;)‘.‘uzsm. Noes n : :
embargo, una razon para dividirla y clrssm«;nr‘la c.n.(,‘moa klx;nlx
géneros diversosy como, por cjcn:ploj. en elegia mzht.,lr,‘pox 1rct(
simpbtica, erdtica, fiinebre y sentenciosa; Imf‘qulel pa}r -m,:"i pl': m;
4 veces elegias de cardcter diverso se comlun;z.»:nz or n‘mn(: of
mismo poema ; y por otra, pucdg d«3c1rs‘c que los 11»;}11(1'.3 qxxllnom
paran 4 cada uno de-estos. distintos géneros no estan tampocc

B
¥) [P. 119, 45 de Westermann. |

8 (F T ~ de Bergk ] .
%) [Fragm. 37 de Bergk] ‘ : iy L n iy, e Mt emef]
%) [También la batalla de Salamina fué verosimilmente asuntode u g

fé 3 etae lyrici, p. 1145. ] o
Rprositingst ol S 5 156 Schneidewin, de una elegia, sino que

4) [Estos versos no son, como Supuso SChneicewin,

3 Ténse B froo 161
formaban un epigrama. Véase Bergk, fragm. 110.]
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bien dc;.nnidos. pues que la elegia era casi siempre simpética por
]a"ncasu'm que la motivaba, y en la mayor parte de los casos tam-
bién po¥itica. por razon de su asunto; ademas, la elegia, conser-
vando siempre este caricter fundamental , revestia otro caricter
que podriamos llamar secundario: erético, lastimero 6 gnémico.
Sobreexcitado por acontecimientos y circunstancias externas, el
poeta, ya €n los banquetes en que se hallan reunidos sus amigos,
ya en asambleas mis numerosas, da rienda suelta 4 su imagina-
cibn, yforma poética 4 sus propios sentimientos. La libre y cs:pon-
t:?nea expresion de los sentimientos constituye, en efecto, la esen-
cxa.de la elegfa griega. La libertad y la expansién conducen nece-
sariamente 4 la tranquilidad y 4 la calma; y desembarazindose
entonces el 4nimo de sus temores y de sus cuidados, llega 4 un
e.stado de suprema quietud al terminar del poema. Cuando la na-
cibn griega entré en el periodo en que las maximas generales de
c?rl.ducta, resultado de la contemplacién de la vida hudmana, prin-
ciplaron 4 expresarse en forma de proverbios—periodo que co-
men?() con los Siete Sabios—los poetas elegiacos emplearon estas
maximas para hacer pasar al espiritu de la agitacién 4 la calma.
En este sentido, puede considerarse como gndmica 1a elegia de So-
lon, de Teognis.y de Jenéfanes, si bien nunca se la puede suponer
una rama esencialmente distinta de los deméis géneros elegiacos.

Parécenos este el momento méas oportuno para hablar, siquie-
ra sea brevemente, de un género poético secundario, del epigra-
ma, cuya forma mas apropiada era la elegiaca ; si bien se compo-
nian también epigramas en otros metros, por ejemplo, en exdme-
tros, como los atribuidos 4 Homero ‘). El epigrama fué en su ori-
gen, como su mismo nombre lo indica, la inscripcién grabada en
una px.edm sepulcral *), en las tablas votivas de un templo 6 en
cualquiera otro objeto que exigiera alguna explicacién: ms tarde,

') {I.in Psendo-Plutarco, Vita Homeri § 225, aparece Homero como inventor
del epigrama, y citase como prueba en abono de esta opinion la Iliad-’z 7.8
¥y 6, 400-401.] $a o
: *) [El epigrama como inscripcion sepuleral recibe generalmente ¢l nombre de
:nﬁs, como por ejemplo en Plutarco, Peldpidas ¢. 1, Nicias ¢. 17. Entre las
ma‘s antiguas poesias de este género, cuéntase, sin duda, la inscripcion del se-
pulcro (Ie‘l rey Midas de Frigia, que Platon en Phedrus, p. 264, cita 4 causa
dc-. Su artistica construccién, pues lo mismo puede leerse comenzando por el
principio que comenzando por el fin. Véase Bergk, gr. Litferatur, vol, 1 p. 779
y Duncker, Geschichte des Alterthums, vol. 1, P. 486 de la 4.2 edic.] o
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por analogfa con los verdaderos epigramas, se di6 este mismo
nombre y expresironse en la misma forma, las ideas y pensa-
mientos que, despertados por la presencia de un objeto cualquie-
ra, podian servir 4 éste de inscripcién. La preferencia que para
este fin se otorgd 4 la forma elegiaca, nacié sin duda de la estre-
cha y natural conexién de los epitafios con los cantos finebres, los
cuales, como ya hemos visto, componianse desde los primeros
tiempos en aquel metro; pero asi como la elegia abarcaba las re-
laciones todas de la vida humana susceptibles de producir una
emocién viva, asi también el epigrama podia figurar lo mismo en
un monumento bélico, que sobre la tumba de un pariente 6 de un
amigo. La simple indicacién , hecha de un modo elegante y con-
ciso, del significado de un objeto cualquiera 6 del uso 4 que se le
destina, como, por ejemplo, en una ofrenda, el nombre de la
persona que la hacia, el dios 4 quien estaba dedicada y el asunto
que representaba, era tenida por los antiguos en grande estima:
y 4 menudo se atribuian 4 los poetas més famosos, epigramas que
no tenfan otro mérito que el de ser breves y completos, y el de
estar compuestos en un metro perfectamente adecuado al pen-
samiento que expresaban. En general, sin embargo, tendia el epi-
grama 4 ennoblecer el asunto merced 4 la elevacién de la idea
y 4 las bellezas del lenguaje; pero no era cualidad esencial del
epigrama griego el vivo colorido/de las iméagenes y la agudeza de
ingenio que hoy se exige en aquel género de composicién, Sino
que Gnicamente se requeria que la idea principal estuviese con-
tenida toda entera en los estrechos limites de pocos disticos y al
mismo tiempo expuesta con claridad suficiente para que pudiera
ser comprendida por el auditorio. Merced 4 esto, el epigrama ad-
quirié_en los poetas antiguos una enérgica concisiény una sen-
cillez de pensamiento que le distinguian profundameate de la
elegia, donde encontraban ancho campo los sentimientos del
poeta !).

No mucho tiempo después de nacer la elegia, se compusieron

1) [El traductor francés califica, y no sin razon, esta interpretacion de forza-
da y de puramente arbitraria. A su juicio seria mucho mas logico suponer que
la forma del distico, ensayo de estrofa que limitaba naturalmente el pensa-
miento, debia ofrecerse espontdneamente al poeta epigramiético que iba 4 ex-
presar en su poema un pensamiento limitado, y el cual habriale obligado 4
desarrollar la no interrumpida corriente del exdmetro, Viéase también lo que el
autor dice del dialogo Hiparco, p. 228, d, atribuido & Platon.]
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probablemente epigramas en metro elegiaco, de los cuales se en-
cuentran algunos en la Antologia, con los ilustres nombres de Ar-
quiloco, Safo y Anacreonte *); pero los epigramas genuinos de
aquella remota época no ofrecen carécter alguno particular. Es-
taba reservado 4 Siménides, con el cual hemos terminado la serie
de poetas elegiacos, €l daral epigrama la perfeccién de que era
susceptibile; y favoreciéronle,/por cierto en alto grado, las mas

» estima en Atenas y en el Peloponeso, los Estados que guerrea-

propicias circunstancias, puesto que gozando de gran celebridad
¥
1
i

yani contra los Persas \encomendabanle 4 menudo inscripciones
para las tumbas de sus guerreros. El mejor y el mas celebrado de
sus epigramas es el inimitable epitafio 4 los espartanos muertos
en las Termépilas, y que, én efecto, existié en aquellos lugares:
«Extranjero, ve y di 4 Esparta que yacemos aqui por haber obede-
cido sus leyes»*): nuncg el valor heréico fué expresado con tanta
dignidad y majestuosa sencillez. En todas estas composiciones,
hace resaltar el poeta, la circunstancia més earacteristica de la
batalla en que murieron los hérces: asi, en el epigrama 4 los ate-
nienses muertos en Maraton, se dice: «Peleando en la vanguar-
dia de los Helenos, los Atenienses han destruido en Maraton el
poder de los Medas resplandecientes de oros?). Citanse atin otros
muchos epigramas de Siménides destinados & servir de epita-
fios en tumbas de particulares: de entre éstos s6lo recordaremos
uno que difiere de los demas en que, merced 4 su tono por extre-
mo sarcastica, es im verdadero€pigrama en el sentido que hoy se
da 4 esta palabra. Es éste el que compuso para la tumba de Ti-
mocreonte, poeta lirico y atleta de Rodas, rival de Siménides en
la poesia, y de quien el poeta de Ceos habia recibido no pocas in-
jurias: «Aqui-vace Timocreonte de Rodas, el cual comié mu-
cho, bebié mucho y calumnié méss *). A los epitafios van natural-

') [Con sinrazon manifiesta, son considerados como gpigramas no pocas poe-
sias en exametros falsamente atribuidas 4 Homero. ]

2) [La afirmacion de que Simonides es el’autor de este epigrama, como Ci-
ceron, T 1, 42, de acnerdo con la dnthol. Palat. 7, 249, indica, ha sido
combatida y desechada por Kaibel, Faird. fur ilass Philologiz,~ol. 105, p. Sol.
De todas suertes esta opinion era antiquisima, pues que ya Herodoto 7, 228,
1a conocia. |

Simonidis Cei carminum veliguiae, edicion de Schneidewin, p. 147.
Fragm. g2 de Bergk.

%) En Licurgo, Oracion contra Leocrates 3 109, y Aristides, vol. 2, p. 511 de
Dindorf, fragm. go.
4) Fragm. 169.
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mente unidas las inscripciones votivas, sobre todo cuando unos
y otras se refieren 4 las guerras médicas, pues si con los primeros
se pagaba una deuda 4 los muertos, con las segundas los vence-
dores vivos daban gracias 4 los dioses. Una de las mejores de en-
tre estas Gltimas se refiere 4 la batalla de Maraton ; pero su prin-
cipal mérito estd en la elegancia del lenguaje y en la sencillez de
la expresién, de tal modo, que pierde todas sus bellezas al hacer-
se de ella una traduccién en prosa '). Fué colocada esta inscrip-
cién en la estatua de Pan, erigida por los Atenienses en una gruta
debajo de la Acrépolis, porque segiin la creencia popular el dios
de la Arcadia les habia ayudado en Maraton : « Milciades me ha
erigido &4 Pan, el capripedo, el arcadio, enemigo de los Medas y
amigo de los Atenienses.» Pero 4 menudo Siménides veiase obli-
gado 4 expresar sentimientos de que en realidad no participaba;
prueba de ello es la inscripcion del tripode consagrado en Delfos
y que los Griegos hicieron borrar més tarde : « Pausanias general
de los Helenos, después de destruir el ejército meda, dedicé este
monumento 4 Phebos *); pues el sano juicio y la moderacién del
poeta no aprobaria la arrogancia del general espartano que en
estos versos se vislumbra. Siménides compuso casi todos sus epi-
gramas en forma elegiaca, que solo abandonaba cuando un nom-
bre ?) (‘por tener una silaba breve entre dos largas) no se acomo-
daba al metro dactilico, en cuyo caso empleaba el trocaico. El
caracter de la lengua y en particular el dialecto cuadraban per-
fectamente & la indole de la elegia; solo en las inscripciones de
los monumentos doéricos se encuentran 4 veces vestigios de este
dialecto.

') Las palabras son las siguientes; 133 de Bergk [aunque dadasedesu au-
tenticidad |:
eut Taya, zov *Agxdadz, sov zasa Madwy,

grroaso Miziting.

?) Fragm. 138.

3) Como 'Agyevadzng, 112, “Ixxovizos, 148, [Véase también 125, donde en-
tre dos-disticos (el pentametro del Gltimo parece perdido), hay dos yambos; el
155, donde el exametro sigue un verso de diez silabas; el epigrama 161 com-
puesto de dos trimetros yambicos, y finalmente el 165, el cnal en dos exametros
encierra el signiente chiste;

Thoog 2% Twom GwT




) de poesia 4 que los antiguos
dieron el nombre de yambos, in lo casi al mismo tiempo que

se creaba la elegia, por Arquiloco de Paros, y al tratar de for-

marnos una idea del modo c6mo naecié, como consecuencia € in-

mediato resultado del cardcter del pueblo griego y de su valor
poético y moral, tropezamos con dificultades sin cuento y con con-

tradicciones, en apariencia de explicacién mas dificil que cuantas
hasta ahora se han ofrecido & nuestra consideracién. En una épo-
ca en que los Griegos, habituados s6lo 4 oir los tranquilos y pla-
cidos acentos de la epopeya, habian comenzado 4 encontrar el
modo de expresar con moderacién y calma sus mis vivas emo-
ciones en la elegia, nacié la poesia yambica, que nada tiene de
comin con la épica ni en su forma ni en su esencia: ritmos lige-
ros, 4 las veces languidos, de propésito interrumpidos, propios
para el vituperio y para la maledicencia que tienen en ellos ca-
bida y que se desencadenan como furlosas pasiones ) sin res-
peto alguno 4 la decencia ni 4 la moral; acre y libertino espiritu
de calumnia infame que los antiguos representaban en la conoci-
da historia de las hijas de Licambes, que victimas de €1, y movi-
das por la vergilenza y por el despecho, pusieron término 4 su
propia existéncia. Pues bien; este Arquiloco, hombre mordaz y
de viperina lengua, difamador constante y calumniador apasio-

nado, era reputado por los antiguos, no sélo como maestro sin

yambos furiosos, dice el emperador Adriano, Brunck,

Véase Horacio, Ep. ad Pis
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igual en su género, sino que también como el primero de los poe-

as después de Homero '). ;Dénde estd, preguntaremos, el po-
deroso vuelo del alma que hace que el poeta convierta la mirada
ya del cielo 4 la tierra, ya de la tiérra al cielo? ®) ;Dénde esa
alteza de ideas que todo lo ennoblece, dando gracia y dignidad
aun 4 las cosas mias vulgares, y el extraordinario encanto sin el
cual el poeta deja de ser poeta?

Pero la poesia no se limit6 en todo tiempo 4 las descripciones
de un mundosublime & ideal en €l cual las fuerzas naturales, que
la obseryacion y nuestra propia experiencia nos dan 4 conocer,
aparecen revestidas de una energia y de una perfeccion que reba-
san los limites de Ia realidad, sino que en todo tiempo también
convirti6 sus-miradas 4 los defectos y debilidades humanas; y
cuanto més penetrada estaba de la belleza; de la nobleza y de la
gracia de las ideas; més‘profundamente sentia y mis vivamente
expresaba los 'malés ylas miiserias inherentes & la humana natn-
raleza. La poesia hizo esto por muy diverses.modos, segfin el ca-
racter y la disposicion (de animo del poeta. Un hombre habitual-
mente sereno que’ contemple ¢on amor y con admiraciéon euanto
de grande y de bello hay en la naturaléza 'y en la vida humana,
no se'deja arrastrar por-dos vanos y effieros deleites del mundo,
por lo mismo que ve y aprecia sus defectos y sus vicios. Estos
defectos y estos vicios son en la naturaleza lo que la sombra en
un-cuadro: ‘que lejos de eclipsar sus vivos matices y sus partes
principales, contribuye & hacerlas resaltar mas. Una ligera ire-
nia contrae entonces los labios del poeta, y una sonrisa de pie-
dad dilata sus facciones, pero sin turbar la sublime belleza de
la expresion. Si los pensamientos y la actividad de otro hombre
estdn més intimamente ligados con las, condiciones y-actos de
la vida 'social y<politica, 4 medida que por experiencia va co-
nociendo los errores y la perversidad de sus conciudadanos, el

tono de su poesia se hace mas acerbo y vehemente, y este tono,

) Maximus poéta aut cexte summo froximus, dice Valerio Maximo I. 6..¢ 34
ext. 1. [Entre otros.muchos pasajes de antiguos ‘escritores, en’ los cuales Ar-
quiloco es considerado como uno de los poetas méas notables, podemos citar el

de Veleyo Patérculo 1, 5: Neg nguan

le se citan las palabras de Aristéfanes
n, de los poemas de Arquiloco los mds largos er:
1akespeare, Si
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amargo y de 4spera -censura, no dejard de ser también poéti-
co siempre que surja de una noble y pura idea de las cosas ta-
les y como éstas deberian ser !). Pero atin hay mas; un poeta
puede también ser arrastrado por la impetuosa corriente de las
pasiones humanas; puede tener los defectos, debilidades y wvi-
cios inherentes 4 la naturaleza humana; su voz puede elevarse
del fondo de ese torbellino de apasionadas luchas; puede sentir,
no soélo indignacién generosa contra los infractores del orden
moral, sino que también odios y resentimientos personales, y
sin embargo, nosotros, como los antiguos, admiramos 4 tal poe-
ta.y leemos sus cantos con apasionado interés siempre que re-
conozecamos en su coélera una vehemencia de sentimiento y un
vigor de imaginacién poco comunes, y 4 través de estas violen-
tas conmociones del &nimo vislumbremos una naturaleza elevada
susceptible de grandes y nobles emociones; que la impotente ira
de un alma vulgar jamés podrd encumbrarse hasta la dignidad
de la poesia aun cuando se adorne con todas las galas del len-
guaje.

En esta, como en otras muchas ocasiones, nos sera preciso re-
montarnos 4 los dos poetas épicos de la antigiiedad , que son como
la base de toda la civilizacién griega. Homero, 4 pesar de la ma-
jestad y alteza que exige la poesia eépica, género que €l cultivé
era también, por decirlo asi, humorista; pero su humorismo y su
ironia, lejos de aminorar el placer gue inspira la contemplacién
de las cosas humanas, lo acrecientan. Es indudable que tratacon
severidad extremada 4 Tersites, y que no es dificil ver en el poe-
ta de arraigadas convicciones monérquicas una especie de odio
contra los demagogos que censuran cuanto es noble y grande,
s6lo porque en ello no tienen parte alguna; pero no hay que ol-
vidar que Tersites no es en el cuadro del mundo herdico, mas'que
una figura secundarna, y que no es sino-como el punto negro que
sirve para hacer resaltar las imponentes figuras de aquellos que,

como Ulises, gobiernan y dan leyes al pueblo. Y cuando un per-
ui

sonaje de elevada jerarguia aparece momentineamente bajo un
aspecto, cémico, como por ejemplo Agamemnon, que enganado

') La prueba 1 concluyente de que la pintura del mal y de la perversidad
de al sentimiento poético ni al moral, la encontramos en Juvenal. Sus
terribles cuadros careceni precisamente la hermosa y noble idea de lo que

debid ser Roma ¢ de lo que fué en los primeros tiempos.
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por Zeus, confia en su ilusién y en su pretendida prudencia ),
Homero maneja el asunto con tal delicadeza, que el héroe apenas
pierde 4 nuestros ojos nada de su dignidad. De esta suerte, lo
comico de Homero—si nos es permitido usar esta expresion, —
puede llegar hasta atacar 4 los mismos dioses y encontrar mate-
ria para los cuadros mas humoristicos aun en las mas altas esfe-
ras; porque como los dioses; formando una especie de asamblea,
presidian el orden moral del Universo y cada dios podia ejer-
cer individualmente sus especiales funciones sin inmiscuirse en
las que eran prerogativas de los demis, Ares, Aphrodite 6 Her-
mes podian servir, considerados separadamente, como modelos
de violenta disensién, de debilidad femenil 6 de consumada as-
tucia, sin que-por esto dejaran de participar de los honores debi-
dos 4 la divinidad. De un género muy distinto es la sitira de He-
siodo, cuando por ejemplo en la Teogonia, lanza acerba exco-
munién contra las hijasde Pandora, 6 sea contra el sexo femeni-
1o, la cual nace de un invencible sentimiento de despecho y de
desdén que lleva-al poeta 4 rebasar los limites de la justicia y 4
negar 4 las mujeres toda buena cualidad. En lgs Trabajos y Dias,
donde se ofrecian 4 Hesiodo frecuentes ocasiones para la censura,
el poeta hace resaltar consatiricoingenio y con sorprendente fuer-
za, lo male. y lo despreciable; perono se.encuentra en este poema
la alegre y chispeante sdtira que caracteriza la poesfa homeérica
que tiene el poder de reconciliar, por decirlo asi, lo defectuoso y
ridiculo'con lo grande y sublime, fundiéndolos en arménico con-
junt
Pero antes de estudiar en Arquiloco €l tercer periodo de la re-
presentacién poétim dé 1o malo y y de lo despreciable, recordare-
mos que en la primitiva poesia .€pica no sélo se hallaban esparci-
dos'aca y alla rasgos humoristicos, sino que también cuadros
completos de éste género que eran como breves epopeyas Cv’wmi-
Nunca podremos deplorar bastante la pérdida del Marg:
irns *) que Aristoteles, en su Poética (cap. 4), de acuer-
n la opinién generalmente seguida entre los Griegos, atri-
uye 4 Homero, considerdndole al propie tiempe como erigen de

a L’umtdlil, de igual suerte que la Iliada y la Odisea eran a sus

') Véase Cap. V.
%) [La forma ‘\h,_s.':(: solo se encuentra en Aristo
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ojos los gérmenes de la tragedia. Aristételes coloca también el
Margites en la categoria de los poemas yambicos; pero parece
querer decir que los yambos no fueron empleados hasta mas tar-
de en este género de poesia. Es, pues, més que verosimil que los
versos yambicos, que segin el testimonio de los antiguos grama-

ticos fueron irregular y desordenadamente introducidos en -el

Margites ), fuesen interpolados en una versién posterior, q
S 3 E

|
1

i
por Pigres de Halicarnaso, hermano de Artemisia, 4 quien t:
bién se ha atribuido la paternidad de este poema *).

De las noticias y de los escdsos fragmentos que hasta nosotros
han llegado del Margites de Homero, infiérese que se representa-
ba en él 4 un tonto que tenia formada una alta idea de su saga-
cidad y de su ingenio, y el cual vsabia muchoy, tal se dice de €l
«pero todo lo sabia muy maly ?); y sabemos por una historia con-
servada por Eustacio, que era preciso aducirle las mas sutiles
razones para moverle 4 hacer cosas que no requerian sino escaso
entendimiento *). Este necio pretencioso es, pues, como la anti-
tesis del enlenspizael (el picaro) alemén que bajo/la méscara de la
estupidez oculta la mésrefinada astucia.

Llevaban de igual suerte el nombre de Homero otras breves

epopeyas satiricas, tales como el poema de los Cércopes, gnomos 6
demonios alegres y malicioses; que después de haber m‘u.ldo i He-
racles mientras dulll)m, caen en poder del héroe, el cual los lleva

1) Asi comienza el Margites. | Atilio Fortunato en los Seript. rei mielr. de
Gaisfordy p. 342}

WY £y JERGIY £V

%)/ Sobre Pigres; véase Cap. XII. También intercald [como dice Suidas], pen-
tametros en la Iliada. [El testimonio mds antigno y conocido sobre 1a existen-
cia del poema Margites, se enc ra en Arquiloco, segin Eustacio en sus
comentarios 4 la Etica de Aristoteles 6, 7. (Fragm. 153 de Bergk). Hay tanta
menos motivo para sustituir, como quiere Ruhnken, el non s de Arquiloce

‘s, -cuanto que ¢l poeta de yam b o h IL.. en el

s asunto apropiddo para sus satiras

Este verso esta asi citado
escoliasta del Ctesiph. de Es
quines ¢. § 160, p. 3 Schultz.]

%) Comentarios de Eustacio & la Odisea 10, 552, p. 1660, edic. Rom.
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;0 4 md:’xs partcs. hasta que merced 4 nuevas estratagemas
; la Bafracomiomagquia que en breve tendremos
omo ejemplo de parodia ; La cabra sicte veces
szz05), y el Canto del mirlo ((mveydit=c) que, por la
e recompensa de uno de estos paJ“nilm IIu nero cantaba 4

]U\ ninos. \I.rlm s de~estas com PO cas han ”u‘ldo

hasta nosotros; entre otras el Horno del u{'r‘}z:u"
en que la imaginaci6n y la invencién mitica de la poesia épica se
aplican de la manera més amena 4 la alfareria ).

) Estos extranos poemas son demasiado ‘inocentes y demasiado
RJEDPS 4 todo ataque personal, para que pueda C";l'np.”.ril';\?(']ts
con los cdusticos y mordaces yambos de Arqu Mias ana-
logia tienen con los cantos satiricos que, segtin e

] himno homéri-
co a Hermes

: , entonaban los jovenes en los-banquetes para ridi-
f:u!xzcn‘s.c mutuamente *). Permitiase también.en Esparta, en los
banquetes piblicos; la burla picante y mordaz, y no se crefa que
una c\,).rl\";rSfu‘i('m 6 un | discurso pu:emtf- sazenado con sal espar-
tana diese 4 nadie motivo bastante para proclamarse ofendido
:ostumbres , sancionadas por sus més sagrados y venera-
5, proporcionaban 4 'los Griegos (,ur:i;i(m para

> 4 burlas aGn mas atrevidas y._menos induleentes y en

, de Demeter especialmente) y de otras divinidades

S, 1O sblo se permitian, sino gtie se provocaban los chis-

. enfrenados y'lascivos ‘nh'. cuanto podia suministrar
materia para aquella esfervescer a y de placeres. Era
ley general é ineludible en estas "(‘\'t‘t<, [;m 1o

os que las celebra-
ban ]Aulh n de 11\J1( ulizar sin plu_lu.d €N L,u_.u)\ (H
rsonas hallaban al paso, dirigiéndo

i

as, a4 cuantas
s los méas msolentes y licen-

). Tal sucedia, entre otras, enlas misteriosas

ode Agl e no }. aya ninguna estatua 6 pintura de

cultos de ciertas d { s 4 las cuales,

segan la ley, co munv,lx L 25y Tl 33 & 98
3 4 .';/ T wAT GLOWTY U Yo~
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fiestas de Demeter en Elt:nsist asf \ris‘téf'mw en su comedia in-
titulada las Ranas (versos 316 y ss.), pone en boca de un coro de
iniciados que llevan en 10\ infiernos una vida feliz, una plenana
a Demeter para que le permita pasar 1rﬁ.rqmlamn,nu aquel lar-
go dia en burlas y danzas y en cony -ersaciones serias y comicas,
y para que le conceda, como 4 vencedor, la corona cuando se ha-
ya reido y burlado de una manera digna de la fiesta; después de
invitar al alegre dios Tacos 4 tomar parte en el baile, el coro co-
mienza a prnfun toda clase de sarcasmos y de satiras contra los
demagogos, pisaverdes y perezosos de Atenas. Y constitufa esta
burla una costumbre tan antigua & inveterada, que para desig-
narla se creé una palabra, la cual, en su origen , no otra cosa
significaba que ¢l sarcasmo y la befa que acompafiaban inv aria-
blemente 4 las fiestas de Demeter: la palabra iambes '), No obs-
tante, este vocablo no tardd en ser trasformado en un personaje
mitolégico, la doncella Iambe, que fué la primera que con sus
chistes hizo brotar una sonrisa de los labios de Demeter, desola-
da por la pérdida de su querida hija, y1a indujo 4 aceptar la be-
bida de cebada de Ciceon; leyenda nacida en Eleusis, y 4 la cual
di6 forma épica el homérida que compuso el himno & Demeter
(versos 202 y ss.) Ahora bien; si consideramos que después de
Eleusis. como lo dice el mismo himno (verso 449), la isla de Pa-
yos, patria de Arquiloco, era reputada como morada de Demeter
y de Cora; que Tases, colonia de Paros, en cuya fundacién tom6
parte el poeta, miraba el culto de Demeter como el mas impor-
tante ?); que el mismo-Arquiloco alcanzé el premio en un concur-

templos a estas divinidades consagrados, la ley permite a las per-
»dad madura rogar 4los dioses por si.mismas, por n'ujevx« y_por
pero’a los jovenes se les prohibird/asistir 4 la recitacidn de los yam-
hos y-de'las comedias, hasta que llegnen @ la e iad en que pueden concurrir & los
banqguetes y embriagarses. [ Véans los yogor yuvareriot zigvouot en Egina, de que
habla Herodoto 5, 83 y la narraciéon de Apolonio de Rodas 4, 1725 y ss. Por
lo que hace & los yambos citados por Aristoteles debe consu ltarse el Ton, uno
de los didlogosde;Platon, p-.531;a

1) Esinatil el intentar hallar la etimologia de la palabra yambo. Lo mis
probable es que nacio con las exclamacio ainluynet que expresaban alegria.
j ‘ 3] i 2ufng, him-
- otra especie de canto baquico. [Aristoteles, Poefica c. 4,

hace d srroneamente tzpfoz de io
2) Elc olignot, contemporineo de Cimon, y nacido en Tasos,
en su cuadro dv: lns infiernos hecho en Delfos, colocd en la barca de Caronte, 4
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S0 por un himno & Demeter 'Y; y que dedic6 toda una serie de

s cantos, llamados Tobacos, al culto de Pemeter v 4 su afin el

1
lmL.u *), no podremos dudar de

. que fueron estas fiestas las
que ofrecieron ocasién 4 .\1"11111«‘.4:0 para componer sus insolentes
y desenfrenados yambos, para los cuales no podian proporci

le momento ni lugar oportunos las costumbres de los Griegos
pard trasformar, \gracias 4 su-talento y 4 su ingeni
neronuevo,de poesia que conservé el primitivo nombre de yam

bos, “las sarcisticas canciones que. hasta entonces habian
compuestas sin arte y sin reflexién. La licencia excesiva,

que hasta entonces habia puesto coto el respeto 4 las leyes y 4
las costumbres, presentdabase en los cantos-de Arquiloco sin fre-
no y rebasando, & la 'sombra de la religién;, los limites de la mo-
ral menos severa. De esta suerte, la poesia hallé ocasién propicia
para colocar enfrente de la solemne epopeya el género 4 esta flti-
ma mas opuestos.

Verificose esta radical trasformacién en la misma época (
después, del nacimiento de la elegfa, Arguiloco era hijo de Telesi-
cles, quien obedeciendo al Oriculo de Delfos, Habia conducido una
colonia de Paros 4 Tasos. Los antiguos fijaton el establecimiento
de esta, colonia hacia la 1526 182 Olimpiada (720 6 708 a. Chr.),
fecha que concuerda petrfectamente con-la/de la época en que flo-
tecié Arquiloco, esto es,la 23.2 Ulizxmicul‘: (688 a. Chr.) ségiin
los cronografos de 'la’antigiiedad ; si“bien algunos le colocan en
una fecha posterior. Segtin este cumputo Arquiloco comenzaba
su carrera poética-enlos tiltimos anos de Giges, rey de Lidia, de

cuyas riquezas habla en un verso que se ha conservado *); y debe

considerdrsele sobre todo como contemporaneo (Ic Ardis (desde
el afo 3 de la 252 hasta el 4 de la 37. Olimpiada, 678 4 62g
a. Chr.), porque en otro verso %) habla de la catéstrofe . de M

¢, vol. 30, p. 251, sostiene como verosimi
tom® parte en la Tundacion de la ¢olonia de |
) que se traslado'mas farde a esta isla
') [Escolios a las Aves de Arni 165, Verso 1764
764.
2 \ rTO0C AYVTE vah wo o s Ly
) Aruntpos ayvig wak %o TV mAvAYYLY oiBwy, €S un verso de este
on C. g4 I‘r agm. 120 J,v,: Bergk.
Acerca de la fijacién Ai(_— esta €poca véase el articulo de
des Gyges en el 1 Museum , vol

255+
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sia, causada, como hemos visto '), por los Cimerianos en la se-
gunda mitad del reinado de Ardis. Arquiloco compara con la mi-
seria de Magnesia la triste situacién de Tasos ?), & donde fué
conducide por su familia, que no vi6 realizadas sus esperanzas
de hallar las montafias de oro que buscaba. Los Tasios parece
que, no estando satisfechos de sus islas 4 pesar de los pingiies
productos que habrian podido obtener de su fértil suelo y de
sus minas, trataban de apoderarse de las vecinas costas de la
Tracia, ricas en oro'y en vino: merced & esto, habfanse empena-
do en cruda guerra, no sélo con los pueblos indigenas, como los
Saios *), por ejemplo, sino que también con las primiti

nias griegas; y habianse internado tanto en sus excursiones al
Oriente, que-como se ve en algunos fragmentos de Arquiloco, dis-
putaban & los habitantes de Maronea la posesion de Estrix
designada mds tarde, en la época de la guerra con los Persas,
como ciudad de los Tasios. Poco satisfecho de la situacién de
Tasos, que €l mismo califica & mer s ca-
lamidades todas de la Hélade han melu sobre lm os; la roca de
Tantalo esta suspendida sobre su cabeza ®)»,— Arquiloco debié
abandonarla para volyer & Paros, puesto que los autores dignos
de mas crédito nos aseguran que perecid en guerra con los habi-

tantes de la vecina isla de I\v.:ws ).

Si la vida publica.de Arquiloco fué agitada, no lo fué menos
su vida privada, de continuo expuesta al choque de contrarias
pasiones 7). El poeta habia requerido de amores 4 una doncella de
Paros), llzm"s'ha Neobiile, hija de Licambes, la cual le habia ins-

pirado la pasién vivisima que exXpresa en sus poemas trocaicos *).

§). Véase Cap. X.
2) [Fragm. 129.]
J Véase Cap. X
}) Véase H

1 X ada con retd
el Oréculo de Délfos honrdial poeta después de s erte, proh
trada en el templo al que le habia matado en'la b a. Esta tradicion con to-
alles la refiere Eliano en Suidas al h - de "Agyoyes; quiza la
primitiva fuente de esta narracion fué el Moussioy del retorico Alcidamas. Por
lo menos Aristoteles, Refovica 2, 23, Alcidamas hablaba de la venera-
e Paros.]
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Licambes habiale en un principio prometido la mano de su hi-
ja '), pero ignoramos el motivo que més tarde le decidié 4 reti-
rar su empenada palabra. La ira con que Arquiloco ataca 4 esta
familia, acusando 4 Licambes de perjuro y 4 Nedbule y 4 sus
hermanas de llevar una vida escandalosa y abominable, no tiene
limites; € imposible-seria.comprender cémo los Parios sufrieron
que el exacerbado poeta lanzase tan virulentas injurias contra las
personas con quienes tanto antes habfa deseado emparentarse, si
no supiésemos que sus yambos aparecieron por vez primera en
una de esas fiestas euya, libertad tradicional protegia toda clase
de licencia, y que 4 este género de poesta habiase concedido el
privilegio de-exagerar @ capricho toda maledicencia que podia te-
ner algiin fundamento y de dar libre curso 4 la imaginacién en la
pintura de faltas que merecian censura ®). ELfin aparente de los
yambos de Arquiloco era; como mas/tarde el de la comedia, pre-
sentar cuadros sacados de la realidad, pero exagerandola, y ha-

ciendo resaltar susS rasgos mas odiosos. Pero infiérese de la im-

presion que los yambos de Arquiloco produjeron en sus contem-

pordneos y aun en posteriores generaciones, ‘«que aquellas pintu-
ras, como las caricaturas trazadas de mano maestra, debfan te-
ner mucho de verdad, puesque meras calumnias no habrian im-
pulsado 4 las hijas de-Licambes 4 darse la muerte; si bien hay
que convenir en.que esté hecho parece también inventado, en
consenancia con el cardcter del yambo, para describir mejor la
desesperaeién de las victimas *). Sea de ello lo que quiera, es lo
cierto que los yanibos de Arquiloco causaron universal admira-
cion, lo cual basta para probar que en ellos debfa haber un fondo
de verdad; porque ninguna satira fué jamés universalmente repu-
tada como buena si no descansaba en la realidad. Cuando Platon
publicé sus primeros didlogos contra los sofistas, dicese que Gor-
gidas‘exclamé: «Atenas nos ha dado un nuévo Arquiloco *).» Esta

comparacién, hecha por un hombre conocedor del arte, demues-
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tra en todo caso que encontribase ya en Arquiloco algo de la fina
y punzante sitira que en Platon asesta sus mds terribles golpes
alli donde un auditorio de tardo entendimiento no sabia hallarla.

Fuerza es confesar que en lo que respecta al tono de la poesia
de Arquiloco, al plan de sus poemas yadmbicos, 4 los pensamien-
tos fundamentales de los mismos y 4 su desenvolvimiento, nos
hallamos sumidos en una ignorancia casi completa: asi, pues,
réstanos sélo deplorar tan irreparable pérdida , quiza la mas gra-
ve de cuantas la literatura griega ha sufrido. Los épodos de Ho-
racio, como €l mismo afirma, fueron imitacién de las poesias de
Arquiloco en su forma y en su espiritu, pero no en los asuntos '),
y s6lo raras veces podemos descubrir en ellos cierta imitacién del
poeta de Paros ?).

Lo finico de que hoy podemos formarnos clara idea, es de la
forma extrinseca, y més particularmente de la estructura métrica
de los poemas de Arquiloco; y por ellas juzgando, preciso es con-
venir en que fué Arquiloco uno de esos genios creadores que sa-
ben dar 4 las nuevas direcciones del espiritu humano la expresién
que la naturaleza misma parece haberlas asignado. Mientras que
la forma métrica de la epopeya se fundaba en el dactilo que, mer-
ced 4 la igualdad del arsisy de la tesis, tiene un carécter reposa-
do y estable, Arquiloco compuso sus metros en el ritmo que los
antiguos teoréticos llamaban género doble (yévss rmizaov) porque
el arsis es en él dos veces mas larga que la tesis. De aqui nacen,
seglin que la tesis se aumente al principio 6 al fin, el yambo 6 el
troqueo que tienen entre si de comn la ligereza y la rapidez. Su
principal diferencia consiste en que el yambo, pasando de un so-
nido débil 4 otro mas fuerte, adquiere un tono mas enérgico y vi-
goroso, y parece adaptarse mds especialmente al decir impetuoso
y 4 la ardiente inyectiva; mientras ique el troqueo, pasando de la

Parios ego primus iambos
ostendi Latio, numeros animosque secutus
Archilochi; nonrres et agentia verba Lycamben.
Horacio; Epist. 1, 19, 23 y Ss.

2) Las quejas de Horacio sobre el perjurio, gpod. 15, convienen perfectamen-
fe con la situacién de Arquiloco respecto de la familia de Licambes. El pro-
pbsito de ir 4 las islas de los bienaventurados para librarse de 1as miserias que
le todean, cfod. 16, seria mas natural en labios de Arquiloco hablando & la
colonia de Tasos, que en los de Horacio. La Canidia de Horacio es la Nebbu-
le de Arquiloco, pero muy trasformada.
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silaba larga 4 la breve, toma un caridcter mas dulce. Su tono mo-
vido y ligero, parecia de propésito creado para los cantos que
acompanaban la danza , circunstancia que hizo que se le llamase,
ademis de troqueo, corredor, coreio, bailador !): no obstante,
también se prestaba, seghn las ocasiones, 4 un movimiento tardo
y languido. De estas dos-clases de pies, Arquiloco compuso ver-
sos mas largos colocando de dos én.dos, 4 fin de dar mayor fuer-
za y consistencia & estos ritmos débiles y breves, lo mismo los
yambos que’ los troqueos, y dejando dudosa € indeterminada
(ianceps ) en-estas parejas de pies; llamadas dipodias, la tesis ex-
trema} de esta suerte, la primera silaba de la dipodia yambica y
la Gltima de la trocaica, breves.en su origen, podian ser reem-
plazadas por largas. Arquiloco, sin embargo, para no despojar al
fnetro de su natural/ligeréza, no se sirvi6 de la_silaba larga con
tanta frecuencia como lo hizo Esquilo, en su deseo de dar 4 sus
versos mas majestad, Tampoco admitia Arquiloco la descomposi-
cién de las silabas largas quee mplearon los poetas comicos para
dar mayor variedad y rapidez al metro, Arquiloco, reuniendo
después tres dipodias yAmbicas, entrelazando’ las palabras que
ligaban una ‘dipodia 4 otra, formé el frimetro ydmbico. De igual
suerte reuni6é el-poeta cuatro-dipodias trocaicas separadas, sin
embargo, entre si cada des de ellas por medio de una pausa (lla-

vada diéresis ?),en el tefrdmetro frocaico. Sin’ penetrar mas en los
detalles de’ la’ estructura de los versos, de lo dicho hasta aqui
podemos wmférir que estas diversas formas métricas eran pro-

ducciones del guste-y del genio de los Griegos, y que en su ge-

nero no son ni remotamente inferiores eén belleza ni en perfec-
cién al célebre Parthenon de Atenas ni4 la estatua de Jipiter
Olimpico. La prueba més convincente de la perfeccién de los
metros que se dicen inventados por Arguiloco *), es el hecho
de que se conservaron 4 través de todas las épocas de la’ poe-
sia griega como formas normales de ciertos géneros poéticos, sus-

ccpuhlus, sin duda, de ser mejoradas, pero cuya estructura in-

*} Segfin Aristoteles Pogiica 4, €l tetrametro trocaico se presta|mds & una
(l verso yambico es-eminen S . [Véase Rotorica
, Ciceron, Orat. 64, :17 y Quintiliano, Inst, Orat
-) (Los antiguos gramaticos llamaban &ux i@ lns «ic:s puntos colocados en
el final del pie; y topr, & la divisidn en que términa el pie intermedio.
-‘) Véase Plutarco, de Musica c. 28, 3"«<':jw el mas notable sobre las numero-

as invenciones ritmicas y musicales de Arquiloco.
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tima no era posible perfeccionar. El mismo Arquiloco emplea-
ba el yambo cuando queria expresar su ira y su amargura—de
aqui que casi todos los fragmentos de los yambos de Arquiloco
tienen un caracter satirico—y se servia del troqueo, como de un
metro intermedio entre el yambico y el elegiaco; metro, este al-
timo, que, como ya hemos visto, cultiv también Arquiloco. El
metro trocaico, comparado con la elegia , es menos ligero, no esa
propésito para la‘expresién de sentimientos elevados, y se adap-
ta més 4 la descripcién de la vida vulgar: como en el pasaje en
que el poeta declara que «no le gusta el corpulento general que
anda con majestuoso paso, las puntas de los pies hacia fuera, el
cabello rizado y bien afeitada la barba; sino que prefiere & un
hombre de baja estatura. de paso firme, que ande con los pies
hacia dentro, de gran corazon y de talento»*); descripcién que,
aun teniendo como tiene un fin serio, esté de tal modo hecha que
raya en lo cémico, y no habrfa encajado bien en una elegia; y
aunque se encuentran reflexiones sobre las miserias de la vida lo
mismo en troqueos que en versos elegiaces; el lector atento pron-
to echa de ver el tono languido de los Gltimos y el vivo y ligero
de los primeros, cuya declamacién iba naturalmente acompanada
de gestos violentos y en consonancia con el asunto. Arquiloco re-
¢ité también versos trocaicos en los festines; pero mientras que
en la elegia expresaba sentimientos de que queria hacer participes
4 los convidados, empleaba el tetrdmetro trocaico cuando, por
ejemplo, queria reconvenir 4 un amigo por haberse imprudente-
mente introducido-en un banquete pagado 4 escote por los co-
mensales, sin haber sido invitado y sin haber abonado su cuota ).
Existen afin otras formas poéticas de Arquiloco que no debe-
mos pasar en silencio, aun cuando no escribamos una historia de
la prosodia y aun cuando Ao hablemos) de 1as' formas, métrica
sino’ en tanto en cuanto pfnun de manifiesto el cardcter pecu Lu
de los diversos géneros poéticos. Encuéntrase entre ellas la gue
Plutarco llama transicién 4 otro orden de ritmos *), y que los
prosodistas comprendieron con el nombre de asinartete 6 verso

m. 58.
. 78. La persona censurada es el mismo Pericles 2 quien se dirige

s como 4 un amigo intimo. Viéase fragm. g @ 16.
287 'Agy1)0%05 . . . THOGE 25%. THY Sie TOUZ 0D OMOTEVEL

. Véase Hctnsuon C
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suelto, cuya invencién atribuyeron & Arquiloco. Sin profundi-
zar mas en la teoria de este metro, de suyo muy dificil, sélo dire-
mos que este verso se compone de dos hemistiquios de naturale-
za distinta, por ejemplo un dactilico 6 anapéstico y un trocaico,
ligados de tal suerte, que la tltima silaba del primer hemistiquio
tenga la misma libertad que la silaba final de un verso !). Esta
clase de‘metro, que pasé deldos-antiguos poetas yambicos 4 los
comieos, y el cual se mantuvo siempre ajeno 4 todo género de
poesia més seria v mds digna , es por extremo languido, aunque
a las weces, manejado con habilidad, adquiere cierta movilidad
y gracia; & estos resultados contribuye muy especialmente el
hemistiquio-compuesto-de-tres-troqueos puros, con el cual termi-
naban 4 menudo estos asinartétes, y que tomaba el nombre de
ithyphallicus; porque Ios cantos que se entonaban en las Phalago-
gias de Dionysos; fiestas las mas licenciosas del culto de (.:;‘u-
dios, estaban compuestos en su mayor parte eén este metro *?).

Diriase que el esfuerzo que exige el miembro anapéstico 6 dacti-

lico, termina’en el trocaico,'y asi el verso contintia agradable y
reposado. De aqui nace el tono dulce y melancélico facil de re-

conocer enlos fragmentos de este género de/ Arquilocq y en las
mmitactenes que de los mismos hizo Horacio®).
Conocemos estaanvencion’ métrica de/Arquiloco, que prelu-

no que su imitador Horacio, no permitia que estos dos

dieran ; pero el hecho de comicos, entre
84 de G

labras de Arquileco, por ejemplo,

Fpuspovien Xapiluz, e7ps or yehoiow

tos, encontramos en el poema en
1ijo de ‘Antigono, 6omo 4 TN NUEVO
. Comienza 6, p. 3, d, con los versos
t v Hewv ot giatator
TRAPELGLY,
su estilo languido'y afeminado pero al mismo tie
cteriza a la Atenas de aquel tiempo mejor que
1 lores retoricos. [Véase Atenec :
3 donde Arquiloco d
s, €l violents or que le oprimia el corazon, le
1 vista y le privaba de la razon, refiriéndose sin duda 4 su :

aara Narhnls T 2 5 - Y
amor & Neobule. Es por muchos conceptos semejante 4 éste, el
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diaba, por decirlg asi, la formacién de las estrofas tales y como
las encontramos en los fragmentos de los liricos e6licgs. Nos refe-
rimos 4 los épodos, los cuales no figuran atn aqui como estrofas,
sino como versos mas cortos colocados 4 continuacion de otros
més largos: asi un dimetro ydmbico convierte al épodo en trime-
tro; un dimetro 6 un trimetro ydmbico, en exametro dactilico; un
verso corto dactilico, en un trimetro yambico; y un verso yambi-
co, en un asinartete; todo lo cual responde al propésito de dar ma-
yor fuerza y energia 4 la débil cadencia del ritmo, si bien los
fines de tales combinaciones de épodos son tan numerosos como
las diversas clases de estas mismas combinaciones; y si 4 primera
vista parece que Arquiloco las hacia 4 capricho, no es dificil,
examinandolas méas detenidamente, descubrir el peculiar mérito
de cada una de estas composiciones epédic:

Todas estas formas métricas no son, sin embargo, para nos-
otros mas que esqueletos que sélo la imaginacién es capaz de re-
vestir de carne y de darles vida, siendo como es imposible resta-
blecer el mode con que Arquiloco las recitaba, No obstante, co-
nocemos de €l lo bastante para poder asegurar que también en
ellas la monotonfa dela recitaciénrapsédica habia cedido el pues-
to 4 un estilo més libre y més atrevido, el cual degeneraba a me-
nudo en caprichoso y fantdstico, aunque en general, como ya an-
tes hemos dicho ?), no fueran cantadas, sino declamadas rapsédi-

1) Cuando un solo épodo sigue & dos versos mis larges, como en el fragm. §6:

resulta una breve estrofa. Si se une 105 versos en uno solo se for-
ma un'proodo, forma opuesta al épedo y que se encueiifra & menudo en Ho-

racio. [Bergk escribe:

Otro ejemplo de estrofa es el canto de victoria que
quiloco para. la-fiesta olimpica-de Heracles y de
efimnion: Trvzldx #aldivze fragmento 119. (Bergk, sin

otro modo:
Irvzida,
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camente: Pero Arquiloco habia invent: «do un modo de recitar los
vambos, por €l cual ciertos pasajes eran declamados al son de un
instrnmento musical v otros eran cantados '). Atribuiase también
i Arquiloco la paracataloge *), que consistia en la interpolacién
de un pasaje recitado sin sujecién 4 ritmo alguno ni 4 melodia
determinada; €fi una composicién formada con arreglo 4 un ritmo
fijo Finalmente; muchos/sostienen, aunque'en realidad no estd
claramente probado | (que Arquiloce fué el primero que separ6 la
musica instrumental, del canto; demodo que el instrumento no
acompanaba 4 lavoz hasta el fin, mientras que los misicos anti-
guos acompanabanicada una de las notaswoc ales,con las corres-
pondientes notas instrumientales ?). Usdbase para acompanar los
vambos cierto instrumento de cuerda, de forma triangular, lla-
mado yimbice, inventado probablemente’en la época en que flo-
recié Arguiloco *).

Imposible era hacer gracia al lector de todas estas explicacio-
nes, quizd demasiado 4ridas, si habiames.de darle una idea del
sorprendente genio que dié & Arquiloco.el primer lugar, después
de Homero, entre los creadores de la poesia helénica. Resta atn
pm examinar otro aspecto’notable de las composiciones de este

. Remontiandonos con el pensamiento 4 la época
en que r‘i (mlo épico con'su invariable’ majestad, que enaltece el
asunto mas fafimo.con su riqueza-€n pintorescos epitetos y en

brillantes v extensas desc

es, era el Gnico cultivade por los
poetas;'v en que la elegia-ac xlx 1ba de nacer, nos convenceremos
de cuan 4rdua era la empresa de introducir en la poesia una len-

) =X usv (ziov tapfeiov) dEysohar mapk why #podow, 12 &' adzgbar, Plutarco
0p. eif. Esto se relacionaba con la composicion epoc nnque se Plutareo

tambié

un instrumento-d
a citara.
», Hesiquio y Focio en lap8dzy. Elinstrumento
> que [en Filis] habla Ateneo [0p. cit., véase Aristo

3

ce haber sido especialmente destinado 4 la 9=4 o

4, 50 y comentarios de Vol
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gua que, renunciando 4 todas estas prerogativas, intentaba ex-
presar las ideas tales y como eran concebidas por una inteligen-
cia clara y observadora. No se encuentran en ella esos epitetos
puramente de adorno, cuyo solo fin es hacer més completo el
cuadro que se propone trazar el poeta, sino que cada adjetivo
indica la cualidad adecuada al objeto, representado en una deter-
minada posiciép *): excliyense de ella los vocablos € inflexiones
anticuados rodeados por ende de venerable prestigio, empledndo-
se sblo el lenguaje vulgar; y si hoy se encuentran en sus com-
posiciones algunas palabras raras que exigen explicacién, débe-
se 4 que en el dialecto jonico conservdbanse atn algunos voca-
blos que mds tarde cayeron en desuso. Encontramos también

alli el articulo, no conocido en la lengua épica *), y varias par-

ticulas empleadas de una manera que tiene méis conexiones con
1

la prosa que con la poesia épica. En suma, es la misma lengua
que hallamos en los comicos atenienses, y que, suprimiendo el
ritmo, encontrariamos también en un prosista ; y sblo se distin-
gue del lenguaje com@n en la energia y vivacidad con que las
ideas estdn concebidas y expresadas, y en la elegancia de los
pensamientos *).

t) Para mayor claridad y para mas facil inteligencia del lector, .dnadiré que
de este género son los adjetivos del fragmento 100, por ejemplo:
0% &' duig Bl amadov yeba, wdogerar YRp ¥,
donde la piel no es llamada delicada en general sino con relacion 4 la pasada

juventud de la persona & quien el poeta se refiere; y los del fragmento 128:

auupiy. yoisus $EaAESusvo
donde el escollo no es llamado sombrio en gc-neral. sino con relacion a la difi
cultad de evitarlo cuando se encuentra bajo la superficie del agua.”Los epite-
tos épicos.como los del fragmento 48:
muie' YA pEo prnetvey.
SON muy Taros.
2) Por ejemplo el fragmento g1
Tovhvee 8, o wilnxe, Ty muyny Eyav,

donde el articulo separa al predicado;roiryds de nuys; «Tal es la parte poste-
rior que, tienes.

%) Como ejemplos de la sencillez del lengunaje de Arquiloco, podemos citar
dos fr: entos que pertenccen e :ntemente 4 un poema algo semejante al
épodo 6 de Horacio. Comenzaba el fragmento 118:

1603 ol8" ahdmns, a0’ Eyivos Bv péya.
La zorra es muy astuta, pero el erizo conoce un gran arte: el de contraer-
tir 2l enemigo. [ Segan Zenobio, Prov. 5, 68, este verso se encontraba

LIT, GR.—1 15
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Como ya hemos hecho lo posible por dar una idea clara del
mérito relevante de Arquiloco, nos contentaremos con hacer un
sumario anilisis de los trabajos de sus sucesores en la poesia
yambica, puesto que las obras de aquél podrén servirnos como de
tipo de comparacién en el examen de las composiciones de los
demas,

Sembnides dé° Amorges, que-florecié hacia la gg.* Olimpiada
(664 a. Chr.), sigue tan de cerca 4 Arquiloco, que casi puede
considerarse 4 ambos como contempordneos. Su historia, como
la de Arquiloco, se relaciona con la fundacién de una colonia:
dicese que Siménides condujo 4 los Samios & la vecina isla de
Amorgos, donde fundb tres ciudades, en una de las cuales, Mi-
noa, se establecié, El, como Arquiloco; compuso yambos y te-
trametros trocaicos, castigando en el primer metro 4 determina-
dos personajes con el azote del sarcasmo-y.del ridiculo. Habia un
cierto Orodécides que era para Siménides-lo que para Arquiloco
la familia'de Licambes !). Es, sin embargo, muy digno de tener-
se en cuenta el especial empleo que Siménides hizo del metro
yambico, haciendo por lo general blanco de su satira, no ya a
personas determinadas , sino 4 clases enteras de la sociedad; par-
ticularidad que da 4'Sus yambos cierta semejanza con la sitira
que aparece mezclada en los poemas‘de Hesiodo; semejanza tan-
to mayor cuanto que en €l fragmento méis extenso afin existente,
Siménides desfoga su mal humor contra las mujeres. A este fin,
se sifve'de una invencién que mds tarde reaparece en los gnomos
de Focilides *), haciendo derivar las condiciones varias 'y gene-
ralmente malas de las mujeres, de la diversidad de su origen,
presentando por medio de esta ficcién un cuadro més animado de
sus caracteresique si hubiera simplemente enumerado sus cuali-

ya en Homero, segin todas las probabilidades en el Margites, como supone
Bergk. Véase p. 213. De igual suerte en época posterior parece aludir 4 él el
poeta trigico Ion, de modo que es muy probable que quedase como proverbio.|
Y en el final del fragmento 65:

fy 8! EmioTapar piva,

thy rawie v [ue en Bergkl Sgavrx Sewvois avrapsifeoiia: xuneis,
el poeta se representaba 4 si mismo, como un erizo que sabe contestar al que
le maltrata, maltratandole también. Segin esto, es fuerza considerar el primer
fragmento como un tetrimetro trocaico incompleto.
') [Segin el testimonio de Luciano, Pseudol. Cap. 2]
1) [Fragm. 3 de Bergk, Véase L. v. Sybel, en el articulo: su Simonides von
Amorgos, en Hermes, vol. 7, p- 354 ¥ 357/
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dades. L.a mujer sucia desciende de la cerda; la astuta, de la zo-
rra; la chillona, de la perra; la holgazana, de la tierra; el mar
produjo 4 la mujer inconstante y veleidosa; la glotona y sensual
procede del asno; la perversa, de la comadreja;la coqueta, del
caballo; la fea y maliciosa, de la mona; s6lo una raza ha sido
creada para labrar la felicidad del hombre: la de la mujer labo-
riosa que vela constante y fielmente por su hogar, y la cual trae
su origen de la abeja.

Con el estilo rudo y un poco dspero de Simonides, forma sor-
prendente contraste el modo c6mo el gran Solon tratd este mismo
género poético. El yambo conserva en el legislador de Atenas su
caracter apasionado, enérgico y violento; pero sélo se sirve de él
para propia defensa en una causa justa. Una vez planteada su
legislacién, Solon vib que, 4 pesar de los esfuerzos que habia he-
cho para satisfacer las exigencias de todos los partidos, 6 quizd
precisamente por lo mismo que habia procurado dar 4 cada par-
tido v 4 cada clase participacién en el poder, revistiéndolos de
cierta autoridad, no habia logrado contentar & ninguno. Con este
motivo, y para avergonzar 4 sus adversarios, escribié algunos
yambos en que invita 4 sus detractores & meditar de cuéntos ciu-
dadanes se habria privade:la repablica si €l hubiera dado oidos

4 las pretensiones de las diversas fracciones; y para probar la
bondad de su sistema, apela, leno de noble indignacién, al tes-
timonio de la mas potente de las diosas, 4 la Tierra, madre de
Crenos, cuya superficie estaba antes cubierta de numerosas pie-

dras terminales (7gar;) en senal de que los campos estaban hipo-
tecados, y cuyas piedras hizo él desaparecer devolviendo el pleno
dominio de los terrenos & los deudores. Este fragmento, conser-
vado por Asistides el retérico.y por Plutarco, merece ser leido-!),
porque nos suministra una idea clara, no sélo de la situacion po-
litica de Atenas en aquella época, sino también de los poemas
yambicos de Solon: en €, el poeta hace gala de una energia y de
una habilidad verdaderamente atenienses, en la defensa de una
causa. queriday y se descubren los primeros gérmenes de aquella
elocuencia *) que habfan de llevar 4 su coimo los didlogos de la

') [Plutarco al hablar de Solon c. 15y Aristides; vol. z, p. 536 de Dindorf.
Fragm. 36 y 37 de Bergk entre los cuales hay una pequeha laguna.]
2} Bewdwne. [Véase R, Volkmann, die Rhetorik dev Gricchen und Romer, p. 43
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ribunales de justicia. El dialecto y las expresiones en la poe-

sia de Solon son 4 todas luces jénicos.
Los escasos fragmentos que hasta nosotros han llegado de los
roqueos de Solon , bastan para que nos formemos idea del em-
0 qt
troqueos casi al ‘mismo tiempo.que los yambos, esto es, cuando
después de sus leyes, y 4 pesar de ellas, reanuddbase mds encar-
nizada que nunca la lucha entre los: partidos dirigidos por sus
ambiciosos jefes, y enando algunos ciudadanos respetables y se-
sudos reconvenian 4 ‘Solon porque, patriota y amigo del pueblo,
no habfa empunado con mano firme las riendas del gobierno y no
se habia(declarado monarca. A esto contesta Solon *): «Solon
no se ha mostrado en esta ocasién ni pradente ni hdbil, porque
los dioses 1e ofrecian Jafelicidad y €l la ha rehusado, y porque
cuando tenia cogida la ‘presa la dejé escapar en vez de tirar de
la red; de otra suerte ?), conquistando-el poder, acumulando
cuantiosas riquezas y reinando en Atenas, siquiera hubiera sido
tin dia tan sblo, habria tenido después el placer de verse desolla-
do vivowy de ver perecer & todo su linaje/» El humor jovial que,
aun‘en esta descarnada traduccién, se’ observa en el contraste
entre el comienzo solemne y sincero y el final cémico é inespera-
do, produce mucho miés efecto ensel hermoso ritmo del tetrame-
tre trocaico, cuya movilidad y ligereza supone necesariamente
una mimica animada *); ‘del gue convendria 4 este fragmento.
Los demas fragmentos en versos trocaicos que de Solon han lle-
gado hasta nosotros, se refieren-al mismo asunto, y es-mas que
probable que no formaran méas que un poema de este género *).
De indole muchor més conforme con la primitiva forma del
verso yambico, era el estilo de Higonax , que floreci6 hacia la 60.2
Olimpiada (540 a. Chr.). Nacido en Efeso, y obligado por los ti-
: Atenigoras y Comas & abandonar su patria, fué 4 estable-

.y 1o #6shov. [Bergk sostiene la altima que descansa‘en
3 r de la vida de Solon por Plutarco; Cap. 14.
wopta. [No existe testimonio alguno que hable de esta gesticulacion
da & un cierto Fo-
odas las probabilidades, Aristides en su oracion 4g, vol
rf, habla de este poema cuando dice: & 88 &% Tohww zab f

) Zig AUTOV %Al TV EaUTOY R

1e-el pocta hacfa-de este género poético. Escribié Solon los.
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cerse en Clazomene, ciudad jénica también. Esta persecucién
politica, que nos induce 4 suponer 4 Hiponax ardiente defensor
de la libertad, fué probablemente la primera razon de la amargu-
ra y de los misantrépicos sentimientos que revelan sus produccio-
nes. A Hiponax se atribuye precisamente la misma ira apasiona-
da, violenta y feroz de que eran expresién los yambos de Arqui-
loco; y tanto como este fltimo detestaba 4 la familia de Licam-
bes, tanto odiaba Hiponax 4 Bipalo y & Atenis, dos escultores
miembros de una familia de artistas que desde hacia muchas ge-
neraciones florecia en Chios '), 4 los cuales habia servido el
poeta de asunto para una caricatura, en que le presentaban ra-
quitico, feo y macilento. Hiponax se vengé con los yambos mas
punzantes, de los cuales existen atin algunos fragmentos %), segin
los que la desesperacién de sus enemigos llegd & tal extremo,
que se dieron la muerte. No parece, sin embargo, que las satiras
de Hiponax se dirigiesen siempre contra personas determinadas,
sino que antes bien, & juzgar por los fragmentos que de ellas po-
seemos, se referian 4 la sociedad en general, pero considerdndo-
la por el lado grotesco y risible. Objeto favorito de sus sarcasmos
fué el lujo de los griegos del Asia Menor, que en aquella €poca
habia llegado 4 su eolmo. El poeta dice en uno de sus fragmentos

més largos ®): «pues uno sélo de vosotros, €omo un eunuco de
Lampsaco, ha devorado tranquilamente dia tras dia un diluvio
de atunes con exquisitas salsas aderezados, y consumido su patri-
monio, de tal modo que ahora se ve obligado 4 trabajar las ro-
cas con el azadon y 4 tomar por todo alimento algunos higos y el
negro pan de cebada, manjar del esclavo.»

El lenguaje que emplea Hiponax est4 mas plagado que el de
los demis poetas yambicos, de vocablos vulgares. como son por
ejemplo los nombres de los manjares, de los vestidos y de los
utensilios de toda clase, vocablos de que hacian uso en su conver-
sacion ordinaria las filtimas clases de la sociedad; claramente se
ve, sobre todo, que se esforzaba por describir en sus yambos es-
cenas locales llenas de colorido y de verdad, A este propésito, Hi-
ponax'se aventurd 4 introducir en el nietro una modificacién tan
atrevida como feliz, cambiando, con objeto de moderar el rapido

) [Véase O. Miller, Archdologie 7 82, nota, ]

)
?) [Fragm. 10 & 14 de Bergk.]
)

En Ateneo 7, p. 304, b. Fragm, 33,
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movimiento del yambo , el dltimo pie del yambo puro en espon-
deo, contraviniendo de esta suerte 4 la ley fundamental de esta
especie de verso. Trasformado de esta suerte el metro '), y priva-
d‘o de su belleza y de su regularidad, trocése en una forma ritmi-
tica perfectamente adecuada 4 la descripcién de los defectos mo-
rales, que tan al ¥ivo-dibujaba Hiponax. Los yambos de este gé-
nero (Hamados ‘también coliambos 6 trimetros escazontes), ad-
queren mayor lentitud cuando el quinto pie es también espondeo,
4 lo/cual no se opone su priniitiva estructura; y en este Gltimo
caso recibian el nombre de yambos ¢ojos (isquiorrégicos). Un gra-
mético ) decide la cuesti6n, dificil de resolver s so(in .'mtig.uos
testimonios, de si 12 invencién de esta clase de versos ha de atri-
buirse 4 Hiponax 6 4-otro autor de yambos, Ananio, suponiendo
que Ananio inventd los isquiorrégicos € Hiponax el escazon ordi-
nario. No obstante Hiponax, al menos enlos fragmentos que con
su nombre se han conservado, se sirvié & veces del espondeo en el
quinto pie”®). Ambos poetas introdujeron-la misma. alteracién, y
con el mismotesultado, en el tetrametro trocaico, haciendo 1;1r;;;1
regularmente la peniltima silaba, que debia ser breve: de esta
clase de versos existen aGn algunos fragmentos *). Es indudable
que Hiponax compus6 también versos trimetros puros como los
de Arquiloco, pero no existe fragmento alguno que pruebe que
los mezclé con escazontes *).

Ananjo/casi no tiene en la historia literaria una personalidad
distinta'de la de Hiponax. Parece que sus poemas fueron reunidos
en un solo volumen en Alejandria, y que nunca se conocié, 6 que
se_habia perdido, el criterivm para determinar si tal 6 cual pasa-
je pertenecia 4 uno 6 4 otro de estos escritores: asi, sucede 4
veees que un mismeo verso. es atribuido 4 ambos *); vy los frag-
mentos, poco numerosos por cierto, que/indudablemente perte-
necen 4 Ananio estan escritos en un estilo tan semejante al de

PR y
AL T ATNTLVALTIS,

)at-
0% AU ENOLGGE YWADY. CUTL

aulingy, touTsaTL BetbTrT N AU i ]
3) En Tyrwhitt, Dissert de Babrio, p.
3) $X7chca Babri: fabklas  Arcobeas » ; ini
) *Véase Babrii fabulae Agsopeac, emend. C. Lachmannus et amici. Berolini,

1845, p- 80 y ss.

) |Prisciano, dz metvis co

) Como en Ateneo 14,

{) [Hiponax fragm. 78 4 84, Ananio fragm. 5 de Bergk.]

, P. 428 de Keil, que se funda en Heliodoro. ]
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Hiponax, que seria_vana pretensién la de querer senalar entre
ellos una diferencia caracteristica *).

Afines del yambico son otros dos géneros poéticos que, aun-
que muy diversos entre si, ambos tienen su origen en la tenden-
cia 4 describir lo ridiculo, y ambos también guardan intima rela-
cién histérica con la poesia yambica. Estos géneros son la fabula
(llamada primero aive; y designada mis tarde con las expresiones
mas vagas de pibes ¥ ¥éyo; *) y la parodia.

Por lo que hace & la fébula, no es improbable que en otros
pafses, y sobre todo en la Europa septentrional, naciera de la
contemplacién de la vida de los animales, que 4 menudo recuer-
dan la industria humana. El @nos s, como su mismo nombre in-
dica ., una amonestacién (mzpaivesz ¥), 6 mejor, una censura gque,
ya por temor 4 una sinceridad excesiva, & una provocacién, 6 &
chistes demasiado picantes, se disfraza con la mascara de un su-
cedido entre animales: tal caricter reviste, en efecto, en Hesiodo,
donde por primera vez lo encontramos *): «Ahora voy & contar a
los reyes una fabula que comprenderin bien. Asi dijo al ruisefior
el halcon, que hendiendo los aires lo llevaba entre sus agudas
garras, mientras que él se lamentaba amargamente: ¢Por qué
gritas tanto, loco? Has sido cogide por uno més fuerte que tfi, €
iras donde yo te lleve: por muy bien que cantes, no he de dejar,
si quiero, de devorarte, 6 de darte libertad.» Elmismo empleo ha-

1) No hay razon alguna para colocar en‘esta época a Her ndas [sobre la ver-
dadera forma del nombre Hevodas, véase Meineke en otra édicion de Ba :
], por muchos considerado como autor de los coliambos. Respecto 4
1hos que se le afribuyen, hablaremos ‘més ' adelante, ‘en el segundo
periodo, al tratar de los mimos de Sofron,
=) 1Sobre 1a diferenciaentre alva; ¥ pifing véase Julidn ; Or.7, p-
%) Véase G. C. Lewis en el Philological Museium, vol, 1, p-28r1.
colics 4 Theon. Progymn., vol: 1, p. 259 de Walz: aivis Zomt ¥oyo
chpsvos Smb by Lhow T guThy Rpos dNheV maprivesty ¥
0. Keller en sus Untersuchungen iiber die Geschichtz dev griech
3 p. 310, pone en duda la conexion entre alvog y wapaiy
més acierto la significacion gnbmica deaives por el concepto de enigma, laten-
te enlesta palabra y 'por consiguiente \de su’sentido profundo y oculto de la

imagen representada. Mirada bajo otro punto de vista, la fabula, considerada

e

como relato de un hecho fingido, cuyo fin es acordar nna regla de vida y
prudencia, cae bajo el concepto de la epopeya, no obstante ser también esen-
cialmente distinta del apblogo épico, & cuyo genero pertenece, por ejemplo, la
Batracomiomaqnuia. ]

4) Trabajos y Dias, versos 202 y ss.
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cia Arquiloco de la fibula en sus yambos contra Licambes !). En
(:!{os cuenta como la zorra y el 4guila habfan hecho un tratado de
alianza; pero el 4guila—asi continta la fabula segiin otros auto-
res * IfUIJSL‘I'\'é con tan poca fidelidad el convenio, que devord
& los hijos de la zorra. No pudo hacer ésta otra cosa que pedir
venganza 4 los-dioses, los cuales no dejaron de atender sus rue-
gos:-asi; sucedib que el aguila, al robar la carne de una victima
sagrada, no eché de ver qué comnella llevaba también a

chispas que })1&11&11@@11 fuego al nido y abrasaron sus hijuelos.
Esindudable que Arquiloco queria con esto decir 4 Licambes

que, si €l no era bastante poderoso ‘para. pedirle cuentas de la

ruptura del-contrato; invoearia contra €l el castigo de los dioses.
Otra fabula de Arquiloco. iba dirigida contra el ;11)5111'(10 orgullo
de una noble prosapia *). De igual suertes Estesicoro se sirvi6,
para prevenir contra Falaris 4 sus compatricios los Himerienos,
de la fabula del caballo que, para vengarse del ciervo, consiente
en llevar sobre su lomo al hombre, haciéndose su esclavo *). La
misma explicacién tienen; en cuantas noticias auténticas se refie-

rén 4 su origen, todas las fabulas de Esopo. Tratase siempre en

§;llas'de cualquier acto 6 proyecto absurdo y descabellado de los
bamms..«ie los Ateniensés 6 delos Delfianos; Esopo nos describe
en una fabula sw.indole y-sus consecuéncias con mas claridad,
precisién y eficacia gue si hubiera hecho uso de los mas contun-

dentes aretimentos
entes argumentos. Pero por lo.mismo que el verdaderoy prin-

=y bkl dala $4
cipal'ebjeto de la fibula griega lo constituyen los actos y ocupa-

ciones del hombre, ‘.u.](]U\L cabida en ella 4 los animales con

el fin exclusivo de velar el s : i€ éila d ‘
in exclusivo de velar el sentido, nada tiene aquéila de comin

con la historia de las leyendas po opulares, m1 guarda relacién al-

guna con las tradiciones mitolégicas sml»rc las metamorfosis de
los animales: la fibula es libre invencién de aquellos que descu-

aes MYy Alownsioy suvayw
ibuye esta fabula 4 Esopo I
#) Véase fragm: 89 y Coraes'c. 29, véase p. 205 [43 v 44 de la coleccion de
I Véase fragm. g1 de Arquiloco y. H. i"é‘.u‘hl‘n.xlz" die Fabel vom .-Iv'r.:- uitd
%) Aristbteles, R:
\\'-11;-, vol. x, P

42y ’\m or. Graeoi, edic. de

: nanera muy analoga & esta, aplica la fabula Me-

n embargo, muy dificil de creer que el 2nos asi empleado
€ entonces en €l Lacio, y

trasportada de Grecia & Roma,
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brieron en las costumbres y cualidades de los irracionales ciertas
analogias con las del hombre, y que, conservando 4 este mundo
de los animales su verdadero caracter, encontraron medios de
presentarlo en siis ficciones prestindoles lenguaje y hasta enten-
dimiento, con el objeto de conseguir el fin que se proponian.
Es muy probable que el gusto por el apélogo y otra multitud
de anilogas invenciones fuese importado & Grecia del Oriente;
porque esta especie de narracién simbélica y velada estd, & decir
verdad , més en armonia con el caricter oriental que con el grie-
20; asi, en el Antiguo Testamento se encuentra también una pa-
rabola por el estilo de las fabulas de Esopo ( Fueces, IX, 8 y ss.).
Pero 4 fin de no extraviarnos por terrenos completamente extra-
fios 4 nuestro proposito, nos limitaremos 4 decir que los Griegos
mismos reconocieron 'u]ud origen oriental 4 juzgar por los nom-
*bres que dieron 4 sus fabulas. Llamaban /ibicas 4 una especie de
fabulas, de origen africano segin todas las probabilidades, y que
sin duda pasé de Cirene 4 Grecia. A este género pertenece, segln
Esquilo *), la bella fabula del dguila que, mirando las plumas de
la flecha que la habia herido, exclama: «Debo la muerte 4 las
plumas sacadas de mis propias alas.» Este ejemplo nos demues-
tra que la fibula Iibica no era sino una especie de apdlogo *), lo
mismo que los géneros llamados ciprio y cilicio per los retéricos de
la decadencia ) , los cuales nos trasmiten también los nombres
de ciertos fabulistas barbaros: el libio Cibiso £) y el cilicio Consis.
Citase también la disputa entre €l olivo y el laurel en el monte
Tmolo como una fabula de los antiguos Lidios *). Las fabulas ca-
rias , por el contrario, estaban tomadas de los acontecimientos de
la vida humana, como por ejemplo, la que citan los poetas lri-
cos griegos Timocreonte y Siménides: un pescador cario ve, en

1) Fragm. 129 de los Mirmidones en Dindorf:
2) [La denominacién es A:8uatinal, A:fustive: en el prooem. de Babrio 2 0

AtBunnt Voyor Reforica de .\rxswules 2, 20. Véase sobre esto O. Keller, op. cif.,

3 l'h‘oﬂ ¢. 3.y en parte también Aftonio. {Y lo mismo Hermogenes en Walz,
. Graeei, vol. 1, p- 10, 30, 172. 2, P. 12, 163;} Jn fragmento de la fabulaci-
las pd]nmm de \l»hmuue se halla }ubucmlo en los extractos del Codex
R of, VOl. 1§, 2, P X2 [I)u,nz.;. anus. pragf.
gm. 5 de Timocreonte en Lycr:k,i
§) {No puede resolverse de plano si este nombre debe escribirse Kdfiseoc 6
IKugt

1

sz Véase O. Keller, of. cit., p. 355-336.1

5
%) Calimaco, fragm. g3 "f Bentley.




234 HISTORIA DE LA LITERATURA GRIEGA

el invierno, un pélipo marino, y dice para si: si me echo al agua
para cogerlo, moriré de frio; si no lo cojo, mis hijos moriran de
hambre *). De indole aniloga son las fabulas silariticas cuyo
conocimiento debemos muy especialiente 4 Aridtéfanes: en ellas
se refiere alguna ingeniosa frase de un habitante de Sibaris, con
las especiales circunstancias que la motivaron *). Parece que la
numerosa poblacién de esta rica colonia jénica concedia, como
otras muchas poblaciones modernas, excepcional importancia 4
estas ingeniosas frases, que recibia.y conservaba con verdadera
pasién. Es también indudable que los apofecmas de Sibaris ?)
mencionados por el poeta siciliano Epicarmo no eran otra cosa
que lo que otros llamaban fabulas sibariticas, aunque 4 veces se
encontraban en éllas incidentalmente dotados de vida y hasta de
la facultad de hablar, no sélo los animales, sino también los ob-
jetos inanimados: tal sucedia, por ejemplo, en la ya citada fabu"
la de Afistéfanes *): una mujer de Sibaris rompe una vasija de
barro, que comienza 4 prorumpir en grandes voces llamando tes-
tigos que presencien como ha sido maltratada; la mujer excla-
ma entonces: «jPor Cora! si en vez de llamar testigos te apresu-
raras @ comprar-un aro de hierro que mantuviese unidos tus
pedazos, mostrarias més talento.» Sirvese de esta fibula un vie-
jo jovial y petulante paraponer en ridiculo 4 un hombre & quien
ha maltratado, y que le amenaza con querellarse ante el juez.

Aristofanes. presenta siempre las fibulas sibariticas ¥ esbpicas

como.amenas invenciones 6 historias burlescas (182002, -que pue-

den imprimir 4 eualquier asunto serio un caricter jocoso.
Volviendo ahora 4 Esopo, diremos que, como ha demostrado

Bentley *), estaba muy Iejos de ser considerado por los Griegos

como uno de sus poetas, y mucho menos como uno de sus escri-

tores, ‘sino; sélo como un ingenioso fabulista, con cuyo nombre

Y) Del Codex angelicus en Walz, Rk

i, vol. 2, p. 11, y de los Proverbios
de Macario en Walz, Arsenii Vi

letum, p. 318. [ Véase Diogenianus praef. 119, Ti-
mocreonte (fragm. 4) #id., p.-179 y fragm. 11 de Simbnides.]

%) Aristofanes, Avispas 1259, 1427. 1437.

3) En Smdas, s. v. Xy fBxprsiexic. [Suidas utilizd como fuentes los escolios 4
las Aves de Aristofanes, verso 344. Véase Lorenz, Leben und Schriften des Koers
Epicharmos, Berlin, 1864, p. 277.]

0IsSpas 1434 y ss. |

8) (A4 en iber die Bri s Phalaris, p. 574 y ss. de Ia traduccion de

W. Ribbe
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andaban en boga varias fibulas de frecuente aplicnc.i()n’zi las vi-
cisitudes de la vida, y al cual fueron mds tarde .atrll,u,udas casi
todas las nuevas invenciones de este género. Su 1v)10g1:;\f1a ha sido
tejida por posteriores generaciones con toda (_"SpCC.le de a.\c‘rz-
turas bufas y extravagantes; pero lo que de él dlc?n los es-
critores anteriores 4 Arist6teles *) se reduce 4 lo que sigue: Eso-
po fué esclavo de un samio llamado Iadmon, ila.tural. de Hcfg;
tépolis; vivia en la época de Amasis, rey qc L_gxpto (el I‘t‘l}laf 0
de Amasis comienza en el aho 3dela 52. ()hmpm.da, 570 a. Chr.).
Segtin el testimonio de Eugeon * ), antiguo lxlst?rlador d(.z S’amos,
habfa nacido en Mesembria, ciudad de la Tracia que ?xxstla mu-
cho tiempo antes de que los Bizantinos, r.mnando D:mo., c::?trxlwlc-
cieran en ella una colonia ?): otras noticias menos :mtc‘nFlcas !o
declaran natural de Cotieon, en Frigia. Su sagacidad € ingenio
le valieron la libertad, y si continué en la casa de Iadn.‘lon 4 fué
en calidad de liberto, pues de otro modo no habria po.dulo defen-
der en piiblico, como lo dice Aristételes *), la Call%‘& dv_ un (‘Iém{{-
gogo, en cuyo favor refirié ( con ironia ‘(:.\'tremad:}’l cierta fabu' q
Tiénese por cosa casi indudable que Esopo murio en Delfos y 4
manos de los Delfianos, quienes irritados por los sarcasmos de sus
fabulas, acusaronle de haber robado el templo y lo con(_le’nfu'o.n
4 muerte *). Aristéfanes alude 4 una fabula gque Esopo canto a l?s
Delfianos: la fabula del escarabajo que logré vengarse del dguila ).

t) [Escolios 2 las Aves de Aristofanes, verso 471, comparados con Hera-
cleides Ponticos, p. 15, 10.] A o L

%) Elyfwy 6 Edyetwy y no como estd escrito en Suidas Evyetzav's _...\:/;(_.»..‘:."
[Este smbre es Edyiwy en Dionisio de Halicarnaso, (I.»'”TI:.-:;_m judic: ¢.5. L:;
el Certamen Homeri et Hesiodi, p. 4, 19 dela edicion de _\xct;-’:scl?e* y en Fv_\cvxo‘n.z‘
wriz. Dobree y Meineke han escrito Edyziwy. Heracleides F'f):‘x‘u_n:'ns en l;).'l Uh}f-
Cf‘l de los Samios, fragm. 10y el escoliasta de las Aves de .-\n»mozancs.. \'e_x-s? 471
sostienen €l origen tracio de Esopo. O. Keller, op. ¢if; p- 376, ‘combatc u:m rpx
nién, afirmando que Esopo fué un esclavo frigio que en el siglovi (a. Chr.) ¥i-
b o ] . cit
H:)‘ ilsti.;r?;rn Poltimbria y Selimbria son nombrcs‘ tracios, y sigmifican,
respactivamente, cindad del Meses, del Poltis y del Sr:}:.s:

“‘) [ Véase sobre este punto & O. Keller, ¢p. ¢i., p. 375.]

5 vfGrica 2, 20.) )

’\ }Pli;(llcv‘em.’.u de la muerte de Esopo 4 manos de los D.elﬁ‘zaxnl'of. .-;;u‘»:h L!:u
motivo al proverbio Alswrsioy wiuz, la refiere igualmente Aristoteles en ia po
litica de los Samios. Véase fragm. 445 de Rose. |

) Aristofanes, Avispas 1448. Véase Paz 129. Coraes, £
leccion de Halm.]

desop. c. 2, [7en la co-
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El caricter de la fibula esépica es el del verdadero apélogo
tal y como lo encontramos entre los Griegos: las cualidades v Vlr;s
actos de lds animales se presentan de tal modo en élla xx‘ic'r(-<‘«i
al leuguzgc:\' d. la reflexién que les concede el poeta, que,\fii-na-r‘lié
tener q.mmiismm semejanza con los acontecimientos y relz
de la vida humana.  w

Imefx.i.t()sc probablementé desde muy temprano el dar una for-
ma, poetica 4 las fabulas de<Esopo; y aun se dice que QC-LTr ites
n}atalm las horas en su prisién or_‘up:;du en este entrc'tw;n‘]ic;]t;b
El mclJrO mas adecuado 4 la fabula parece que fué el yambo \'(-rs‘(;
que mas tarde empleé Fedro, y 4 veces también el &sc;u"uz". un
pleado por Calimaco y Babrio *). Nada puede llSLC,Q’LII‘&I’SL‘T.’\'iI.] cm.-
l.m’ 30, acerca de este punto, porque se ignora si existi6 en ios pri-
Eros tiempos alguna versién metrica de esta fabula. El ap‘c';lwro
no era considerado como un género especial é independiente :1
nO como. un elemento propio de otras clases de '1oc<i'-&‘ e
cialmente de la yambica. fnkl s 4
i I(I-J‘L(xfyl';):'gc;?‘:ro poético cuyos or-igc-.ncs qUEremos eXponer aqui,

L pprodia. Entendian ya los antiguos ‘por esta denominaeion la
:'d>}0x'111:1t10n de poesias generalmente conocidas y celebradas 11;
modo que ‘merced 4 sustanciales modificaciones, prodnjes;;lynn
:{,_t-:cto Icoznplctamcnte contrario, sustituyendo 4 semimiﬁjntoa poé
1cos élevad sentimiéntos v h ~
e g R L A e e e oo T
P ERERS py S poema primitivo que nos recuerda
4 parodia, y lo/cémico que os reemplaza, hace resaltar el lado
ndll\ 11?(), grotesco'y trivial del asunto parodiado. No tendian, sin
un‘nzgu je_»m'c_};.mics Lmsfj‘n'macioncs 4 aminorar la LLdillil’;’.L‘iQI’l
_\_Hx)k IL:P(;L(.J.(,IL‘bldOS al primitivo poeta (que por lo general era

omero )., sino solo a hacer 141 1 ’ "
I zk» ‘éS:J.;ul;iuguidl;‘:r;lti:::zutn-a ,:I”;:lg graciosav ¥ mordaz. A

A garse que 4 veces también la parodia

parece como que se burla de las formas majestuosas y austeras de

la epopeyz if
opeya, como el nifio que SUS juegos se vist ampli
O que en sus juegos se viste la dmplia y

severa toga del magistrado ?).

') Sin embargo, en Dié i
s embargo, en Didgenes Laercio. 2,42, Socrates cita un/distico de 't
abula esopica. [ Sol ste mis t : ] > o 5
: I{ ' & mismo punto debe consultarse el Fedon de Platon
<« NCNETD aTICo T4 I . o - ) v S
| Encuentranse también fragmentos de fabulas en exametros
~ 4 < C Ad -

tan cole cen 1z
1 s en Lachmann. . 5 del : + °
chmann, 7 del prefac e % L T I =
*) [Debe di P- 7 prefacio de la edicién de Babrio. ]

Hamados silos .1 T™: n
AMados sios 1 fliasic I € € €S e c n
de fliasio Timq n, aquella que es puramente oca sional. |
e 4sional, nsta

p. 60, d
Estos es-

e la parodia como género especial, por ejemplo, los

altima como lo der i bles S t | A-
¢ COMO demue AT 1erables g i i
uestran mnumerables ¢ ('!I}})l'.’,uf, I .mcwalma ite en las Ra
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Ya antes hemos tenido ocasién de mencionar ‘) un fragmento
de Asio, en metro elegiaco que, sin ser una parodia propiamente
dicha, se asemeja mucho 4 este género poético, puesto que la
descripcién del pardsito mendigo que en ¢l se hace, resulta mas
c6mica merced 4 una cierta solemnidad épica. Pero segiin el tes-
timonio del erudito Polemon ?), el verdadero autor de la parodia
fué el escritor de yambos Hiponax, de cuyas composiciones en
este género se conserva ain un fragmento en versos exametros:
«Canta, oh Musa, 4 Eurimedon , esa voraz Caribdis, que todo lo

sacrifica por dar gusto 4 su vientre, que todo, sin distincion, lo

devora, y di cémo una yotacién hostil le condend & una muerte
jgnominiosa ; tal fué la voluntad del pueblo, en la orilla del pro-
celoso mar» *). El que de esta suerte €s ridiculizado era evidente-
mente un gastrénomo cuyo manjar favorito debia ser el pescado
ave:): la feliz aplicacion de las imagenes y de las fabulas es

evidente y palmaria.
Por el contrario, la Batracomiomaquia, 6 sea la guerra de los

ratones con las ranas, que ha llegado hasta nosotros entre las

epilias homéricas, no tiene tendencia alguna satirica, y seria ta-
rea inatil la de esforzarse por encontrar en esta breve epopeya
comica un fin satirico. Constituye su asunto la historia de una
lucha entre las ranas y los ratones, que por los nombres altiso-
nantes de los guerreros, las minuciosas genealogias de los prin-

cipales personajes, las pomposas arengas, la solemnidad épica, y
toman las di-

muy especialmente por la parte que en el combate
vinidades del Olimpo, reviste todo el caréicter de un poema €pico

herdico, con el cual forma un contraste bastante comico la natu-

raleza del asunto. Por lo demas, 4 pesar de que ofrece michas

ideas ingeniosas y felices, el poema, considerado en conjunto, no
revela upa'gran inventiva poética , y el estilo de la introduccién

es ya muy inferior al de la epopeya homérica todo lo cual tiende

4 demostrarnos que la Batracomiomaquia €s produccién de los

nas de Aristofanes, tiené generalmente un fin satirico. Las definicicnes que de

ella dieron los antiguosson, €N s mayor parte; insuficientes. La parodia en €l
sentido que en la antigiiedad se daba 4 esta palabra, comprendia también lo
que nosotros llamamos caricatura,] (el original aleman dice Travestiz.)

1) Cap. X, (Elegia)

) En Ateneo 15, p. 608, b

3) [Fragm. 85 de Bergk, segin el cual en el primer verso, Edpupsdovsiddes,

debe tenerse por patronimico
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alt ‘m,»s tiempos de la época 4 que nos referimos: hipétesis es esta

confirmada por la tradicién que la atribuye & Pigres, herma '1(;

de Artemisia, reina de Halicarnaso, coetineo por consiguiente
S1g U1

de las guerras médicas ') si bi i
as guerras médicas '); si bien los antiguos de la época roma-

na no vacilaron en atribuirla al mismo Homero *

) ] I . 43 debe leerse como sigue: <i-
1o¢ o rafmudvous- = Thiazanis

. b - h
LOTEAGUS TOV AYWVR TOUS

XY ORIOULLY LGS v (Gv. Ilivens 6 "Agzepiciag &y £
qopvopzyias yrovwns (Gv. Iiyens 6 'Agrepigias &v Emeor mailwy xal

Elaves,

WERI, B

SrURGmY Eymale) ) 3 gy : 'y
> o ..JI_”,xg_) N otwny Saywyisxaizs ovizpdwy, Ta ddlwst Toug ddous. [Ty
alfa en los manuscrites, Reiske st i hesn se de
0S manus s. Reiske supone que debia ser 7. 7 debe imirse d
lanté de groxy,, \queno s¢ éncue vI"w en el texto. ] ; i G‘CbL o, vt
2 |- > e 1entra en el texto LESpec 1 Ngre réase a
Sk b S : 3 : i pecto de Pigres, véase a
55 R g embargo, confunde & la primeéra con la segunda Artemisia
2 " - 1 o < A16 \ odi N )  enal
. ) ,:A.lz\a también se dio ya caracter parddico al Margit
hemos hablado en el textop e

, poema del cual
ki 212. De entre los autores de parodias de época
:;i\teru.)rl‘ y cuyas producciones fueron trasmitidas verbalmente y aun p""“t"(‘l)
aber side improvisadas, debe mencionarse 4 5;. i
il ;1;13,”);0:1;6 dib;,. f;:t:‘ﬂ(_:()tl'g'u.b(: o .H.e«.femon de Tasos, contempo-
i iste, como 4 menudo lo hicieron‘los poetas comicos, pre-
supone un exacto conocimianto, de los resortes utilizados en la parodia: ] l

CAPITULO XII
Epoca de desarrollo de la misica griega

Al ocupar en Grecia la elegia y el yambo un puesto al lado de
la epopeya ., la poesia alcanz6 extraordinaria variedad de formas
y una gran perfeccién, por lo menos aparente. La epopeya, ale-
jandose més y mdés de la esfera de la vida ordinatia, entregabase
41a éontemplacién de un mundo grandioso habitado por dioses y
por héroes, en los cuales personificaba con fidelidad y verdad ex-
traordinarias las pasiones y miserias de la vida humana. Merced
4 su predominio secular y exclusivo y 4 la predileccién constante
de que habia sido objeto, llegd 4 ser la base de toda la poesia
helénica, en cuyo progresivo desarrollo ejercio tal influencia, que
aun en los géneros poéticos mas diversos que nacieron después, se
vislambra cierto estilo épico y homérico ). Asi, los poetas liricos
y draméticos desarrollaron los caracteres de los héroes celebrados
por la epopeya antigua, y sus descripciones, més que hijas de la
imaginacion del poeta, mas que arbitrarias € individuales crea-
ciones, parecian retratos fieles de seres reales. Alimentado por
las, praducciones de la musa épica vivié muchos, siglos el genio
griego , y sblo cuando merced & estas mismas producciones alcan-
26 toda su madurez, rompié las ligaduras que le tenfan fuerte-
mente amarrado 4 la forma épica, para inventar, timido al prin-
cipio y moderadamente innovador en la elegia, méas atrevido y
més revolucionario en el yambo, nuevas formas que expresaran

1) [Esto es sin duda, lo que Esquilo queria dar 4 entender cuando decia
que todos los poetas posteriores se alimentaban de las migajas de pan caidas
de la mesa.de Homero, Ateneo 8, p. 347, . De una manera mucho mds clara
representd, segan Eliano, esta misma expresion, un pintor alejandrino, |
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las emociones de un alma profundamente agitada por las vicisi-
tudes-de la vida. De esta suerte, el campo de la poesia estaba
abierto lo mismo 4 las espansiones de un corazon oprimido, ator-
mentado, que busca consuelo en la revelacién de sus penas, que
4 las apasionadas y violentas luchas del espiritu que apela 4 las
armas del.ndfculo. Bajo dos diversas formas, en suma, apropiada
la una para expresar ¢l dolor;la otra para manifestar la ira y el
odio, entrd la poesia griega en la esfera de la vida real.

Pero una variedad inmensa de nueyas formas poéticas queda-
ba atin reservada 4 la inventiva de los poetas del porvenir; aun-
que la elegia y el yambo constituian en realidad los principios del
género lirico, atin no se les consideraba incluidos entre las ma-
nifestacionies.de) la poesia lirica. La idea de la lirica, limitando-
nos 4 sehalar sus caracteres puramente externos, recuerda las co-
nexiones de 1a poesfa con la misica vocal € instrumental, cone-
xiones que hasta cierto punto existian ya-en los poemas épicos,
y més afin' en los elegiacos y en los yambicos; pero el canto no
era para (estas manifestaciones poéticas una condicién esencial y
necesaria, y la declamacion del rdpsoda; generalizada en la epo-
peya, satisfacfa también , al menos en los comienzos, las exigen-

cias.de la elegia y del yambo. El canto propiamente dicho y la

msica instrumental quedaron, pues,para aquellas composicio-
nesen que norera posible conciliar el sentimiento y la pasién con
la regitacién tranquila € 1gual, pues al expresar las emociones
del alma, la palabra humana se trasforma insensiblemente en
canto, merced 4 la marcada sucesién de sonidos agudos y graves:
al mismo tiempo, el delicado. sentimiento de armonia, innato en
el pueblo griego, producia naturalmente la cadencia del »itmo,
que dib origend formas métricas més-ingeniosasy variadas. Aho-
ra bien; exigiendo la expresion de emociones vivas, mas papsas
y puntos de reposo, los versos de la poesia lirica propiamente di-
cha vinieron 4 formar estrofas ') de mayor 6 menor extension,
cada una de las cuales contenfa mas 6 menos variedad de metros.
Esta division en estrofas estaba 4 su vez relacionada ¢on la dax-
za, que si bien no era condicién esencial de la lirica, la acompa-

t) [Como principios de estrofas (la palabra griega corresponde i la latina
i5) pueden ser considerados el distico elegiaco y las combinaciones métri-
cas inventadas por Arquiloco; véase p. 223. No obstante, estrofas en el sentido

genuino de la palabra, solo hay en la poesia lirica. ]
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fiaba generalmente. Cuanto mayor es la espontaneidad y el brio
con que se expresan los propios sentimientos, tanto més anima-
dos también serdn los ademanes del que habla; asi, los movi-
mientos animados y expresivos que, respondiendo 4 la estructura
métrica de un poema, siguen su ritmo, constituyen en realidad
una danza,

Caracterizaba , por tanto, la poesfa lirica de los Helenos, la
expresién de un sentimiento mds apasionado y mas intenso, y un
estilo m4s tierno y més impetuoso 4 la vez que el de la elegia y
el del yamboy cuyos efectos realzaba una musica vocal € instru-
mental apropiada al asunto del poema, y con frecuencia también
las figuras de la danza. Aunque en esta alianza de artes herma-
nas predominaba sin duda la poesia, pues que la misica y el
baile sélo tenfan por objeto el dar més vida & las concepciones
del poeta, no pudo, sin embargo, aquélla sustraerse 4 la influen-
cia de sus auxiliares, de tal modo, que cuando mis tarde fué esta
Gltima cultivada con més esmero y entusiasmo, la eleccién de la
melodia acab6 por detérminar el cardcter de todo un poema. Im-
posible es, pues, si se ha de comprender bien la indole de la poe-
sfa lirica griega y sus condiciones esenciales, dejar de hacer una
breve resena del desarrollo artistico de la mfisica. Dicho se esta
que la naturaleza misma de nuestro trabajo nos impondria el de-
ber de limitarnos 4 estudiar el cardcter general de la misica en la
Grecia antigua, sin descender 4 particularidades y detalles téeni-
cos, aunque estas particularidades, 4 pesar de los esfuerzos de

auchos ingenios por proyectar sobre ellas alguna luz, no estuvie-
sen afin envueltas en las més densas tinieblas.

La verdadera historia de la mfisica griega , dejando aparte las
legendarias tradiciones de Orfeo, de Filamon, de Crisotemis y de
otros cantores fabulosos, comienza con Terpandro el lesbio. Ter-
pandro es, en efecto, el verdadero inventor de 1a musica griega,
porque fué el primero que redujo 4 leyes artisticas fijas las dife:
rentes melodfas que prevalecian en diversas comarcas, formando
un bien combinado sistema, del cual la. misica griega, 4 pesar
de su posterior perfeccionamiento, jamés se desvibé '). Aunque

1) *Véase lo que en contrario dice Bernhardy, Grundriss der griech Litteratur,
parte 2.3, seccion 1, p. 530 de la nueva edicién. [ Véase Volkmann, Comenta-
rios al tratado ds Musica de Plutarco ¢. 1o y O. Miiller, Dorier, vol. 2, p. 310¥
ss. de la 2.2 edic.]

LIT. GR.—T. 16
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dotado de gran inventiva y dando comienzo & una nueva era
musical , no desdefié6 Terpandro la tradicién; y utilizando cuantos
elementos le ofrecian las melodias de la Grecia y del Asia Menor,
reuni6é en armonico conjunto lo que antes estaba desordenado y
disperso. Segfin todas las probabilidades, pertenecia Terpandro
4 una familia que habfa heredado sus aficiones y entusiasmo por
la-misica y su profesién de cantores, de los antiguos bardos pie-
rios-de la Beocia. Esta trasmisién hereditaria del arte musical
estaba muy en armonfa con las costumbres é instituciones de los
griegos primitivos !): Los Eolios de laisla de Lesbos eran ori-
ginarios de Beocia ?); patria del culto de las Musas y de los him-
nos tracios *), en donde aprendieron los primeros rudimentos de
la poesia: La tradicién reviste de hermosas galas esta peregrina-
c16n del arte, cuando en la leyenda de Orfeo cuenta como la ca-
beza y la lira del cantor tracio, después de haber sido éste muer-
to por los Ménades tracios, fueron arrojadas al mar y trasporta-
das por las olasd la isla de Lesbos, donde desde entonces flore-
¢ci6 el canto-y el arte de tocar la citara , por lo cual era celebrada

entre todas las demis islas *). Ensefidbase en Anfisa, pequeiia
ciudad de Lesbos, la tumba que guardaba la cabeza de Orfeo, y

se crefa que los ruiseiiores cantaban-alli con més dulzura que en
cualquiera otra parte ®); y en Antisa precisamente fué donde
segiin testimonio de varios escritores antiguos, nacié Terpandro,
4 quien las impresiones en ‘el pais natal recibidas y los gustos y
aficiones de la adolescencia, prepararon para la gran empresa
que mds tarde habfa de llevar 4 feliz término.

1) Las representaciones musicales eran en muchos Estados de Grecia, espe-
cialmente en las fiestas piblicas, privilegio exclusivo de ciertas familias yivy;
asi, por ejemplo, en Atenas era privilegio de los Ennidas el tocar la citara en
las procesiones. [Véase sobre este particular & Bergk, comm. de religusis wei.

. A, p. 70.] Los Eumélpidas de Eleusis fueron en su origen, como lo de-
muestra su mismo nombre, una familia de cantores de himnos. Los descen-
dientes de las familias deflautistas en Esparta, continuaron ejerciendo su ar-
te y gozando sus prerogativas; las familias de Estesicoro y- de Simdnides eran
también, como veremos mas adelante, familias de misicos:

*) Cap. I.

8) Cap. IL

) Tastwy 8 omiv xowgoraey dice el elegiaco Fanocles, el cual da la versién
mis elegante de esta leyenda, en Estobeo 64, 14, verso 22,

5) Mirsilo de Lesbos en Antigono Carist., hisfor. mivabil. c. 5. I.a historia de
Nicomaco Geras, Enchir. Harmon. 2, p. 29 de Meibomio, nombra también &
Antisa en esta ocasion.
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Determina la época de Terpandro su aparicién en Grecia , es-
pecialmente en el Peloponeso, dado que nada sabemos de su
vida precedente en Lesbos. Las primeras noticias que de €l tene-
mos nos le presentan ya en el Peloponeso, comarca que por su
importancia politica , por sus buenas instituciones y por su supe-
rior cultura, se hallaba 4 la sazon & la cabeza de cuantas forma-
ban la nacién helénica. Una de las fechas mas indubitables de la
cronologia antigua, es la de la organizacién de los certimenes
musicales celebrados por vez primera en la 26.2 Olimpiada (676
a. Chr.) en la fiesta de Apolo Carneio, en Lacedemonia, y en
que Terpandro fué coronado como vencedor. Sabemos también
que obtuvo cuatro veces seguidas el premio en los agones mu-
sicales que se celebraban en el templo pitico de Delfos, mu-
cho tiempo antes de la introduccion de los juegos gimnasticos
(47.* Olimpiada), con intervalos de ocho afios, y no de cuatro,
como se verificaron mas tarde !). Terpandro obtuvo probable-
mente estos triunfos en el tiempo que media entre la 272 y la
332 Olimpiada, puesto que en el ano 4 dé la 33.* Olimpiada (645
a. Chr.) introdujo entre los Lacedemonios sus nomos del canto
citérico y aparecié como legislador de la miisica *), adquiriendo,
merced a sus notables producciones, gran autoridad en el arte
que ejercia. Asi, los Lacedemonios, que desde los primeros tiem-
pos se habian distinguido por suamor al canto y 4 la danza, atri-
buian 4 Terpandro la primera reglamentacién de la misica ?), y
conservaban con cuidado, verosimilmente en los registros de los
juegos piblicos, noticia exacta acerca de la fecha en que se rea-
liz6 este acontecimiento. Resulta de todo esto que Terpandro
debia ser contempordneo de Calino y de Arquiloco; de suerte,
que la discusién por los helenistas mantenida, sobre si Terpan-
dro fué 6 no anterior 4 Arquiloco, puede resolverse afirmando
que , sobre poco més 6 menos, vivieron ambos en 1a misma época.

Entre las invenciones de Terpandro, essin duda la principal
el heptacordio. Los cantores primitivos acompafiaban sus cantos
conuna citara dejcuatro cuerdas, defragordio; cuyo uso era tan ge-
neraly en tal estima tenido, que la base del sistema musical con-
tinué siendo este instrumento. Terpandro le anadi6 tres cuerdas

1) Derier, vol. 2, p. 320-321, "2.2 edic., p. 314-315
2) Marmor Parium, &p. 34, linea 49 relacionado con Plutarco, de Musica C. 9.

3) 1 mathTh xaTAoTAGIS T@V TEat Ty pouswry dice Plutarco, op. ¢if.
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més, como él mismo dice en dos versos afin existentes ): «Des-
defando el canto de cuatro tonos, entonaremos himnos nuevos al
son de la forminge de siete cuerdas.» Las cuerdas extremas del
tetracordio estaban la una respecto de la otra en la proporecién
que los antiguos llamaron diatessaron, y que los modernos deno-
minan cuarta: esto es, que la cuerda inferior vibra tres veces en
el ‘mismo tiempo que la superior vibra cuatro. Entre estas dos
cuerdas, que formaban el principal acorde de tan sencillo ins-
trumento, habfa en el sistema més antiguo, llamado diaténico,
otras dos; y pulsibanse de tal modo, que los tres intervalos entre
las cuatro cuerdas produjesen dos veces un tono entero y la ter-
cera vez un semitono. Este instrumento fué el que perfeccion6
Terpandro agregando otro tetracordio al primero, pero no de
modo que el tono més alto del tetracordio inferior viniera 4 ser el
més bajodel superior, sino dejando un intervalo de un tono entre
ambos tetracordios. De esta suerte, la citara habria tenido ocho
cuerdas si Terpandro no hubiera suprimido la tercera del tetra-
cordio superior , que debi6 considerar poco importante. El hepta-
cordio de Terpandro alcanzaba por este medio una octava, 6 si-
guiendo-el nombre griego, un diapason, porque el tono més
alto del tetracordio superior y el mas-bajo del inferior estan en la
relacién més simple posible: en la de 1 4 2, reconocida bien pron-
to por los/Griegos eomo el acorde fundamental. Al mismo tiempo,
el tono ms alto del tetracordio superior esté respecto del més alto
del inferior en la proporci6n de la quinta, cuya férmula aritméti-
ca es 2:3. En general, los tonos estaban ordenados de manera
que las consonancias mas simples de la octava, esto es las quin-
tas'y las cuartas, dominasen todo el sistema *). Asi, el hepta-
cordio de Terpandro fué por largo tiempo tenido en grande esti-
ma y usado por Pindaro, aunque en tiempos de este tiltimo poe-

1) En Euclides, Infyoduct. Haymon., p. 19. Estrabon 13, p. 618. En parte tam-
bién en Clemente Alejandrino, Stromat. 6, p. 814 de Potter. Los versos son;

VIEZ KOOV
EmTative Phpmeyyt vE0ug %ek nzy UEVoug.
{En Bergk, Pos i, p- 815, 3.2 edic., el primer verso dice siguiendo & Es-
trabon: got &' 4 TETOAYYOUY:]

?) Los nombres de las ¢

uerdas del heptacordio de Terpandro eran, comen-
zando por la maés alta: Nazn, mapavnty, mapapdan, péon, hyavhg, napundrn, dnd-

=n. Los intervaloseran de1, 1, 1!y, 1, 1, /5, cuando se tocaba el heptacordio

en estilo dorico y segiin la escala diatonica.
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ta, restablecida la cuerda suprimida en el tetracordio inferior,
este instrumento habfase convertido en un octacordio *).

Como quiera que al hablar de la poesia lirica nos veremos obli-
gados mis de una vez 4 referirnos al sistema de escalas (yém) y fo-
nos 6 armonias (sphwos, dppoviu) de la mfisica griega, que segn to-
das las probabilidades fij6 también Terpandro, vamos 4 exponer-
lo 4 continuacién. Los intervalos entre los cuatro tonos del tetra-
cordio determinaban las tres escalas conocidas por los Griegos:
diaténica, cromatica y enarmoénica. En la diaténica , los interva-
los son dos tonos y un semitono, y era la mas sencilla , la mas -na-
tural y la mas generalmente empleada. En la escala cromatica,
los intervalos son un tono y un semitono combinados con otros
dos semitonos *). Esta combinacién del tetracordio era también
muy antigua, pero muy poco usada, porque se le atribuia un ca-
racter débil y languido, aunque agradable. La escala enarmonica
constaba de dos breves intervalos de un cuarto de tono cada uno
(llamados diesis), y de otro més largo de dos tonos. Esta era la
méas moderna, y fué inventada por Olimpo, que vivid poco des-
pués.de Terpandro *). Los antiguos hablan con predilccmél? del
efecto de la escala enarménica, encomiando su animacion y vigor,
pero en los intervalos de cuartos de tono, la ejecucion requeria
mucha practica y destreza, lo mismo en la misica vocal que en
la instrumental. Estas escalas musicales estaban también deter-
minadas por las armonias 6 modos, porque de éstos dq)?ndia en
primer término la sucesién de los intervalos pertenecientes a
las diversas escalas *); y en segundo término, la mayor 6 menor
intensidad de la escala entera. En los primeros tiempos s€ cono-
cian tres armonfas: la dérica, que era la més baja; la frigia,‘que
era la media , y la lidia, que era la més alta. La primera de éstas
es la Ginica que lleva nombre griego; las otras dos toman sus de-

t) En prueba de la exactitud de esta descripcion del heptacordio véase &
Bockh, de metris Pindari I11.; 7, p. 205 ¥ SS.

%) De estos breves intervalos, uno-es més largo que otro; €l primero llama-
do apotome es més y el otro llamado leimma menos'de un semitono.

3) Véase sobre este punto & Plutarco, ds Musica %7, 11, 20, 29, 33, libro lleno
de preciosas noticias pero escrito con tan poco cuidado que el antor se contra-
dice 4 menudo. [Estas contradicciones proceden de la digersidad de fuentes
utilizadas por Plutarco.]

4) Por ejemplo, si los interyalos del diatonon, son {/;, 1, 1 como en la ar-
monia dérica, 6 1, !/, T como en la frigia, 6 1, 1, !/; como en 1a lidia.
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nominaciones de pueblos del Asia Menor, cuyo amor 4 la misica,
y especialmente 4 la flauta, es de todos conocido. Circulaban
pro!)ablemente en estos pueblos ciertos aires nacionales cuyo es-
pecial cavicter di6 origen 4 estas diversas armonias. .f\den{és, la
rcla.cién sistemitica que entre éstas y la armonfa dérica existe,
de'l)lé necesariamente ser-obra de un misico griego, acaso del
mismo Terpandro, que en su isla natal (Lesbos), tuvo frecuen-
tcs. ocasiones de conocer las melodias de los vecinos pueblos del
Asia Menor. Pindaro, en uno de sus fragmentos, dice que Ter-
papdro oy6 en los banquetes lidios el sonido del pectis, instru-
mento lidio que abrazaba dos octavas, y que tomando por mode-
lo. este instrumento, formé 1a especie de lira que se llamaba bér-
biton '), Conocfan también los Lesbios una especie de citara lla-
mada la asidtica ('Asidc)®), cuya invencién era ignalmente atri-
buida por unos 4 Terpandro v por otros 4 su discipulo Cepién *).
Es indudable que los mfisicos de Lesbos, y 4 sufrente Terpandro,
fueron como el lazo de uni6én de la misica del Asia Menor con la
d(, los antiguos helenos, conservada en toda su pureza por los Do-
rios del Peloponeso, y que fundaron un sistema en el cual cada
m.odo tenia objeto determinado y caricter peculiar. A establecer y
ﬁ;ar.estc sistema contribuyeron los nomas (¥5ps:), composiciones
musicales sencillas y severas que guardaban’ cierta analogia con
las'més antiguas melodiasde nuestra musica religiosa. La armo-
nia dériea, segtin todos los testimonios; revestia un caricter grave
y severo 4 propésito para provocar una disposicién de &nimo tran-

§ B 2 o 47 “ = z
). En Ateneo 14, p. 635, d. [Fragm. 102 de Bergk, segiin el cual Plutarco
tuvo presente al escribir su tratado dz Musiza c. 28 este pasaje de Pindaro.] La
inteligencia de este pasaje mil vece scutid e es di A
AL e p:.nje mil veces discutido, ofrece grandes dificultades.
: ..] 5 queria decir probablemente que Terpandro formé el barbiton, toman-
© Ia tltima octava del pectis (6 magadis). De los poetas griegos, Safo y des-
pues Anacreonte fueron los que usaron el pectis 6 magadis.
2) ;\Ij.'JOF dicho la asica. El fundamento de esta denominacién esta expresa-
is de diversos o 6 como aparece en el gramatico en los Anecdota de Be-
er I, P. 451% awo 'Agiov Tybg 6, como dice el Efymoiogicon Magnum , p. 153
‘ «P: 153,

A i T 2 Wl WhE PN N W ol i
3 prvas 82 0%t &y "Acix T modker 7hs AuBiac weipivn & Tpwle madrdy 28y,

con lo cual esta de acuerdo Estéfano de Bizancio en 'Aqiz. Véase Hesiquio y
el escoliasta de Apolonio de Rodas 2, 277. Platon en la Repitblica 10, p .;;x ob-
serva gue la gran mayoria de los nombres de tales instrumentos no S(I)n de
origen griego.]

#) Plutarco, de Musica 6: Bekker, Anecdota, vol. 1, p. 452. Véase Aristofa-
nes, Thesmophovianta 120 y los. escolios.
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quilay meditabunda. El caricter de la armonia dérica, dice Aris-
t6teles 1), es, segin opinién general, el mas viril y reposado
(smaoipwrdcr). La frigia procedia evidentemente de las melodias
estrepitosas y salvajes con que los Frigios celebraban el culto de
Rea v de los Coribantes * ), y que los Griegos empleaban en los
culto's orgiasticos, ¥y especialmente en las fiestas en honor de Dio-
nySsoS. L;1 armonia frigia, en suma, provocaba el entusiasmo y
la exaltacién. La lidia tiene notas mads altas que las otras dos,
razon por la cual se acercaba més que ninguna otra 4 la voz fe-
menil, y su carécter era mas dulce y mds tierno. No obstante,
esta armonia era susceptible de una ejecucién mas variada, pues-
to que las melodias compuestas en este estilo tenfan un caracter
ya melancélico y triste, ya placido y alegre. Aristételes, que en
su Politica hace juiciosas observaciones sobre la influencia de la
misica en las almas jévenes y sobre el empleo de este arte en la
educacién, considera la armonia lidia como la mas & proposito
para la ensehanza de la misica 4 la ninez ?).

Para dar 4 nuestros lectores una idea més clara acerca de la
materia de que aqui tratamos, hablaremos de otras armonias co-
nocidas por los Griegos, si bien no fueron inventadas sino en €po-
ca muy posterior 4la en que florecié Terpandro. Entre las armo-
nias dérica y frigia—en lo que se refiere 4 la elevacién 6 grave-
dad de los tonos—estaba la jémica; y entre la frigia y la lidia, la
¢blica; la jénica, de tono linguido, dulce, patético, era muy &
propésito para los cantos de duelo; la edlica, por el contrario, cu-
ya indole nos es més conocida, gracias al empleo que de ella en-
contramos en los fragmentos de Pindaro y de los poetas de Les-
bos, prestdbase especialmente 4 la expresién de sentimientos vi-
vos y apasionados. A estas cinco armonias, no tardaron en unir-
se otras tantas ‘en tonos més altos'y més bajos, cada una de las
cuales guardaba intimas conexiones con el sistema primitivo.
Llamébanse las primeras hiperdorios, hiperiastios, hiperfrigios
etc.; y las segundas hipolidios, hipoeolios, hipofrigios, etc. Ningu-

VYt Politica’8,,7, P- 13425 by 13 megt 8% o Lo TWAVE Guohuy ooty w3
5. pa-

CTATMOTATAE 006N #AL HAMoTR Fhoz Eyadans dvipeiov. VE Cap.
gina 1340, b, 2.]

*) Véase Cap. IIL

3) [0p. cit. 30. Susemihl en las notas 4 su traduccion de la Poli
Aristoteles, Leipzig, 1879, p. 254, considera el mencionado pasaje que forma
el final del libro, como una adicién posterior.]

tica de
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na de ellas pertenece al periodo de que hablamos, excepcién he-
cha de las que més se aproximan 4 las cinco primeras, esto es: la
hipolidia y la hiperdoria, llamada también mixolidia, porque
guarda relacién estrecha con la lidia. Atribiyese la invencién de
la primera 4 Polimnesto ') y 4 la poetisa Safo la de la segunda,
empleada muy especialmente en los cantos tristes y lastimeros,
Pero el sistema completo de los quince 'modos 6 armonias, fué
progresivamente completado y perfeccionado por los misicos que
florecieron después de Pindaro.

La mejor prueba de que fué Terpandro guien redujo las di-
versas armonias ‘conocidas en su época, 4 un sistema regular, es
el hecho de gque él fué también el primero que fij6 determinados
signos para las varias notas musicales. Puede igualmente conce-
derse entero crédito, 4 la noticia de que él fué también el pri-
mero que puso en misica fragmentos poéticos *) aunque nada en
realidad conocemos con exactitid de la indole de su notacién,
pues la que maés tarde emplearon los Griegos, fué introducida en
la época de Pitdgoras. De aqui que mientras los nomos de los
cantores antiguos, de Oléno, de Filamon, etc., conservados sélo
por la tradicién oral habian sufrido no pocas alteraciones con el
trascurso del tiempo, existian-atin en las altimas épocas, piezas
musicales de aquel mismo género *) compuestas por Terpandro,
y destinadas 4 ser-cantadas al 'son de la citara y ejecutadasien
este mismo instrumento: Es indudable que la flauta, instrumento
4 la sazon muy conocido entre los Griegos, fué usada también por
Terpandro. Arquiloco; sucontemporineo, habla de peanes 1ésbi-
cos (compuestos quizd por el mismo Terpandro) cantados con
acompaniamiento de flauta *) aunque para estos cantos el instru-
mento més apropiado era la citara. No obstante, si_hemos de
juzgar por las noticias que nos trasmiten los:antiguos, la citara

t) Véase mas adelante p.

) Méhog mpdtag mepiélnxe Toic
1, p. 364 de Potter: Tov Tépmavipov — willapwdixiv motqony Svix vomey %tk
vopoyv Evxavov| woig ¥megt soig fautol wed 1ok Opdgey pihn wepdbiza abety &
%oig aydary, Plutarco, de Musica 3, segin Heraclides. [La exactitud de la opi-
nidn arriba expuesta ha sido combatida por otros. Véase sobre esto & R. Volk-
mann en sus comentarios a Plutarco. ]

3) Véase Cap. III, p. 46.

4) Adwos eEdpywy mpog aldov Adefiioy marhova. Arquiloco en Ateneo s, p- 180
e. Fragm. 76 de Bergk. Del pasaje mutilado del marmol de la cromica de
Paros, ep. 35, puede también inferirse que Terpandro. tocaba la flauta.
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era indudablemente el instrumento principal en la misica
bica. s

La escuela lésbica de los citaristas mantuvo su superioridad
en los agones, principalmente en la fiesta carnea de Esparta, has-
ta Pericleito, el cual vivié poco tiempo antes que Hiponax (60.*
Olimpiada) *) y fué el dltimo lesbio vencedor en la. citara.'Pro-
bablemente ciertos nomos de Terpandro no eran sino antiguas
melodias que solian cantarse en las ceremonias religiosas, per-
feccionadas por el miisico lesbio; sélo de esta suerte puede in-
terpretars®la afirmacién de que varios nomos puestos en 11?1’151-
ca por Terpandro habfan sido inventados por Filamon, antiguo
cantor de Delfos ?); otros de estos nomos parecen derivarse de
los cantos populares 4 que se alude en las denominaciones de
nomos eblicos y beocios *); otros, finalmente, y éstos son la
mayor parte, fueron inventados por el mismo Terpandro, y eran
composiciones acabadas, en las cuales se trataba y desarro]!a.ba
met6dicamente una idea musical, como lo demuestran las varias
partes en que se dividia cada uno de los nomos de Terpandro *).

La forma ritmica de las composiciones de Terpandro era to-
davia muy sencilla, y se dice de él que puso en misica algunos
exdmetros (i=q) *); que adapté al acompanamiento de la citara
varios fragmentos de los poemas de Homero, hasta entonces
solo recitados por los ripsodas; y que compuso bimnos (wposip:)
en el mismo metro, probablemente 4 imitacién de los homeé-
ricos, aunque con carécter lirico més acentuado °). Pero es di-
ficil admitir que todos los nomos de Terpandro estuvieran com-
puestos en el ritmo sencillo y uniforme del exdmetro heréico;
y que esto no era asf, lo demuestran los titulos de dos de aque-
llos nomos, el értico y el trocdico, que, segtn el testimonio de

1) También Safo, fragm. gz de Bergk, llama al cantor lésbico’ wéppoyos
HINGBATOEGIV.

%) [Plutarco, de¢ Musica c. 5.]

3) Plutarco, d¢ Musica 4. Pollux 4, 65. I

4) Segin Pollux 4, 66, eran: fmasya, pivapys, RapATpond, PETURATLTORL, OTi-
2205, Gypayis SRINDYOL. ]

8) Véase especialmente Plutarco, de Musica 3, 4, 6. Proclo en Focio, Bibliote-
¢, p- 523. H. [c, 13.]

§) Es sin embargo, muy posible que los proemios de este género, de Ter-
pandro, fuesen himnos homeéricos de los mas breves, El himno 4 i\thene'( 28),
por ejemplo, parece muy & proposito para ser cantado al son de la citara.
(Véase Bergk, Pozstaz lyrici, p. 815-816.]
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Polux ') y de otros graméticos, tomaban este nombre de su
propio ritmo; el Gltimo estaba, pues, compuesto en trogueos,
y el primero en aquellos ritmos érticos, cuyo peculiar caricter
consiste en la mayor extensién de ciertos pies, en virtud de la cual
los largos y los breves adquieren un valor cuddruple del de los
largos y breves ordinarios. Consérvase un fragmento de Terpan-
dro compuesto todo él'de silabas largas y cuya idea fundamental
es tanto més sublime y elevada, cuanto més solemne y digno es el
metro: Zeus, principio y ovdenador de todas las cosas, Zeus, G i dedico
¢ste comicnzo de los himnos. * ) Los metros compuestos excMisivamen-
te de silabas largas, usibanse en las méds solemnes ceremonias re-
ligiosas, y el nombre de pie espondaico formado por dos largas,
procede de la libacién (sw=ovér) durante la cual ‘se guardaba reli-
gioso silencio (zdgmuix). Sobre todo cantédbanse himnos de este gé-
nero 4 Zeus en su antiguo santuario de Dodonay en los confines
de la Tesprécia y de la Molosia, lo cual explicala denominacién
del pie moloso, consistente en tres silabas largas y con arreglo al
cual debe probablemente medirse el ya citado fragmento de Ter-
pandro.

Por escasas que sean las noticias ‘que tenemos acerca de las
invenciones métricas y poéticas de Terpandro; y los fragmentos
de sus nomos afin existenites, bastannos unas‘y otros para formar-
nos una idea clara de los relevantes méritos de este primer fun-
dador de la misica griega. Estos méritos, sin embargo, no deben
eclipsar los de otro musico frigio, Olimpo, €l cual di6 tal extensién
al sistema musical de los Griegos, que Plutarco llega hasta & de-
clararle creador (&gynyss) de la misica helénica.

La época y la historia toda de este Olimpo que sin duda es
un personage tan histérico como Terpandro, estd envuelta en las

1) 14, b5, relacionado con Plutarco, ds Musica c. 28 y Suidas, en "Ogfiiov
vhuov. Véase Bergk, Poetaz lyrici, p. 812.] :

*)

725, mavTwy > L X ot
LEY, TWAVTWY ASya, TaVIWY LY7TWE,

225, 66y REVTD- TAVTAY DUYLY REHAY,

en Clemente Alejandrino, Siromat. 6, p. 784 de Potter, donde dice tambjén
que este himno & Zeus estaba compuesto en dialecto dorico. *Por lo que toca
4 pormenores sobre este metro véase 4 Ritschl, Rhein. Museum fir, Philol gie
1841, p. 277 ¥ SS. [Opusc., vol. 1, p. 271, y ss. Bergk, fragm. 1 hace de este
pasaje cuatro versos y escribe los dos dltimos:

Z=9, cov anidn

Todray Spvov agyav.]

|

|
T

|
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més densas tinieblas, por habérsele confundido 4 menudo con un
Olimpo mitolégico relacionado con los primeros fundadores de la
religién y del culto frigios. Plutarco mismo que en su erudito tra-
tado sobre la misica hizo notar la distincién entre el primero y
el tltimo Olimpo, que tanta parte tomd en el desenvolvimiento
de aquel arte, *) atribuye también al Olimpo fabuloso, invencio-
nes que en realidad son del Olimpo histérico. Se pierde el prime-
ro'en las sombras de la leyenda: €l es el favorito y discipulo del
Sileno frigio, Marsyas, que inventé la flauta y que con este ins-
trumento disputd el premio en un certamen al dios Apolo que to-
caba la citara. En hermosas esculturas y pinturas griegas se ve 4
este Olimpo, delicado adolescente, instruido en el arte de tocar
la flauta por Marsyas, 6 en el de la syrinx por Pan que perte-
nece igualmente al cortejo de la madre de los dioses frigios. En
otros relieves, el joven frigio est4 representado suplicando 4 Apo-
lo, por cuya orden iba & ser desollado Marsyas, perdonase 4 su
pobre maestro. Lo mismo 4 este Olimpo mitico que & otro cantor
aGn més antiguo, Hiagnis, podia atribuirse la invencion de ciertos
nomos, en el sentido que se da 4 esta palabra cuando se habla de
Jos nomos de Oleno y de Filamon, esto es, de melodias determi-
nadas cantadas en ciertas fiestas y cuyo origen hacia remontar la
tradicién 4 cantores legendarios,amigos de los dioses. Segin Plu-
tarco, el Gltimo Olimpo era miembro de una familia frigia que se
decia descender del Olimpo mitolégico y cuyos individuos tocaban
probablemente en la flauta himnos religiosos, en las fiestas de la
madre de los dicses frigios.

Es el segundo Olimpo el intermediario entre la Frigia, su pais
natal, y la Grecia. Gracias 4 €l la Frigia, tan poco importante en
la historia de la civilizacién helénica, y que sélo se distinguia por
sus entusiastas cultos y por su masica estrepitosa, ejercid,gran
influencia en la musica-€ indirectamente en la poesia delos Grie-
gos. Pero jamds habria podido Olimpo ejercer tal influjo, si por
haber vivido largo tiempo entre los Helenos, €l mismo no se hu-
biera convertido en un verdadero griego de carécter y de educa-
cién. Sabermos que este Olimpo compuso melodias nuevas para el
templo de Apolo en Delfos y que tuvo discipulos griegos, como
Crates, y el argivo Hierax. *) Gracias & Olimpo, alcanzd, en la

t) [Cap. VII.] _
2) El primero lo cita Plutarco, d¢ Musica 7; €l segundo, el mismo escritor,
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misica griega, un puesto al lado de la citara, la flauta, cuyos to-
nos podian multiplicarse mds facilmente,
cuanto que

con tanta més razon
los misicos antiguos acostumbraban tocar dos flautas
al mismo tiempo; por este motivo también la musica griega con-
quisté mayor libertad. Sucedié luego que por consideraciones de
pura moralidad, los severos criticos antiguos, encontrando en la
variedad de tonos un motivo-de seduccién y

una tendencia 4
introdueir un e

stilo voluptuoso y libértino, condenaron el uso de
la flauta. Olimpo inventé también y
sical, la enarménica, de cuyas dificultades y sorprendentes efec-
tos hemos hablado. Sus nomos eran, pues, aulédicos, esto €s,
compusstos para ser cantados con acompanamiento de flauta, y
pertenecian al género enarménico. Entre las diversas antiguas
denominaciones que se han conservado, citaremos la de nomos
harmatios, de los cnales podemos atin formarnos una idea exacta.
Euripides en su Orestiada pone en libios de un eunuco frigio de
la servidumbre de Helena, que ha logrado librarse de las manos
vengadoras de Orestes y de Pilades, y que se encuentra atin bajo
la influencia de indescriptible terror, el relato de los horrores de
que ha sido testigo; relato en el cual, las expresiones
de dolor y de espanto llevan el
como el mismo Euripides hace de
to, cuya composicién musical éra
13 ritmica, habia sido compuesto con arreglo
(verso 1385). Evidentemente estos canticos lastimeros, violentos
y apasionados;-estaban en perfecta armonia con el talento y el
gusto de Olimpo. Dicese que en Delfos, donde las fiestas piticas
se referian principalmente al combate de Apolo con Ia serpiente
Python, Olimpo tocé en la flauta y en estilo lidio, una finebre
melodia en honor del moénstruo vencido. ‘) En Atenas era tam-
bién.muy conocido otro nomo de/Olimpo ejecutado en muchas
flautas (Zuvauiiz); y en este mismo metro exhalan sus quejas 1
dos esclavos de Demos » en el comienzo de Los Caballs
R e oy

cultivd la tercera escala mu-

mas vivas

sello de una molicie asidticas y
eir & su euntco frigio, este can-
tan perfecta como su estructu-

al nomo harmitico;

oS
vos de Aristo-

Ibid 26 y Pollux 4, 79- No es pues verosimil que el segundo Olimpo fuese un
persenaje mitologico, 6 una denominacion colectiy
cionada. [ Véase el articulo de Ritschl, 0
p- 258 y ss.]

‘) Con este hecho esté relacionada Ia noticia de que Olimpo, el misio, cul-
tivo la armonia lidia 5:1}.0:5‘/"/(.":7. Clemente Alejandrino, Stromat, 1, P- 363
de Potter.

’a de la misica frigia perfec-
lympos der Aulet, en sus Opusc., vol. 1,

MU 3G 2
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emos de juzgar por la esti-
antiguos, no es probable
sen un caracter

fanes (versos g y SS.) Sin cgabargo, s; h
ma cn.que Olimpo era Femdo e‘mre. 0s g
as sus composiciones, sin e}cepcwn, i s
‘ sino que, sin temor de mcm_’nr e or,
manifesté en miltiples y vara-
in duda el tono serio y enér-
a divinidad. En sus formas
gran rique-

que tod :
tan lagubre y sombrio; ;
podemos suponer que Su genio se 1
dos géneros. Sunomo 4 Athene tenia s
5" senfa al culto de aquell
ot sl i llarda muestra de una
4tmicas da también Olimpo gallarda ity
) ; especialmente , en aquellas que los g
ot i6n y el entusiasmo.
.aban las m4s aptas para expresar la emocién y ele Heen
Dot e lutarco se infiere que Olimpo nventd el 11
SR R ie los galiambos, com-
de los cantos 4 la Gran Madre, esto es, de 10S g‘ S
Jandio ; ipodi Al . De la bellez
puesto del ionicus a minori y de la dipodia t?wcal.ca ) e
' / ncolica 1mpre
7 dul > metro, y de la mela
i y erta, es buena prueba el «Atiss

za de invencidén,

pira empleado por una mano expel e
le Catulo. Pero tiene afin mayor importancia et que o
<6lo - a s1 sino que -
6lo fué el inventor de una tercera escala musical, sin iq e
b : éni ero de r :
bién enriquecib el arte helénico con un tercer gén

Todas las formas ritmicas antiguas se halla? comgj:}d;dlzstce:iici
géneros: ?) el ritmo igual (Ys0v) en que el arals1 es Zla cee pri_-
el ritmo doble (3midmny) en que el arsis es doble gu 1 mq,\.;n_ ik
mero forma la base del exdmetro ;‘el segundo, e la Qe.“_ TRt
de las poesias de Arquiloco. El ntmo igual en que se eq

is 4 Hsi ¢presar los senti-
el arsis v la tesis, es el mas 4 proposito para faxpre W v il
Temton na y tranguila. El ritmo doble, p

ie un alma sere Jlo-4 ' 5
e lizero, se presta mas 4 la expresion

mismo que es mas rapido y i 3 e
de un alma apasionada pero ajena 4 1 .eas“ ) it .
puesto que en el arsis doble no se necesita brzénl. ),Oha"re“a e
cer resaltar la tesis débil y ligera. Pnesl bxenl,pornll;}pro,;orzién =
tas dos clases de ritmos, un tercer.o, el cua T

e esta el arsis respecto de 1a tesis, esto es, porque a e
32: f:ct;;i)s correspI:)nde una tesis de tres, se denotr:;:z? u’no‘i mc)
dio (7). A este género pertenecen los pies creteos (_— =

1 g ( N S St o S
y el género multiforme de los peones (__ — 3

‘ : . Cop A ¥ N ,/
El pasaje de Pluta: Musica %L THY YOGEIOY \puUbEoV ), @ TOAND #= )7
TCO,dc.h.-‘.s 20, %% TOV Yof ¢ L0 AW %
¢ f‘/) t Ev TOLS THWOLS 2 o} b blemente al 'lwvinog avaximpevag que
X dt EV TOLS .‘T.x,hu.,, se reﬁcre proba
grysat \ 1 T (=
]'IIC‘IC(E(l al predo » los trogueos, pmina muy bien ser consider ado como
predominio ae 10s i
wig [R.V olkmann C‘..\l)llca de otro ﬂlDdO este pasaje
wog (i

perteneciente al yopsiog pul : i
S 1 crovésiog Bimhols €0 10 yopeiov.
pues supone al orovisiog Giwkels

3) Véase Cap. X.
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etc.), 4 los cuales los tebricos antiguos atribufan vivacidad y
cpcrgia, y al mismo tiempo sublimidad de expresién; tal aprecia-~
c_ién estd confirmada por el empleo que de ellos hicieron los mf-
sicos y los poetas. Y en efecto, nada més natural, que asi fuera,
por qué no hay més que formarse una simple idea de este gé-
nero de ritmos, para comprender que para que un arsis cclips; a
una tesis-vez y media mayor que ella, necesita un aumento de
enfargia y-una conecentracién de’ fuerza: Plutarco nos dice que
Olimpo fué el primero que cultivé este ritmo, y no es preciso ha-
cer.notar que este aumento de metros estd en intima relacién con
1as demas invenciones del musico frigio. ')

Por cuanto dejamos apuntado se ve la parte que tomé Olim-
po en el desarrollo-de los ritmos, de la misica mstrumental, de
los géneros y de la més variada composicion de los nomos; bero
si nos damos 4. investigar 4 que letra se ajustaban sus composi-
ci<‘m-es, no encontraremos ni vestigios de un soloverso que €l es-
cribiese, En ningfin pasaje se cita 4 Olimpo, cual se cita a Ter-
pandro, como poeta, sino que solo se habla de él como misico. *)
La tradicién griega le celebraba como 4 flautista y parece ser que
én la flauta se ejecutaron en un principio sus nomos sin que les
acompanase el canto. Solian‘en aquella época todas las ciudades
griegas, llamar 4 sus agones musicales 4 los flautistas frigios. Ta-
les eran, segtin Ateneo *);Sambas, Adon'y Telos, 4 quiv;nes cita
el lirico‘lacedemonio Alcman, y Cion;Codale y Babis, nombra-
dos por Hiponax. Asi, dice Plutarco que del modo de tocar la
flauta de Olimpo, *) tom6 Taletas el ritmo creteo que le conquis-
t6 fama de gran poeta. Dado que Olimpo.no pertenecié propia-
mente 4 la literatura griega , niluché en poéticas lides con los va-
tes helénicos; no es de maravillar el que no se conozca con-exac-
titud la época de su florecimiento; si bien el perfeccionamiento

Us

1) Seghn Plutarco, d Musica 29, algunos atribuyen & Olimpo el Baxyzios
;Ji,.;,;‘(‘v £ — ) que pertenece 4 la misma familia aunque sn forma ;;-r’ec’!ﬁce
una impresion menos agradable,

. ?) El que Suidas le atribuyese pfiq y £heyeiugse explica perfectamente, par-
tfemlo de una confusién de composiciones liricas y elegiacas con texw‘s‘ ;I;oé-
ticos,

) [14, p. 624, b. En vez de T#)os Bergk, Alom. fragm. 112 escribe T9)oz.]

4) ‘Bz “'4)‘,' =ou wuancew; Plutarco, de Musica 10 y 15. Por esto se atxjx-
buyen también en c. 7 nomos auléticos & Olimpo, y en c. 3 los primeros no-
mos aulodicos & Clonas, [Véase Bernhardy, vol. 2, 1, p. 60z de la 3.2 edic.]
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de la msica y del ritmo, producto de sus esfuerzos, sirve para
determinar la generacién 4 que perteneci6. Como quiera que de-
bi6 ser posterior 4 Terpandro—porque el cardcter de la mfsica
griega y €Xpresos testimonios inducen 4 creer que la invencion
de la citara fué anterior 4 la definitiva creacién del canto—y co-
mo por otra parte debi6 ser anterior 4 Taletas de quien acaba-
mos de hablar, la época de su florecimiento debe colocarse entre
la 30.2 y la 402 Olimpiada (660—620 a. Chr.) ').

Taletas es el tercer personaje que forma época en la histo-
ria de la misica griega. Nacido en Creta supo hallar el modo de
dar forma musical al espiritu predominante en las instituciones
religiosas de su patria, produciendo la més honda impresion en
los 4nimos de los demés griegos. Su caracter esuna mezcla del
sacerdote y el artista, lo cual hace que se nos presente como
rodeado de cierto misterio. Se le adjudicaba el epiteto de gor-
tinio, pero nacido en Eliro, nombres que guardan intima rela-
cién. con la leyenda segtin la cual en Tarra, cercana 4 Eliro, en
la parte montanosa de la Creta Occidental, vivieron Carmano,
sacerdote expiador de los tiempos miticos, el mismo que ha-
bia purificado 4 Apolo de la muerte de Python, y su hijo el
cantor Crisotemis. Pero searde ello lo que guiera, es lo cierto
que Taletas debi6 ser oriundo de esta comarca donde de antiguo
habfan sentado sus reales la poesia y la mdsicg religiosas, que
tendfan 4 calmar los 4nimos conturbados. Halldbase en el apo-
geo de su gloria cuando fué llamado & Esparta, & la sazon desga-
rrada por intestinas discordias, para restablecer €l orden y la
tranquilidad, en cuya empresa alcanzé, segfin se asegura, un
éxito feliz; y precisamente la importancia politica que con este
motivo adquirié, di6 sin duda margen & la tradicién anacrénica,
seg(m la cual Taletas fué maestro de Licurgo. *) La época en que
vivié es en muchos siglos posterior 4 la‘en que florecié.el legisla-
dor espartano, puesto que fué uno de los mfisicos que perfeccio-

+) Smidas hace 4 Olimpo eontemporédneo del rey Midas, hijo de Gordio; no
es este, sin embargo, un argumenta que pueda utilizarse en contra de nuestro
computo, porque los reyes de Frigia, hasta ¢l tiempo de Giges, se llamaron al-
ternativamente Midas y Gordio.

%) Estrabon 10, p. 48z, llama con razon 4 Taletas, legislador; y ciertamen-
te, segin el sistema de educacion generalmente seguido en Creta (Eliano, ver.
Geschichte 2, 39), supo combinar la mfisica y la poesia con una conducta legal
y ordenada.
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naron en Esparta el sistema musical introducido por Terpandro,
dandole una forma nueva y definitiva (avdozasi). Plutarco cita,
entre los autores de este segundo sistema mfsical, 4 Taletas de
Gortina, Xenodamo de Citera, Xenéerito el loerio, Polimnesto
de Colofon y Sacadas de Argos *). Estos @ltimos, sin embargo,
son algo mis modernos que los tres primeros, puesto que Polim-
nesto compuso ya en honor de Taletas un poema citado por Pau-
sanias (1, 14, 4) *). Asi pues, si Sacadas obtuvo el premio en los
juegos piticos, afio 3 de la 47.2 Olimpiada (590 a. Chr.), y si ad-
mitimos que el més moderno de estos musicos florecié en aquel
tiempo, no puede colocarse al primero de. la serie, Taletas, des-
pués de la 40.2 Olimpiada (620 a. Chr.) época que estd de acuer-
do con su posicién respecto de Olimpo y de Terpandro ?).
Volvamos 4 las producciones musicales Y/Doéticas 4 la vez de
Taletas, cuyas raices se encuentran en los antiguos restos religio-
$0s de su patria. Aunque 4 la sazon predominaba en Creta el cul-
to de Apolo, cuyo carécter consistia en general | en cierta exalta-
cién del 4nimo, enuna fé firme en el poder del dios y seréna sumi-
si6n al orden de cosas por ¢l promulgado, es indudable que al lado
de éste existia atin el de Zeus, tradicional en aquella isla, con su
cardcter orgidstico que le hacia tener no pocos puntos de contac-
to con el eulto frigio de la Gran Madre, con sus danzas salvajes
y su choque de armas *). De aquf la constante predilecciénide los
Cretenses por una instrumentacién animada y expresiva que se
manifestaba también en las composiciones de Taletas. Las pro-
ducciones poéticas y musicales de Taletas pueden clasificarse en
dos grupos: peanes é hiporquemas. Eran tan semejantes y tenfan
tantas conexiones entre sf estos dos géneros, de los cuales el pri-
mero era en un principio exclusivo del culto de Apolo, y el se-
gundo se representaba también en los templos del misnmo dios,
entre otros en Delos *), que facilmente se les confundfa. no obs-
tante ser los caracteres fundamentales de cada uno de ellos,

') [Plutarco, dz Musica c. 9-10.]

*) [Véase Bergk, Poctas lyrici, p- 817]

3) El célebre cronblogo Clinton que en los Fasta Hellenica, vol. I, p.199 y ss.,
coloca 4 Taletas antes de Terpandro, no admite el testimonio mas anténtico
de la zarxovdoe: de la misica en Esparta, ni tiene en cuenta &l carécter mu-
cho mis artistico de la misica y de la ritmologia de Taletas.

V) Koupizis zz Geod prhomatyoves opynathsec, Hesiodo, fragm. 129 de Gottling.

%) Véase Cap. III.
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radicalmente distintos. Conservaba el pean el caréctcr~ tranqmlo‘

y sereno que predominaba en el culto dc.;/\po]o, e'xpersFt]ll(l(fj p101

.supucsto, el ardiente anhelo de la protecién del. dlo.s ye 'af\xa(._c-i

cimiento por las mercedes de €l obtenidas. El lnpoancxr{d. pm- c‘l

contrario, merced 4 su tendencia de representar por el rmlno} 'e

oesto escenas miticas, tiene un caracter mzrxs \':’mado y m4s vivo,

;":i\‘:ill(J 4 veces en jocoso y cdmico; consule‘rabascle com'o u'na
danza especial del género lirico, y por su Cal:‘df:tcl' zll’cgw 1 _](lllg‘lﬂ
ton se le comparaba, entre las danzas dramat‘lcus, ala usa a en
la comedia con el nombre de cordax *). Los ritmos del hlporqulc-
ma en Pindaro, 4 juzgar por los fragmentos que fic c-llos,aun
existen *), tenfan una movilidad particular y un c’aractcr g‘raﬁco
¢ imitativo. Taletas fué, pues, quien perfecciond estos gent:ro‘s
antiguos, utilizando para ello m.l'cmés de }as .produf(_l‘?nf% m.;'.
trumentales de su patria—la musica y 13_ ritmica c:m.lus?astas fe
Olimpo, del cual, como ya antes hemos (,hCh(f: tomo el mq“f(_)‘,cxi
teo, asi llamado, sin duda, por haber .<1d.o Ialct.as de Creta e

que/més contribuy6 4 su difusién en Grecia. El pie cxct/eo pfrt?-
nece al género de pies llamados peones, porque se emplc:-lllvfm’r(;n
el pean 6 peon, y con este metro animado y Vigoroso di6 : a

Jetas al peon un gran impulso *). 1‘0{ lo que hace a _sui 11)10( llic
ciones hiporquematicas debian ser mas alcgr)cs y animac (;s ,,9
parta fué también en esta ocasién el pais més propicio 4 ;1 mi-
sica cadenciosa de la danza. La gimnopedia, la ﬁcfm de los
«miancebos ‘desnudess, una de las méis solemnes ﬁesm.s espar-
tanas, era la mds 4 propésito para despcr‘mr en la juventud
la aficion al baile v & los ejercicios gimu;’xstlc.os.. En estas dan-
zas, los jovenes imitaban primero los 1’110\'1111!«.:-1111'?5 de _]a‘ lu-
cha yidel pancracio para pasar despué:s 4 las f1'(~nct1_cns gcshct}-
laciones de la' danza baquica *) en que imperaba larisa y la ale-

neo 14, p- 630, €.

2 4 g4 de Bergk.] - :
servan algunos fragmentos de un pean compuesto en peones, €n
Aristoteles , Retorica 3, 8
gitz Avntav, ¥y
%, TErarz, mais Aidg.
: Cimanides de Ceos. Véase frag-
ambos versos y los atribuye & Siménides de Ceos. Véase frag
ento 27 . . tdios ue describe Ateneo 14,
4) Np hay que confundir estas danzas gimnopédicas que (escribe Ate

1
LIT. GR.—I. 7
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gria '). Teniendo en cuenta esta circunstancia, colocariamos es-
tas representaciones mimicas en la clase de los hiporquemas
aunque Plutarco no atribuyese 4 los masicos 4 cuyo frente EStLl];Z;
Tulc.t\ns. ]FL‘ :-1plica.ci6n de estas danzas y de estas recreaciones
n.msmai?s 4 las gimnopedias ?). A la misma escuela, y en par-
txcul:-ar/ a Taletas, debfase también la danza pirrica (; marcia

espec’tzfculo fa\.'orito de Cretenses y Lacedemonios, los cuales re:
monm’b:m su myvencion & los tiempos fabulosos, presentando los
nn‘os.a ?05 .(' uretes y 4 los Dioscuros los otros, como los prime-
1ro> pinquistas *). Exigiendo -esta danza el acompafiamiento de
a flauta, c]:?ro €s que no pudo ejecutarse antes de que el estu-
dio .dc- este mstrumento fuese cultivado por los Griegos; si bien
se dlC'E en una leyenda que Minerva tocaba en la ﬂ:lﬁtu danzas
marciales *) 4 los Dioscuros. Era l6gico y natural que de la le
ple danza marcial se pasara 4 la imitacién de los diversos modos
de guerrear, de atacar yde defenderse y 4 larepresentacién, con
el concurso de varios pirriquistas, de ‘combates simuhldos.’ No
en otra cosa consistian en Creta, segin Platon *), las danzas pir-
rricas, para las cuales compuso hiborqucmas. Taletas, el sabio
le'gx.slador de la musica nacional. Para expresar los mo.\"inrlien:‘nc
rapidos y animados de la batalla, escogianse naturalmente, rivtt

mos muy lige e

Mos muy ligeros, eomo en la‘mayor parte de los poemas hipor-
queméticos; al
o1 S - o Be

rontsuw nombre  de los'ritmos usados-én las danzas pirricas ).

Terpandro, Olimpo y Taletas ofrecen en la historia de la mé-

WIS o ¥ g o
gunos pies-que servian de medida al verso, toma

a=

p. 631, b. 135, p. 678 a yy Guen 6

i :1 9-15, .’f:‘ 8, ¢, con la yupvomuidieh daymsis que segin el mismo Ateneo

- gcne.? mas solemne de danza lirica y correspondia & Ia emmeleia entre

las danzas dramiticas. . = S
) Pollux 4, 104

‘) Plutarco de #STE Segin los antig TO Oy in m
c O, @r Musta o. P: I (8} ologos ylucei
4 S ntiguos cronol i80S, la intic duccic ae

Ia gimm : ; Z

a gimmn a se remonta 4 una época anteri 7

gim a a €poca anterior, esto es al afio le la 28a

Olimpiada (665 a. Chr.). : e
3) 1 1stoteles soor; 11 2

. ) [Aristoteles, segiin el escoliasta de Pindaro Pythicas 2
= . . Fo vy S o

invencion de las Pirricas 4 Aquiles el cual las baild alrededor ¢

troclo. Véase Schol. Vietor & la Tliada

127 atribuye la
ie la pira de Pa-
oy i l: 42 23, 130 y Mario, Plat., p. 2623 de Putsch.]
. ) Las.pruebas de estas afirmaciones se ‘encnentran en los Dorier, vol, 2 pa
37 (*2:2 edic., p. 330-331).) . o

6, b. Véase Ibid. 815, a. 816 b.]
p;rrt._lupj (’w —), sino también el procelensmitico (- — — )

> refieren 4 la danza pirrica .

El dltimo no es verosimiln
e 10 RC rosimilmen-
te sino un anapesto descompuesto; d R

: e lgu:\lrncntc se reduce al anapesto el Zy6-
on tanta frecnencia mencionado, Véase Cap. XIII
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sica y de la ritmica griegas, el cardcter individual y la originali-
dad que son patrimonio de los genios creadores, de los invento-
res y fundadores de un arte; pero, en cambio, es tarea que ofre-
ce grandes dificultades, la de caracterizar 4 los numerosos maes-
tros que les sucedieron en el medio siglo siguiente, 6 sea desde
la 402 4 la 502 Olimpiada. De todas suertes, serd conveniente
citar 4 algunos de ellos, siguiera sea sélo para dar una idea del
celo con que los Griegos continuaron cultivando la misica desde
que sali6 de manos de los que la habian inventado y perfecciona-
do. Nombraremos en primer término 4 Clonas de Tebas 6 de Te-
gea, que floreci6 en época no muy posterior 4 la de Terpandro '),
y €l cual era célebre por sus nomos aul6dicos, uno de los cuales
fué llamado elegoi por su caricter lastimero. La poesia adaptada
4 sus composiciones musicales y que hacia cantar al son de la
flauta, consistia principalmente en exdmetros y disticos elegiacos,
sin gran arte en la construccién ritmica. Sigue & éste, Hierax de
Argos, discipulo de Olimpo y afamado flautista; inventd la masi-
ca & cuyo compés las doncellas argivas trasportaban las flores
(avbesghpie) al templo de Hera, y aquella otra que servia de
acompaiamiento 4 los mancebos que ejecutaban los graciosos
ejercicios del méveaflov *). Vienen luego los maestros que, des-
pués de Taletas, més contribuyeron 4 la reforma de la misica en
Esparta; tales son: Xenodama, lacedemonio de Citera, poeta y
compositor de peanes é hiporquemas, como Taletas; Xendcrito de
Locris Epizefria , ciudad de Italia, célebre por las muchas obras
originales, lo mismo musicales que poéticas, que produjo. A este
Xenécrito se atribuye una armonia particular locria 6 itlica que
fué una modificacién de la edlica *); asi como los cantos er6ticos
de los Locrios (Aoxgui epasa) se asemejaban mucho & la poesia
eblica de Safo y de Erinna. No se atribuye, sin embargo, & Xe-
nécrito la paternidad de canto erético alguno; pero si de ditiram-
bos, género poético especial de que en breve hablaremos, cuyos
asuntos estaban sacados de la mitologia heréica. Mentaremos,
por; tiltimo, 4 Polimnestode Colofon *) y 4 Sacadas de Argos; el

1) [Este misico no se halla nombrado més que en las fuentes utilizadas por
Plutarco en su tratado de Musica ¢. 3y 8.]

2) (Pollux 4, 79. Véase Plutarco, de Musica c. 26.]

3) Bockh, de metris Pindari, p. 212. . 241. 279. Ulrici, Gesch. dev Hell.
Dichthunst, parte 2.2, p. 468-469. [Véase Dorier, vol. 2, p. 315-316.]

4) Hijo de Meles: nombre originario Esmirna y que parece haber sido
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primero contemporaneo de Alcman, perfecciond la aulodia de
Clonas, rebasé6 los limites de las cinco primeras armonias ‘), am-
ilm las formas del arte, y distingui6se sobre todo en el nomo 6r-
tico; el segundo, Cthl)I'L por haber obtenido el premio como flau-
tista e n 10\ tres pI’Ul)LIO% ‘lk L0S phlu)\ ur;’dm/duu: por los Am-
ficciones (afo 3 dela 47.2 Olimpiada, 3 de la 492 y 3 de la 50.2
590, 582y 578 a. Chr), en un pnnupw tocaba la ﬂ.mm en esti-
lo pitico ( Muusy a¥inux), pero.sin canto, 4 pesar de ser autor de
elegias que se entonaban al son dela flauta; esta segunda rama
-M arte, dejola a Echembroto, miisico’ arcadio coronado en la
primera Pitiada por sus composiciones aulédicas. P arece, sin
embarg g0, aufun Pausanias. £} que esta combinacién de la ﬂ(mt‘
con €l canto producia una impresién tan triste y tan lagubre, tan
POCO €n armonia con el caricter dela fiesta pitica, que los Am-

ficciones abolieron desde entonces para en adelante

esta especie
de

D
certamen, Por lo-que toca 4 Sacadas y al estado de la misica
€n su €poca, dicese que fué el inventor del nomo triy partito ( zz:u:

/Spos )—que también-se atribuye, aunque con menos hmdamcn-

t, .:i Clonas—en el cual una estrofa estaba compuesta en estilo
dorico, otra en el frigio y la tercera en el lidio., cambiando, sin
duda, eada vez que mudaba’ el estilo (uszxgads ), el cardcter todo
de la misica y de la-poésia. ‘

Gracias 4 los esfuerzos'de estos maestros. llegé la misica al
rado de perfeccién en que la encontramos en tie mpos de Pinda-

t0, en cuya época prestibase 414 expresién de sentimientos dit

v c 'S0S 4 los cuales sabfa dar el po(zt'x un rzu‘e’s-:z--" Vv una Qi:niﬁcn-

ica griega 411t1fr1“.. en lo que atafie 4 1' ejecucion de
strumental

_ y 4 la armoniosa combinacién de muchas voces
mstrumentos

» hay que confesar que los griegos de quudw
€poca habian' resuelto el gran problema del arte

musical: el
adaptarlo 4 la expresién de

los sentimientos y pasiones del alma.

8 3 2 i
Imponer 4 la misica este fin, recordarle qnc- la melodia debe ser

lamento, y que esta melodia debe-al mismo tiempo some
terse al imperio de elevadas y nobles

tendencias: tal fué el\cons-

ptado por las familias

nolubas shve;. Plutarco,
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ante objetivo de los grandes poetas, de los més profundos pcnsu-
dmm y atn de los estadistas 4 quienes estuvo encomendada la
educacién de la juventud hasta la época de Platon, todos los cua-

les temian igualmente al predominio de una mdsica instrumen-
tal por extremo estrepitosa que comenzaba 4 extenderse con gran
rapidez, y que, por decirloasi, remontaba demasiado el vuelo en
las infinitas regiones de la armonia. Pero no pudieron estos esfuer-
zos resistir 4 las inclinaciones y exigencias del piblicode los tea-
tros '), cuya impetuosa corriente sélo lograron detener muy poco
tiempo, pero de ningin modo hacerla variar de rumbo. Las olea-
das de la nueva mfsica que halagaba el oido, rompieron los di-
ques que 4 su paso se oponian, hacia el fin dela guerra del Pelo-
poneso, y en breve veremos cudn poderosa influencia ejercié en la
poesia contempordnea y en todo el estado moral € intelectual de
la Grecia. En la corte de los reyes macedénicos, desde Alejan-
dro en adelante, ejecutdbanse sinfonfas con centenares de instru-
mentos ; y si hemos de juzgar por lo que lo$ antiguos nos dicen,
la misica instrumental de aquella época, sobre todo en punto &
instrumentos de viento, no era menos rica y variada que la nues-
tra. No obstante, a pesar de todas estas espléndidas y brillantes
produceiones, los verdaderos'conocedores del arte musical, veian-
se forzados 4 confesar que las antiguas melodias de Olimpo,
compuestas para los instrumentos maés sencillos, encerraban
inimitable belleza que el arte moderno con sus ?nsirume'um
perfeccionados y sus recursos todos no lograba alcanzar *). Tan
cierto es que en el arte no se ha de atender tanto al ntmero de
los medios de perfeccionamiento, como al empleo que de ellos se
haga.

Volvames-ahora 4 la poesia,y 4 la poesia lirica propiamente
dicha que, merced 4 las producciones musicales de Terpandro,
de Olimpo y de Taletas, entra, desde la 40. Olimpiada (620
a. Chr.) en el camino que en menos de siglo y medio ha de lle-
varla 4 la cispide de la perfeccién.

V) La $zarporputie de Platon, Leyes 3, p. 70% a
*) Plutarco, de Musica 18. -




CAPITULO XIII

La poesia lirica de los Eolios

Dividese la poesia lirica griega en dos géneros, que fueron
cultivados por diversas escuelas de poetas; esto es, por gru-
pos de poetas que viviendo en la misma comarca, siguen en sus
cantos las mismas reglas de composicién. Una de estas dos es-
cuelas se llama la edlica porque florecié entre los eolios del Asia
Menor y particularmente en la isla de Lesbos; y denominase la
otra dérica porque, aunque difundida por toda la Grecia, forma-
banla en un principio, dorios del Peloponesoy de la Sicilia, los
cuales fueron los primeros en cultivar con verdadero arte el gé-
nero poético 4 que se habian consagrado. El dialecto por estas
eseuelas empleado, es prueba palpable de la diferencia de raza
que las separa, pues mientras la escuela lésbica componia en el
dialecto eélico tal y como hoy se encuentra en los monumentos
epigraficos de aquella isla, la dérica se servia indistintamente
bien de un dorismo moderado, bien del dialecto épico cuya ma-
jestad realzaba con ciertas formas déricas. Diferéncianse también
radicalmente estas dos escuelas, lo mismo por los asuntos que
por la forma y estilo de sus poemas. En la lirica, la conexion es-
trecha de estos tres elementos que caracteriza toda la poesia grie-
ga, es mas marcada que en ningiin otro género. Los géneros poé-
ticos de los Griegos se asemejan bajo este punto de vista 4 los
géneros y especies de los productos de la naturaleza, cuyos pecu-
liares caracteres se encuentran en las partestodas que forman el
tipo. Comenzando por la forma, la poesia lirica dérica estaba des-
tinada 4 ser cantada por coros y en las danzas corales, razon por
la que se la ha llamado & menudo poesia coral (yopuh wobnaic);
calificativo que jamés se aplicé 4 la poesia edlica, destinada por
el contrario, 4 ser recitada por una sola persona que acompaia-
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ba Su canto con gestos adecuados al asunto y con un instrumen-
to de cuerda, que era por lo general la lira. La estructura de la
C"Strofa lirica dérica era concisa, y en ella venia la vista en allV!:-
11.0 del oido que & veces dificilmente podia percibir el orden (ir]
mmr.), pudicndo, €n consecuencia, la mirada seguir los \'zu‘iudr.ls
mo'\'m-ncntos del coro que hacfan comprender .‘al espectador (I
complicado-y artistico plan de estas composiciones. La lfric.;; (,(;_
lfca, encerrada en mas estrechos:/limites, componiase 6 de \'ex's;r»:;
}lg::dos (z2 %=z oriyov) 6 de versos escasos y breves, dispuestos
en estrofas, en las cuales se repite frecuentemente un mismo
\’.e’rso y cuya conclusién se forma 6 bien modificando la construc-
ci6n del verso, 6 bien agregindole un verso final breve. Las es-
troia‘s de la lirica dérica, combinabanse 4 menudo también :1"1‘;-
gando 4 dos estrofas correspondientes entre si; una tercera (?ifc-
rente de las dos primeras y que se llamaba ¢podo. Los antiguos
t‘XpI{ca.n este sistema, diciendo que el coro que ejecutaba c;'crto
IllO\'m.nento durante la éstrofa, lo repetia, pero en sentido inver-
:'%o, 1’111.cntms que se entonaba la anti-estrofa y que permanecia
mmévil durante el épodo ‘). Las breves estrofas de la lirica €6-
lica, por el contrario, no estin interrumpidas por los épodos y se
succ,-dm.) las unas 4 las otras efi un mismo.metro. Asi l:1< ;*ét-rllét;l-
ra ritmica de la lfrica dérica es-susceptible ‘de gran variedad de
fOl.'mﬂS y puede afectar los caracteres mas (11'\':1‘50.:. desde el su-
bllijxc hasta el jovial, al paso que en la eélica se repitcn frecuen-
tfmente los metros ligeros y vivos propios para expresar 1;1:; apa-
sionadas emociones de unespiritu exaltado. Por lo que hace al
asunto, la sola ejecucién de la poesia por los coros, exief

gia que se
i s ] gia q
atasen temas de pblico y general interés, puesto que los co-

;01-?\-;321;;“;(;;;22 ii; 1;2?;56;(:];@05&5, y sise ccilebrubaf] en
1 ! de alguna solemnidad € iban
acompanados de cierta pompa. Por otra parte, hay que convenir
en que las ideas y sentimientos privados, no se prestaban 4
ser cantfzdos porun coro numeroso. Asi es que la poesia coral
estuvo siempre intimamente ligada con los intereses politicos de

——— Bt

1Y TAH st o) 4

) [Atilio, p. 205: olint carmina in deos scripta ex his tribus constabant; civcumiye
o LALlD, i 208 ol sor i stabant; ciycumire

an @ acxiva stvophem vocabant, vedive a sinistra antistyoplen, post cum in conspect
o o Sren g, 3 : ophent, post cum in conspectn
a0 onigs canticis veligua peragebant, epodon &+ :
enrdov. Véanse escolios 4 la Hécu
Aristofanes 563.]
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ba de Euripides 647. Escolios 4 Ias Nubes de
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la Grecia, cantando unas veces la prosperidad de los Estados
helénicos, celebrando otras 4 los dioses y 4 los héroes objetos
del culto pablico, ya prestando 4 las recreaciones populares ma-
yor dignidad y deleite, 6 bien, por dltimo, ensalzando a los
ciudadanos que se habian conquistado renombre entre sus com-
patricios. Las bodas y los funerales mismos en que también se
empleaba este género poético, son actos por los cuales la vida
privada sale del circulo doméstico y reclama, al hacerse publica,
el interés general. La lirica eblica, por el contrario, expresa casi
siempre ideas y sentimientos que sélo «z alma ha podido conce-
bir y experimentar, que con frecuencia revelan los més recénditos

1r
ecretos del corazon, y cuyos patéticos efectos necesariamente

5
habfa de anular el canto de un coro numeroso. Cuando 4 veces
la lirica eblica trataba asuntos politicos, no lo hacia jamés para
solicitar el interés general, ni para conjurar con prudentes ex-
hortaciones los conflictos del momento, sino que consagraba sus
hermosas formas 4 la vehemente expresién de las pasiones de
partido, de deseos 6 exigencias inspirados al poeta por su pro-
pia situacién. No quiere esto decir, sin embargo, que los liricos
e6licos no compusieran también poemas para las representaciones
corales que se verificaban sin duda en Lesboslo mismo que en
el resto de Greciaj y es por otra parte evidente que los Lesbios
gustaban de oir al lado de log antiguos cantos, compuestos pa-
ra tales fiestas, otras producciones poéticas nuevas. Es, pues,
muy probable que encargasen la composicién de estos nuevos
poemas 4 los mismos poetas de la isla; y, en efecto, entre las poe-
sias de los liricos lesbianos de que han llegado hasta nosotros
fragmentos 6 noticias, hay muchas que parecen haber estado des-
tinadas & la representacién coral !). Pero lo que principalmente
caracterizaba este género poético; era la expresién ingenua de
ideas y sentimientos puramente individuales. No hay, en efecto,

1) Sobre todo, el himeneo de Safo, del cual es imitacion la poesia 62 de
Catilo; quie era récitada por coros de doncellas y mancebos. Véase mas ade-
lante. Desde los tiempos mas remotos, las danzas corales iban generalmente
unidas 4 los Himeneos, véase mas arriba Cap. II. El fragmento de Safo, Kp¥o-
ot v mor' o3 etc. 54 de Bergk, alude 4 una imitacién de una danza cretense
en derredor del altar, y es indudable que tales danzas se combinaban 4 me-
nudo con los himnos de los Eolios; véase Anthol. Palat. 9, 189. Segin Cricias,
Ateneo 13, p. 6oo, d, los poemas de Anacreonte eran cantados igualmente en
las fiestas nocturnas por coros de doncellas,
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género alguno en la poesia griega en que el alma pueda mejor
expresar sus emociones, sus dolores y sus alegrias que el liris-
mo eblico, ni dialecto algunoque mis 4 esto se preste que el
dialecto natal de aquellos poetas, por extremo sencillo, empledn-
dose exclusivamente el dialecto épico, que era el que por lo ge-

neral se usaba en la poesia griega para dulcificar y ennoblecer
este dialecto popular, jLéstima que caminemos por un campo
cubierto de ruinas, Gnicos despojos que nos legaron tiempos para
los'cuales estos poetas habian llegado 4 ser incomprensibles, 4
causa de lo extrano del dialecto y de la concisién de su estilo! Tal
fué, sin duda alguna, el crimen que les condené al olvido, més
bien que el de presentar demasiado al vivo-la pasién del amor;
pues si las obras literarias del mundo antiguo hubieran sido juz-
gadas y condenadas con arreglo 4 tales principios de moralidad,
los escritos de Marcial, de Pétronio y otros muchos poemas de la
Antologia, se habrian perdido, mientras que las producciones de
Alceo y de Safo existirfan atin. No obstante, deber del historia-
dor es dar de ellas una idea tan clara y completa como se lo per-
mitan las fuentes 4 que puede acudir,

Las circunstancias de la vida de 4lseo estan estrechamente
relacionadas con las vicisitudes politicas de Mitilene, su ciudad
natal, en la isla de Lesbos. Descendiente de noble familia, con-
sagré gran parte de su vida 4 sostener las prerogativas de la aris-
tocracia amenazada & la’sazon en Lesbos como en el Peloponeso
por las facciones democriticas y_por sus ambiciosos jefes, que
mas de una vez alcanzaron €l poder absoluto, naciendo de esta
suerte las tiranfas. Contra uno de estos tiranos de Mitilene, lla-
mado Melancro, se rebelaron, aliados con Pitaco , €l mas celebre
estadista lesbiano de su época, los hermanos de Alceo, Antimé-
nides y Cicis, los cuales'dieron muerte al usurpador hacia la 42.2
Olimpiada (612 a. Cht.). Por aquella época Mitilene sostenia tam-
bién cruda guerra con los Atenienses que capitaneados por Fri-
non habian conquistado 4 Sigeum, ciudad costera de la Troade.
Sébese que los de Mitilene, entre los cuales se encontraba Alceo,
fueron vencidos, si bien Pitaco di6 muerte 4 Frinon en singular
combate, el afio 3 dela 43.2 Olimpiada (606 a. Chr.). Desde enton-
ces, Mitilene, dividida en dos facciones, vi6 surgir en las perso-
nas de sus jefes, nuevos tiranos como (segiin Estrabon ') Mirsi-

') [Véase la nota 5 de la p. 268.]
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lo, Megalagiro y los Cleanéctides. El partido aristocr_fxfico 4 que
pertenecian Alceo y Antiménides, fuéexpulsado de Mitilene, y los
dos hermanos anduvieron largo tiempo errantes por el mundo.
Alceo, durante su destierro emprendié largos viajes por mar y
llegé hasta Egipto, mientras que Antiménides se inc'orporaba al
ejército babilonio, probablemente en la guerra que }abvucodono-
sor sostuvo en el Asia Menor contra el faraon egipcio Neco y los
Estados de la Siria, Fenicia y Judea por los afios de 606 :dl 584
(a. Chr.), 3 de la 43.2 al 1 de la 49.* Olimpiada *). Algin tlem’po
después encontramos de nuevo 4 los hermanos en las cercanias
de su ciudad natal en la que trataban de entrar 4 la cabeza de
los nobles desterrados. Entonces fué cuando el pueblo, en una
asamblea general, nombré dictador («isupviens) para que dcfcl}-
diese sus instituciones, 4 Pitaco, el cual gobernd, segin los croné-
logos antiguos, desde 590 4 580 (a. Chr.), esto es, del aho 3 dc_ la
472 al 1 de la 50.2 Olimpiada *). Pitaco logré vencer al ‘p‘artido
expulsado y ganarse después su voluntad, con la 1_110(1cr11c§r.";n yla
clemencia. Segin auténticas noticias se reconcilid también con
Alceo, quien después de tantas peregrinaciones pasé probable-
mente los Gltimos afos de su vida en su pais natal.

En medio de tantas turbulencias y peligros alza su voz Alceo,
no para dolerse como Solon de las dcs_‘_rra.cia‘s de su p.zu_ria y de
los vicios de la sociedad, guiado por patrifticos sentimientos y
por un espiritu recto é imparcial, ni para sehalarla el camino que
ha de conducirla 4 la salvacién, sino para expresar y comunicar
4 otros las apasionadas emociones de su alma. Intentaba Mirsilo
establecer en Mitilene un gobierno tiranico, cuando Alceo com-
puso la hermosa oda en que compara al Estado con una nave
combatida por la tempestad, inundada por las furiosas olas y
desgarradas las velas por el huracdn. Conocemos hoy esta oda no
s6lo por un fragmento bastante extenso que ha llegadohasta nos-
otros ), sino que también por la hermosa imitacién que de dla
hizo Horacio, aunque probablemente es muy inferior al ongi-

t) La batalla de Carcemisch 6 Circesium, tuvo lugar, segiin Beroso, 'cnfl
afio 604, €l mismo en que muri6 Nabopolasar; no obstante, la cronolc bi-
blica la coloca, sin duda con razon, en el afio 606. [Véase Duncker, Geschi
des Altevthums , vol. 2, p. 375-376 que la cree verificada en el aho 605.)

%) | Véase A. Schone, Uniersuchungen iber das Leben dey Sappho en SYMBOLA
PHILOLOG., Bonn, p. 7460.]

3) Fragm. 18 de Bergk, véase 19.




26! HISTORIA DE LA LITERATURA GRIEGA

nal '). La muerte de Mirsilo produjo al poeta profunda alegria.
«Esta es la ocasién de embriagarse; esta €s la ocasién de invitar &
los comensales 4 llenar las copas; Mirsilo ha muerto *)». Hora-
cio tomé el comienzo, por lo'menos, de esta oda para uno de sus
mds hermosos cantos *). Muerto Mirsilo, el poeta lanza sus dar-
dos contra Megalagire-y los Cleanictides, los cuales querian usur-
par el poder supremo, aunque segiin Estrabon, él mismo no dejé
de atentar contra la constitucién de Mitilene, ni se mostrd tam-
poco mas satisfecho de la administracién pablica durante la dicta-
dura de Pitaco, el cual fué también blanco de sus invectivas,
pesar de ser generalmente reputado como estadista prudente y
concienzudo. y-buen-ciudadano y haber dado patente prueba de
virtud republicana, renunciando el poder después de diez anos
de gobierno. Alceo recrimina al pueblo por-haber elevado 4 la
tiranfa de la infortunada Mitilene al plebeyo Pitaco *); agobia al
mismo tirano con wvituperios mas propios del ‘yambo que de la
lirica edlica, é inventando nuevos vocablos le ridiculiza’ echén-
dole en cara su aspecto vulgar é innoble, su régimen de vida mez-
quino € indigno de un hombre de elevada posicién °), de tal suer-
te que comparado con Pitaco, el tirano Melanero parecia al poeta
«digno del respeto de la ciudad ¢)»,

En|esta clase de poesias gue los antiguos llamaban cantos de
partido 8esrasiagrind *),-describia Alceo la situacién politica de
Mitilene bajo un punto de vista puramente personal, En sus can-
tos bélices late un espiritu marcial y enérgico, pero no inspiran
los severos principios de honor militar 4 que se rendia culto entre
los Dorios, especialmente en Esparta, Complécese en describir
Su armeria, en cuyas paredes brillan cascos, corazas y otras pie-

zas de armaduras «en las cuales es preciso pensar, una vez gue

') Carm. 1, 14. O navis referent.,.

3) Carm. 1 . Nunc est bibendum , nunc pede libevo...

1) oy wanonapda Wissaniy: Fragm: 37, a.

%) En Dibgenes Laercio 1, 81. Ber_g'-’k, fragm 37, b. Asillama & Pitaco £ogi-
z, esto es que cena en la oscuridad, ng ¢ A un

a sala iluminada con lim-
7 antorchas. [Véanse también .‘.nst&u_«l»_u;'

: ; olitica 3, 9, y €l fragm. 38
de Bergk. De la importancia politica de Alceo, habla Estrabon 13, p. 617,
%) Fragm. 2r.
7) [Awyostaciasmizx es solo una

SIOn Inexacta de Estrabon 13, p. 617,
donde hoy se lee srasiwring. ]

-
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ja obra estd comenzada !)», y dirigiéndose 4 sus companeros de
armas lleno de valor y de confianza: «no IICCCSI[&U%‘!OS lllllfos" les
dice, «los hombres son la mejor n’uurall.a para el Estado *)»; «no
temais las relucientes armas del enemigo, que los emblemas de
los escudos no hieren *)». Celebra los cmx:lm?cs de ’su 21\'tfflt!ll“cl\:h
hermano que alistado en el ejército lwn}»xl«?111:) habia (i?uillmd({d
un campeon gigantesco, un verdadero (,.c-hzt/t ), ¥ :-lr?)-*xa el pufio
de marfil de su espada— regalo de un pnm:x;)c.ormntzflaquc
Antiménides habia traido de los confines de la tierra. Fl amor
4 cantar los hechos de armas, no impidié al poeta lesbiano de-
cir, en un canto 4 su amigo Melanipo, que en un rmnlmt? con-
tra los Atenienses logré por medio de la fuga salvar su vida, y
que los vencedores habian colocado como Lrofm' en el templo
de Palas de Sigeion las armas que €l habia arrojado en el campo
de batalla *). '

En todos los poemas de Alceo y especialmente en sus nume-
rosos cantos al amor_y al vino, se revela una nzxtu‘ralc-za nol7le
unida 4 una irritabilidad inquieta y @ violentas pasiones, varie-
dad de caracter que con frecuencia encontramos en los I;o}ms.
Todos estos cantos ponen de manifiesto al fiel servidor f«:.buco
cuyo poderoso ingenio inventa & cada lllﬁtﬂl?tt‘ DUevos alicientes
p;l'ru la bebida. Unas veces son los frios del invierno los que con-
vidan 4 llenar las copas al :
rable oda que imité Horacio *); ¥ otras el calor canicular que
agosta la maturaleza entera, el que invita 4 refrescar las fauces

amor de la lumbre, como en la admi-

son vino ’). Ya el vino es el mejor remedio para los dolores y an-
i la vida '), ya es la muerte del tir: : Mitilene la que
gustias de la vida }), ya es la muerte del tirano de Mitile 1

1) Fragm. 1
%) Eragm
*) Fragm. 24. )
1 . S ird 12 s Re ' B o .!_
i) El fragmento de Estrabon 13, p. 617 [33 de Bergk, qu«_.gln He €
con otros dos versos] esta [por O. Miiller] corregido en el RJ
il (840 US N 1005 ™~ |

uier T ) uv x8shpoY A

v [Baauriny Bergk],
3 , en vez de wiyzz).
(e & ]
% 1 inco stros griegos menos un palmo.
que aquel campeon real media cinco metros griegos o m
gm. :-{_’

. 34. Horacio, Odas 1,
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debe celebrarse con la embriaguez. Pero Alceo no ve en el vino
un puro deleite sensual, sino que encomia sus efectos nobles, 1la-
mandole el olvido de los afanes (naburdfc !), v espejo de la hu-
manidad, porque pone de manifiesto cuanto encierra el corazon
humano *). No hay que inferir de aqui como cosa indudable, que
Alceo compusiera-toda una serie de cantos simp6ticos (suprosixd).
lejos de-esto, despréndese de los fragmentos que han llcgad.c;
?mstn nosotros y de las imitaciones de Horacio, que en Alceo la
mvitacion 4 beber hallase siempre fntimamente ligada con algu-
nas reflexiones sobre especiales circunstancias coetdneas 6 en gu

neral sobre los destinos de la humanidad. -
De lamentar es que sean tan escasos los fragmentos que de
las poesias erbticas de Alceo conocemos. [Cuanto interés no ofre-
ceria el relato de las relaciones entre Safo y Alceo, del combate
que en el alma del poeta libraban la pasién amorosa y el respeto
que profesaba 4 la noble joven! Alceo la saluda en uno de sus
poemas: «coronada de violetas, pura, dulce, y sonriente Safo», y
en otr.o confiesa que le dirfa algo més, pero que la vergiienza
se 1? impide; pero Safo adivinando su intencién le replica con
warginal desdén: «si tu pensamiento fuera noble y honesto y tu
lengua no hubiese queridoproferir frases indignas, la vorgi‘xc:nza
no te hubiera ofuscadola vista, y habrias éxpresado francamente
tus buenos desens *)». Del fragmento por todos conocido en que
ba}wla con pasion de la gracia de un lunar que tiene su amado,
Infiérese cuan apasionados debian ser los cantos que Alceo dedica-
ba 4 hermosos marncebos *). Hay ademés que advertir que ni en
sus p.oc‘:‘.i_as eréticas ni en sus cantos en elogio del vino, se revela
un sibarita afeminado, un libertino que no piensa mis que en
sensuales goces; lejos de esto en todos ellos vemos al hombze. in-
cansable, enérgico, vigoreso y en constante lucha; y el tumulto
de la guerra; 1as luchas politicas, las amarguras del destierro y
las largas peregrinaciones forman el fondo oscuro del cuadro qu'e
31;:;:(Lili{llteud,r(iz:r:tlm:ixltomcs;(.uu(fcicnq: de tranquilos pla?ercs.
gue y dadane de Lesbos en medio del

) Fragm. .
?) Fragm.

B 57. [ Véase Esquilo, fragm. 288 de Dindorf]
%) Fragm. 5, S

afo, fragm. 28.
+) Ciceron, de nat. ldzor, 1. 28
temas: Naevus in arii

in Pericle puevo, dice el cod. Glogav. [Los
at Alcaeum. Bergk: Lyci puzvi.]
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estrépito de las armas, 6 después de amarrar 4 la playa la nave
azotada por las olas, cantaba 4 Baco y 4 las Musas, 4 Venus y 4
Amor y al hermoso Lico 4 quien su negra cabellera y sus ojos
negros también, hacen tan seductor '). Es evidente que la poesia
no era para Alceo una simple distraccién ni un pasatiempo, sino
un medio de manifestar los mis {ntimos sentimientos de su alma.
iQué palidas aparecen al lado de estos cantos las odas de Hora-
cio, que aunque admirables por la delicadeza de los pensamien-
tos y por la belleza de la ejecucién, carecen de lo que precisamen-
te caracterizaba la lirica eélica: de la expresion de los vehemen-
tes sentimientos del almal *).

Menos original parece Alceo en sus poesias religiosas com-
puestas de himnos en honor de diversas divinidades. Estos can-
tos, 4 juzgar por algunas citas que de ellos se hacen, conserva-
ban tanto su estilo épico y contenian tantas y tan detalladas na-
rraciones, que su composicién debfa diferir enteramente de la de
las otras poesias destinadas 4 expresar exclusivamente sentimien-
tos & ideas personales. En uno de estos himnos, el dedicado 4
Apolo, Alceo, relatando la hermosa leyenda délfica, cuenta cé-
mo el joven dios, adernade por Zeus con la diadema de oro, lle-
yando en la mano la lira, y trasportado en un carro tirado por
cisnes, llega al pais de los piadosos Hiperbdreos, y después de
haber pasado con ellos un afio, llegado el tiempo de hacer reso-
nar los tripodes délficos, en medio del calor del estio, vuelve en
su carro 4 Delfos donde coros de mancebos entonan peanes en
su honor, y donde los ruisefiores y Ias cigarras le saludan con
sus cantos. ®). Otro de estos himnos dirigido 4 Hermes, asemeja-
base evidentemente mucho al himno del homérida *), pues en
ambos se relataba el nacimiento de Hermes, el robo de los bueyes
de Apolo por el sagaz hijo de'Maia, y la ira del dios trocada en
risa, cuando Hermes, en medio de sus violentas aménazas le qui-
ta el carcax de la espalda ®). En otro himno, celebraba Alceo el

1) Horacio, Odas 1, 32, 5 y.ss. Véanse los escolios.a las Olimpicas de Pin-
daro 10.

%) (Bernhardy, gr. Litteratur., vol. 2, 1, p. 670 combate este juicio invocan~
do, con sinrazon manifiesta, el testimonio de Horacio.]

3) Fragm. 2.

4) Véase Cap. VIL

§) Fragm. 54 7. Horacio, Caym. 1, 10, 9, ha tomado este filtimo incidente de
Alceo. Pero el himno de Alceo que referia detalladamente la historia del robo,
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nacimiento de Hephestos '). En la composicién de estos himnos,
Alceo, como se ve en algunos de los fragmentos afin existen-
tes, empleaba los mismos metros y la misma clase de estrofas
que en sus otros poemas, aunque estas estrofas y estos versos
cortos, debian amortiguar el curso de la narracién. No obstante,
Alceo pudo, como-4las-veces lo hizo Horacio, continuar el mis-
mo pensamiento y la misma frase en una serie de estrofas. Por
otra“parte, el gusto delicado de los poetas antiguos, y particular-
mente de Alceo, en la eleccién y en'el manejo de las formas mé-
tricas, nos inducen & conjeturar que también en estos himnos el
metro estaba en armenia perfécta con ‘€l asunto.

Las formas métricas empleadas por Alceo, son por lo general
ligeras y animadas, tienen un carécter ya més dulce y tranquilo,
ya mis fuerte y violento y/se componen principalmente de dicti-
los eélicos que, aunque semejantes en apariencia 4 los de la ‘poe-
sia épica , son esencialmente diversos. En ‘efecto, lejos de tener
por base la perfecta igualdad del arsis y de la tesis *), se abrevia
la primera,/lo cual produce irregularidades denominadas por los
antiguos ritmicos , déctilos irracionales ¥hoyoy 34xsvior. Estos dic-
tilos .comienzan por un pie indeterminado de dos silabas que se
llama base y;sin alternar con pésados espondeos, contintian lige-
ros y animados. De este mismo modo hay que medir los coriam-
bos delos liricos edlicos; puesto que tienen la misma base si bien
este metro conserva siempre restos’del tono elevado ¥ POmMpOoso

e le"es peculiar. En versos-coridmbicos com ipuso Alceo, y lo
mismo Horacio que tomé de aquél la mayor parte de sus metros,
poemas de cardcter més solemne que los demas mediante una sim-
ple repeticién y prescindiendo de dividirlos en estrofas. El metro
logaédico es igualmente propié de los liricos edlicos, y-results
de la unién inmediata.de un pie dactilico con/un trocaico, en v ir-
tud de lo chal'se pasa‘de un movimiento rapido 4 otro més lento.
Esta clase de versos tan variada y tan rica, prestabase cual nin-
guna otra 4 la expresién de los mas dulces sentimientos, sobre

todo de la ternura y de la. melancolia. razon por la cual empled-

cio, la cual trata muchas aventuras de
(‘1&:5»:‘.(:.’50 especialmente en ninguna de ellas.

e 1
4 1

res de Walz. Véanse frag

1entos IT y 12 dc L ergk.
) Véase Cap. IV.
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banla 4 menudo los Eolios que formaban generalmente sus es-
trofas con ritmos logaédicos, combinados con troqueos, yambos y
dactilos eblicos. A este género pertenece la estrofa sifica, el me-
tro mas suave de la poesia lirica de los Griegos, 4 las veces usa-
do por Alceo, especialmente en su himno 4 Hermes '), aunque
en realidad adaptabase mejor 2 su genio el tono més enérgico y
vigoroso del metro que de él tomé el nombre de aledico y cuyos
elementos logaédicos *), reforzados por las dipodias yambicas
que les preceden, conservan poco de su caracteristica suavidad
y dulzura. De aqui que la estrofa alcédica se empleaba general-
mente en los cantos politicos y bélicos y en todos aquellos en que
predominaban pasiones varoniles. Formé igualmente ;\lceg. de
pies logaédicos, versos mas largos que colocaba unos a continua-
ci6n de otros en serie no interrumpida 4 la manera de los versos
coriambicos y de muchos dactilicos, obteniendo de esta suerte un
bellisimo metro para la descripcién de su armeria, de que ya
més arriba hemos hablado *). Con todo esto, no hemos agotado

1) Si el verso fragm. 5 era el comienzo gde este himno. Segin Apolonio, :i.'
pronom., p. oo de Bekk, era como sigue: Xaips Ku) :
cipio con acento eblico, por usdzig), o= yag pot, ',I’vastlo.n',.\l ap. 1

acerca de las estrofas :éﬁm:: Egte B2 woit wap' "Adnaiw, xak adnkov 6

DGy S 5 ¢
TV EUPNIZ, Eb) %ol TARg -]

=

Vese, pues, que el verso tercero de la estrofa no es sino una continuacion o
prolongacion de la primera mitad de los dos primeros versos, y el cuarto, una
prulrm acion aniloga de la segunda mitad. La estrofa entera, 1sa por con-
siguiente en la combinacién de los dos elementos, yambico y h gaédico.

}) Fragm. 15¢ El metro deberia ser medido de estamanera (en que
representa la base con sus licencias):

FTEAOLS

¢ AAWTORL RV
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atn la asombrosa variedad de metros de Alceo, de los cuales sé-
lo citaremos, para terminar, el jénico (sositci @ minori) de que se
sirvi6, en conformidad perfecta con su caricter '), para expresar
sus afeminados sentimientos *).

] Volvamos ahora 4 la que c«:,mparli() con Alceo el honor de
figurar al frente dela escuela lésbica, 4 Safo, objeto de la admira-
cién dea antigiiedad entéra, Que su patria era Leshos, es de to-
do-punto indudable; pero es mis dificil afirmar como verdad in-
concusa si nacié en Eresos 6 en Mitilene, si bien puede suponer-
s& que-desde la ciudad més pequenia pasé 4 la mis populosa,
Mitilene, en Ia época del apogeo de su talento y de su fama. De-
bi6 ser contempordnea de-su compatriota Aleeo, si bien era mas
joven que éste, & quien sobrevivié hasta después de la 53.2 Olim-
piada (568 a: Chr.). Hacia la 46.> Olimpiada (596 a. Chr.) yen la
flor de su vida viése obligada—ignérase por qgué motivo—4 huir
de Mitilene y 4 tefugiarse en Sicilia #). Mucho mas tarde compu-
so la oda citada por Herédoto *), donde reprende 4 su hermano
Caraxo por haber comprado 4 llx hetaira: Rodopis y por haberla
después emancipado por amor.  Vivia esta hetaira en Naucratis,
y el hecho de que hablamos tuvo lugarien una época en que ya
los Griegos habian entablado estrecho comercio con Egipto. Aho-
ra bien, el gobierne de Amasis que permitié 4 los helenos de Egip-
to habitar en Naucratis;” comenzo el aiio 4 de la 52.2 Olimpiada
(569 a. Chr.) yla vuelta de Caraxod Mitilene, dum e fué recibi-
esto es: y brill

; ie cobre ocultan los clavos (0 estacas) en que es-
tan colg:

- Hxesgiote es acusativo wuw- el dativo en este dialecto es siem-

ORY. AUKOTITWY. R"eBEY 016V,

Diez de estos 'nmmtfrr'r'

. €& n siempre un sistema, como el que Bentle
formado de Ho

; 10 aunque, en realidad, no se encuentra en esta
la el verdadero tono :]m] metro.

T 119330 Dy s Py 29 A -
Marm. Pars, e 36 7veé Ovidio| Her! 15

1 . 51 I
TOS No pue determinarse, pero debia

2 estar entre el ato 1 dela ug.2
a. [A. Schone en sus U

€n SYMBOLA PHII LOLOG, Bonx, p. 757, coloca la salida de la poetisa,

€n 1a 47.2

fué cump anera de esclavitud de E

sopo, ‘que florecié en aquella
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do por su hermana con la oda satirica que hemos mencionado,
debe colocarse algunos anos més tarde.

La severidad con que Safo censuraba a su hermano por ha-
berse enamorado de una hetaira, puede servirnos de indicio para
juzgar de la rectitud de principios que servia de norma 4 su con-
ducta; pues aunque pudiera argiiirse que en el pecho de la poe-
tisa se habia extinguido ya el fuego de las pasiones cuando es-
cribia la oda 4 Caraxo, es de creer que no se habria atrevido 4
reprender 4 su hermano por su amor 4 una meretriz, si ella lo
hubiera sido en su juventud; ni se habria expuesto 4 la yenganza
de Caraxo si éste, con méds razon, hubiera podido devolverle la
censura. Por otra parte, los mismos versos que aluden 4 sus rela-
ciones con Alceo, y que més arriba hemos citado, revelan de una
manera evidente y palmaria, el honor inmaculado de la doncella
libre y bien educada. Ademiés el mismo Alceo demuestra que la
amabilidad y la gracia de Safo en nada menoscababan sus dotes
morales, cuando la llama «coronada de violetas, pura, dulce y son-
riente Safo “):» Tales auténticos testimonios contrastan notable-
mente con las aserciones de escritores posteriores que presentan
4 Safo como impudica cortesana. No necesitamos para combatir
esta opinién apelar & la distineién que muchos escritores antiguos
inténtaron establecer entre la poetisa Safo y una cortesana del
mismo nombre nacida en Eresos; sino que buscaremos el motivo
de tan falsas imputaciones, en el hecho de que las generacio-
nes siguientes y sobre todo la refinada Atenas, no pudiendocom-
prender ni apreciar el ingénuo candor con que Safo descubre en
sus poesias los mas intimos sentimientos de su alma, confundié-
ronlo con la impudicia y la insolente coqueteria de una hetaira.
En la época de Safo conservaban atin los Griegos no _poco de la
primitiva ingenuidad y candor con que la Nausicaa de Homero
expresa su deseo de tener un marido como Ulises; y en mate-
ria de amor no se habia separado atin la sensualidad del senti-
miento, hasta el punto de que la primera desligada ya de su no-
ble aliade, se presentara 4 la' conciencia en toda su repugnante

desnudez. Encargironse los poetas cémicos de Atenas de quitar
al sentimiento del amor la aureola que lo purifica y ennoblece, y
aplicando 4 los mis grandes genios de las otras comarcas helé-
nicas, las calumnias con que los diversos pueblos griegos solian

1) 'Iémhox!, &yvx, permyoueide Sargor, véase p. 270
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n’mtoj:u‘.:c_’. precipitironlos en el lodo de una vulgaridad bestial.
A cuanto llevamos dicho agregaremos que el régimen de vida de
las mujeres de Lesbos era muy distinto del que llevaban las jéni-
cas y las atenienses, las cuales hacfan una vida muy retirada,
consagradas en absoluto 4 los quehaceres domésticos; asi, mien-
tras que en Atenas brillaron muchos hombres en las ramas maés
diversas del arte, no _hubo tina sola mujer que saliera de la os-
curidad del hogar. La condicién inferior y oscura que el sexo
femenino ocupaba entre los Jonios del Asia Menor, merced 4 es-
peciales vicisitudes de la historia de aquel pueblo, habiase ge-
neralizado en Atenas; siguiendo la méixima de que la mujer no
debia tener mas cultura intelectual de la que necesita para el
manejo de los asuntos domésticos, para el cuidado material de
la prole y para vigilar 4 las esclavas; por lo‘demds, dice el mis-
mo Pericles; ¢én Tucidides '), la mejor mujer es aquella de
quien los hombres menos hablan ni para bien'ni para mal. Los
Eolios, por el contrario, habian conservado hasta cierto pun-
to las antiguas costumbres de Grecia tales y comor las hallamos
descritas en la mitologia y en la poesia épica, donde vemos 4
las mujeres tomar una parte’activa no(sélo’ en la vida domés-
fica, sino que. también-en las’ fiestas. piiblicas, gozando asi
de una individualidad marcada y de un/caricter moral, y como
las de los Estados déricos del Peloponeso y de la .\Iagr{a Gre-
cia, participar de los progresos.de aquella gran civilizagién
que en tiempos de la liga pitagérica alimentaba en ellas los
mis elevados talentos poéticos, y la contemplacién filoséfica de la
vida de la humanidad. En Atenas, por el contrario, siendo in-
compatible con las antiguas costumbres este sistema de educacion,
era natural que las mujeres literatas fuesen objeto de imnzantcs
sétiras y de imputaciones calumniosas, y no es de maravillar que
cuando rebasaban los limites ordinarios de la vida doméstica,
fuesen despojadas, por la licenciosa pluma de los cémicos ate-
nienses, de todo pudor y de toda decencia ?).

Cierto.es que Safo, en sus odas, habla 4 menudo de un joven

611 y los versos de Menandro en Esto-

*) Amfis, Antifanes, Efipo, Timocles y Difilo, compusieron comedias ate-

nienses con el titulo de «Safos; y Platon otra comedia intitulada «Faon». [Segiin

1 : ; ; - aon». {Segin

¢ no puede afirmarse s dia «Faon» de Antifanes alude al pre-
amado de Safo 0 a otro Faon.) :
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4 quien amaba apasionadamente, aunque él se mostraba con ella
indiferente y glacial ; pero en ninguna parte consta que ella re-
velase jamés su nombre, ni que tratara de conquistar su carifio
con hermosos versos. El nombre de Faon que generalmente se da
al amado de Safo, aunque aparece con frecuencia citado en los
comicos atenienses '), es indudable que nunca figuré en las poe-

sfas de Safo, pues si asi hubiera sido no habria hallado crédito

la opinién de que fué la hetaira Safo y no la poetisa del mismo
nombre, la enamorada de Faon *). Ademas, el maravilloso relato
de la hermosura de Faon y del amor que por él concibid la diosa
Aphrodite , estin evidentemente tomados de la mitologia de Ado-
nis y reproducen con exactitud los rasgos de este mito *). Hesio-
do habla de un Faeton, hijo de Aurora y de Céfalo, que robado
por Aphrodite siendo nifio,, educélo para guarda y sacerdote del
santuario en sus templos *). Es de todo puntorindudable que la
base de todas estas tradiciones es la leyenda cipria de Adonis, y
puede inferirse que los Griegos dieron al favorito de Aphrodite el
nombre de Faeton 6 de Faon, y que acabaron, merced 4 mil tor-
cidas interpretaciones, por hacer de este Faon el amante de Safo.
Quiza también la poetisa en alguna de sus odas a Adonis, cele-
brara al hermoso Faon con tal vehemencia gque indujese a creer
que iba dirigida 4 su propio amante.

Desdenada por Faon, Safo se precipité desde la roca de Léu-
cade, buscando remedio 4 los tormentos de un ‘amor mal corres-
pondido; pero esta historieta. debe mirarse mas bien como una

1) Como en los versos [de la Azuzadiz] de Menandro en Estrabon 1o, p. 452:
0% 35 ¢ 0T SARD
Tov_SRE v Ogphex Dawy’
olsTpive: Tl gibar mépag
XD EOMEDEYOUS.

%) En Ateneo 13, 506 ¢. y en muchos lexicografos de la antigiiedad.

%) Cratino, poeta comico, en una cor desconocida, en Ateneo 2, pagi-
na 6g, d, refiere que Aphrodite oculto 2 Faon &v fiptBanivas, €I as hortalizas.
Oftros varios cuentan de” Adonis la mismafabula, ref
uso de los forti Adonkdfs. Acerca de Faon-Adonis, vé

ciano, d {.g, 2. Plinio, N. H. 32, 8. Servio, ad. Virg. En. 3,

y omitimos otras muchas fuentes de menos valor. [Debe consultarse

rmann, p. 308
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imagen poética que como un verdadero acontecimiento, El salto
de Léucade era un rito religioso en las fiestas expiatorias de Apo-
lo, las cuales se celebraban en ésta como en otras comarcas de
Grecia en épocas determinadas. Los reos. 4 la sazon destinados
para el sacrificio de expiacién, eran precipitados al mar desde
lo alto de la roca, y cuando se les podia recoger vivos del agua,
desterribaseles. de Léucade *)-.Los poetas de aquellos tiempos,
aplicaron de mil diversas maneras. este rito 4 la descripcién de
amorosas aventuras, Estesicoro en su novela poética intitulada
«Calices, habla de una virtuosa doncella que, desdenada por un
mancebo de quien estaba enamorada, se precipité desde lo alto
de la roca Lencadia *). Estesicoro ignora, pues, afin, el efecto de
este becho en la historia de Safo, esto es
sién que se hace insoportable. Algunos si
te decia en una ode+ « precipitdndome nu

s el de curar de una pa-
glos después, Anacreon-

evamente de la roca de
Léucade, me sumerjo én el cerfileo mar

» €brio)/de amor *)». No
€s probable que el poeta quisiera decir con estas palabras que se
curaha

de una pasién vehemente, sino que tratase de describir el
delirio y la ‘demencia del amor mas impetuoso para el que na-
da son la 'salvacién y la vida. Es indudable que la leyenda de
Safo tiene su origen en esfas imagenes y rélatos poéticos; Vi, €0sa
singular; relatibase también esta leyenda, de Aphrodite impul-
1 dolor que le produjo la muerte de
sin embargo, que algtin desesperado 6
ase en los tiempos antiguos por la roca de
Léucade. Tenemos por.iiltimo una prueb
gendario de esta etapa de la vida de Safo. en el hecho de que no
puede precisarse si Safo perecié al precipitarse en el mar 4 si
sobrevivi6 4 este acontecimiento.

sada por la desesperacién ¥ e
Adonis 4). No negaremos,
melaneélico se arroj

a mas del caricter le-

Por cuanto dejamas apuntado se ve que no puede formarse

una idea ‘clara Y precisa de la poesia 'erftica de Safo, y de los
sentimientos que expresaba, sino acudiendo 4 los fragmentos nu-
Inerosos pero breves, de sus odas. que han llegado hasta nosotros.
El mis extenso y mas generalmente conocido, es la oda comple-

*) Sobre!el origen de este nsoen-el culto de Apolo, véanse los Dorier del
autor, vol. 1, p. 231, *2.2 edic, 233.

?) [En Ateneo 14, p. 619, d. Fragm. 43 de Bergk

%) En Hefestion, P- 130. Fragm. 19 de Bergk

) Véase Ptolem. Hefestion (en la Biblioteca de F
probada que las narraciones fabulosas de Ptol

ocio) fifriey % [Es cosa
Omeo no tienen mérito alguno.)
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i srmitz > las amar-
1) en que Safo suplica 4 Aphrodite no permita que 0
g e 10 amor la hagan perder la intehgen-
guras v la desesperacion del amor la hag ‘ e g
i : ud ili ja € enmp a d
& -que acudz en su auxilio, como ya en otro tiempo ] :
S ‘ tel -0 de oro, tir: vor palomas,
I ‘1;1 bajando del cielo en un carro de oro, tirado 1 1'(1 (s
*CNC dle § ? : ez L e :
- -untarla. con divina sonrisa, qué la habfa sucedido, g

para pregun su aflic-

CSCabla [ 11 ¢ ( < cual era 12[ ausa (1
ra su razon 1 1\1 s ¥ ). ca
d‘ S ll‘ Da 1 coraz ag t O S ! X
. Aed E L L l O S ic b < y al-
n I (]l\ S l ome ( C(.l( ueent 1C 851{(1‘51 n ll)‘i no tax
Cl0 (11054 ia })1 metio qu (
ali 1 [) SC U“ld. 4110 Sino (’.((1 ulhfl Sus dOnL‘b s Cl mismo S 1(.)5
daria en €IS e sus
ecernan (0} N €
()h CC 1y I\I 1{o, v ’ o
era (ldl (J’l(lO\. a sus ruegos. I Py} p( etisa ter | VO~

do ella no quisi s
cando de nuevo 4 Aphrodite para que la auxilie comc

< > (d Sus P [ D2 e :N{OS COrI
1€ qCI)b.‘L en este ( Qp10S 11€ L

- lf() ac a © Stad Ol’ us I S fimi { C 1

hﬂl 1(‘.’ dt‘ Su corazon (.;‘1;(“10 , 0 mejor, (1(.‘

n fin, que si no la amaba, la amaria cuan-

.\.nnqm:
yasionado lenguaje y : e
apasionaco leng 3 - e 1 S
i 3 confiesa su amor, atenua
1) ¢l modo mismo como confiesa su amor,

o s ni importuna & su amado con

mencia de su pasién amorosa, pue T
; 1 i irice directamente sus 1SS0S, Sin
quejas, ni le dirige directamen

e S exati-
N da una muestra de exqui

S -odite 4 quien confia su amor; y .
i AI\}”N]HLZ‘:} (11‘:;‘ atreviéndose 4 declarar. _la esperanz.a .?-m;::,tll;
ga de que su predilécto de desdenoso & mdltcre.ntcj se tras (?r, ) .,,ho
g yasionado amante; esperanza que no podia alimentar por Huﬁ
?il'c‘n;po un corazon tan oprimido y lastimado como el suyo, sino

Sc I(. Tec ao (l e va ¢ ras as &4 Os ld ]l.xlnd con-
)0 Teco I'ln 1\ 1€ a en otras ocasiones la d! 0Sa
1 A 1 7 & 1 ) = R kT ( )tl o h,” ome
SO O nacieng 'v)].(l CO 1(_1_“‘1[ esta misma L‘\PLI anza. 0S agi n-

S [l 2 > 3 1 una H‘,,C-
to : Llan (1 apa IOIlle 9 thDeraanto de S:lf(_ CO i 3
0S reve a S ) COI

sita delicade

i 'es, aunque
no6 muy en armonia con nuestras costumbres, 1(%1
' Safo dice «s6lo podria gozar yo lu
1 e 3)» v 4 otro mancebo

banquete si asistiera 4°¢él el hermoso Menon *)» y 4 ot :
anquete s1 asis : : =g

: 0 e : 10 Mio

{irige estas palabras: «colbcate enfrente de mi, am g . P 3
i oo fe tus ojos *)». Con todo es-

nuidad
con sencillez y graciay asi,

que yo admire ]a gracia y el brillo ¢ o e Tor
to. en nineuno de sus fragmentos sé encuentra justo m i
4 - featad 1 los res cuando ya
a \dc haber tratado de agradar & los hombres cuando j

s « Tt eres mi amigo, dice

habfan pasado los afos de su juventud: . PSR |
en un pasaje, y por lo mismo te aconsejo que busq
S aoc .-

) Fragm. I.

2) Verso 18: 11:'.:/":).? Dupd. festion. . 41: NO estd sin embargo plenamen-
i e "Ih"hg Li *I QI'.\‘(; chrgk los ha atribuido & Alceo,
s prob que los versos sean e

fragm. 46.] Véase fragm. 5 (€18 Kdnpe). -

[é Vplxex pETES, OUTOL..
4) Fragm. 29. Véanse fragm. go ([Madxewx pateg,

GEMNLYY L. )s
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pafiera joven; yo que soy mayor que td no puedo decidirme 4
compartir contigo tu moradas *).

Mucho mis dificil es definir y juzgar las relaciones de Safo
con otras mujeres; pero es indudable que la vida y la educacién
del sexo femenino en Lesbos no se limitaban como en Atenas 4
los quehaceres domésticosy ni se confiaba exclusivamente las ni-
nas 4 los.cuidados de'las madres 6 de las nodrizas. Existian mu-
jeres‘te extraordinaria cultura intelectual, las cuales se rodeaban
de doncellds 4 quienés comunicaban Sus conocimientos, como Sé-
crates reunié mas tarde en Atenas en torne suyo 4 jévenes de
gran talento. Entre los dorios de Esparta, mujeres nobles y cul-
tas dedicibanse-con-amor y celo 4 educar 4 las jovenes de que se
rodeaban, y estas jévenes formaban 4 su vez sociedades dirigidas
probablemente por respetables matronas ? ). Tales asociaciones
existian en Lesbosen tiempos de Safo, pero eran perfectamente
espontdneas y formadas por doncellas que aspiraban 4 perfeccio-
narse en la misica y 4 adquirir los distinguidos y elegantes moda-
les de sus directoras. La misica y la poesia constituian sin duda
el objeto principal de las mencionadas asociaciones, puesto que
su fin inmediato era la ensenanza y el ejercicio de aquellas artes.
Aungque la poesia fuese en Safo medio de expresar los sentimien-
tos que agitaban su alma, constituia sin embargo al propio tiem-
po, lo mismo para Safo que para los demas poetas antiguos, la
ocupacién de la vida entera; y como la-perfeccion técnica del arte
solo podia‘ser dada 4 conocer por medio dela ensefianza, trasmi-
tiase 4 la juventud mediante un perseverante aprendizaje *). No
sélo Safo, sino que también otras mujeres de Lesbos se dedica-
ron 4 este mismo género de vida; asi, la célebre poetisa habla 4
menudo en sus cantos de sus rivales Gorgo y Andrémeda *);
y conocemos 4 gran nfimero de sus jovenes amigas, algunas de
las cuales eran-de lejanos paises #) como Anactoria de Mileto,
Gongia de Colofon, Euneica de Salamina, Girinno, Atis y Mna-

') Fragmi 75.
%) Derier, vol. 2, p."297. 403, *2.2'ed
3) Safo llama & su casa, morada de una servidora de
oixiav, de la que debia desterrarse el llanto, fragm.
Gé

ingey Sdkulayvprogramm., 1837, p. 26]

g 37+ I
1) Tal se infiere del pasaje sobre las relaciones de Safo en Maximg

Dissert. 24, 9.

$1
) En Suidas, en la palabra Xazzw se distinguen las itaioar d
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sidica. Los poemas de Safo en que se habla de esta amistad inti-
ma de la poetisa con otras mujeres, son NUMErosos, y ellos nos
revelan la vida familiar del gineceo, en que los dulces y tiernos
sentimientos de la mujer aparecian revestidos de las mas atracti-
vas y encantadoras formas, y en que la delicadeza, la elegancia
y la mésica eran tenidas en grande estima. Asi, decia la poetisa
4 una mujer rica, pero sin educacién: «Cuando hayas dejado de
existir, yaceras sepultada, sin que nadie se acuerde de ti, porque
no has participado de las rosas de la Pieria. Desconocida de todos,
vagaris errante en la mansién de las Hadas y por entre las oscu-
ras sombras !)...» y ridiculiza 4 Andrémeda, una de sus rivales,
por su modo de vestir, que los Griegos, como es sabido, miraban
como indicio de las naturales inclinaciones y del cardcter de las
personas. «jMira que mujer te ha enamorado !: una aldeana que
ni siquiera sabe llevar el traje ajustado 4 los tobillos *)». Safo re-
conviene también 4 su amiga Mnasidica, porque, aunque era mas
bella que la delicada Girinno, tenfa carécter sombrio *) ; y dirigién-
dose, en fin, 4 la joven Atis, la dice que aungue ella la habia da-
do siempre pruebas de particular afecto, la disgustaba el ver que
preferia 4 su rival Andrémeda. «De nuevo me atormenta Eros,
avasallador de las almas, el ménstruo dulce & la vez que cruel €
irresistible. Pero t, Atis, sufres solo al recordarme y vuelas 4 los
brazos de Andrémeda *)». Es evidente que el lazo que unia 2 es-

de Safo: pero las Ezaigas eran, al menos en su origen, pabgzpixe. Asi Maximo
de Tiro nombra & Anactoria entre las amigas de Safo; pero es verosimil que es-
ta y la ' Avaydpx Minoiz, nombrada ;;\'_:r Suidas e las paBfrpiae fueran la
misma persona; tanto mas cuanto que Mileto se lfamaba antes Anactoria (Esté-
fano de Bizancio en Mikqzoz. Eustacio a la Iliada 2, 8, p. 21, ed. Rom; escolios
de Apolonio de Rodas x, 187.)
1) Fragm, 68 de
1) Fragm. 70 de Bergk. Tas esculturas antiguas que representan 4 las'mu-
5. andando con los vestidos levantados hasta los tobillos, ilustran este pa-
saje. Véase, por ejemplo, el relieve del Mus. Capitolin, vol. IV, tab. 43.
3) Fragm. 76 de Bergk. La vers go, no es muy segura, [No obs-
tante esta version no es tan i on de si los dos fragmentos
€n cuya creencia,
Neue ha formado de ambos un s ra , mientras que Bergk, sin

mentos distintos, el 66
de Blomfield; 37 de Neue. [Bergk hace de este dos fragmen-

vy "At0f, mEIAL TOTA.
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tas dos mujeres parece tener mas bien el carécter de una pasién
amorosa, que el de un carifio maternal. En este mismo apasiona-
do estilo, manteniase entre los dorios de Esparta y de Creta,
una especie de intimas relaciones entre adultos y mancebos, apro-
badas por la ley, que inclinaban & los jovenes 4 nobles y levanta-
das empresas, y-que merced 4 las expresiones apasionadas de que
en ellas s¢ hacia usoy llevaban el sello de amorosa corresponden-
cia entre personas de distinto sexo. Esta mezcla de sentimientos,
gue siempre distinguieron y separaron las naciones de tempera-
mento més templado, es un rasgo esencial del caracter helénico.
El ejemplo mas notable de este apasionado lenguaje de Safo, en
las relaciones con sus amigas; es el largo fragmento conservado
por Longino !) y el cual hasido & menudo interpretado torcida-
mente porque su comienzo inducia & creer que‘era un hombre el
objeto de la pasién que en €l se expresa. Dice asi: «Igual & los
dioses me parece el hombre, sea quien quiera, que se sienta en-
frente de ti y escucha y ve de cerca tu dulce hablar y tu seducto-
ra sontisa. Cuando te veo, la)voz espira en mi garganta, mi len-
gua permanece inmévil, un fuego sutil corre ‘por mis venas, mi
vista se oscurece y mis oidos zumbany. Con estos términos y eon
otros méas entusiastas ating describe Safo un/simple afecto amis-
toso por una joven,-afecto gue reviste, merced 4 la extremada
excitacion del sentimiento, ¢l tono de la pasién miés ardiente *).

A las’ poesias saficas de que acabamos de hablar, hemos de
agregar los epitalamios 6 himeneos, géneros completamente dis-

Sl R -

tinfas de cuantos hemos enumerado, y para cuyo cultivo tenia
especiales dotes Safo, que tan bien sabia apreciar los atractivos
del hombre, como los encantos de la mujer. Estos poemas, 4 juz-
gar por los numerosos fragmentos que de ellos han llegado hasta
nosotros, eran de gran belleza y estaban escritos en el estilo in-
génuo que las sencillas costumbres de aguel tiempo autorizaban
y que reclamaba el corazon tierno y apasionado de la poetisa. El
himeneo de Catulo, no el poema jocoso 4 las bodas de Manlio

Torcuato, (carm. 61)4 sino-el dulce y breve canto (62): Vesper

') [De sublimi c. 10 (Fragm. 2 de Bergk) comparado con Plutarco, Vida de
Demeirio c. 38 y Erotic. c. 38.]

) Catulo, que en el Carm. 51 imita este poema, [refiriéndose & su Lesbia] le
da un final irbnico y burlon: Ofium, Catulle, tibi molestum est ete., el cnal no
esta tomado de Safo
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adest, juvenes, consurgite, es fiel imitacién de un epitalamio sifico
compuesto igualmente en versos exametros. Parece que en éste,
como en Catulo, los cortejos de mancebos y de doncellas estaban
en oposicién, vituperando el uno y ensalzando el otro al astro
de la noche que llevaba la esposa al esposo. En este pasaje se
encontraba el verso de Safo que ha llegado hasta nosotros: «Oh,
Hésperos, tf reunes todo lo que ha dispersado la brillante auro-
ra )». Las bellasimégenes de la flor cogida y de la vid que abra-
za al olmo. con las cuales Catulo desaconseja 6 recomienda el
matrimonio 4 las jévenes, tienen todo el caracter de metaforas de
Safo, las cuales generalmente se refieren 4 la naturaleza, 4 las
flores y 4 las plantas, que la poetisa miraba con pasién *). En un
fragmento recientemente descubierto que da excelente idea de la
sencillez de estilo de Safo, la poetisa compara la frescura de la
juventud y la inmaculada belleza de una doncella, 4 una manza-
na de una especie particular que, quedindose sola en el 4rbol,
después de cogidas las demés, se nutre de todo el vigor de la ve-

getacién. Y para dar mejor idea citaremos sus mismas sencillas

palabras en que por decirlo asf, la poesia nace y se desarrolla de-
lante de nuestros ojos con natural belleza: scomo la dulce manza-
na que madura en la copa, en la rama mds alta, y 4 la cual olvi-
dan los recolectores; no, no la elvidan, sino que no pueden alcan-
zarla s, Un fragmento anélogohabla del jacinto que creciendo en
la montana, es hollado por los pastores, y su flor purpiirea yaceg en
el suelo *); comparando de esta suerte 4 la doneella 4 quien falta
la protecci6n de un marido, con la flor que crece en el campo en
vez de ser cultivada en un jardin cerrado y seguro. En un himeneo

t) Fragm. o5'de Bergk.
Sobre el amor de Safo 4 1a rosa, véase Filostrato, Epist. 73, véase Neue,
fragm. 132. | 146 de Bergk.]

%)

A4 Hermogenes, Walz, Rhetor.

ita coloca en dos versos axpov
in’ xootatw, lo cual es mis acertado. Véase fragm. g3 de Bergk.] Himerio,
Orat. 1, 4 y 16 cita un pasaje andlogo, de un himeneo de Safo.

i)

Demetrio, d: elocut. } 106, cita este fragmento, anbnimo; perc es indudable
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compara Safo el novio 4 un tierno arbusto !); pero no se limita &
emplear exclusivamente estas imagenes sino que le compara tam-
bién 4 Ares?®)y sus actos 4 los de Aquiles *). Sin duda entonces la
lira de Safo adoptaba un tono mas sublime que el que general-
mente empleaba. Encuéntranse ademés entre los poemas de Safo
otros himeneos que-propercionaban ocasién para ciertas burlas,
como por egjemplo, aquel enque las doncellas tratan de arran-
car-alesposo la compafera que acaban de llevarle y abruman
con sus burlas y chanzonetas al amigo que esti 4 la puerta y 4
quien por esta razon llaman portero (lugwpde *).

Safo compuso también himnos 4 los dioses suplicandoles des-
cendiesen de-sus predilectas moradas 4 la tierra 5); pero son es-

casisimas las noticias que tenemos acerca del pgculmr cardcter

que pertenece a Safo, [Fragm. gy de Bergk.] En Catulo [eamn. 62, 301, las don-

s] gp = o
cellas emplean una‘imagen muy semejante 4 aquella de que se sirven los man-
cebos en Safo.

i) factinn o v i o 2

| Hu_\.\,\x(.n c 41. Pragm. “1o4.

?) Hefestion ¢ 129. Fragm. gr. [ Demetrio, d¢ ¢/ocué %148, que también cita
este pasaje, hace v la dulzura de la expresion. hiperbolica. La poetisa,
despuéside decir:

‘T & w0 pérzdzoy

“Yuwroay

continfia, corrigiéndose & §1 misma’

oA TOIY pet
steriores citan, por lo demds, muy 2’1 n*(‘"ur‘o FAPEE
: como por ejemplo, yadcw YLUGoT
Viéase fragm.122 y 123 de Bergk']
) Himerjo, Oyat. 1, § 16.[Véase fragm. 93 de Bergk.]
V) Hefestion 41, fra m. g8 de Bergk. Es de notar que Demetrio, d& o

# 167 me na expresamente el coro refiriéndose & este fragmento. [El novio es

llamado alli vupgio; aypaizss y lo mismo él que el ,,;r.rv., son m)ulo ru una

burla 4 que se abandonaba el coro de doncellas 2v welois
nrizoic. Dallas palabras: [mars@dths waikiy/son & motfiussx avsx
3 8" Ay i(.r)."‘cu' ®O0Z THV /mu 7 mag & U TS £
1 orpe novio y -ic SUS DO MENnos tmgu camaradas }
\Im andro, de encomiis c. 3, vol. g, p. 136, Walz, los coloca como z).4zixot
una misma clase con los de Alcman. Ademas del fragmento mas largo
io de Halicarnz
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de esta clase de composiciones. No pudiéndose clasificar facil-
mente las obras de la poetisa de Lesbos, fueron divididas por
los antiguos criticos, con arreglo al metro, en libros, de los cua-
les el primero contenia las odas en estrofas sificas, el segundo
los poemas en versos alcdicos, etc., de suerte que los himeneos,
por ejemplo, se hallaban dispersos en varios diversos libros. La
estructura ritmica de las odas de Safo era sobre poco mis 6 me-
nos igual 4 la de Alceo, con algunas diferencias, sin embargo,
que reconocen por causa el caricter mas dulce de sus cantos y
que son faciles de apreciar si se comparan sus diversos metros.

Cuén grande fué la fama que entre los Griegos alcanzé Safo y
cuan rapidamente se extendié por la Grecia entera, lo demuestra
la historia de Solon '), contemporaneo de la poetisa de Lesbos:
como oyese recitar 4 un sobrino suyo un canto de Safo, exclamé:
«no quisiera morir sin haber aprendido de memoria ese canto». Y,
en efecto, la antigiiedad ha proclamado, undnimemente, sin riva-
les, la gracia y la dulzura de la poesia de Safo *).

Del circulo de mujeres de que ella era el centro esplendoroso
partian también torrentes de luz y de poesia. Su amiga Damofila
compuso para el culto indigena de Artemis Pergea, cuya fiesta
se celebraba 4 la asidtica *), un himno en que aparecian mez-
clados el estilo edlico y una manera panfilia bastante original *).
Ofra poetisa mucho mis célebre, Erinna, aplicada 4 la rueca
por su madre, muri6 en la flor de su vida, sin conocer mas que
con la imaginacién las delicias de la vida. Su poesia «la Tuecas
("Huaxdzq )—trescientos exametros en los cuales expresé probable-
mente. las ideas que surgian en su cerébro durante su mondétono
trabajo,—fué tenida por los antiguos en tal estima, que segiin el
juicio.de muchos merecia ser colocada al lado de las epopeyas de
Homero *).

Afin de 1a de Alceo y de la de Safo, es la poesia de Anacreonte,

1) Elianc en Estobeo, Flori

*) [Especialmente seda ri signa asi ¢n Estrabon, vol. 13, p. 617, el cual la
llama Gaupacshy =t yonux. Los escritores posteriores la consideran & menudo
como la décima Musa. |

Jéase Focio en # mepyain “Agrepec

%) Filostrato, Vida dz Apolonio 1, 30, p. 37 de Olear. [Filostrato afirma qu
este himno es imitacién de otro de Safo. Con mis probabilidades
puede atribuirse 4 la poetisa Damofila

) EI pasaje principal se encuentra en la Anihol. Palat
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POr mas que este Gltimo fuese jonio de Teos, y tuviera caricter,
estilo € inclinaciones diversas. Floreci6 este poeta en una época en
que el lujo y la magnificencia habia llegado 4 su mas alto grado
de desarrollo entre los Griegos, y en que la poesfa misma habia
descendido 4 enaltecer la pomposa corte de los tiranos. Elespiritu
de la raza j6nica unido'en Calino 4 varonil energia y 4 una alta y
noble idea del honor, ¥ qué coniienza con Mimnermo 4 cubrirse
conunvelo de dulce melancoiia que buscaba lenitivo en la volup-
tuosidad y los placeres, aparece despojade de toda mira elevada
en Anacreonte, el.cual s6lo parecia estimar la vida en tanto en
cuanto la embellecen  la sociabilidad, el amor, la mdsica y el vi-
no. Pero nisiquiera al expresar-estos sentiniientos se muestra el
poeta animado-por el fuego y-el vehemente ardor de los vates e6-
licos ; solo el placer) pasajero’del momento caufiva el genio joni-
co de Anacreonte;y no-arraiga en su alma sentimiento alguno
que no esté pronto 4 ceder 4 nuevas impresiones.

Era ya Anacreonte de edad madura, cuando Teos, su ciudad
natal, después de una débil resistencia , cay6 en poder de Harpa-
g0, general de Ciro, y euando todos sus habitantes refugiandose en
las naves se dirigieron 4 la Tracia, donde fundaron 4 Abdera, 6 me-
jor dicho, posesionaronse deuna colonia griega que ya existia allf
y ensancharon la ciudad. Acontecié todo esto hacia la 60,2 Olim-
piada (540 a. Cht.). Segin testimonio de los antiguos, encontra-
base-entre los expedicionarios Anacreonte, el cual llama 4 Abde-
ra «la hermosa colonial de los Teios *)». En esta época 6 poco
después, Policrates-aleanz6 lo que se llamaba la tiranfa, esto es,
el gobierno absoluto, en la isla de Samos; y segtin Tucidides *) su
poder lleg6 4 todo su apogeo, en el reinado de Cambises que co-
menz6 el ano 4 de la 62.2 Olimpiada (529 a. Chr.). Policrates fué,
segn Herddoto ), el mas emprendedor y fastuoso de los tiranos
de la Grecia. Su‘dominacién sobre las islas del mar Egeo, y sus

t) Fragm. en Estrabon 14, p. 644. [Si las palabras generalmente citadas: ¥ \ B~
Snpat wakn Tlwy dmoreia proceden © no deAnacreonte, no s cosa resueltamente
averiguada. Bergk no las ha recogido entre los fragmentos de este poeta.] Un
fragmento contenido en los escolios & la Odisea 8, 293 (Fragm. 130 de Bergk)
se refiere también a los Sintios de Tracia; y un epigrama de Anacreonte {An-
thol. Palat, 7, 226, fragm. 100), 4 un valiente guerrero muerto en defensa de
Abdera, su patria.

d
%) [z, 13-

) 13;
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relaciones con los soberanos de extraifias naciones, como por ejem-
plo con el rey de Egipto, Amasis, proporciondbanle medios de en-

grandecer la isla de Samos y de acumular en ella cuanto enton-
ch podian producir el arte y las riquezas. Eml»clllvci() zi. Samos
con hermosas construcciones; tenia una corte semejante 4 las de
Jos principes orientales; como ellos, rodedse drf ?1@-1'111(‘)5f,:s.1;\;¢11-
cebos encargados de los diversos ramos del servicio duxlncsuw: y
considero la poesia, especialmente la del género de Ibicoy .\n:v
creonte, como el mis bello ornamento de una vida de alegria y
de placeres. Anacreonte, segiin una famosa .‘lﬂc"(i(,l(z{é’i'dv Ilc;'(,ul:;
to '), hallibase aGn en la corte de Policrates, cuando ya la rui-

na amenazaba al tirano; y acababa apenas de abandonar 4 Sa-

a
a
h(léip’\:d fllé ExFl‘.\ind(lf) Pl"l' el 1')&:1’21(10

mos, cuando su protector y . bl
y cruel Oretes, afio 3 de la 64.2 Olimpiada (522 a. Chr.). Reinaba
4 la sazon en Atenas Hipias, hijo de Pisistrato, que a,mlp;u:t?a
el poder con su hermano Hiparco, €l miembro (i-';z esta familia
que més entusiasmo mostré por la poesia,y a quien muy espe-
cialmente se menciona, siempre que se trata de la educacién poé-
tica de los Atenienses. Hiparco fué quien segin un diilogo de
Platon *) que lleva el nombre de este pisistratida, envid una na-
ve de cincuenta remos para conducir 4 Anacreonte hasta Atenas
donde el poeta de Teos encontré otros vates llamados para que
con sus producciones contribuyesen al mayor esplc:ndm‘ de las
fiestas de la ciudad y de la dinastia. Anacreonte, sin embargo,
consagrd también sus versos 4 otras distinguidas familias de/ te-
nas; ('_lf(.'('.\.’ﬁt, entre otras cosas, qué sentia vehementisima pasién
por .r;‘l joven Cricias, hijo de Drépides y que enaltecié en sus can-

o4 1 - T YT S T
tos a esta familia ya tan celebrada en los anales de Atenas *).

21 » caso habria nacido hacia la 6o.2a Olimpiada, lo cual esta
s ent armonia/cont el hecho dé que su nigto Cricias, el célebre es-
tadista, ¥ uno de'los treinta tiranos, tenia, seg
ta afios menos que su abuelo, y habia n:
también esti muy de acuerdo con cnanto se refi
que el Cricias I"\j;f nacio en la 60.2 Olimpiada se dice hijo del m mo | !
que fué amigo « lon y 4 quien sucedié en el cargo de arconta, hacia v;.l aio
; de la 46.2 Olimpiada (3593 a. Chr.) [Véase Platon, 1 0, p. 28, e.) En mi
concepto es imposible encontrar una solucién satisfactoria a estas contradi
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Hacia esta época parece cabalmente que llegd 4 todo su apogeo
la fama de Anacreonte,-.el cual debfa va ser de edad provecta,

dado que en los antiguos, va siempre unida 4 su nombre la idea

de un anciano de alegre caricter, 4 quien las canas no impedian
gozar de los placeres ni rendir pleito homenaje 4 la hermosura.
No es pues posible que Anacreonte viviese atin en la época de la
insurreccion de los Jonios promovida por Histieo, y que expulsa-
do-de Teos se refugiara en ‘Abdera— esto acontecié en el afo 3

de la 713 Olimpiada (494 a, Chr. )} esto es, treinta y cInco afios
después de Ia estancia del poeta-en la corte de Policrates— sino
que esta noticia ‘) descansa evidentemente en una confusién de
la sumisién_de Jos Jonios.al poderio de Ciro, con la represién de
su levantamiento por Dario. Infiérese de 1a existencia en Teos de
una tumba del poeta; celebrada en un epigrama atribuido 4 Si-
ménides *), que Anacreonte en su vejez volvid 4 su ciudad natal
repoblada bajola dominacién persa. Hay ‘que advertir, sin em-
bargo, gue los sarcofaros erigidos & hombres célebres en su pa-
tria, no eran frecuentemente sino simples cenotafios, y pOr con-
secuencia que aquel epigrama como otros’ muchos que corren
con el nombre de Siménides. pudo ser' compuesto muchos siglos
después ?). Es mas que probable’ que Anacreonte, cuyas virtudes
sociales adquiriéron wmiversal renombre y 4 quien St‘:'disputaban
los potentados. de toda la'Grecia, fuese’solicitado también por los
principz;s de las diversas comarcas helénicas. En un epigrama se
dice que mantenia estrechas relaciones con los Aleuades, familia
reinante de 1a-Tesalia; qtie unia 4 la hospitalidad y 4 la aficién 4
los banquetes—cualidades nacionales de los Tésalos—verdadero

nes cronologicas, sino se distinguen.al Dropides ¥ & su/hijo Cricias & quiemsé
refieren los versos de Solon: E / 05 axovziy, eteé-
: Fragm. 22/de Bergk’ donde sé eficuentra zxvi? O se Platon, Chay-
mides, p. 157, e.,] del Dropides y del Cricias, ntemporaneos de Anacreonte,
Segun esto, las épocas del nacimiento de los individuos de esta familia, serian
los siguientes: Dropides nacio hacia [a 26.a Olimpiada, Cricias mugpsfsiz hacia
la 44.2; Dropides, el nieto, en la 52.2; Cricias, el nieto, en la 60.3;
0.2; Cricias; el tirano, en'la 8.2, Bergk, db s

chas, [Véa

Calescro
"P:l247 da
> el arbol genealogico en Steinhart, Plafons Leben, p. 281.)
') En Suidas, en "Avaxpiav, Téw.

), A oy w2 E = [Rarcl o Q 2 .

nthol. Palat. 7, 25. [Bergk, fragm. 184 lo coloca entre los epigramas apo-

crifos
%) El fragmento, Alvoruby w=xtpid" imbilopar (Schol. Havlei. Odise

Trac 6 da Rovol e sforires = H 4
Fragm. 36 de Bergk) parece referirse a un viaje 4 esta comarca
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amor 4 la literatura y al arte. Dicho epigrama se refiere 4 una
ofrenda del principe tésalo Echecratides, el mismo sin duda cu-
yo hijo Orestes, en el afo 2.de la 81.2 Olimpiada (454 a. Chr.),
solicité de los Atenienses ser reintegrado en el trono de su pa-
dre !).

Aunque Anacreonte se habia distinguide ya en su juventud
como poeta y habfa colocado los cimientos de su gloria poética en
la cindad de Teos, su patria, compuso la mayoria de sus obras
durante su estancia en Samos. Todos los cantos de Anacreonte,
dice el gebgrafo Estrabon hablando de la historia de Samos *),
estdn plagados de alusiones & Policrates; no es pues posible con-
siderar los poemas dé Anacreonte como espontanea expresién
de los sentimientos de un alma abandonada 4 si misma en la cal-
ma de la soledad, sino como obras de un vate de la fastuosa cor-
te del tirano de Samos. De aqui que la idea del poeta acerca de
los goces de la vida no se ajustaba al modelo griego, sino al
que era un refinamiento de los placeres, completamente ajeno 4
las verdaderas costumbres helénicas y que Polferates habfa toma-
do de ia voluptuosidad de los Lidios *) para trasplantarlo 4 su
corte. Los hermosos mancebos que desempefian un papel princi-
pal en los poemas auténticos de Anacreonte, de los cuales hay
que distinguir con cuidado posteriores imitaciones, no eran jéve-
nes que el mismo poeta tratase de distinguir y como de sepa-
rar de la pléyade de sus contemporéneos, sino que eran aquellos
mismos mancebos notables por su hermosura, de que Policrates
se rodeaba y que 4 veces hacia venir de remotos pafses, como,
por ejemplo el Smerdis, procedente del pais de los Cicones tra-
cios *). A veces, estos jévenes animaban con la mfsica los ban-
quetes de Policrates, como Batilo, elogiado por un retérica *) del
periodo siguiente, por su modo de tocar la flauta y de cantar en
estilo jénico, y del cual se ensenaba en el templo de Juno, en Sa-
mos, una estatua de bronce en la actitud y con el traje de un ci-

V) Véase Anthol. Palat. 6, 142 [Fragm, 103 de Bergk] y Tucidides 1, 111
*) fVol 14, p. 638]
3) % =iov AvBaw tpued. [Moluxgdeng, 6 wic &BaRs Sdpw wipawas Stk Ty mep
oy fioy axodxsiuy dndletn, Lnhdoxs td Avdiv pxdaxd dice Clearco en Ateneo
0, €, cuyo testimonio sin embargo, no es indudable.)
e fragm. 5, 48 & 50 y los pasajes citados por Bergk en su edicion
carminum veliguiae, Lipsa , 1834, p. 158-159.]
8) [Maximo de Tire, Disseri. 36, vol. 2, p- 209 de Davis.)
LIT. GR.—L
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tarista. No obstante, segtin la descripcién de Apuleyo '), dicha
estatua parece representar mas bien un Apolo Citaredo del pri-
mer periodo del arte griego. Otros distinguianse probablemente en
la danza; 4 todos ofrece Anacreonte sus homenajes, compartien-
do su afecto entre Smerdis, el de la abundante y rizada cabelle-
ra *), Cledbulo, el de los hermosos ojos ?), el alegre Leucaspis *),
el amable Megistes *); Batilo *) y Simalo, que segfin el poeta 7),
tocaba en el coro el pectis, y muchos otros sin duda, cuyos nom-
bres no hanllegado hasta nosotros.” El poeta les invita 4 embria-
garse con €l *) y amenaza al que se niegue a participar de su
alegria, con volar con ligeras alas al Olimpo para rogar 4 Eros
castigue al orgulloso '); 6 suplica al dios con quien juegan Eros,
las ninfas de negros ojos y la deslumbradora Aphrodite, el dios
Dionyses, que con ayuda del vino induzca 4 Cleébulo '), 4 dar
oidos al amor de Anacreonte; 6 se queja en“versos de encanta-
dora sencillez'y gracia, de que el hermoso Batilo se muestre con
€l poco amable ‘). Anacreonte sabe que su-cabeza esta cubier-
ta de canas y que la hermosa juventud pasé para él, pero espera

conquistarse el afecto de los jovenes, con sus graciosos discursos

y hermoses cantos **). En sumaz les consagra sus elogios en un

estiloen que la verdadera pasién va unida 4 encantadoras burlas.

No quiere decir‘esto que Anacreonte no fuese también entu-
siasta admirador de la belleza femenil. «De nuevos, diceé en un
hermoso fragmento ) «Eros, el de 1a dorada cabellera, me hiere

¥) [Flond. 2, 15.)
*) [Fragm. 5, 48 4 50]
¢) [Fragm. 3]
%) {Fragm. 18.]
5) [Fragm. 74,

¢) En Hefestion, p. 1or. Fragm. 22 de Bergk.

) |El nombre de Batilo, acerca del cual debe consultarse & Bergk, op. cit.,
P- 109, no aparece en ninguno de los fragmentos auténticos.] :

%) Para expresar esta idea, Anacreonte emplea el término #8%v, guvnBav. De
una de estas diversiones habla el fragmento/contenido en los escolios 4 la Tliada
de Homero 23, 88, El fragniento 47 de Bergk, dice: « Los dados son la pasién
vehemente y el conflicto de Eros.»

*) Fragm. en Hefestion, p. 52 (en Bergk 24), explicado por Julian, Episi.
18, p. 386 B. [€ Himerio, Orat. 14, 4.]

%) Fragm. en Dion Criséstomo, Orat. 2, p. 31. Fragm. 2 de Bergk.

') Horacio, Epodo 14, 9 y ss.

’i‘) Fragm. en Miximo de Tiro 24, 9. Fragm. 44 de Bergk.

**) En Ateneo 13, p. 509, c. Fragm. 14 de Bergk. No es preciso probar que
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con purpireo dardo y me invita 4 jugar y 4 reir con una doncella
calzada con sandalias de colores. Pero ella, nacida en la flore-
ciente Lesbos, desprecia mis canas y otorga 4 otro sus favoress,
En sus poesias amatorias, Anacreonte laméntase generalmente de
los desprecios y desdenes que sufre y que por otra par#e, dado el
buen humor € ingenio con que se expresa, no debfan atormentar
mucho al poeta. Véase en comprobacién de este aserto la hermo-
sa oda repetidamente imitada por Horacio '): «Yegua de Tracia,
ipor qué me miras de soslayo? ;jpor qué huyes despiadadamente
de mi, y desconfias de mi habilidad? Pues sabe que yo te enfre-
naré y empunando las riendas te guiaré en la carrera en torno
de la palestra; que si todavia vas 4 pastar 4 la pradera reto-
zando y dando ligeros saltos, es porque no has encontrado un
jinete bastante hibils. Pero estos amores no deben tomarse en
el sentido serio en que Safo confiesa su propia pasién hacia un
mancebo, sino que hay que juzgarlos con arreglo 4 las rela-
ciones entre ambos sexos, ya generalmente establecidas entre los
Jonios de aquel tiempo. En los Estados jénicos‘del Asia Menor,
como en Atenas, la doncella libre era educada en el estrecho circu-
lo de la familia, permaneciendo siempre completamente extra-
fa 4 la vida social de los hombres; razon por la que, cierta clase
de mujeres se dedicaba al cultivo: de las artes que contribuian 4
aumentar las delicias de la vida social; nos referimos 4 las hetai-
ras, extranjeras en su mayor parte, privadas de los derechos de
que se enorgullecian las hijas de los ciudadanos; pero que fre-
cuenteniente distinguianse por su ingenio, por la elegancia de
sus maneras y por su esmerada educacion. Asi, cuando los eser-
tores jonicos y atenienses hablan de doncellas que toman parte
én las fiestas y en los banguetes de los hombres, y cuyas mora-
das son visitadas por el alegre Comos,. es indudable que se refie-
ren 4 las hetairas. M4s tarde afin, en la época de los oradores,
una ateniense que hubiera seguido este régimen de vida, habria
perdido las prerogativas & que su nacimiento la daba derecho ?).
Es, pues, evidente, que las doncellas con ‘quienes Anacreonte

este fragmento no tiene relacion alguna con Safo, puesto que las €pocas en que
la poetisa y el poeta vivieron son perfectamente conocidas.

!) En Heréclito, Ailegor. Hom. c. 4. Fragm. 75 de Bergk. [Véase Horacio,
Carm. 3, 11, 7y ss.]

*) Véase Demostenes, conira Necra, p. 1352 de Reiske; y 4@ menudo Iseo, de
Pyyrhi Heved, p. 30, § 14.
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quiere cantar y bailar, y 4 quienes después de un banquete sun-
tuoso, dedica, en el Comos, una cancién acompanindose con el
pectis '), eran hetairas como todas las bellezas celebradas por
Horacio.

Parecadque fué «1a hermosa Euripile» la que desperté en el cora-
zon de Anacreonte la pasién mds ardiente, pues los celos le inspira-
ron un poema satirico en que con vivos colores describe la infima
condicién|en que en otro tiempo habia vivido un cierto Artemon,
fayorito de Euripile, €l cual 4 la sazon llevaba una vida voluptuosa
yafeminada*). Muestra en esta obra el poeta una acrimonia y una
fuerza de imaginacién anilogas 4 las.de Arquiloco, 4 quien se
esforzaba en imitar en muchos de sus poemas y con éxito, por
cierto, en algunos de gllos. La poesia de Anacreonte se detiene,
sin embargo, por decirlo asi, en la superficié, pues solo pone de
relieve lgs manifestaciones puramente externas de la infamia, los
hibitos de servilismo, el trato con hombresindignos y desprecia-
bles, las malas artes que Artemon habia puesto en juego, pero
sin hablar del mérito 6 demérito intrinsecos de aquel & quien ata-
ca; de suerte que bajo todos aspectos, Anacreonte, comparado
con los liricos edlicos, parece preocuparse mucho menos que ellos
de la vida intima, méas‘sensual, mis voluble, mds superficial ; en
suma. Elvino mismo cuyos efectos describe Alceo con tan pro-
fundo sentidoy no es’elogiado por Anacreonte sino como fuente
de universal alegria; no obstante, Anacreonte recomienda la mo-
deracién y la templanza, condenando el exceso de los Escitas,
causa de violencias y de tumultos *), de tal suerte, que la embria-
guez del poeta de Teos era para los antiguos. una embriaguez
poética mas bien que real. Anacreonte puede ser para nosotros
ejemplo vivo y palpable de cémo el genio de la raza jénica, &
pesar /de toda su cultura, &4 pesar también del refinamiento de
las costumbres, habfa perdido toda su energia, el fuego del senti-
miento, la reflexién seria y madura, abandonindose 4 un frivolo
juego de pensamientos y de ideas. A juzgar por los restos y las
noticias. que hasta nesotros han legado de la poesia jonica de
Anacreonte, parece que le es muy justamente aplicable el juicio

') Fragm. en Hefestion, p. 50. Fragm. 17 de Bergk.

*) Fragm. en Ateneo 12, P. 533, e. Fragm. 21 de Bergk.

¢) Fragm. en Ateneo 10, P. 427, a. Fragm. 64 de Bergk. Y asi también Hora-
cio, Carm. 1,27, I y SS.
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de Aristételes ) acerca de la escuela pictérica de Zeuxis, que flo-
recié un siglo después: 4 pesar de toda su elegancia en eldibujoy
de toda la seduccién de su colorido, le falta cardcter moral (=5 7943).

Esta voluptuosidad jénica, este abandono de los severos prin-
cipios que caracterizan los poemas de Anacreonte, se revela hasta
en la versificacién, que en sus obras, como en las de los demds

o ¥ Sy i e )
poetas, estd en relacién estrecha con todo el estilo de su arte *).

No sélo su lenguaje se asemeja més que el de los liricos edlicos
al vulgar, hasta el punto de que 4 menudo parece prosa *) embe-
llecida con pintorescos epitetos, sino que su ritmo, mas suave
también y mas vigoroso que el de los Eolios, tiene cicrto. gracioso
abandono que Horacio *) se esforz6 igualmente por imitar. Eu\:-
pleé también 4 veces los metros logaédicos, como en los versos gli-
coneos de los cuales formé estrofas, terminando cierto nimero
de gliconeos con un ferecrateo. El poeta, uniendo estrofas de di-
versa longitud,, de mis 6 menos versos gliconeos, pero procuran-
do sicmpr-c‘ que resulte un conjunto simétrico *), muestra visibles
tendencias 4 la libertad y 4 la variedad; y emplea también & las
veces, cual los liricos eblicos, versos icoridmbicos mds largos, es-
pecialmente cuando quiere expresar enérgicos sentimientos, co-
mo, por ejemplo, en el mencionade poema contra Artemon ""l.
Este metro pone de manifiesto una particularidad de la ritmica

1) [Poética c. 6, p. 1450, 2, 27.y C. 25, P. 1461, 6, 12. J. Vahlen habla extensa-
mente acerca del sentido de estos dos pasajes, en su trabajo: Aristoteles Leben von
der Rangfolge dev Teile der Tragodie, en SYMBOLA PHILOLOG., Bonn, p. 159 ¥ ss.]

3) Aristofanes, Thesmoph., verso 161,

3) [Véase Hermogenes, dc formis orat. 2, 3, el cual relaciona & Anacreonte
con Menandro y encomia su &geieiz, siendo sin embargo dudoso, sise refiere 4
las anacreonticas de'que mas tarde hablaremos.]

) [Ejod-: I4,.10.]

5) Asi en el fragmento mas extenso, en los escolios de Hefestion, p. 125
Fragm. 1 de Bergk: . :

Cauvolpat o', shagnfils,
tooibx mat Atbg, dyplwy
Bigmay) YApren: Gopdvy..,

Sigue 4 ésta una segunda estrofa con cuatro gliconeos y un ferecrateo y am-
bas forman un todo mayor. Este himno de Anacreonte—el finico conocido de
este género,—fué evidentemente compuesto para los habitantes de Magnssia,
en las margenes del Meandro y del Leteo, reedificada después de su destruc-
cibn (Cap. IX) y donde se adoraba & Artemis con el nombre de Leucofrine,
[Estrabon 14, p. 6471

i) {Véase p. 292, nota 2.]
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jénica, co‘nsistente en el empleo alternado de diversos metros
partu?\’llam}ad que hace al ritmo més variado y més libre, pvr;
también méis pausado y tranquilo. En el poexi]a de que hemos
habla‘do,‘la singularidad estriba en alternar los coriambos LOIl
135 (#l.podlfls }:éxnbicas ‘); pero resalta mucho més en el jénico
(tomicy a minori) que-Anacreonte cultivé con predileccién marcada
moderandc? la \.rehemencia caracteristica de este metro, mf.—dianj
te'la combln'amé‘n‘—'imitando probablemente al mfisico Olimpo ?)
—de 'dos pies jbnicos; de manera que la altima silaba larga
del primer pie se hacfa breve; yilarga la primera breve del ;
gum%f), que de esta suerte quedaba convertido en una di )O&jia
trocaica. ®). -Este procedimiento, denominado flexién (&-,ivl‘nc--")
por los antiguos daba_al metrol una expresién mer;m u;if(';;‘-
née y ‘al mismo tiempo mas dulce; y empleado en \'erso‘s ln'(:\‘éﬂ
%1 aptibase ‘mejor que ningin otro 4 la poesia erética. .i\ﬁt(:s dz
Anacreonte, sélo-se encuentran vestigios .de este metro en d
fragmentos de Safo; pero el poeta de Teos, f 5 (OS
lo 4 este modelo, una gran variedad de o prine
i) o anacreé; : ad de I].]f'ftFOS, principalmente
tico (un dimetro jonico) que tan & me-
nudo se halla en los fragmentos auténticos que de él hoy exis-
th y en las odas que-mas tarde fueron compuestas é)im.it'-h-
ci6n de las de Anacteonte #), Empleé también los versos v i
bicos y troc@icos, como Arquiloco, con quien por lo me }"fm-
tantas conexiones como con ' -

o
(=]

os liricos edlicos B
; “ton, : cos en lo que atane
4 la parte téc e £ istri N
S ef ; técnica de su poesfa. La distribucién de los VEIsos
strolas es menos frecuente en Anacreonte

g que en los poetas

y cuando las forma, no senala por lo general el tér-

1
) De suerte que el metro es:

—Vv_°|~vv

Moiha piv 2v Soug) 3
AL Y £y ynt =ihzi - 7P ] 33 A
pev 2y Goupt Tifiels auyiva, modldk

el ;
ROMLZ G v@Tov Guutivn wagTiyve upiyBels ) whpun
1 ¥ weyBeis, wopny.

Dos verso S ic
VETS0s como estos van seguidos de un dimetro yAmbico, como épodo:

TOYOVE = Sxrest) b
£ TWYwVd T ;x:;.:/gsvo;. [Fragm. 21, versos g y ss.]
) €ase sobre este particular, el Cap. XI
%) ASI guercsis e G b
secambiaen — « —
‘)

[Véase fragm. 64. Las posteriores * A

0 varpzhureix fueron d i 1
merced al empleo de este metro.] « e
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mino de cada una de ellas por un verso de diferente medida, si-
no que se limita 4 reunir un nmero determinado de versos bre-
ves, cuatro dimetros jonicos, por ejemplo, referentes 4 una mis-
ma idea *). 8

Es poco menos que imposible hablar de los fragmentos autén-
ticos de Anacreonte que existen hoy, sin fijar la atencién en la
coleccién de odas que con su nombre se ha conservado. Han
ejercido tal influencia en la general opinién acerca de Anacreon-
te, estos breves y graciosos poemas, que adn hoy la admiracién
que se tributa al cantor de Teos, descansa casi enteramente en
estas producciones de una poesia muy posterior y de indole
muy distinta de la del anciano vate. Esta evidentemente de-
mostrado desde hace muche tiempo, que estas anacredénticas no
fueron obra del poeta cuyo nombre llevan, y basta 4 probarlo
el hecho de que de ciento cincuenta citas de muchos [pasajes y
expresiones de Anacreonte, que se encuentran en los escritores
antiguos, s6lo una *) alude & una de las odas contenidas en la
coleccién ?). Los asuntos y la forma de estos cantos, sugieren
una prueba atin m4s convincente en pro de nuestro aserto: no se
habla en ellos de las particulares circunstancias en que vivia y
se agitaba Anacreonte cuando compuso sus Versos, y los perso-
najes que en ellos aparecen, como Batilo, pierden todo carécter
real que es reemplazado por otro ideal y fantéstico. Cierto es
que en estos cantos se tratan y se desenvuelven con naturalidad
y gracia muchos lugares comunes (loci communes) de la poesia: la
alegre vejez, el elogio del amor y del vino, la sagacidad y el po-
der de Eros y otros andlogos; pero es también innegable que este
modo general de tratar los asuntos, sin hacer alusién alguna 4
persona 6 acontecimiento determinados, no se compadece con la
indole de la poesfa de Anacreonte, directamente surgida de la

1) [Véase fragm. 75:

2) [Véase p. 206, nota 3. Bergk publica 172 fragmentos de Anacreonte.]

3) (El titulo de la coleccién contenida en el 2,0 volumen del Codex Palati-
nus de la Antologia es 'Avaxpiovrog Triou cuimogany nwdpfu; con el ceal la
ha publicade V. Rose, Leipzig, 1876. Un fragmento anilogo cita Gregorio de
Corinto, de dialectis, p. 396 de Schafer, bajo la denominacion 3v =0z 'Avaxvgeovre-
{atz. La coleccién méas completa, sacada de poemas de las més diversas épocas,
se encuentra en Bergk, Poetaz lyrici.
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vida r.eal. Por otra parte, las ideas capitales de estos cantos tie-
@en c1%*r‘t.o sabor epigramitico y sofistico: la fuerza del sexo débi'l
cl- poder del pequefio Eros, la felicidad del suefio, la frescura 'u\'"'-’
nil de la sel}cct‘l.ld, son mis bien asugfos para c‘pi.-,rzmhu-s <r1Jo Jc
los que hacia b.xménidcs, sino de los que componai;m i;)-s.-.,ue"x'
de la decadejncm, Meleagro sobre todo, en el siglo prixn.:ruk-'xnktcj
dﬁla Era Qnstiana. Los Amoresestén enellos r;:;rcscnm:hﬁ ;Ol:;
1unos trayiesos que se burlan de los hombres, idea COII}[)"‘L"L."I"Q‘-IAI—
te 'extran,a. al arte antiguo, y que tiene estrecha anahwi'; u hl- S
GPlgfaﬁmatlcas burlas de la literatura ide los tltimos Nx L~1 : Il ‘;b
la antigiiedad, y con los'asuntos del arte plastico qu; IL'Llnp:(;Mn: ]
nudo se encuentran en piedras talladas, en las cualc; a."xre e
z‘\mor tom‘ando patte en las mds variadas 'y maliciosas ;m In;'S'Le
ilzgi'li)dong;x; no se remonta mas alld de la€poca de Lisi;oc() iliy
ﬁadjor, (;:;riba Larlo;Oicéi \Ctz(jlr;iadéro Anacreonte que, «como un le-
) 0D una gran hacha, y luego se bafa en
f-lado torrente !)s, es evidentemente un ser de aspeito y caract
dl\'CI’S(??. Iniatil creemos, por Gltimo, hablar del lcn'ru' i
y prosiico, de la versificacién monétona y. sin arfe cd reces
fectgxosa ”) de estos cantos. Estos argumentos y ol:jcc}'ionc\:?es l'lt'.-
;:;n:;;osta Cua'l:'l;as compeosiciones contiene la colccci(}n‘qﬁ‘:n ::5
o trasmitida; si‘'bien se observan grandes diferencias e
las varias odas, algunas de las cuales 501? excelent -
vt e euiayde X es y encantado-
nngul;:s iez:ii};zeé)ér?tlxcntras que o_tras tienen un pensamiento
- Al L mmbié:-;s El’.l un est-xlo bz'irbaro, no sélo per el
ble:lente las primeras al PO‘I . \'ﬁff‘lﬁcac.lélh "
: periodo alejandrino en
refinamientode las costumbres | intentaron
sar, en sencillos cantos

aje vulgar

ertenecen proba-
que, & pesar del
algunos poetas ex

! » intentaron alg tas expre-
» Infantiles inclinaciones como lo demues-

{) Fragm. en Hefesti
J efest 38. Fragr 3 3
describezl T lon, p. 68. Fragm. 48 de Bergk. {De un modo analoge
; nor Safo en los versos citados anteriormente en | " s
onde llama & Eros yiuxdningoy apdyavoy Gonzeoy.) i
3 EI X . ‘- - A :odu:.’é't.)
yénzb‘ metr:léaoguname €D estas anacrebnticas, — =1 (di
1bico cataléctico 2 e R e e
i 0 5-/) lno Se }e;t.:ucmra en los fragmentos; $ino Gnicamente
» P- 30. Schol. Avistoph. Plut, 302, (F - Y =
; = B % 302. (Fragm. g2 de Bergk
que cita han sido imitados en > T o vorie
: una anacreontics 8 festio
Ham e e W ey + Oda 38. Hefestion denomina
®) Una de las mejores en que Anac

: : reonte invita i Tl
que le haga una copa—n.o 17 al cincelador (caglator)

de la coleccié -

£ oleccion—es citada por A

c.omc obra‘dc Anacreonte, aunque su estilo y su ca.r: = por Aula Ge
de las demas anacrednticas, i

a
lioc 19, g
r son idénticos 4 los

LA POESIA LIRICA DE LOS EOLIOS 297

tran los idilios de Tebcrito; las otras deben atribuirse 4 la Gltima
época del Paganismo y 4 los escritores rutinarios € incultos que
continuaban versificando como en tiempos muy anteriores. No
obstante, algunas de las mejores anacrednticas pueden con razon
atribuirse también 4 estos tiempos més recientes, hacia la época
de la irrupcién de los barbaros, puesto que el siglo que produjo
la poesia épica de Nonno y tantos ingeniosos epigramas, poseia
sin duda la bastante cultura y talento para componer semejantes
anacrednticas.

El género de poesia lirica de que Anacreonte fué el principal
cultivador, se extingui6 con este poeta. Anacreonte mismo se en-
contrd ya solo y aislado, y sus cantos tiernos, dulces, conmove-
dores, fueron sofocados por los acordes mas estrepitosos de la
poesia coral. El canto destinado 4 ser entonado por uno sélo, el
melos, no alcanzé entre los Griegos la aceptacién que hoy tiene
en la poesfa anglo-germanica *); pues los vates ingleses y alema-
nes expresan en aquel metro lasideas y sentimientos més diversos,
y hasta la vida entera del poeta. Los ‘antiguos que distingufan
con mas precisién los distintos sentimientos susceptibles de ex-
presarse en las diversas formas poéticas, reservaron el melos eb-
lico 4 las vivas emociones del 4nimo, melancélicas 6 alegres, a
la apasionada expansién del corazon oprimido, 4 la intima y
secreta agitacién de un alma devorada por una pasién violenta.
Pero en Anacreonte esta sobreexcitacién apasionada, estas emo-
ciones fuertes, se truecan en graciosas imagenes, constituyendo
un género poético que vivid confinado en una comarca poco ex-
tensa de la Grecia, y encerrado en limitadisimo espacio de tiem-
po. No obstante, fué generalmente cultivada en Grecia, sobre
todo en Atenas, una variedad de poemas liricos, muy semejante
i la de los eblices: los escolios:

Eran los escolios, canciones destinadas & ser entonadas en los
banquetes durante las libaciones, y cuando excitado el 4nimo por
el vino y la conversacién halldbase predispuesto 4 la inspiracién
licica. Este nombre , sin embargo, no se aplicaba 4 todos los can-

t) (La impertancia del papel que entre los Griegos desempeio en la lirica la
genuina poesia popular, no puede ‘determinarse por los fragmentos que de ella
han llegado hasta nosotros, pcrque apenas se puede fijar la época & que los
mismos pertenecen; véase sobre este particular & Koster, de cantilenis populari-

veterum Graecorum, Berlin, 1831, Ch. Benoit, Dss chants populaires dans la

. Nancy, 1857 v los fragmentos contenidos en la coleccion de Bergk.|
Y, 1857 % g g
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tos entonados en los festines, sino que servia para designar un

(7’ B = 14 - 15ty
género especial de poemas, distinto del de los otros parenios, y

que en’tonaban siempre comensales versados en miisica y en poe-
sfa. Dicese que la lira 6 una rama de mirto, pasaba de mano en
mano, I?asta .llegar 4 uno de aquellos &4 quienes se reconocia ta-
lento € ingenio bastantes para deleitar 4 los comensales con her-
MOoS0S canto.s 6 simplemente con una buena sentencia expresada
en’ forma lirica, Es indudable que existia esta costumbre '), por
més que no sea verosimil que el nombre de esta clase de cantos
;e derive del ordenirregular oblicuo (sxaisiy), con que lalira pasa-
a’de mano en mano alrededor de la mesa; lejos de esto, es mucho
mds probable, y asi opinaren también otros escritores anti-
guos, que en la-melodia con arreglo 4 la cual se entonaban los
esc.o!los, se permitieran ciertas licencias érregularidades que
facilitaban la improvisacién de estos cantos y -que por esto se
;?S llamase cantos. torcidos, oblicuos ?). Los ritmos de los esco-
ios| que has‘ta nosotros han llegado, son muy variades y muy
semejantes 4 los.de la lirica eblica, diferenciandose de ellos fini-
c'amente,en que el curso de las estrofas esta interrumpido per un
rtmo mas animado y en que es generalmente més rapido *). Los
Le’sblos I:ueron los que principalmente compusieron escolios. Dest
pués dc. Terpandro, que al decir de Pindaro *) fué su inventor
EOI?]R?SIZmHQ?S.COHOS. Alceo y. Safo, y mis ta;de Anacreonte \t
raxila’ de Sicione #), aparte de otros muchos conocidos como

') Véase especi o
se especial i i
s mente’la escena descrita por Aristéfanes en las Avispas 1219

y ss,, donde se entabla S ie de
je-Bd i < aDia una especie idlog i ] 1
' pe d dluXOgO entre los escolios de Filocleon y

) [Dicearco y Ari
) [Dicearco y Aristoxeno en Suidas s. v. GHOhL

- ) al suced SO | metr hEA“-O-’v ;\. (A]Egante emy
3 1 (e, s

; ' bl'e IOdO, ene (¢ - ye GO
escolios ¥ que A-lslofangs pa!'()(h() en el Ec lesias. 930:

’
—m N s — e —
~
e N — e —
¢

= | ———

’
’

—

’

1
—_—— e — | —

Aqui comienzan los endecasilabos e
tercer verso en adelante

e en tono reppsado y langnido; pero desde el
i oS €, €l principlo anapéstico introduce un ritmo mis ligero
| o Ph.n . eqdmhbno en la parte logaédica del Gltimo verso }
arco Musi 3 :
e .poc J:nma C. 28, con que han de confrontarse los versos de
g r Ateneo 14, p. 635, d, v i »
T . 635, d, ¥y que son sin duda ] i d
que Plutarco hace refe i : s
iy referencia. Fragm. 102 de Bergk.]
V. axila que in E i 1 :
¢ que, segan Eusebio florecia en el afio 2 de la 812 Olimpiada
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autores de poesias corales, tales como Siménides y el mismo
Pindaro. No incluiremos en este niimero 4 los Siete Sabios, por-
que & pesar de que el historiador de la filosoffa antigua, Diége-
nes Laercio, cita versos populares de Tales, Solon, Chilon, Pita-
co y Bias, compuestos en un estilo muy semejante al de los esco-
lios *), la autenticidad de aquellos cantos es mds que dudosa. Si
examinamos la lengua y el metro en que estdn compuestos, vere-
mos que parecen vaciados en un mismo molde, de tal suerte, que
seria preciso suponer que los Siete Sabios se pusieron de acuerdo
para escribir todos en un mismo estilo y en una clase de ritmo
no empleado hasta la época de los tragicos *). No obstante, es
de creer que en esta tltima época desempenaran realmente estos
cantos el papel de escolios, puesto que el estilo jocoso y burlon con
que expresan ciertas méximas de filosofia practica, ofrece mu-
cha semejanza con el de los escolios del género edlico. En uno de

(454 2. Chr.) y 4 quien & menudo se cita como autor de otros poemas y atn de
poesias erbticas, se atribuye el escolio: “Y'mh mavst Al que se encuentra en
los Hapoivix Mpatidng (Sehol. Ravenn. in Ayistoph. Thesmoph. 528), asi como el
0% fovey Xhwrexitew (Schol. Vesp. 1239). [Veéase Poctae lyrici, p. 1225 y 1204 de
Bergk.]

1) Didgenes los da & conocer generalmente con expresiones anélogas & esta:
isy Bt aBopdveoy adtod pAhioT sdBoriproty Excivo.

2) Todas estin compnestas en ritmos déricos (consistentes en dactilicos y di-
podias trocaicas) pero terminando con unt itifalico (— — — — —~—). Esta cla-
se de ritmos jamés se encuentra en la ritmica de Pindaro y una sola vez en
Siménides; pero se emplea regularmente en los coros déricos de Euripides. Sir-
va de ejemplo el siguiente escolio de Solon. [Fragm. 42]:

Meguhaypivos dviox Exxortov Hpn,
voo5 Eqwy wpadin ouibow oF TpuGEWERY, TROSWRY),

X .
T RpUTTAY

Yagox B¢ ol Buybpulias Ex pelaiing GPEVDS YEYOVT.

Y este otro de Pitaco [ Poctaz lyrici, p. 968
Y Eyovra 3et waka xat 1 W mOT: QTR RARGY'

GOV Y GUBIV YADOOX )&% Gryhpulov Ex0voa
waxphin Vonpa.

[Bergk, p. 968, divide estos versos en la forma siguiente:

YEyovza 82t thiov T %4t taBanoy QROETHRY
orelysy moTh ouTx nouxdy”
migTOY Yo 0UBLY YhdGow Bix oTORATOS
It Brydpuboy Fyovon wapdiz vonual
Solo en el de Tales (Dibgenes Laercio 1, 1, 35): €l itifalico precede al altimo
VETSO0.
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estos Gltimos se encuentra, por ejemplo, la siguiente idea: «Asf, se
puede abrir el pecho de un hombre, examinar su corazon y volvién-
dolo & cerrar, vivir con él como sincero amigo ')»; y en el escolio
en ritmo dérico que se atribuye a Chilon *): «el oro se conoce
frotdndolo en la piedra de toque, y con el oro se prueba si el co-
razon humane es bueno 6 malos. Cabe, pues, suponer, que estos
cantos,tradicionales sentencias de antiguos filésofos, fuesen pues-
tos'en forma de escolios, en Atenas y en la época de los tragicos.

Aunque la mayoria de los escolios no eran sino méximas mo-
rales 6 breves invocaciones 4 los-dioses'y apologias de los héroes,
han: llegado ‘hasta nosotros dos mucho mias importantes que
cuantos hasta ahora hemos mencionado, no sélo por su exten-
sién, sino que también por sus asuntos, y. cuyos autores no se
distinguieron en' ¢l cultivo/de ningtn otro género poético. El uno
que comienza «mi mayor riqueza es mi lanza 'y mi espadan», es-
crito por Hibrias de Creta, expresa todo el orgullo del dorio con-
quistador, cuya supremacia y prerogativas descansan en las ar-
mas, con las cuales domina 4 los siervos y les obliga 4 labrar la
tierra, recoger la mies y vendimiar la uva para €l ¥). El otro,
obra de un ateniense llamado Calistrato, comienza de este modos
«En ramas de mirto llevaré mi espada» y debi6 ser compuesto en
€poca muy poco postérior & la de las guerras con los Persas,
dado que eraun canto simpético ya muy en boga en tiempos de
Aristéfanes *). Elogia 4 los héroes de las libertades de Atenas,
Harmodio y Aristégiton, quienes por haber dado muerte en la
fiesta de Athene al tirano Hiparco, y devueltola igualdad de de-
rechos 4 los Atenienses, viviran siempre en las islas de los bien-
aventurados, y en compafifa de los més afamados héroes, después
de alcanzar en la tierra una fama imperecedera *). Es indudable

B8 A s J@ & .
que esta composicién no tiene fundamento histérico alguno, pues-

to que se sabe, por el testimonio de Her6doto y de Tucidides ),

') [Citado en Ateneo 15, p. 694, d. p. 1289 de los Poetaz lysici de Bergk ]

*) [En Didgenes Laercio r; 71. P- 969 de Bergk.]

%) Véase Dorier, vol. 2, p. 52. *2.2 edic. P- 47. [Bergk, Poctac lyrici \p. 1295.]

%) [Véase Aristofanes, Acarnienses 98, Lisistrata 632y fragm. 377 de Dindorf.
El poeta comico Antistenes contemporéneo de Aristéfanes en un fragmento con-
servado en Ateneo 11, p. 503, €, le llama el canto de Armodio. ]

¥) Este y la mayoria de los otros escolios se encuentran en Ate
y ss. [Coleccionados en Bergk, Postas lyrici, p. 1287 y ss.]

®) [Herddoto 5, 55. 6, 123. Tucidides I, 20 6,53y ss.]

neo 13, p. 694
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que Harmodio y Aristégiton dieron muerte, no 4 Hipias, el ver-
dadero tirano, sino 4 su hermano menor y protector de’los.poe:
tas, Hiparco; que este acontecimiento, lc-]f)s de poner término &
la tiranfa, hizo méas cruel y severc el gobierno de Hipias; que
hasta tres afios después no fueron arrojados de Atenas lo§ PlS'15~
tratidas; y por Gltimo, que fué el espar‘tano'Clcomencs a qme.n
Atenas debié su libertad. Pero el error histérico en que el escolio
esti basado, era general en Atenas; ya antes de la guerra con
los Persas, los Atenienses habian erigido estatuas 4 Harmodio y
4 Aristégiton, y habiéndoselas llevado f\'c-r_]es_, fuc-1.'on reemplaza-
das por otras. Desde el momento en que NOS IMAZINAMOS el alma
del poeta aferrada 4 esta patriética idea, no pode‘mos por menos
de participar del entusiasmo con que ensalza a los hcroe‘is,h a
quienes quiere imitar hasta en el traje que llevaban en la fiesta
de las Panateneas, cuando ocultaron la espada entre rama's.i,le
mirto. La sencillez de los pensamientos y la frecuente repeticion
del estribillo «cuando dieron muerte al tiranos, estz"m en armo-
nfa perfecta con el tono franco y cordial del escolio, y conﬁ{-
man la hipétesis de que este poema fué una verdadera improvi-
sacibén, el fruto de una inspiraci6n ripida y pasajera de su autor.




CAPITULO X1V

La lirica dérica hasta Pindaro

Ya en el capitulo precedente hemos sefialado los caracteres
peculiares de la lirica dérica para distinguirla de la edlica. Estos
caracteres son: la recitacién por los coros, la construccion de lar-
gasiestrofas, el empleo del dialecto dérico y el referirse 4 los ne-

gocios phblicos y partieularmente & las fiestas del culto divino.

Reméntanse los origenes de este género poético 4 los tiempos mas
antiguos de Grecia, puesto que, como hemos visto, estaban ya
en boga los coros antes de la época de Homero. Las personas que
componfan los antiguos coros, no cantaban al mismo tiempao, y por
consiguiente, no se exigia la exacta correspondencia entre los mo-
vimientos de éstos con las palabras del canto. No obstante ya
en aquel tiempo se hallaba muy generalizado el canto de mu-
chas personas que 0 estaban sentadas 6 en pie, inmoviles, 6 an-
dando.como en los peanes 6 himeneos; & veces también la mimi-
ca del baile era explicada por el canto, como en los hiporquemas.
Asi pues, existian en aquella €poca, aunque en forma imperfecta
y grosera, casi todos los géneros que tan brillantemente fueron
desarrollados mas tarde en la poesia coral. EI nacimiento de es-
tas hermosas formas en que la melodia del canto y los movimien:
tos de la danza estaban admirablemente combinados '), coincide
con el perfeccionamiento de 1a misica por Terpandro, Olimpo y
Taletas. Este dltimo, sobre todo, cultivé con el mismo empeiio y
con igual éxito la danza y la misica y sus ritmos fueron casi tan

1) Tanae piv yxp of adeol xak 700y %2 pyadvio; dice Luciano, de Saitat.
30 comparando la danza pantomimica moderna con la antigua danza lirica y
dramadtica.
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variados como los empleados mds tarde en la poesfa coral. Sin
eml.)argo en el siglo siguiente 4 la época en que estos misicos flo-
recieron, la poesia coral no aparece afin completamente desarro-
l]‘ada ni reviste el caricter original que més tarde la distingue
Sino que se aproxima ya al lirismo eélico ya 4 la epopeya, ;arz;
apartarse luego muy poco.4 pocoy como por grados, de cada uno
de estos dos géneros. A esta fase de progreso pertenecen, entre
16s Tiricos que los alejandrinos reunieron en su Canon, ;\Ic;llan y
Estesicoro, mientras que Ibico, Siménides, su discipulo Bachi]§~
des y el gran cantor de Tebas, representan la poesia lirica en su
mayor grado de perféccion. Pasemos ahora 4 examinar separa-
damm?tc las obras de cada uno de estos poetas, colocando Zntre
los primeros al poeta ditirambico Arion, y entre los segundos 4
Las’o. tltimo maestro de Pindaro, y 4 algunos otros queatcnier;do
caracter propio se distinguen de la pléyade de los demas poetas
Ante .to(']o, desechiemos la-erronea opinion-de que la poesia corai
no existié entre los Griegos, méis que en las.obras de.estos gran-
des \'at?s. pues lejos de esto, aparecen més bien estos ﬁltim;m
como cimas de una gran cordillera, y representan, bajo unehl
forma més perfecta, la inspiracion poética en las ﬁesfas religio-
sas. ljas danzas corales‘estaban entoncestan en bora en Gr;i'
especialmente entre los Dorios, y tomaba en ellas erte el uL bil'
con t.al ardor y tantoentusiasmo, que la demanda de cantoP; 7
servir de acompanamiento & tales danzas, debfa ser mu (:par'a
gerable. Verdad es que en-muchas' comarcas, y en las Zra?l:i:s
o 3 - ‘
n;f:is, ?,1 pueblo se co.ntcntc?tba con los z}n-ti'guos cantos tradicio-
S, que, en pocos y sencillos yversos, indicaban. més bien que
dese_n\"olvmn las ideas principales y el caricter fundament’alcil 1
sentimiento. Asi, en la fiesta de. Dionysos, las mujeres de‘El'e
en vez de un elegante ditirambo, entonaban el siguiente s _1'15’
canto en lenguaje anticuado y simbélico; «Ven 01;) héro ](_E)r'1C1 ?
sosjé tu santo templo que se alza en la o'rilla dél mz;r- vez My
pafiado de las Gracias y penetra en él con tu pie (ie to, a'C(‘)ml-
toro sagrado! jtoro sagrado !)!» De igual suerte entonéll;z;e. Zr:

] Pl Joe v rvé
o t)a ‘{u'ia.rclo. Quasst. Graedi c. 36, 7. [ Véase Bergk, Postac lyrici p. 1209, Vé
,q % mbién lo que Plutarco, Quasst. Graesi c. 35, tomandolo de &ristéteie;sl d'(‘
sobre u b ; 4 i A WiC e
na cancion entonada por doncellas beocias, cuyo estribillo era £
) >TA twpsy £

|'\’,74. oz "y . - * 12
was. El estribillo, en griego 2aduviov, consistia en 1n principio en u .
I en una ex-

Clama on que prorumpian todos | squeen la fiesta tom aba P It ter-
Cl ; €0 que pror I 05 q t arte, al
anp »
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Olimpia, mucho tiempo antes de que Pindaro compusiese con
inimitable arte sus epinicias, el siguiente breve canto atribuido a
Arquiloco *), y compuesto de dos versos yAmbicos: «Saluddmos-
te. oh Heracles, el victorioso; 4 tiy 4 Iolao, ambos armados»,
con el estribillo: «jTenella, victorioso!l», al cual verosimilmente se
agregaba un tercer verso improvisado en que se hacia el elogio
del que en aquel momento habfa salido vencedor. Asi también los
tres coros espartanos, de ancianos, de adultos y de nifos, canta-
ban en las fiestas piblicas, estos tres trimetros yambicos: «Nos-
otros en otro tiempo fuimos jévenes vigorosos;—nosotros lo somos
ahora , acércate si quieres convencerte ; —Y nosotros seremos atn
més valientes?)». Pero cuando los Griegos llegaron 4 conocer las
bellezas de un lirismo més perfecto en que no vibraba como an-
tes solo una cuerda del sentimiento herida por la fugitiva mano
de un cantor, sino que desarrollaba toda una melodia de emocio-
nes y de ideas, los coros dejaron de circunscribirse 4 la simple
repeticién de aquellos primeros versos, exigiéndose generalmente
cantos que se distinguieran por lo artificioso del metro y por una
ingeniosa combinacién de las ideas. De aqui que cuantas ciuda-
des importantes encerraba Grecia, especialmente el Peloponeso
dérico, tenian poetas dedicados por completo 4 la organizacion
& instruccién de los coros, esto es 4 la profesién de yopodiddanaiot
tan importante en la historia de la poesia griega. Cuan numero-
sosfueron los poetas corales cuya gloria no traspasé las fronteras
de su patria, lo prueba el hecho de que Pindaro celebrando 4 un
gladiador de Egina *), menciona, como por incidente, & dos
poetas liricos de la misma familia: 4 los Teandridas Timécrito
y Eufanes; y el de que se citan adem4s los nombres de otros sie-
te liricos espartanos, de aquella misma época, sin contar 4 Alc-
man *). Por otra parte, en esta como en otras ciudades déricas,

minar el canto entonado por uno solo. Véase Longine 3, 21y Aristofanes, Ra-
nas, versos 308 y ss.]

#)Véase Cap; X1. {Arquiloco, fragm. 119.de Bergk. Segiin la opinion de West-
phal, en su Geschichte der Musik , p. 1134, Arquiloco'tomé la exclamacion Trveh-
3% %200 ivinaz de un canto popular ya antiguo en Olimpia.]

*) Plutarco, Licurgo 21. Tpiyopia en Pollux 4, 107, en que se atribuye la ins-
titucién del mismo & Tirteo. [Véase Bergk, Poetac lyrici, p. 1303.]

3) [Nemeas 4, 21 y 145.]

4) Sus nombres son Spendon, Dionisodoto, Xenodamo (Cap. XII)
das, Areio, Eurito, Zarex. [ Véase Plutarco, Licurgo c. 21,y fragm. 1

LIT. GR.—1.
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:I‘Ixcllo mj.\‘o se dedicaba también ; desde los tiempos de Aleman,
LT ‘a2 poesia; como por ejemplo, la doncella que el mismo Aleman
(.L‘I-:bl'il con estas palabras !): «Megalostrata, la de la rubia cabe-
]itl‘.éi, la més dichosa de las doncellas, nos ha ensefiado este d<'):1
(3(. las dulces :\Ius;is ». De aqui se infiere cuan difundida \'-1\!‘1‘)1‘11‘131
;llzzmi arra;l-:br_adix debia estar en Eﬁpart:{ la aficién 4 estas pro-
: ones. poéticas, 'y que Aleman lejos de introducir en ellas no-
;'edacl xln '\‘arxac%dn alguna; con sus hermosas poesias corales, no
1‘120 mas que u.tliizar, combinar y perfeccionar elementos ya exis-
fujtes. Pero ni Alcman ni Terpandro que florecié 3]"ﬁil.[itll";J
;m‘uti‘ que aquél, fueron los primeros en despertar tzl gustoAcn
;:m”:f;alrlnlos, puc:io qie ‘est’c altimo; encontré ya muy des-

a aficion en Esparta 4 este arté, donde segfin uno de
ils I‘crsos que ha llegado hasta nosotros, «florecfan en la cspaci\-)-‘

;;Ci}; iza, la lanza del joven guerrero, la Musa melodiosa y la jus-

oo in o L HIY A ;
" L‘?ulil;;!l;:l331‘.231]\,“;(;;;?;u;ilds,,}dh_a,s“t‘?n.léitcr(:di[mm‘ era

1 o OQ oS i il ur’(.'s‘, creci como csFlal\‘(J

lind espartano, llamado Agesilao, y emancipado

.I?‘l'ds tvardt;:,’ obtuvo el derecho de ciudadania aunq{xc no en t-»i;

Z»;chltcil;]sn‘)}l ’)._L‘n ilustre poeta de la época alejandrina, .\lej\:u::

el Btolio, dice deAlcman, 6 mejor dicho, pone en sus labios

las signie alabr )
a guientes. palabras ?): «Oh Sardes, anticua morada de mis

yadrec ng s 1 ')'.
padres; si yo hubiera sido educado” dentro

de tus muros, seria
ahora‘un/cernéfors *) & Lot . .
qui’ n C(l‘nufuro )|6 un bailarin eunuco al servicio dela Gran
1 adre, cubierto de oro y llevando en las manos el hermoso tam
JUTINO; PEero s 1 i
Irino; pero ahora me llamo Alcman, pertenezco 4 I
A 1 icman, pertenezco 4 Esparta, ciu-
en sagrados tripodes y he aprendido 4 ¢ er 4 las
3 aprendido 4 conocer a las Mu-
e i I
Erf Heréclides Ponticos ‘citado por Atenéo 14, P. 632-
pabigsa =iy Edhdvov, Aaxsbapdvioy o uo "yl*'v i
GUyvoL mag' 1‘:792; 0YT0 UEAGDY ﬁa'-r-;("‘ e

SAGdg, molubabzic Tz sic Tadrac = B

g T& sig TadTag 2ol vt auseBiz. O i )
DAy A %3 var anpifeis. O, Miller, De

1 Ty
) Fragm. 37 de Bergk,

o
4 = S
¢) Segu

n Suidas era azo Mzsbas: v
Saiis é 10/ Meodas; y Mésoa erauna de las ph

en las divisiones. de indad. N

Yamb; € 133'«1\ isionies. dé la-ciudad. No obstante estd frase 1
ambieén que Alcman Ia fami
mas tarde patrono.

ylas de Esy

habitaba en Mesoa donde residia la fami
»a en Mesoa donde residia la familia de suamo y

3) [El enic
‘)) [El epigrama se encuentra en la Anthol Palat. 7, %09. ]
A e wikke / 700
Yeavae i O werisat . s Iy JY9
2¥&5 1.q. zzgvopbgng, portador del vaso sagrado 3
Cirlicles S P aso sagrado, »fsvez, del culto de
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sas heliconeas que me han hecho més grande que los déspotas
Dasciles y Giges». No obstante, Alcman no habla en susescritos
con tanto desprecio de la patria de sus progenitores y pone en
boca de un coro de doncellas su propioelogio, diciendo que no es
un hombre grosero & inculto, nacido en Tesalia ni en Eolia, sino
un lidio nacido en la orgullosa Sardes'*). Su origen lidio ejercid
sin duda gran influencia en elestilo y en el gusto musical de Alc-
man. La época de su florecimiento se coloca generalmente en
tiempos tan remotos que no se comprende cémo la poesfa lirica
habfa alcanzado ya la gran variedad que se encuentra en sus obras.
Es indudable que vivié en el reinado de Ardis, aunqué no es es-
ta una razon para colocarle en los comienzos del referido reinado,
sino que, por el contrario, es lo mas verosimil que su infancia
coincidiera con los Gltimos afnos de este monarca (afio 4 de la 37
Olimpiada, 629 a. Chr.*). Alcman habla en uno de sus cantos del
misico Polimnesto que compuso un pcema en honor de Taletas*);
de lo.cual se infiere que florecid haciala 42.2 Olimpiada (612 a. Chr.)
opinién, porotra parte, confirmada por los antiguos cronégrafos °).
La menci6n que hace de las islas Pitusas *), préximas & las Ba-
Jeares, nos lleva de igual suerte 4 la mencionada época, pues, se-
gtin’ Herédoto (1, 163);los viajes de los Focenses (desde la 35.*
Olimpiada en adelante) abrieron 4 los Griegos las comarcas occi-
dentales del Mediterrineo que solo desde entonces fueron objeto
de verdaderos conocimientos geograficos en lugar de fabulosas
leyendas como hasta entonces 10 habian sido. Alcman, pues, en-
contré 1a mtsica perfeccionada ya por Terpandro y: por Taletas
v vivié en una época en que los Espartanos, terminadas las gue-

-

rras de Mesenia, podfan abandonarse & los placeres de la wvida,

t) Fragm. 11 de Welcker, segin la interpretacion de Welcker. [Fragm. 25
de Bergk, que aclara en otro.]
*) [Véase sobre este particular H. Gelzer, das Zeitalter des Gyges, en el Rhein.

Museym , vol. ]
*n el pasaje de Plutarco, de Musica . 5, al cual debe-
a mencion de Polimnesto por Alcman, quiso leer antes

Jéase Dorizr, vol. 2, p/315.]
4) [(En oni FEusebio se nombraba dos veces 4-Aleman, ano 4y 42 de
la 30.2 Olim; cman , wE quibusdam videtuy,
ologiz, vol. 2o, p- 638 y ss.
, vol. 33, p. 200.]

. v. TlzusSosar. [Fragm. 147 de Bergk:]
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y en que todavia no cifraban su orgullo en distinguirse de los
deE’iS griegos por la rudeza de sus costumbres. .ﬁ\lct;nar; se con
sagré por completo al cultivo de su arte, y encontramosen &l lll’lC;
de I-oAs.prlmex:os ejemplos de poetas que con deliberado propésito
se dedicaron 4 exornar sus obras con nuevas y artisticas formas\ El
poeta exc'lama en la oda que los antiguos re'putaron como la ‘ri
nzera: «Ven, oh, Musa, Musa de la voz argentina, y mnmtfp ,
virgenes un himno melodioso ‘en un estilo nuevo ‘,\--‘ \ er; :1'
muchos pas;}jes, hace resaltar la originalidad v se;xc}licz de :’i’
formas poéticas. Debemos representarnoslo siénlpre i la cab:;u
de un coro con el cual desea agradar: ¥Ven, oh, Musa C;Iio "t s
e).iclama,—« l.n'ja de Zeus, modula dulces versos, v da eI]cqx?;;)——l
Ilumno y gracia al coro *)s, y en otro lugat: nQué mi coro ; gr ;
4 la morada de Zeusy 4 tf, sefior %), Asf, mucl g

las

108 CO“SIdC[cUO“
Fs man con I C d( d mventor de l:{ !)0 Sia ¢ a] h €1
a &]C 1an 10 el verdadero €81 (0) 8 s St 1€1

otros atrxpuyen esta gloria dsu predecesor Terpandro 6 4 su suce
sor Estesicoro. Principalmente compuso para coros de do~ 'IICO
como lo demuestran los varios fragmentos suyos arrib s
y.el titulo de partenias que lleva una gran‘parge bd'c i
ciones. La palabra partenias no se exﬁpleé 81

dad, en el'mismo sentido i e

a citados
SuSs composi-
s 1 , & decir ver-
+'St bien su significacién técnicaes la de

hmmos Forales entonados por doncellas, vy no ¢
ellas dirigides, El tono y ¢l ritmo de estc')s‘ (¢
el co_ntrario, un cardcter solemne y-sublime
1? nismo de los de Aleman que’de los de It
tan ’compuestos en estilo dérico. Sus asuntos er
segtn Proclo *), celebraban 4 dioses y & hombre

antos eréticos a
antos, revisten, por
y ¥ muchos de-ellos,
ricos posteriores, es-
an muy variados:
S,y en una de

. LI
) Tal es el sentido del fragm. 1, que segin tod

% . as las probabili i
geras alteraciones, debia estar escrito y orden 4 yoor v & )

ado del signiente modo:
Mas' dye, Maoa Jay TOASUEAE: pd)
e y \Wshes piag,
veoyuoy xpye waphivars
El primer verso es logaédico y el segundo yimbico

este verso, como sigue: P Oy b

Mac" aye )

3 ays hveTr ~n) 35

iga] oy y Mg deyetn ROIULUELES
2IVEAOLBE
vEOy Uy doye mugctvarg deifey.]

2) Fragm. as.

?) Fragm. 86.

3 i ;

) [P. 385 de Gaisford.]
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cstas partenias se hallaba sin duda el pasaje enque con homérica

sencillez exclaman las doncellas: «Oh, padre Zeus, que sea i

esposon *). No se encuentra en los coros de Alcman, 6 solo se halla
muy raras veces, el caricter que Pindaro dié siempre 4 los suyos:
el coro del primero, no era como el del segundoun simple 6rgano
del poeta, ni las ideas y sentimientos que el coro expresaba eran
siempre los del poeta mismo *), sino que en Alcman las doncellas
hablan 4 menudo en nombre propio; muchas partenias contenian
una especie de didlogo entre el poeta y el coro, del cual era aquél
maestro y director, de suerte que ya se dirijen las doncellas al
poeta, como en la que mds arriba hemos citado, ya el poeta
4 las doncellas como en el siguiente hermoso fragmento en exame-
tros: «Mis pies no pueden ya sostenerme, oh jovenes, las de lavoz
melodiosa y los sagrados cénticos; por qué no soy jah! por qué
no soy un cerilos, cerileo pdjaro de primavera que impéavido re-
volotea con los alciones, rompiendo las olas? ).

Pero es indudable que Aleman compuso y dirigib otros coros,
puesto que las partenias solo constituyen una parte de sus obras
poéticas, y 4 menudo se habla de sus himnos 4 los dioses, de sus
peanes, prosodias*), himeneos y canciones amorosas. Estos poe-
mas etan recitados 6 representados por coros de mancebos; ex-
cepto los cantos amatorios que probablemente eran entonados por
uno solo, acompafiandose de la citara. Los clepsiambos, poemas
que en parte eran cantados y recitados en parte, y en cuyo
acompafiamiento se empleaba un instrumento especial de ‘igual
nombre, figuraban también entre las obras de Alcman, que pa-
rece haberlos tomado, como otras varias cosas, de Arquiloco®).
En Alcman, en efecto, se confunden las invenciones y el estilo
de Arquiloco, de Terpandro, de Taletas y de otros muchos liri-

1) Escolios & la Odisea de Homero, Z, 244. [Fragm. 29.]

%) Son escasos los pasajes de Pindaro en que se ha creido ver una distincion
entre la persona del poeta y €l coro, Pificas 5, 68. (91.) 9, 08. (174.) Nemeas 1,
19,-(29.) 7,-85..(125,), y una interpretacion exacta los ha reducido 4 la regla
arriba indicada.

3) Fragm. 26.

4) mpogbdtx, himnos cantados durante las procesiones al santuario, antes de
los sacrificios. [Véase Proclo, Chrestomatiia, p. 381 de Gaisford donde impro-
piamente se encuentra wpocwaLov.]

8) Véase p. 224 nota 4 y Aristoxeno en Hesiquio, 5. v. whepiap ot [Ateneo 14,

p. 636, ¢.]
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cos eblicos, razon por la que sus producciones ofrecen una gran
variedad de metros, de dialectos, y en general de tonos poéticos.
A los majestuosos y solemnes exdmetros suceden los yambos y
los troqueos de Arquiloco, los versos Jonicos y los creteos de Ta-
letas y de Olimpo y diversas clases de ritmos logaédicos. Sus es-
trofas estdn formadas, ya por versos de varia medida, ya por
repeticiones de los mismos versos, como en la oda ya citada que
comienza con la invocacién 4 Caliope '). La unién de dos estro-
fas.iguales con una tercera de diversa naturalez
ba épodo, no se encuentra en Alcthan.'s

rio, en sus obras se sucedizn indefinidam

a y que se llama-
no que, por el contra-
ente estrofas-en el mis-
Mo metro, como en los liricos eélicos. No obstante, compuso al-
gunas odas formadas por catorce estrofas; cambiando
(wezapor) después de la sétima *)s cambio que natur
ginaba una alteracién en’ el pensamiento y en
poema.

el metro
almente ori-
todo el tono del

Atriblyese igualmente 4 Alcman la invencién del metro la-
cénico, especie de verso anapéstico empleado en los cantos de
marcha (#uf8aripix) que entonaba el ejército espartano antes de
comenzar el ataque *); podriase inferir de

aqui que Aleman, imi-
tando 4 T

%0, compuso también cantos de guerra, form
Por estrofas, sino por la repeticion del
sis, sin embargo, tiene un fundame
se ha conservado resto al

ados, no
mismo metro. Esta hipéte-
nto poco sélido, dado gue no
guno de los cantos bélicos de Aleman.
que de€l conocemos,

semejanza con dichos cantes. Cierto es q
el metro anapéstico, pero nunca d

ni ninguna de las poesias tiene ni remota
ue con frecuencia emple6
el modo que lo emples Tirteo Y)
y si probablemente en unién con otros ritmos. Tirteo, el célebre
elegiaco, que florecié una generacién mis tarde, fué, pues, el Gni-
Co que se;distingui6 en'la composicién de estas embaterias, que

‘) Fragm, 45:
Més’ dyz, Kaidibnz hdyazes Addc.

Los tetrametros dactilicos se combinaban én estrofas, sin
anceps, esto'es; en forma'de sistémas.

*) Hefestion, p. 134 de Gaisford.

#) Escolios métricos 4 la Hécaba de Euripides 59,
1) Segtn los métricos latinos Servio y Mario Victorino, llamabase
al trimetro cataléctico y al

in silaba

metra al dimetro hipercataléctico,
Quicataléctico, Los 2 Bathpux €8

g iban parte en el dimetro cataléctico
el tetrdmetro cataléctico.
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O eIrcl Ell S 1 n arre ] ) Al nomo
at d c (.] to n dC l: ﬂa“tﬂ. con g_ L 1
< O

2R ue, como lo prueban los escasos ver-
ue, cor

AT (Kagrhoziog viwos) ¥ q : ’
castéreo (Kazotbgziog val 3 . tontan cencillas DEro enée-
: se nos han conservado !), contenian sencilla I :
¥ ‘ ién 4 este 1 ssenio, precisa-
: :1 areneas. Llamabase también 4 este metro n}e s€ '1. e
e uerra de Mesenia , habia dado origen:

\.l ent 1 (I.C ] Segunda g
iente por 2 1 gl l ;8 :
e s ci JOo } = L 24 S tusiasias.
cantos 1’ 1C 5 r extremo energicos y en 1astas
: .O C d .).( . S E > ] er S fL‘]]lnll nte 10,’1() dG;ll]'
il( 1an p 1Sd 1!0] SEer ¢ 1 oeta qu na
nar la -nd l 12 1 G v aspere Q 1n f >0 3 C 1 SSDATL
il¢ 1 = C Sy as [ 1CLdas u Direcia (_,] rudlj ale t "1
ar la incuitade A erezas € O1re( 11ecto €8 I

an 7 que sup ar cler gracia a mat ar1a tan repelde a a2 poesia.
tano, y« C;Al\)d‘ a gracid ateria tar < [
ano,

A s formas doéri-
1 efecto, en sus cantos, ademds de las formas d

AT1as , 111C ros €xXcius nte Q.I < A0S y 4 =
= nente €8 partanos un
arias 3 ] 0S g1IcC ivar

Encuéntrase, er
cas ordin i itisas de ecta dialoato)s
que no todas las particularidades caracteristicas 11c e
: e » asemeja 4 los demas dialec-
le suerte que la lengua de Aleman se asemeja a x{ R
de suerie que ia i o ) T ; | faterteponil
1 Jrecia, € no representa un diz
0 éticos de Grecia, en que no rej
tos poenicos de G =1
i ' ece v abri leng
que lo ennoblece y a oome Rk
i A : los Griegos miraban como madre € mstitu
je de la epopeya, que 10s \a R ey s R
éneros poéticos. Por otfra parte, €l ca
1z det os géneros poéticos. Po : fernest
triz de todos los gér - et SRR
liar de los dialectosde la Laconiay no-resalta con.igt ‘ o=
- oy sino que se encuentra mas particu
a describe su régi-

andolc ] lengua-
{lanta mezclandolo con el leng

todos los poemas de Aleman, 58
1 z antos ') en que el po g
larmente en ciertos fragmentos que R e b
1en de vida, y en que habla de sus manjares 1avoritos-) 2 ol
me e vidd, 8 ki 1e antig
en éstos se halla aguella mezcla de caracter (.oh.co ), qQ 2 j}_o g
il e atri n 4 Alcman y que se explica por el hech
aramaticos atribuyen a Alcmany g : 1
2 N B T - ‘ : =3 ,}-\.'O de
- o] Peloponeso debib el primer perfeccionamient o
lvica o 1 n otros fragmentos, &l dia-
un ligero

la poesia

lirica al eolio Terpandro de Le.sbos. I -
lecto se ‘acerca mas al estilo épico y no contieneémasq

1) [Fragm. 15, 16 de Bergk.] = % e
%) Como la g por f (gddher por fajdet [ Fragt

~6] etc.), la terminacion fuer-
m. 76] ete.), - e
] Hzoinzs. [EBragm. 140. Véase Abrens, de ¢

oo enuanxps [Eragm, 13 2k .
a, p.- 19y Lobeck, Prolegom. f‘lfli‘j.ll.i‘j_:.. ,ll'_.””,‘l_):-r‘:. w1 (por i,q_/"l;) N
3) Por ejemplo, no se encuentran Méax, Lipousog I
4) Fragm. 75, 76 [véanse Ias nota ‘
8) & mapodyos TAdkuav. ll~r.ngm. 3
#) Especialmente en el S(I.Plld“

[véase fragm. 84 oculxooolstotcR, _

Meion debe sustitnirse la dorica pura Mgz

m m no Pindaro, awiovr: (Fr
sa probablemente, como Pindaro, eL06) 7
Alcman empleaba probablemente, ! R

ONE primitivo, como en gpoisx

catl. No obstante, & la forma
' . ona del plural,
En la tercera persona del ] 1.\41
rm. 66) 0 suto-

= A ..f.:.’ }‘3“
vow [Fragm. 60). 53 en zpamestx, %2pioosy
s [Fragm. 6 f

ié i notarse el vo-
i58=y etc. [También es digno notarse

en los

Jéase spiess, dz Alemanis poet
fragm. 59. Véase H. Spiess, a Adom: ? :
. ¢ Grammatik . de Curtius, vol.
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tinte de dosi
HSMO ; e A i
5 no; lo cual se observa miés particularmente en los
e 2
“O. as compuestos en €xametros, y en general, en todos aque
0s en que la poesi ; X

esfa tiene un caricter P jest
er solemne y maje 4
Alcman es uno de lo etas 1 i b
\ S poetas cuya imagen més ha bor
o i i 3 g as ha borrado el
'empo; y de €l menos que de otro al
ci1as exactas. C ¢
o S (({u.zmtos fragmentos se han conservado, no bastan 4
stificar laz acio i
A aadmiracién que los antiguos le profesaron, lo cual es-
=3 ,'] C = -3 S
A ntun;.nte en que dichos fragmentos son brevisimos y
que siempre han sido citados 1 ati ‘
» 1 ados por motivos fitiles y fes ?
: > o>V
Entodos ellos se vis] o

guno, podemos esperar noti-

W s 3:13;:21 un.:t idea fiel de la na:turaleza, subli-
00 Bl i o <fué é}.)resxo‘n que sabe‘<_1ar vida 4 los objetos
como cuando el oet Pﬁ’rlmomo dé la_antigiedad més remota:
Selene, del dios dpelL ~a] 2a ol 2 i Herse, hija de Zeus y de
Alecman también 6 Cli /g d{osa de Ia Juna °). Distinguese
vida humana unilzl r{c moE]o SCncxIl.o y ameno de considerar la
sin distincién’dC :i) ‘;‘“1 Vivo entusiasmo por la belleza corporal
o blacid » ol e ades n1 de sexos y muy particularmente por
i g eza de las doncellas, 4 las cuales rinde el

sus homenajes. La sencilles Cegecia

ez

con que, como verdade
1L S que, como verdadero espartano,

as relaciones entre ambos Sex0s, es la Ginica razon
S SUEE) VD

AL
) Como en el hermoso fra

SRS Tijily) = 8mento 10 en Welcker, [Fragm. 6o de Bergk] que

et \ seripeion del reposo nocturno.
). [ [n papirus descubierto én un sepulcroe
venide a’ acrecentar netablemente, coando menos se pensabsz

que poseiamos de este poeta. Consta el mencionad e g,
en cada una de las cua e
mente Alcman,

9

gipcio por Mariette en 1855, ha
! los fragmentos
ke papirus de tres columnas

S hay treinta y cuatro versos, cuy i l
: 1308, cuyo autor es indudable-
dado que tres pasajes de este : aceuls

3 e fragme € i
de dicho N—— agmento concuerdan con Citas

si e S gramati i
principalmente 4 lux?\eeif::r;tor;n f: (’;?lf‘:j);)":(;% 3‘;“.‘5“055 i o
i s S o e 31 de la seg fda columna, que mencionan e
Aristéfanes d:].dliixz:;iixg ;‘06 ‘ 'hu’:;tacml c'l e ) 2 cied I % (;;
erfbdcViesghés dc‘sul bto: \crzpé. m.llmlados €n gran parte, han side co-
cienne et de phile oy P, P,rmf;,a pu_bhttamun. por Egger, Mémoires d'histoive an-
v ss. de la;.a eu‘ixcu X};irl\ m".j.'. principalmente por Bergk, Poetac lyrici, p. 824
Mtz :; n.;:.coruns, Philologus, vol. 27 y Blas en el Rhein. .i[us:-um, »:3—
i um_sglagy: ;l;ixﬂmmo ef], Hc(rmus,-vol. x.3. Pertenecen indudablemente to-
supuesto, extractos de 'po.eaa,.a st 195 dioses'y no son, como se'ha
invocacién al coro de ;armjl hﬂlmnos )' -p.artcnms_ Es do. particular interés-la
Agido y Agesicora (COILZDC(C ﬂab.' S s el penegirics de
il émera darid;‘d ,c;. 8yz2, '19. 23). Desgraciadamente no puede expli-
i e b z ..X,. su conjunto, el texto cuya critica € interpretacion
ar ificultades, :

2) Fragm, 48
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que puede haber movido 4 mirar como voluptuosa su poesia er6-
tica *). El sensualismo corrompido y refinado no es propio de la
época en que vivib el poeta ni estd en armonfa con el caricter de
sus obras; y si en general la vida sensual predomjna en sus pro-
ducciones, verdad es también que no escasean en ellas rasgos y
detalles que revelan en su autor ideas acerca de una existencia
espiritual *).
Estesicora, €l segundo de los grandes poetas corales, tiene tan
pocos puntos de contacto con Aleman, que no puede conside-
rarsele como continuador de éste, en la obra del perfeccionamien-
to de aquel género poético. Fuerza es, sin embargo, admitir, que
partiendo del mismo punto, siguié con perfecta independencia un
sendero completamente diverso. Algo posterior 4 Alcman, Estesi-
coro nacib en la época en que Terpandro daba gran impulso al
desenvolvimiento de la poesia lirica (aho 4 de la 33.2 Olimpiada,
643 a. Chr. y segiin otros en la 372 Olimpiada, 632 a. Chr.). Sea
de ello lo que quiera es lo cierto que vivié més de ochenta anos
(hasta el afio T dela 552 Olimpiada; 560« Chr:, y seglin otros
hasta la 56.2, 556 a. Chr.) y que fué contemporéneo del tirano de
Agrigento, Falaris, cuyos ambiciosos planes, segin afirma Aris-
toteles, revelé 4 sus conciudadanos en una ingeniosa fabula ®).
Segtn la tradicién generalmente admitida, naci6 Estesicoro en
Himera, ciudad de poblacién mitad jénica, mitad dérica, proce-
dentes, la primera de la colonia calcidica de Zancle y la ofra de
Siracusa; y como quiera que el nacimiento de Estesicoro fué muy
poco posterior-4 la fundacién de la ciudad, la familia del poeta
no podia hallarse establecida en ella sino desde hacia muy pocos

1) dwblustov, Architas (5 dppovixbc) en Ateneo 13, P. 600-601:

1) Por gjemplocuando Aleman llama 4 la mémoria, pviy , el ojo.del espiritu,
el espiritu que ve, gouaidopxov. Como deberia escribirse en la Etymologie Gudian.,
P- 395, 52 en vez de gagt Ghgxov. Pgagt es por consiguiente la conocida. forma
dérica por gpzst. [Fragm. 145 de Bergk. Como fundamento de la explicacion
7 Savolz T Gpyaix que aparece en la Etymologie; Emperio su-

G} Zar v YA -
PIETOPEY YUL T

0
pone zx}.:an;m;, y Hartung, por el contrario, madard8agpxay.
3), Véase Cap. XI, p 232 y ss. [Las relaciones que segin las supuestas cartas
de Falaris, mediaban entre Estesicoro y este tirano, son pura invepcion en lo
ien por lo que hace al fon-
No puede, sin embargo,
te Siciliens im Alterthume,

que & las mencionadas circunstancias se refiere, si b
do de la cuestibn descansan en una tradicion antigua.
irse tan alli como lo ha hecho Holm en su Ge

vol. 1, p. 165, que de las cartas 78 y 79 infiere la ex
Estesicoro 4 la muerte de la siracusana Cleariste.]

istencia de una elegia de
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anos. L ogenitores stesi i
: 0s 1 Los Pprogenitores de Estesicoro, sin embargo, no eran ni
neleos ni Siracusanos; habitaban en Matauro (6 Metauro) ciu-

d‘ad enclavada en el Mediodia de Italia yfundada por los Locrios !)
Este dato (_’xp] - DCT10S

e . xplica la tradicién, en verdad extrafia pero que Aris-
tételes juzgd digna de :

s o i ls;r(ctc?lfcr\jaah *), segtin L? cual Estesicoro
i o l.\ 6 _;n,.(?n-CI (‘ioncel]a de Eneon, en el pais
. s Ozolienos. Prescindiendo de las expresiones em-
plc:xd'as por la antigiiedad que tendia siempre 4 representar las
rrcla¢cxones. todas de parentesco en las formas més simples, los d(n\-
lu.{s trascritos nios conducen como por la mano 4 las conclusionés
:ﬁxgmemcjs_: existia, como ya antes hemos tenido ocasién de ver #)
ama‘fafmlm de poetas épicos del género yrestilo de Hesiodo f'ucj
habitaba en el pafs de los Locrios de Eneon y en la vecina ‘\'zlm-
pactos; una rama de esta familia, en la cual se trasmitia po‘r I

rencia la profe oetz 5
a Ja profesién de poeta, pasé

ETCLE g
& Italia, gracias 4 la coloni
i crios,de Ja cual constituian la mavyor parte los Locrios
JZOol1enos, y se’ establecid er 1 A .
» ¥ se‘estableciéen Matauro; v de esta familia d
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dia Estesicoro. ‘ -
Vivié Estest ) 2
W) é L>It<,sxcoro €h una€poca en que predominando en el pue-
Mo griego el gusto po poesia lirg A sati ‘
: gusto por la poesia lirica, no'bastaba 4 satisfacerle

L-j%/tmnqmlo ¥ placido tono de'la epopeya,nila simple reproduc-
cion dc.-’.'xsnnms mitolégicos y legendarios. El mismo Fst-tﬁcoro
f;-ls:ntlg ‘dc tal ll'l(‘:)d("). arrastrado por esta’corriente é inrlﬂui;io de
- l l‘llule)por la afici6n ’[’)redominamc, que se consagré por ente-

‘rasportar 4 la poesia coral la variedad de asuntos v las gran-

diosas & i
Sas € 1mponentes formas st

5-fo s que h: nt es habia m 1
- que hasta entonces habia monopoli-

= Co:gqcp:é‘:.ﬂbllx misién prmm’pa] fué la de dirigir y amaestrar
oot I, 1 euyo-motivo troc su primitivo nombre de

- 4e€ Lstesicoro, organizador de coros
cendientes conseryaron e 5

Tisias
_ Seglin parece sus des-
n Himera, como hereditario, este cargo *).

0 Baszh o :
v,) Estéfano de Bizancio, s. v. Muzaugioz. Stnoive -

Véanse los pequeiios frs  TATaYpos. LTvieyopog Mazaugivag
- ‘05 Pequenos iragmentos de Estesicoro, p 9 -
*) En Proclg y Tzétzes, Prols, \[Sob

antiguo mantenedor

a Nietzsche en el Rj

vévog.

g dad Heciod, S i

o ge: ad Hesiodo. [ Sebre esta leyenda, enyo mas
: q;ama:, parece ser contemporineo de Tucidides, véaga
_ . Museun:, vol. 28 223 y ss.] abad,
e : ' .28, p. 223 y:ss.]
] ‘) Cap. VIII, p. r55. [Bernhardy
inexacta esta explicacion de la deriy

¥) [Segiin Pollux 9,

» &r. Litievatur, vol. 2, 1, p. 659 considera
rivacion del género lirico del épico.]
100 se encontro la tumba del

Opinion conviene Eusta

S poeta en Himera, con cuya

€10 en sus escolios 4 la Iliada, p. 1 4 la Odi
» . B a wdl-
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Otro Estesicoro, poeta también, paso de Himera & Grecia, el
afio 4 de la 73.* Olimpiada (485a. Chr.) '), y un tercer Estesicoro
de Himera también obtuvo el premio en Atenas (sin duda como
corodidascalo) el afio 3de la 1022 Olimpiada (370 a. Chr.) *). El
primero y el mas célebre, Estesicoro Tisias, forma época en la his-
toria de la poesia coral, pues €l di6 fih al monotono alternar de
la estrofa y la antiestrofa, colocando después de ellas el épodo
que obligd, por decirloasi, al coro 4 interrumpir sus movimientos
y 4 permanecer algunos instantes en reposo®). Durante la estro-
f2 . el coro moviase en determinada direccién, movimiento que
repetia, en sentido contrario, durante la antiestrofa, para volver
4 su puesto primitivo donde permanecia inmévil mientras se can-
taba el épodo. El coro de Estesicoro parece haber consistido en
una combinacién de varias filas de ocho coristas cada una, ng-
mero que segiin diversas tradiciones, casi reputé el poeta como
sagrado *). El acompahamiento musical era el de la citara. Las
estrofas de Estesicoro eran bastante largas y estaban compuestas
de versos diferentes como las de Pindaro’, pero més sencillos; en
muchos poemas estaban formadas por versos dactilicos, ya 4 me-
nudo interrumpidos, ya prolongados, como si fueran variacio-
nes del eximetro. Con éstos combinaba 4 veces Estesicoro las di-
podias trocdicas ) las cuales en cierto modo atenuaban la grave-
dadide los dictilos, dando 4 la wez origen 4 los metros empleados
por Pindaro y en general en todos los cantos compuestos en esti-
lo dérico. Aunque Estesicoro se sirvié de esta grave y solem-
ne armonia, menciona también el uso de-la armonia frigia, que
tenfa un cardcter mas profundamente patético y una expresion
més apasionada ™). A juzgar por €ste mismo fragmento, puede

1 Jen mdvzx suzd y en Swoiyoests, la
sloca en Catana. De su forma s riv adagio mavs oxTw.]

1) Marmor Parium,ép. 50. {Suid ie dos hermanos de Estesicoro, de
uno de los cuales dice Procloen sus C
de Friedlein, que le ensend la Geometr

sea,

2).Jbid., 0. 73-

3} De esto hablan miichos gramétices y compiladores, & proposito del Tgix
Senaiybouy 6/de OI8E spia Toaoiyopov

4) Varios gramaéticos en la explicacié
la p. 314.]

i) L. — =, Varios versos mas & ms s formados por tales dipo-

dias, son denominados por los gramaticos, versos de Estesicoro.

&) Fragm. 34:




®

16 :
3 HISTORIA DE LA LITERATURA GRIEGA

asegurar Stri
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208 q c/dCfIbamOa de hablar, y 4 veces también el me
gacdico mas ligero v mas dz j e
» 8610y mas agradable que majestuoso
481 como los metros de Estesicoro se acercan
los de Alcm

el dialecto ¢

ersos dactili-

: mucho més

» - ; o T el que
1, & la epopeya, y asi como su dialecto descansa en
PICO; cuyo cardcter s /ario i i

: 3 solo'vari6 introducienc B
Hleshad uciendo
ldummos mas usados y més gener o o
0s asuntos de sus poemas son pre

or los liri : if]
gpico Ecfvs, Ios que menos difieren de los desarrollados por lo
s. «Estesi v, dice :
151k sicoroy, dice elegantemente Quintiliano ?), «sostuv
ira el pesode la poesia €picans, & )
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sul tiutarco, empleaba también el
monia frigia, Véase Cap. XII

) enry !
) spoyaior Grpavzol.
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XOUATEIOS voUOS e Oli -
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0s, pues en un gramitico
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2 Do era sit imi s
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mios que Acasto, rey de Iolco, distribuy6 en los funerales de su
padre Pelias (i Heiiz &2 ); Erifile, que indujo 4 su esposo Am-
fiarao 4 incorporarse 4 la expedicién contra Tebas (‘Eaigfiz) y los
cazadores del jabali caledonio (ushiga: seglg la interpretacién
més verosimil *); y finalmente, un poema intitulado Europeia,
cuyo titulo llevaba también una epopeya de Eumelo, y el cual
4 juzgar por lo poco que de €l conocemos, debfa tratar de los
mitos de Cadmo, con los cuales se hallaban relacionados los de
Europa *).

Ahora bien, se ocurrira preguntar ;cémo pudo tratarse estos
asuntos épicos, en forma lirica? Es evidente que no ofrecian ta-
les poemas ni la placidez, ni la calma, ni la impersonalidad per-
fecta que hace hablar & los mismos objetos, ni vivas y difusas
descripciones, ninguna en suma, de las cualidades caracteristi-
cas de la epopeya propiaménte dicha. La unién de tales cuali-
dades con el canto de muchas voces, el acompafiamiento de
miichos instrumentos, una estructura métrica variada y la danza
de los coros, habtfa parecido 4 los Griegos, de gusto tan delica-
do en punto 4 armonia, una cosa verdaderamente monstruosa.
Asf pues, es indudable que una circunstancia 6 acontecimiento
determinados de la vida del poeta 6 de sus conciudadanos, es lo
que despertaba el interés por estos héroes y por sus hazafias; en
otros términos: la narracién épica debfa obedecer 4 ciertos moti-
vos liricos; asi, en Pindaro, toda narracién mitolégica obedece 4
un pensamiento lirico, de suerte que un acontecimiento reciente
es lo que hace volver los ojos 4 aquellos tiempos antiguos. Este-
sicoro, sin embargo, debi6 tratar el asunto mitolégico con mas
extensién y ocupar con su desarrollo casi todo el poema, pues de
otra suerte no se hubiera dado 4 tales poemas los mismos titulos
que 4 las composiciones épicas. Algunos de ellos eran fan ex-
tensos, qiie por ejemplo, la Orestiada se dividia en dos libros, y
contenia tal copia de acontecimientos,mitolégicos que en la tabla
iliaca, antiguo bajo-relieve, la destruccién de Ilion estaba repre-
sentada por multitud de extranas escenas tomadas del poema
de Estesicoro ?). La hip6tesis més yerosimil, es pues, la de que

1) [Welcker, que en sus kL Sch 8 & 219, habla extensa-

mente de Estesicoro, opina de otro modo.]
1) [Véase Cap. IX, p. 165.]

3) [Dificil de resolver es la cuestion de si, como ha supuesto Tychsen y con
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porque en ellos resalta mas el caricter peculiar de su poesia, El
vate de Himera compuso también en forma lirica, cantos c;l‘llo-
n’or de’lgs dioses, sobre todo peanes é hiporquemas, y o;ras poe-
szfzs f;’(/!:f}zs, las cuales, como todas sus demés produ‘cciones se
(I{fe:re:1c1;11.>z}xl mucho de los poemas liricos amatorios de los I_’;(.;
bios y c.ol%s.ls.tian en.historias amorosas, como el poema Calice
que desctibia el ‘amor puro. pero desafortunado de una doncell';
dc este n<-)mbre; y otro poema intitulado Radina, en que descri(-
bia lc’>s tristes destinos de un hermano. y de una hermana de Sa-
mos’a quienes un tirano de Corinto, enamorado de ella v celoso
dc_ €l, mandé matar '). Aqui hay que buscar, en la li'teratu-ra
griega, los primeros gérmenes y 10s comienzos de la poesia nove-
lf:iz 5 ii:gj;iof 1111111().::1\.2‘:?(3%15;:11&1'1@5 tenian sus raices y sus_imper-
: s en los 0s y €n las canciones de los gineceos
griegos. Tales historias que m4s tarde fueron coleccion:das Oor
Par’temo y Plutarco, tienen generalmente por teatro, mas qué\ el
I’)CTIOLIO puramente mitoldgico, los tiempos histéricos’. 6 mejor, la
época de transicién eatre la edad fabulosa v la histérica. E:ct;)
prccxsam.entc permitfa al poeta imaginar, aj.ustzindose a las c“ir-
cunstancias ordinarias de la vida, complicaciones maravillosas
en las cualesla fidelidad y la fuerza del amor pueden manif::st
tarse con mayor brio. Tiene cierta afinidad con este género poé-
thO‘. la poesia bucélica, cuyos gérmenes encontré Estes?coro erll su
Ipatna y que e'l poeta supo elevar & la dignidad y 4 la alteza :Ie
.P:"maizo:is;s ectia:lcclja[;g;;eg{lé I()lc'c;se qtl(?!ID.lon195, pastor de Sicil.ia,
: : quien cantd el primer poema bucélico
(lamado goumdxsysz) *). El héroe de esta poesia era Dafnis, pas
tor celebrado por Tebcrito, amado por una ninfa, privadov dp I“f
wsta’ por la misma ninfa en un arranque de celos y cuyas qu:'qi
movian a compasién & la Naturaleza toda, hasta el pu;no de r;u;
]a?" encinas mismas las repetian. Era ‘precisamente esta leyenda
originaria de la patria de Estesicoro, en las margenes del rio H",
mera, donde Dafnis exhalé sus quejas, y cerc: de\Cefalodi i
donde se alzaba una piedra de forma muy semejante 4 la hun?::

') Véase Estrabon 8, p. 347, d, y Pausanias

o RO 7+ 5. 6.—La principal fuente
de estas amorosas historietas, es el estudio de Ateneo sobre los cantos pop ]L
< HLOS popula-

r(:f )deélcts Griegos, 14, p. 618 y ss. [Véase fragm. 43 y 44 de Bergk. ]

W picarmo en Ateneo 14, p. 61g, a. El canto de Erifanis: \l':('/"z" dpdeg, o
Me, ; S =7 4 . - APRL GOVEL,
vakra [Ateneo 14, 619, c], parece igualmente de procedencia siciliana ,

I ana.
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na que, seglin creencia general, era el mismo Dafnis. Himera era,
de las antiguas colonias griegas, la Gnica situada en la costa sep-
tentrional de la isla, en una comarca habitada toda ella por los
Siculos indigenas, 4 los cuales probablemente pertenecian el hé-
roe Dafnis y aquella poesfa bucélica en su primitiva forma *).

Infiérese de cuanto llevamos dicho que Estesicoro no se ser-

via de la poesfa para expresar sus propios sentimientos ni para
describir sus dulces y conmovedoras emociones, sino que desde-
nando el presente daba manifiesta preferencia al pasado; tenden-
cia que se advierte en todos sus poemas. Ni siquiera son de ac-
tualidad los asuntos de sus epitalamios, como lo son los de los
epitalamios de Safo, sino que también los tomd de la mitologia.
El hermoso himeneo que en Tedcrito *), cantan las doncellas de
Laconia 4 la puerta de la alcoba nupcial de Menelao y de Hele-
na, es imitado en parte de un poema de Estesicoro.

Nada tenemos que ahadir acerca del cardcter especial que
Estesicoro imprimié 4 la poesia coral; caracter tan digno de es-
tudio por si mismo, como por la circtinstancia de ser precursor
de la forma mis perfecta de la poesia lirica, que encontramos er
Pindaro. Las noticias que tenemos de Arion son mucho mds in-
completas y menos satisfactorias; pero estos pocos datos bastan
para demostrar el brio con que la poesia lirica se desarrollé en
todos sentidos en la época de Alcman y de Estesicoro. Arion fué
contemporéneo de Estesicoro; se dice de €l que fué discipulo de
Aicman, y floreci6, segtin el testimonio de Herédoto *), reinando
en Corinto, Periandro; esto es, entre losanos 1 de la 382 (628
a. Chr.) y 4 de la 48.2 Olimpiada (585 a. Chr.) y probablemente
mas bien hacia el principio que hacia el fin de este periodo. Era
natural de Metimna, en Lesbos, comarca donde el culto de Baco,
importado por los Beocios, habia echado profundas raices en los
ritos orgidsticos y en las melodias musicales; y pasaba general-
mente en Grecia por ser inventor del ditirambo, que como canto

+)-Segtn Eliano, Historias varias 10, 18, debe afirmarse que la leyenda de Daf-
nis no aparece en Estesicoro en la forma con que Teocrito la presenta, Idilio T,
sino en la que él indica 7, 73. La leyenda pastoril del cabrero Comatas 4 quien
el rey manda encerrar en una ¢aja, y & quien por orden de las Musas alimenta
un enjambre de abejas, Teberito 7, 78 y ss., tiene igualmente el sello de una
narracién de Estesicoro. [Véase Welcker, &l. Schriften, vol. 1, p. 139 a 202.]

2) Idilio 18.

%) [x) 23, -

EIT. GR,—1.
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de necesario empleo en las Bacanales, es de origen antiquisimo;
su non?bre, por otra parte, es demasiado oscuro para formado en
los dltimos tiempos de la lengua griega y probablemente se re-
monta sin duda al primitivo culto de Dionyses '); y su caracter
fué siempre apasionado y entusiasta como el culto 4 que pertene-
cia., expresandose ‘en-él sentimientos extremos: placida alegria y
furioso dolor. Igneramos/en absoluto la manera cémo se cjécuta—
ban tales poemas, pues acerca de esto solo conocemos el pasaje
en que Arquiloco dice: vcuando el espiritu estd inflamado por el
vino, ‘se siente capaz de entonar el ditirambo, hermoso canto de
Dionysos» *); palabras de las cuales puede inferirse que en aqueila
época el comos (xapac) repetia-el estribillo del ditirambo entonado
por uno solo; pero no se encuentra atn en dicho periodo huellas
dealguna representaci6n coral del ditirambo. Los coros, por otra
parte, aunque ya conocidos en Grecia, solo se empleaban en las
Apolinarias, danzando -al son de la citara, (géaper%) instrumento
propio de estas fiestas, mientras que en el culto de Dionysos,
desempenaba el papel principal, la turba ‘alegre y desordenada
de los comensales {zapos) dirigida por un flautista *). Arion, se-
gn unanime testimonio de los historiadores y graméticos anti-

guos, fué el primero que-enseiid’un dititambo @ un coro, impri-

miendo de esta suerte un cardcter mas digno y serio 4 un can-
to que, antes de él, contenia sin duda confusas manifestaciones
de-exaltados sentimientos'y gritos inarticulados (#okuypais). Tu-
vo esto lugar en Corinto, la ciudad rica, brillante y préspera de
Periandro: asi Pindarc en su elogio de Corinto exclama : «;De
dénde, sino de Corinto, procede la alegre fiesta de Dionysos yel
ditirambo cuya recompensa es un buey?» *). Cantabase el diti-
rambo por coros circulares (wdxhor yopoi) asi llamados porque se
movian en torno.del altar en que se celebraba el sacrificio; asi en
tiempos de  Aristéfanes, las expresiones «poeta ditirimbico».y
«maestro de coros circulares (zuxiwdiddoxador)s eran casi sinéni-

1) Véase sobre la etimologia de 3:9gapBoc Cap. XI, p. 215.
‘Oc Awwviooy avaxTog xANOV £ ¢ pihog
otex SulivoauBov of yyneoauvwlele ood
otox Griupuufiov otve GUYXspaUvWIEy goevas
en Ateneo 14, p. 628, a [Fragm. 77].
3) Véase Cap. III.
4) Pindaro, Olimpica 13, 18 (25), donde los nuevos editores dan una expli-
cacion completa del asunto.
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mas '). Nada més sabemos respecto de los ditirambos de Arion,
si no es que el poeta lesbiano introdujo en ellos el estilo tragico
(spayunds wabmos) *); esto prueba, como demostraremos en el capi-
tulo siguiente *), que habia una gran diferencia entre el canto co-
ral de cardcter triste y sombrio, en que se cantaban los peligros
y sufrimientos que Dionysos habia experimentado, y el ditirambo
ordinario, alegre y sereno. Por lo que hace 4 la ejecucién musical
de los ditirambos de Arion, puede asegurarse que era la citara y
no la flauta, como en el comos, el instrumento principalmente
empleado, pues el mismo Arion fué el primer citarista de su tiem-
po y contribuyé muy especialmente 4 mantener la fama exclusi-
va de los miisicos lesbios 4 contar desde Terpandro. Al son de la
citara canté Arion, segfin la conocida fabula *), el nomo értico
(que més arriba hemos citado al hablar de Polimnesto), cuando
obligado 4 precipitarse en las olas desde la borda del buque, fué
milagrosamente salvado por un delfin ®). Por tiltimo, atribiiyese
también a Arion, como 4 Terpandro, proemios, esto es, himnos
4 los dioses para servir de introduccién 4 sus fiestas °).

1) Asi, se atribuye & Arion un padre llamado Cicleo. [Segin la opinion de
Béckh, sobre las inscripciones descubiertas en Tera, p. 75 ¥ Ss. (B1. Schriften
vol. 6, p. 37 ¥ ss.) este nombre mas bien que ficticio €s un nombre simbélico,
comolos que con frecuencia usaban las familias de artistas. Sobre los xuxtoe-
B4auaior wéase el escoliasta de las Aves de Aristofanes, verso 1403.]

1) Suidas en 'Apiwv. Por lo que hace 4 los sitiros de que se dice se sirvid

Arion en esta ocasion, véase el Cap. XX,

%) Cap. XX. El mis bello ejemplo de ditirambo del ‘género alegre, es el frag-
mento del ditirambo pindérico que se encuentra en Dionisio de Halicarnaso,
s compos. verb. c. 22 [fragm. 53 de Bergk). Este ditirambo fué compuesto
para las grandes Dionisiacas (=i peydha 0t &y Hower Awoyimg) alli descritas
como una gran fiesta primaveral sen cuya época se abre la camara nupcial
de las Horas 'y las plantas nectarianas sienten aproximarse la’ perfumada pri-
maveras

i) Herbdoto 1, 23. Debe probablemente su origen esta fabula 4 una ofrenda
del templo de Tenaron que representaba 4 Taras sentado en un delfin, como se
ve en las monedas de Tarento. (*De distinto modo opina Lehr, R Mu-
seunt fir Philolpgie , 1847+ H. xitber Wahr und Dichtung in dev griechischen Li-
tievaturgesch, [Véanse también sus articulos sobre la Antigitedad, p. 200y ss.]).
—En lugar del nomo értico menciona Plutarco, Conviv. sept. sap. 18, el pitico.

%) El nomo brtico se cantaba al son de la citara (Herddoto 1, 24. Aristofa-
nes, Caballevos, verso 1276. Ranas, verso 1308 y los escolios), pero también al
son de la flauta frigia (Luciano, Dionysos €. 4).

#) Suidas en este vocablo. La oda & Poseidon atribuida 4 Arion por Eliano,
Noct. att. 12, 45, aunque tiene verdadero lujo de palabras es pobre en ideas €
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Entre los poetas corales que vivieron hacia la época de la
guerra con los Persas, sobresalen por su caréacter original el ve-
hemente Ibico y el tierno y delicado Siménides.

Existen grandes conexiones entre Ihico y Estesicoro, comen-
zando por las ya estrechas que mediaban entre Regium, ciudad
enclavada en el extremo meridional de Italia, patria del primero,
y la Sicilia de donde era originario el segundo. Componian la po-
blacion de Regium; parte jonios de Calcis, y parte dorios del
Peloponeso, los cuales formaban ,por decirlo asi, la aristocracia.
El dialecto especial formado en Regium, ejercié también cierta
infliiencia ‘en los poemas de Ibico, annque generalmente estaban
éstos escritos en el mismo dialecto épico con cierto tinte dérico
en que escribi6 los suyos Estesicoro !). Ibico era un poeta erran-
te—asi lo demuestra la leyenda tan conocida de las grullas, tes-
tigos y vengadoras de su asesinato *)— y sus viajes no se limitaron

como los de Estesicoro 4 la Sicilia; pas6 una parte de su vida en
Samos, al lado de Policrates, dato que obliga & colocar la época
de su florecimiento en la 63.2 Olimpiada (528 a. Chr.)?). Ya mas
arriba hemos hablade del gusto poético 41a sazon predominante
en la época de Policrates. Ibico, no m4is afortunado que sus ri-
vales, no pudo tampoco consagrar alli su musa 4 cantar 4 los
dioses y tuvo que adaptar como mejor pudo su citara dérica, 4
las notas de Anacreonte; de suerte que hay que admitir que la
tendencia erética de Ibico; la adquiri6 el poeta durante su estan-
cia et la corte de Policrates, donde sin duda nacieron los apa-
sionados cantos'dirigidos 4 hermosos adolescentes que conquis-

taron al vate de Regium la fama de que goz6 en la antigiiedad *).

indigna de un poeta como Arion. Por otra,parte presupone también la.veracidad
de la fibula segin la cual Arion fué salvado por un delfin. [El fundamento de
esta poesia es en realidad una ficcién, como aquella'de Calimaco, fragm. %1,
en que el mismo Simonides dice que fué salvado por los Dioscuros. ]

') Una particularidad del dialecto regiano era en Ibico
formacion de la tercera persona de los verbos baritonos en 1708y YEPTGL, AE)
etc. [ Segin Herodian xzs!

Véase G. Curtius

principalmente la
synuaswy 60; 24 eraesta la llamada oympa 'IBdxetoy:
vSprachvergleich. Beitrdge, vol. 1, P 24.]

*) [La leyenda de las ‘grullas es puramente etimologica. Véase sobre este
particular & Lobeck, Elem. pathologia, vol, 1, p. 72 y G. Curtius, Efymologic,
P- 534.1

) Véase Cap. XIII,

*) [Véase Ciceron, Tuscul. 4, 33: emaxime omnium flagrasse amore Ibycum Rhe-
ginum appavet ex seriptiss y Suidas en “I8uxoz. ]
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Solo ¢l hecho de que los antiguos eruditos \'acillaron a mcano
en atribuir 4 Estesicoro 6 a Ibico ciertas idca‘s y ciertas expresio-
nes, es una prueba de que este @ltimo siguid las huel%as de su
predecesor de Himera, y de la gran semejanza que cxxs.te entre
el estilo- de ambos poetas '); pues aunque poaliria arglirse c}lnc
esta perplejidad nacia de que las obras de ambos poetas sOllZLI.l
hallarse reunidas, como las de Hiponax y las de An.amu, l:as de
Siménides y las de Bachilides, en una misma colccc%én, es indu-
dable que los editores antiguos no las habriz.m.rcumdo si no }?u'-
biera existido entre ambas una estrecha afinidad. Los lllcitl(Js
de Ibico son también muy semejantes a los empleados por Este-
sicoro y estdn generalmente compuestos de series d':,lciihcas. en
versos més 6 menos largos, y 4 veces de tal extension, que mas
bien que el nombre de versos merecen el de si)st.emas. Il‘»!co‘cnﬁ
ple6 también con frecuencia, los versos 1ogrfcd1%~os de cargctcl‘
mas dulce v languido, y sus ritmos son ordinariamente menos
majcstuosos:., menos solemnes pero mas propios para Fxpr?sur
sentimientos apasionados, que los de EstesicoFo. Asi el ;'.fcnm.m-
do poeta Agaton, en Arist6fanes *), (hc.c-. nosin razon,'dc Ibico
Anacreonte y Alceo, que hicieron la misica mas armoniosa, que
llevaban, segiin la moda oriental, la frente cenida con Clnt.%n
de colores y que habian introducido las voluptuosas danzas jo-
nicas. - i

Los asuntos de las poesias de Ibico se asemejan también mu-
cho 4 los de los cantos de Estesicoro; pues si bien no se le atri-
buyen poemas que llevasen por titulo Cicno 4 .Ores,'tiada., Se.'Cl.tﬂn
sin- embargo de sus obras tantas alusiones 4 historias unFolugxcas
v sobre todo al mundo heréico, que casi hay que convenir €n que
también escribi6 poemas extensos sobre la guerra de Tr«:)y'a, la
expedicién de los Argonautas 'y sobre otros asuntos de analf)g’a
naturaleza ®). Ibico, como. Estesicoro, parece como, que preferia

t) Encuéntrase citas de Estesicoro ¢ Ibico, & también (usando la mll.sm;;.

¢ » - % 1. ~ 2 7 > :;‘. ‘1 o ada
expresion ) Estesicoro ¢ Ibico, en Ateneo-4, p. 192, d; Schol. ul.,.r a 1; Ir\

; iqui BouahixT ’ s=4 Alb.; escolios a las Aves

24, 2593 3, 114; Hesiquio en Bguakixzat, vol. 1, p. 774 Alb s eacell :". i)
de Aristofanes, verso 130z, Schol. Vryatisload Pind. Olimp. 9, 128 (ol mepy "1funo

x5t Senolyopoy); Etymologic Gudianum en xrzpmves, P- 89, 31.

) Thesmophorianta, verso 101. ) ey

3) [Esta opini6n que Schneidewin en su edicion de los fragmentos de Ibico,

i imi sido ¢ ati ! Jelcker en el Rihein.

p: 34 y ss., tiene por verosimil, ha sido combatida por Welcl Lr _u}]l el R _;:

Museum, vol. z, p. 211 (kl. Schriften, vol. 1, p. 228y 8S.). Con este Gltimo esta
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lo maravillos = - 2 .
fm:::;]zolllsrjoq‘(llg plsn::‘:‘?iogtfi ger(ucn, como Io' d(?mnestra el
bras !): « También di nmLcrt)'o?dl “c ‘Hemdcs sl
ota e s ioaﬁ 0s n‘anfcbos de los c'almllos blan-
Hoe one, los gemelos de cabezas iguales y de
mm{l;bro:, unidos, nacidos ambos en huevo de platzu-.b
. px:::C}:;;;Il;zsz)cnzzncld r;os 35 J.a.ljocsfa erética-de Ibico, forma-
P PRk antos dirigidos 4 adolescentes, en los cua-
les. ttia tanta pasion, tanta vehemencia y tanto entusiasmo que
C ?an:m en este punto muy atrds 4 cuantas expansiones del m,ismo
género Podian encontrarse en las. demis producciones de la litera-
tura griega. Los fragmentos que hasta nosotros han llegado de-
muc.slr‘an que' sus poemas eran evidentemente expresi()(:} de sus
sentimientos y que al cantar se inspiraba en su propia \'chcmen.ci;l
am’or.osa; asi como la-extensién de las estrofas y la construccién
artistica y regular de sus versos, inducen 4 creer que sus obr;am
eran representadas por coros. Los dias de natalicio, G otras fleﬂl
tas puramente familiares, y 4 veces también premios y distinci:)-
nes o.bfemdas en los Gimnasios, proporcionaban al po'eta ocasion
propicia para presentarse con un cora delante de las casas, con
O.I,UEtO de ofrecer de un modo espléndido y decoroso, sus feli’cit;;:
clones y homenajes. Entonces era indudablemente cuando se ofre-
cia como presentes en la Magna Grecia, los vasos pintados conA IL’l
1nscr‘1pct(’)§1 sel. mfio es hermosor (xaivs & =aic) y con descripeion ;
de ejercicios gimniasticos y de escenas de la vida social. i”crr:) cow:g
ya antes hemos obseryado y como los fragmentos que hoy se Gy
servan lo demuestran complidamente, d COTo en Il’ziC(; lo miion-
que en Pindaro, no era sino el 6rgano de cxprcsiéﬁ dc’ los cr:':;i(f
mientos y de las ideas del poeta. En uno de estos fr:wmenhtc;q_ 1
extraordinaria belleza y cuya versificacién expresa ZOIl €s 1. "'('Pi
arte las emociones dél alma, exclama Ibico: « Enla l)rixl1;1\’c11f:1hl
recen en el jardin inaccesible 4 las virgenes, los: manzanos :ido-
nios bafiados por mansas corrientes y las uvas que crecen bajc 0I
s<'3mbri0 follaje de los pampanos; pcr‘o 4 mi Eros no me da txi”\L
%1 de§canso en ninguna estacién del'ano; como una tc.mpest;u;«i:
racia prefiada de reldmpagos, se aleja de Cypris y ciego de fu-

de a»:}u—rrio Bernhardy, gr. Littevaiur, vol. 2, 1, p. 680, fundandose en la razon
Fo'l:fl;rf)hnl(: (?OEEC:SHPT'SR' flc que no ha I{ugad? a nosotros titulo alguno ':Ie
e, an sido supuestos por Schneidewin y O. Miller.]
) En Ateneo 2, p. 57 y ss. [27 de Bergk], v
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ror atormenta mi ya lastimado corazon» ‘). Y en otros versos que
se han conservado *) dice: «De nuevo Eros me mira con sus pe-
netrantes ojos sombreados por negras pestafas, y con las més se-
ductoras caricias me quiere envolver en las redes de Cypris. Yo
tiemblo ante sus ataques como un caballo acostumbrado 4 llevar

el yugo y 4 disputar el premio en los juegos sagrados, cuando ya
proximo 4 la vejez, solo & la fuerza emprende la carrera con el

rapido carro». Pero los cantos amorosos de Ibico no se limitaban
4 describir la propia pasién que no podia proporcionar materia
bastante para el canto de todo un coro, sino que también en ellos
el poeta habia recurrido 4 la mitologia para dar mayor realce ya
4 1a hermosura del mancebo elogiado, ya 4 sus propios afectos,
con figuras andlogas de los tiempos heréicos. En un canto de este
género, Ibico contaba 4 Gorgias el mito de Ganimedes y de Ti-
tono, ambos troyanos y favoritos de los dioses, y 4 quienes se re-
presentaba como contemporaneos y amigos *). Zeus trasformado
en aguila, roba 4 Ganimedes para hacerlo su favorito y copero
én el Olimpoyal mismo tiempoy Eros induce 4 la naciente Auro-
ra 4 arrebatar del monte Ida 4 Titono, pastor también € hijo del
rey de Troya ‘). La eterna juventud de Ganimedes, la. juventud
efimera y la triste vejez de Titono, dieron probablemente al poe-
ta, motivo para comparar las diversas afecciones de que fueron
objeto, y para presentar como més noble la pasién de Zeus, y 1a
de Aurora como menos digna.

Con miés claridad que el poeta de Regium cuyo estilojy arte
coneervan algo de misterioso, de sorprendente y de extraordina-

1) Fragm. 1. de Schneidewin. El final del fragmento ofrece muchas dificul-
tades: traducimos de la siguiente forma del texto: yeinpBnar wpatatds nwediley
cundasey “Hussipxs gpévac. [El final de este fragmento cuya conservacion de-
bemos 4 Ateneo 13, p. 601, b, ha sido objeto de las mas-diversas correcciones.
Bergk escribe los Gltimos versos del siguiente modo:

ZaGwy TAPK Kimotdoe aladiars payiaiow Epeuvos afap.81s
Eyxputing mataley QuUAdGOEL
o |

nuezipag @piuag.

%) Escolios 4 Platon, Pamt., p-137, a. (Fragm. 2 de la coleccion de Schnei-
dewin.)

3) Segiin la version de la Pequeiia Iliada, donde Ganimedes, como en otra
parte Titono, es hijo de Laomedonte. Schol. Vat. ad. Eurip. Troad, 821. [Véase
fragm. 30 de Bergk.]

i) Esta exposicion del poema se encuentra en los escolios & Apolonio de Ro-
das 3, 158, comparados con Nonno, Dionysos 15, 278 edic. de Grife.
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rio, se ofrece 4 nuestra vista Siménides en lo que podriamos llamar
el cIa}ro-oscuro de la lirica griega antes de Pindaro. Ya le hem;)s
estudiado como poeta elegiaco y epigramético notable pero este
LSLI lugar propio para delinear completamente su cn’rzictcr b"\'i-
mogxdes, como €l mismo dice '), nacié en Julis en la isla de CL\;s

}}abuada 4 la sazon por jonios, hacia el afio 1 de la 56.2 L)limpi:;-,
da (566 a. Chr.),y vivié, segin las mis exactas noticias, ochenta
ynysde anos, hasta el 1 dela 78.% Olimpiada (468 a. Chr.). Perte-
necia 4 una familia consagrada con celo al cultivo de la poesia
y.de la.mﬁsica; 4 menudo, es citado como filésofo v los sé!isms
le’ consideraron como. su' predecesor én el'arte 4 que se dedica-
ban ’) su abuelo paterno habia sido poeta ®); el lirico Bachilides
era hijo de su hermana y su hija era madre de Siménides el joven

.llama‘do el genealogista por su obra sobre genealogfas (= :
un,-:d):z) *); €l mismo ejercia en la ciudad de Carte;, en Ceos, las
funciones demaestro de coros, (yopodiddonxio) y su morada habi’tval
era la casa del coro (yognyeiov) préxima al tcﬁ]plo de Apolo *) E;te
cargo le proporcion(), come 4 Estesicoro, ocasién de prob’alr sus
talentos Ii)-oé.thOS. La pequena isla de Ceos reunia 4 la sazon mu-
chas: condiciones que podian contribuir eficazmente 4 dar una di-
reccién digna y elevada 4 la juventud. La vivacidad del pueblo
jonico estaba enésta, como en otras comarcas de Grecia, atem-
perada por tigidos y severos principios de moderacién v d;: tem-
planza (Gw_:_:mf'}rr,); reputabanse excelentes las leves de Ceos )iy

ZzzgizsPro'd‘l'cE’ de ‘Ceos _fué uno de los sofistas combatidos po-r

- pasaba, s embargo, por hombre de alta moralidad v

amante de una generosa filosofia. El mismo Siménides se mostr6
siempre entusiasta de la filosofia y su talento poético se ‘distin ‘
mas por la variedad y por la pureza del gusto, que por su viv

gue

aci-

: . -
) ) En el epigrama, en Planudes, en Walz,
Fragm. 147 de Bergk.
& s = A
) [Por esta razon aparece también como orador en el Hieron
entre los escritos de Jenofonte. ] i
3) Marmor Pari : Q
1 arium, ¢p. 49 seg interpr i6
» 2. 49 segin la interpre ie B¢ )
i g erpretacion de Bockh, Corp. Inscr: 2;
4) [Segiin-Suidas en & 3 C
S 0 Zwwvidns Keioz, es muy i
: ! elog, uy dudoso su parentesco ¢
poeta, pues solo dice que era su xuxvd o S
das llevo el apodo de M:).

Rhetor. Gracci,vol, 5, P- '543-

mencionado

e Quvaenidos S 3 p 3 1

was UuyazpiGods. Segin el mismo Sui-

pras y escribid ademés de tres lib

ok -ek-apods X 2 es libros de genealo-

bl[f.s otros tres Edgruxra. Véase C. Miiller, Fragm. historiz v
5) Chameleon en Ateneo 1o P: 456, ¢. f.] ‘
®) Aeginetica del autor, p. 132.

grazc., vol. 2, p. 42.)
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dad. Citase de él gran nimero de ingeniosos apotegmas y de sa-
bias sentencias de indole muy aniloga 4 las de los Siete Sabios;
razon por la que se atribuye indistintamente a Siménides y &4 Ta-
les, entre otras, la evasiva respuesta 4 la pregunta acerca de Ia
naturaleza divina, que en €l primer caso la hacia Hieron y en el
segundo Creso !). La moderacién de Siménides (7 Zwpwyidou swg-
suatye) 3) llegb & ser proverbial, y en todas sus poesias se revelan
una noble modestia , la conciencia de la debilidad humana y el
reconocimiento de un poder supremo. Dicese también que cultivé
y perfeccioné los artificios destinados 4 ayudar la memoria y que
eran conocidos con el nombre de arte mneménica.
Es indudable que lo mismo en el vuelo de la inspiracién, que
en la profundidad y en la novedad de las ideas, Siménides es
muy inferior 4 su contemporéneo Pindaro; pero la tendencia pric-
tica de su poesia, el conocimiento de las cosas humanas unido 4
la expresion de los mis nobles sentimientos, la manera habil y
delicada con que trataba los asuntos politicos y con que se con-
ducia en sus relaciones con los seberanos; le valieron la amistad
de los hombres mas ilustrados y més poderosos de su época. No
hay otro poeta de la antigiedad que haya gozado de tanta auto-
ridad en su tiempo ni que ejerciera tanta influencia en los acon-
tecimientos politicos. Estuvo en la corte del pisistratida Hiparco, »
(ano 2 de la 63.2 al 3 de la 66.2 Olimpiada, 527 4 514 a. Chr.) de
quien fué tenido en grande estima, y recibié grandes honores de
las familias de los Aleuades y de los Escépades que 4 la sazon
gobernaban la Tesalia, ya indirectamente por la autoridad de que
gozaban en las ciudades de Larisa y de Cranon, ya en calidad
de reyes del pais entero; y los cuales se esforzaban, sino por sua-
vizar y por ennoblecer, por lo menos, por cubrir de un barniz
de civilizacién'la) naturaleza grosera é inculta de-los Tésalos,
merced 4 la hospitalidad y 4 la liberalidad con que acogian sobre
todo 4 los poetas y 4 los filésofos. Deciase, sin embargo, que no
siempre se mostraron tan generosos y liberales con el poeta; y una
anécdota muy conocida cuenta que Escopas no quiso pagar 4 Si-
ménides mas que la mitad del sueldo con‘él convenido, diciéndo-

') [Ciceron, d¢ matura deorum I, 22 nombra 4 Simonides, mientras gue
Tertuliano, Apol. c. 46y adv. nat, 2, 2 habla de Tales.]

%) Aristides =. 7ob mapugh. 3, p. 645, a. Cant., vol. 2, p. 510 de Dindori.
Schneidewin, Simonidis reliqguiae, p. 33.
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le que el resto fuese 4 cobrarlo 41

% os Dioscuros & quienes también

ogiaba en su poema; por esto se afirma que los Dioscuros salva-
ro'n al poeta cuando se derrumbg el palacio de los Escépades;, ha-
llandose éstos sentados 4 Ia mesa '). En los tiltimos afios de s’u vi-
lda, (-nco(x;tmnm_s 4 menudo 4 Siménides en Sicilia, sobre todo en
e e T e e e g
e , gt que:.conocemos por noti-
cias complc@mente auténticas; cuando , muerto Gelon, se decla-
raron-en abierta discordia Hieron'de Siracusa v Zenox; de Agri-
gento, antes an‘.igo_s y aliados, y cuando ambosdtiranos aca;n;a—
d(?s con sus respectivos ejéreitos el uno enfrente del otro, 4 orillas
Ci‘i:fl (’;ellas_. se preparaban 4 zanjar sus diferencias con las armas
Siménides, amigo de ambos, conio Pindaro, logré que ﬁrmasen.
la ‘paz. ¥y reanudaran sus antiguas amistades ('.uﬁo 1 de la 762
Ol’m}pmda, 476 a. Chr.) *). Pero la autoridad y el prestigio de/Si-
ménides se manifests sobre-todo en el curso de las gucr:as médi-
cas: mantuvo estrecha amistad con Temistocles y con el esparta-
no Pausanias, fué solicitado por los Corintios p—am que diese fe
de‘ sus haz.mms en la guerra de la independencia, y se dedicé,
mas que ningln otro poeta, ya por acceder 4 los deseos: de sus
conciudadanos, ya por propia voluntad, 4 celebrar las empresa;:

de aque , i of - i i 1
quella camhpafa, no'solo en epigramas, sino también en poe-

(Ilnals liricos'de cierta extensién; tales son, por ejemplo, el elogio
e 8 o N o S e S AT ' 1
l(_, ol? guerreros muertos en las Termépilas, los poemas sobre las
vatallas navales de-Artemisi 7de Salami
e I € }c Artemisium yde Salamina y alguanas elegias
a guerreros.muertos-€n el eampo de batalla, como la dirigida 4
- Srre N - L 2 2 : =
los I;emes de Maraton de que mas arriba hemos hablado.
1: la versatilidad de ingenio y 4 los conocimientos tan gene-
rales que cuanto dejamos apuntado induce 4 suponer en Siméni-
2 g o3 1 ’ ihd =
des, reunia el poeta una facilidad asombresa para la composicién

) Ln Quintiliano, Instifut. 11, 2, 11, se ve cuan dificil fué ya la critica de
egqta’h:stvoria para la antighedad. Cierto es, sin embargo, que la familia de log
Escbpades, sufrié en aquella época una gran desgracia que Simonides c;ntb en
un treno. Favorino en Estobéo, Fiorilegio 105, 62 .‘ y [105, 9, fraq.m. 32 de Bergk
De esta leyenda habla/C..Lehr en sulobra ithsr Wahrheit und Dichiung in d ;
griechischen Littevaturgesch , p. 199-200.]

der

2) { ’gﬁn todas las probabilidades, el matrimonio entre Hieron y una herma-
n:’.: s;gun otros una sobrina, de Teron, fué aconsejado a éste por Siméni(ics
Aristoteles, Refirica 2, 16, refiere una conversacién entre el poeta y la es o;
sa de Hieron. A la misma alude también Platon, Republica 6, P- 498 b‘} £
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El fué quizi el lirico mas fecundo que tuvo Grecia, aunque el
nmero de sus producciones que ha pasado 4 la posteridad es es-
casisimo. En los agones poéticos gan6, como lo demuestra una
inscripcién votiva hecha por él mismo ), cincuenta y seis toros
y otros tantos tripodes, premios que solo podian obtenerse en
las fiestas piblicas, como por ejemplo, la de Baco en Atenas,
donde Siménides, en la primavera del afio 4 de la 752 Olimpiada
(476 a. Chr.), segtn él mismo asegura *), alcanz6 el triunfo diri-
giendo un coro ciclico de cincuenta hombres. Pero més 4 menudo
atin, la musa de Siménides se puso al servicio de los particula-
res, pues como muchas veces se lo echaron en cara los antiguos,
fué la primera que vendi6 sus dones y se arrastrd ante las rique-
), que Siménides se vié con

zas. Sécrates observa ya en Platon ?
frecuencia obligado 4 ensalzar 4 los tiranos y 4 otros potentados,
sin que el corazon le dictase sus versos.

Entre los cantos compuestos por Siménides para las fiestas
péblicas habfa himnos y plegarias (zavevyzt) 4 todas las divinida-
des, peanes én honor de Apolo, hiporquemas, ditirambos y par-
tenias. En los hiporquemas, parece haberse excedido 4 si mismo:
tan 4 maravilla poseia el arte de describir con ritmos y palabras
las acciones que querfa representar; y hasta él se enorgullece de
saber combinar ¢on la voz las formas dibujadas por el pie en los
movimientos de la danza *). Los ditirambos no iban todos dirigi-
dos 4 Dionysos, como podria creerse atendiendo exclusivamente
4 su origen, sino que en ellos se trataban también asuntos/de mi-
tologfa heréica’ como lo prueba un ditirambo de Siménides, inti-
tulado Memnon °). Al hablar de la tragedia, tendremos ocasién
de estudiar con mas detenimiento esta aplicacién de los cantos
baquicos 4 asuntos herdicos. Los poemas de que ya hemos hecho
menci6én y que cantaban la muerte de los defensores de las Ter-
mépilas ylos combates navalés contra los Persas, habian sido
compuestos, sin duda, para ser representados en las fiestas pt-
blicas donde se celebraban las victorias obtenidas.

Entre los poemas que Siménides compuso para particulares,

1) Anthol. Palat. 6, 213. [Fragm.
%) [Fragm. 147 de Bergk.]

3) [Protagoyas, p. 346, b.|

') Plutarco, Sympos. g, 15, 2.

)

5

Estrabon 15, p. 728, b.
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son los més importantes las epinicias y los trenos. Las epinicias,
cantos que se recitaban en el festin en honor de los vencedores
en los juegos sagrados, ya en el mismo teatro de la lucha, ya al
regreso del triunfador 4 su patria, fueron en esta época perfeccio-
nadas por los poetas corales. Las epinicias de Siménides y de
Pindaro, fueron casi coetdneas de la ereccién de estatuas en ho-
nor de los vencedores, costumbre que llegb & generalizarse hacia
la 60.20limpiada (540 a. Chr.); sobre.todo en la época de las gue-
rras médicas en que los mis esclarécidos maestros de las escuelas
de Egina y de Sicione contribuyeron d-desarrollarla *). Las epi-
nicias de Siménides tenfan el mismo 6 casuel mismo cardcter que
las de Pindaro que analizaremos mas adelante. Lo mismo en las
del primero que en las del segundo, se celebraba 4 hiéroes mitol6-
gicos, como por ejemplo los Dioscuros en el epinicio de Escopas *);
y lo mismo en unas que en otras, se unia al elogio del vencedor
sentencias y consideraciones generales, Asi, en el mismo canto de
Escopas el poeta establecia las maximas de que la bondad constan-
te es solo propia de los dioses; que el hombre no es ni absoluta-
mente bueno ni absolutamente malo; que solo én wn caso dado puede
¢jecutar unabuena accién si los dioses le conceden este favor; y tilda
de atrevido-el'dicho de Pitaco: ses dificil ser buenon, sin duda para
excusar la. conductay; mis que reprochable, del principe triun-
fador ?). Seria; sin embatgo, injusto, suponer que Siménides vio-
lentara’ sus propias convicciones para ofrecer sus elogios remu-
nerados;jlejos de esto, en dicha circunstancia solo debemos ver
una. prueba de la manera dulce, humana, aunque también algo
censurable y ligera, como los Jonios juzgaban las cosas del orden
moral *), mientras que la legislacién y las costumbres de los Do-
rios, y en parte también las de los Eolios, imponian exigencias
mas severas. Las epinicias de Siménides se diferencian principal-
mente de las de Pindaro, en que en las primeras el poeta se de-
tiene en describir circunstanciadamente la victoria y la manera

1) [Véase O, Muller, Arckaologie § 87 -88.]

2) [Véase sobre este particular & Schneidewin, Simonidis Cei religuiac, p. XV
de los Prolegomenos.

3) Véase este largo fragmento de las odas de Simonides en Platon, Profagoras,

AvBgx ayafoy yevisla: significa conducirse bien en un sentido
, obrav bien.

4) *Véase lo que en contrario dice Ranke en su critica de esta obra, Gotf.

Anzeiger 1842. p. 55 & 57. p. 562.
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como el triunfador la obtuvo, mientras que Pindaro, pasando ra-
pidamente por los pormenores del hecho, remonta el vuelo & mas
altas esferas. En un epinicio compuesto por Leofron, hijo del ti-
rano Anaxilao y gobernador de Regium '), para celebrar el triun-
fo alcanzado por un tiro de mulas (&=fw), el poeta saluda en el
exordio 4 los animales vencedores, callando hébilmente su origen
menos noble & insistiendo en el mds digno: «Yo os saludo, oh
nobles hijas de caballos de pies répidos como el rayos. A menudo
también, Siménides empleaba en sus cantos un estilo casi burlon,
propio més bien de poemas destinados 4 ser cantados en alegres
banquetes, como por ejemplo, en el epinicio en honor de un ate-
niense que en Olimpia habia vencido en la lucha 4 Crios de Egi-
na; el poeta juega con el nombre del vencido: «No salié mal tras-
quilado el carnero, (4 Kgioc) al penetrar entre las soberbias enci-
nas, santuario de Zeus» *). Pero donde sobre todo se distinguid
Siménides fué, como ya antes hemos visto al hablar de la elegia,
en los cantos de duelo (8g7ve:). Su tendencia era, como observa
un critico antiguo, no llorar de una manera sublime como Pin-
daro, sino patética y conmovedora *). Mientras que Pindaro en
el sublime entusiasmo de su alma elogiaba 4 los muertos por ha-
ber recorrido noblemente su carrera en esta vida, y por la glo-

1) Como guiera que las relaciones histéricas son dificiles de comprendet, ob-
servaré brevemente que Anaxilao fué tirano de Regium y,Hesde el afio 3 de
la 71.2 Olimpiada (404 a. Chr.), de Mesene (Zanele) donde habiafijado su re-
sidencia, dejando 4 Leofron el gobierno de Regium. A la muerte de Anaxilao,
afio t de la 76:2 Olimpiada (476 a- Chr.), sucediole en el gobierno.de Mesene su
hijo primogénito Leofron, mientras que el liberto Micito que debia gobernar a
Regium en-nombre de los hijos menores, se vi6 obligado 4 abandonar el ejerci-
cio de sus funciones. Descansa cuanto acabamos de expresar en Herodoto 7,
170. Diodoro'1T, 48 y ss..66. Heraclides Pénticos, Pol. 25. Dionisio de Hali-
carnaso, Exc., p.530. Vales. Dionisiode Halicarnaso 19, 4, Mai; Ateneo 1, p.3-
Pausanias 5, 26, 3. Escolios & las Piticas de Pindaro 2, 34. Justin. 4, 2. 21, 3. Ma-
crobio, Saf. 1. 11. Lavictoria olimpica de Leofron, atribuida por otros a Anaxi-
lao; acaeci6-necesariamente antes. del afio 1 de la 76,2 Olimpiada (476 a. Chr.).

%) Que las palabras 'Exf£«8" 6 Kgiac ol dewimg ete. , [fragm. 13 de Bergk]
deben interpretarse, como se dice en el texto, 1o demuestra la manera como
Aristofanes , Nubes, verso 1355, indica el asunto del poema cantado en Atenas,
en los banquetes, 4 modo de escolio patridtico. El certamen debi6 celebrarse
hacia la 70.2 Olimpiada (500 a. Chr.).

3) 1o otxzileehuy pn pey semine, ¢ IvBxpos, A& wabnmris. Dionisio de

Halicarnaso, Cens. vett. seriptor. 2, 6. p. 420 de Reiske.
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ria que e es est:
ni(l i : lcn la ot.m.h_s estaba reservada '), abandofi4base Simé-
des a los sentimientos pu nte 1
; ramente humanos del dolor, ante
cadaver 6 de 1 e

S ~ g .', N 2 -

: lo sufrimientos de los que le sobreviven, y buscaba

S 11 manera de los elegfacos jénicos, en la caducidad

general y en las miserias de la vic

g 3 s e la vida humana. Los mis cé :
‘ . Los miés célebres

poemas de S ‘ . i

consuelos,

; iménides, en este género, eran los cantos fanebres
cn‘h'onor de los\ Escopades y del aleuade Antioco, hijo de Eche-
cratides*). Indudablemente debfa también forma;' p;.Jlrtchd-c un‘o
de estos tr'enos, la célebre lamentacién de Danae que, encerrada
en una caja con su hijo Perseo, en: medio de los rucidos Vde‘ln(s
olas, ‘ensalza al inocente y dormido mific con palal:ms que r
velan el amor maternal mas tierno y la résighacién m‘é; "l ]
k] g S conmo-

En ;{eneral, Siménides no se limitaba 4 iniciar v 4 tonlzar tan
Sol'? las ideas y sentimientos, como con la exuberante riqueza de
su ingenio hacfa’ Pindare, sino que desarrollaba unas v otrosv
pintandosus detalles con-delicadeza y cuidado sumos*) \'_haciénj
doles lanzar por mil facetas 4 la vez vivisimos destellos, Exami-
nemos un pasaje cualquiera, por ejemplo el fragmento del canto
en h?nor dc. los héroes de las Termépilas: «Los que murieron en
las Termépilas tienen una suerte gloriosa, un noble destino: la
tu_z‘nba por. altar, la fama por lamentaciones, y un himno de
triunfo por todo duelo. Ni el musgo im’a;or,vn’i el tiempo qn;
t?do lo'borra; podran eclipsar este épitaﬁo de los Jiéroes. L‘a glo-
ria de la  Hélage se ha refugiadoen su subterrinea morada, v
de ello es buena prueba Leénidas, rey de Esparta, que d;'?i
eterna fama de acrisolada virtud» *). Al analizar este pasaje rjzo
puede dejar de maravillarnos 1a gracia y el arte con que aque-
lla mano maestra sabia tratar y presentar 4 través de asombro-
sa variedad de prismas, una misma idea: la gloria de una accién
nol?le y levantada, ante la ‘cual /desaparéce todo duelo. Pod‘rzi
de igual suerte darnos idea de este género descriptivo que natu-
ralmente conduce 4 un engranaje facil y agradable de los pensa-

1) [(Olimpica 2.]

%) El hijo de Echecratides, 4 quien hemos mencionado en el Cap. XIII al
hablar de Anacreonte, y hermano mayor de Orestes, ik

3) D-ionisio de Halicarnaso, dz compos. verb. 26. Fragm. 37 de Bergk
”4-) Siménides lamaba & la poesia, una pintura v:\cal;ll’lutarcg, .11';' glor
Aihen. 3. - .

%) Diodoro 11, 11, fragm. 4 de Bergk.
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mientos, de todo este estilo gracioso, ligero, elocuente de Simodni-
des que tanto se distingue del de Pindaro, la pobre traduccién en
prosa de otro fragmento tomado del elogio de un vencedor en el
pentatlon y que se refiere 4 Orfeo: «Al oir su canto,innumerables
pajarillos revoloteaban en derredor de su cabeza y los peces se
alzaban en las encrespadas ondas; mi el mis ligero cierzo agitaba
las hojas ni interrumpia la meliflua voz que deslizdndose en el es-
pacio herfa los ofdos de los mortales: como cuando Zeus en la
luna de invierno sefiala catorce dias,—lapso & que los habitan-
tes de la tierra dan el nombre de suefio de los vientos—tiempo
sagrado, para la incubacién de los alciones de pintado pluma-
je» '). Todo, en Siménides, estd en perfecta armonia con este es-

tilo elegante y pulimentado como el cristal: la eleccion de laspa-
labras en que el poeta buscaba gracia y dignidad, sin alejarse de-
masiado como Pindaro del lenguaje vulgar, y el manejo de los rit-

mos, en el cual se distinguia del poeta tebano por la preferencia
que siempre daba 4 los metros mas ligeros y naturales, sobre to-
do 4 los versos logaédicos, y por principios menos severos en la
composicién de ciertos metros.

Bachilides, sobrino de Siménides, tomé por modelo el estilo de
su tio. Su apogeo coincidi6é con la vejez de Siménides pues que
vivié con él en la corte de Hieron de Siracusa; de las demas cir-
cunstancias de su vida apenas se sabe nada. Las apreciaciones
de los criticos antiguos, uno de los cuales, Dionisio *), observa
que los caracteres dominantes de Bachilides son una correccion y
una elegancia irreprochables, prueban-muy 4 las claras que la
poesia de este ltimo no era mds que una rama de la de Siméni-
des, cultivada con extraordinaria delicadeza y gracia. Consagrd,
sin embargo, Bachilides su ingenio y su arte a los placeres de la
vida privada, al amor y al vino, y encuéntrase en sus cantos mas
voluptuosidad, y atnmenoselevacién moral que en losde su maes-

t) Fragm. 18 de Schneidewin. [ Scheneidewin ha tratado de relacionar y fun-
dir tres citas que aparecen en diversos escritores, T'zetzes, Chil. T, 316, Plu-
tarco, Sympos. 8, 3, 4. y Aristoteles, Hist. anim. 5,'g. Segin el testimonio de un
gramitico, en Bekker, Anécdota 1, 377 solo la Gltima se refiere & las epinicias.
Estos tres fragmentos estan separados en Bergk 12, 40, 4%.]

2) [Longino, de sublimi c. 33, coloca 4 Bachilides respecto de Pindaro al
mismo nivel que esta Ion respecto de Sofocles, 6 Hipérides respecto de De-
mbstenes. Se atribuye como principal caricter & sus produccciones, el de ser

_y SR ; i ;
adidmrwTor § & 16 YAxeUpw wAVEY wenaddheypagrnivor.]
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tro. Entre las diversas clases de poesia coral que cultivé, ademas
de las usadas por Siménides y Pindaro, compuso cantos eréticos
como aquel, por ejemplo, en que pinta 4 una hermosa joven (en
el juego del cotabo) en el momento de levantar el blanco bra-
zo para escanciar el vino 4 los mancebos !); descripcién que solo
conviene 4 una hetaira-que toma parte en los banquetes de los
hombres. En/otros poemas que probablemente se entonaban para
animar el festin, y que no eran més que escolios trasformados en
cantos corales, elogia el vino del siguiente modo: «Una dulce
violencia surge de las copas y consuela el espiritu, mientras la
pasién amlorosa unida & los dones de Dionysos, inflaman el cora-
zon. El pensamiento-humane remonta poderosamente su vuelo,
derriba los fuertes muros-de las ciudades, y el hombre se cree
tnico sefior del mundo entero. Resplandecen las casas de marfil
y oro, y naves ecargadasde trigo traen de Egipto, al ofro lado de
las trasparentes ondas, la abundancia de las riquezas: tanto se
exalta la imaginacién del bebedors ?). En este como en todos los
fragmentos algo-extensos de Bachilides, se encuentra el estilo
brillante y atildado de 1a escuela de Siménides; citaremos uno en
elogio de la paz que es un modelo en st género: « La sublime Ire-
ne da 4 los mortales la riqueza y las flores de los cantos melodio-
sos. En altares maravillosamente trabajados, arden en llamas de
oro y en honor de los dioses, los corderos y las ovejas de espesa
lana. Los cuidados del mancebo se reducen 4 la gimnasia, la
flauta, y-los banquetes (ailoiuxt »ipor). Las negras aranas tejen
sus telas en las férreas correas de los escudos y el orin cubre el
hierro de la lanza y las espadas de doble filo. Ya no se oye el
ruido de las metalicas trompas, y el sueno bienhechor que con-
suela y tranquiliza nuestro espiritu no huye espantado de los par-

) Ateneo 11, p. 782, €. . 667, c. Fragm. 24 de Bergk.

2) Ateneo 2, P. 3¢

El poema se compone de breves estrofas de medida dorica, reductibles
siguiente metro:

’

—_————— — ' —— —_—

En esto no hay que hacer ya otras correcciones que las realizadas por otros
i os motivos; solo en el verso 6 debe escribirse adz4; en lugar de avurdfs.

. Y gt s ' § Vo,
ley6en el verso 6 adeiy' 6 uiv mblzwv 2ot dspva Jbst, en vez de avthg pév.
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pados. Las calles estdn animadas por alegres festines y resuenan
cantos en honor de hermosos adolescentes» ). Vése aqui al poeta
que se complace en describir escenas de alegria y de bienestar y
en presentarlas con todos sus pormenores, pero sin profundizar
n1 ir més alld de lo que le consiente la comin manera de ver de
lIos hombres. Bachilides, lo mismo que Siménides, llevé. al liris-
mo coral la proligidad elegiaca, aunque ni compuso elegias, ni
sigui6 las huellas de Siménides, sino exclusivamente como poeta
epigramidtico *). Las reflexiones diseminadas en sus poemas liri-
cos y que se refieren 4 las miserias de la vida humana, 4 la ins-
tabilidad de la fortuna, 4 la necesidad de aceptar lo que es in-
evitable y de desembarazarse de infitiles preocupaciones, tienen
mucho del caricter de la elegia jénica ®). La versificacién de Ba-
chilides es, en general, sencilla. A juzgar por los fragmentos atin
existentes, las nueve décimas partes de sus poemas estaban com-
puestas en series dactilicas 6 en dipodias trociicas, construccion
que encontramos también en las odas de Pindaro que seguian la
armonia dérica; este metro, sin embargo, es en Bachilides mis
ligero, porque donde la silaba puede ser indiferentemente breve
6 larga el poeta da siempre preferencia 4 la breve. Encuéntra-
se en sus composiciones versos trocdicos de una gracia encanta-
dora, pero @ menudo también de cierta afeminada languidez: «No
hay en ellas victimas, ni oro ni tapices de piirpura, sino almas
bondadosas, el encanto de las Musas y el dulce vino en copas
beociass *). Este fragmento, tomado de un canto religioso en que
se invitaba 4 los Dioscuros 4 una fiesta en honor de los extran-
jeros () es muy distinto del himno, esto. es, de la tercera oda

1)-Estobeo, Florilegio 122, % Fragm. 13,de Bergk.
%) [Es muy dificil de determinar lo que Menandro, Dz ancomiis, vol. o, pP- 132y
140 ertiende por Luvnt amonzpumriko! de Bachilides,)
%) [Merece especial mencion el fragmento conservado en Estobeo, Floyil
98, 27 (Fragm. 2 de Bergk):
Ovaroige pn plvar ofpuatay,
ety piyyos
0TV TUAYTX Ypovov,
en el cnal se expresa una idea ya mil veces repetida en la antigiiedad, como
en el relato de Cleobis y Biton. Como observa Bergk, existe verosimilmente
una relacion estrecha entre los versos de Bachilides y el di4logo entre Sileno y

el rey Midas que tomindolo de Aristoteles mencionan Ciceron, Tuseul. T, 48y
Plutarco, Consol. ad Apoll. c. 27. Véase Cap. 11T, P- 50, nota 5.]

5-1
4) Ateneo 11, p. 500, b. Fragm. 28 de Bergk.

LIT. GR.—1.
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olimpica, en que Pindaro celebraba igualmente la fiesta de los
Dioscuros por Teron de Agrigento.

La estimacién general de que gozaban Siménides y Bachili-
desy el méritoincontestable de su poesia, no impidieron que mu-
chos de sus contemporéneos siguieran otros derroteros, dando ori-
gen 4 diversos-estilos liricos. Citase como rival de Siménides du-
rante a estancia del poeta en Atenas, 4 Laso de Hermiona, €l cual
gozétambién de gran favor en la corte de Hiparco '), pero las es-
casas noticias que de este poeta han llegado 4 nosotros, no nos
permiten fijar con exactitud en qué consistiera el contraste entre
ambos vates. Laso era principalmente poeta ditirimbico y fué el

rimero (que-organizé-enAtenas concursos de ditirambos ?), seg

todas las plouubxhdadu% hacia el ano 1 de 1a'68.2 ()I'w'»"'ulex (508
a.Chr.) *). Tenfa tal'amor 4 este género, que di6 4 los ritmos de
todos sus pouﬂas, cualquiera que fuese su eardcter, un giro di-
tirimbico y una marcha més libre sostenida por la flexibilidad y
la variedad de tonos de la flauta instrumento 4 que otorgé siem-
pre marcada preferencia *). Diése también Laso 4 estudiar la teo-
ria de su arte y 4 investigar las leyes de la mfsica, muchos de
cuyos resultados conservaronlos msicos delos dltimos tiempos,
y fué, por Gltimo, maestro de Pindaro. Es' muy posible que sus
estudios lo lievasen-4 exagerar los ritmes y los sonidos vecales
que tratd con excesivo refinamiento; asi, compuso poemas sin S
(Zovpor weai), en los cuales se evitaba el empleo de esta silbante
por poco rmoniosa ).

rv\tnfarr A rpolados por Suidas]
Marmor Pum"n [7:F _;f. rece referirse 4 lOs coros Ci-

+) Plutarco, De Musica 29, confirmado por el x'ragm~'~n:'-. le un himno de Laso
& Demeter, en Ateneo 14, p. 624, e. * Véase & Schneidewin, D¢ Laso Hermiona
scripta, Gotinga, 1843.

®) [A tales artificios parece referirse la expresion lasisuurs que Hesiquio
explica del siguiente m s 6o%ieToU 169 Ndoey xal FoluTAG%oY
woat tenian, por lo demas, verosimilmente, un fundamento ma
pueriles juegos de época posterior como por ejemplo 1a 'Odusaziz )
<oz del poeta egipcio Trifiodoro. (véase Suic '
a Iliada de stor de Laranda, que constaba de 24 libros en cada uno de
ciyos cantos, segin refiere Suidas, se eliminaba una letra del alfabeto. El so-

nido de la sigma, sobre todo, como ya . 235, resultaba

desagradable en ciertos dialectos, razon por la que los poetas comicos, como ha

LA LIRICA DORICA HASTA PINDARO 339

Fué Timocreonte de Rodas un genio verdaderamente original:
atleta vigoroso 4 1:1 vez que poeta; llevd 4 la poesia el ardor
guerrero de la palestra. Timocreonte debié su fama entre los an-
tiguos, al odio que p.umsé 4 Temistocles en la vida pf)litxca y a
Ja enemistad privada que en el campo,de la poesia le impulsaba
contra Siménides. En un fragmento que afin se conserva ‘), cen-

sura amargamente al estadista ateniense por su arbitrariedad en
el gobierno de las islas, en el indulto de los desterrados y en la
expulsion de otros muchos ciudadanos, entre los cuales, segn p.A
ece ., se hallaba el mismo Timocreonte. Aunque en varias ocasio-
es compuso en disticos elegiacos y en metros eblicos, el atleta de
odas combatia 4 sus enemigos con los graves y pomposos metros
de la armonia dérica, como si dijéramos con los disparos de una
catapulta; y es innegable que la ampulosidad de las expresiones y
la grandiosidad de las formas dan cierta fuerza t sus \h\lpl;‘lu?.
Por o que hace al poeta de Ceos, parece que Timocreonte le ri-
diculizaba y parodiaba tomando pie de ciertos lunares Ic su esti-
lo, como cuando Siménides expresa el mismo pensamiento con
las mismas palabras, primero en un exidmetro y luego en un te-
trametro trocdico *).

Dée un caracter mucho mis digno y elevado es el contraste en-
tre Pindaro por una parte, y Siménides y Bachilides por otra.
Aunque el deseo de gozar de los favores de los tiranos Hieron de
Siracusa v Teron de Agrigento, pudo haber estimulado las des-
avenencias entre estos po«i'm: es indudable que la verdadera
causa de su enemistad hay que buscarla en el modo e¢émo los
poetas df\ Ceos y el de Tebas rulfn-':t]‘r;;n la poesia; la lucha que
de este desacuerdo necesariamente naci6 no deshonra ni despres-
tigia 4 ninguna de las partes. Los antiguos comentaristas expli-
can por-esta animadversién *) gran nimero de pasajes de Pinda-
ro, en que se ensalza la verdadera sabidurfa como un don de la

observado Elio Dionisio en Eustacio, p. 813, 44, evitaban su empleo, Véase
Meinecke, Fraem. comica greca , vol. 25, p. 626. ln Ateneo 10, pP. 455, C, secon-
wor el Kévexusos yoel duvor iz Afpnzpx de Laso.

2 Dibégenes Laercio 2,
46y Suidas s. v. Tt
Rhetor. Graeci, vol.
3) Olimpica 2, 86 (154) 9, 48 (74).
la nemea
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Naturaleza, una fuerza emanada del espiritu, con la cual no puede
compararse la ciencia adquirida, 6 se presenta la inventiva como
lo que hay de méis elevado, como el mas hermoso de los dones.
El cantor de Tebas da también novedad 4 las narraciones legen-
darias en que otros poetas crefan deber ser fieles 4 la tradicion.
Siménides aludiendo 4 esto exclama: «El vino nuevo no debe
hacer desmerecer al del ano anterior; esta narracién es puerils;
y Bachilides: «Si alguno piensa de otro modo, el camino es an-
chod; y en otro lugar: «Si uno sabe 4 otro lo debe, lo mismo en
los tiempos' antiguos que hoy; pues no es tarea ficil inventar
poesias nuevass }).

/

') Plutarco, Numa 4. Fragm. 37 de Bergk. Clemente Alejandrino, Stromaia 5,
p./687 de Potter. Fragm. 14 de Bergk.

CAPITULO XV

Pindaro

Nacié Pindaro la primavera del afio 522 a. Chr., 3 de la
64.2 Olimpiada y se encontraba por consiguiente en la flor de la
edad cuando Xerjes invadié la Grecia y cuando se libraron las
batallas de las Termépilas y de Salamina; segtn todas las pro-
babilidades murié octogenario '). Vivié por tanto Pindaro en la
etapa de la vida del pueblo griego & que puede llamarse la madu-
rez de la adolescencia y el comienzo de la edad viril: 1a época en
que la nacién helénica desplegd aquella energia de accién, aquel
espiritu emprendedor y entusiasta jamas igualado, unidos con
¢l amor 4 la poesia, 4 las artes, 4 la yerdad filosofica y & la be-
lleza ideal y que prometia, que producia ya mejor dicho, 6pimos
frutos. Sin embargo, aunque contemporéneo de Esquilo y ‘admi-
rador del répido florecimiento de la que él llamaba «brillante
Atenas, firme columna de Grecia y digna de ser cantada por los
poetas» *), el progreso siempre creciente de Atenas después de
las guerras médicas, quedé por decirlo asi completamente extra-

) Remito al lector & las investigaciones sobre la vida de Pindaro que s¢ en-
cuentran en Béckh, Pindar, vol. 3, p. 12; & las cuales se puede agregar la in-
troduccién de Eustacio 4 su comentario sobre Pindaro en los Eustathii Opuscula,
edicién de L. Tafel, 1832, p. 32 (Eustatkii proam. comment. Pindar. edicion de
Schneidewin; 1837). TVéase también Schneidewin, Devifa ef scriptis Pirdari en la
edicion de Dissen publicada por él, Gotha, 1843 y Tico Mommsen, Pindaros,
Kiel, 1845. [También debe consultarse €l notable libro de Leop. Schmidt, Pin-
days Leben und Dicktung, Bonn, 1862.]

%) [Fragm. 54, seguramente del mismo ditirambo de que se ha tomado el
fragm. 55, que dice atrevidamente:

- 12 o apias
56t maide; "Abavaiwv iBddovzo guEwWdy
)

wprmid’ Ehevlepiag. )
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iio 4 Pindaro. Pero las fuentes de su educacién intelectual, han
de buscarse en la época precedente y en la Grecia eolo-dérica;
por esta razon le separamos de su contemporineo Esquilo, colo-
cando al primero en el fin del periodo anterior y comenzando con
el segundo el nuevo periodo literario. ;

’ Era Pindaro'natural de Cinoscéfale, aldea del territorio de
Tebas, la mds importante de las ciudades beocias, donde hacia
mucho tiempo que no se habfa escuchado la voz de los cantores
pierios ni la de los poetas épicos de la escuela de Hesiodo; no
obstante, profesdbase en ellas atin \gran amor 4 la mésica y 4 la
poesia que alli como en el resto de Grecia, siguiendo la corriente
entonces predomimante, habfa tomado las formas lirica y coral.
La fama de que gozaron dos mujeres, Mirtis y i

Corina, prueba
cuan provechosamente fueron cultivadas estas artes en Beocia, en
la época en que florecia Pindaro. Ambas eran sus rivales en poe-
sta: Mirtis le disputé el premio en los juegos publicos; y aunque
Corina dice:/«No'es dado'a Mirtis la de la voz melodiosa, 4 Mir-
tis que ha macido mujer, entrar en liza con Pindaro» '), dicese
que, quizi envidiosa de la creciente fama del poeta, contendié
con €l 4 menudo en los agones y aun se asegura que le venci6
cinco veces ¥).. Pausanias que en sus viajes habia visto en Tan:

a-

Lc

gra, patria de Corina, ur adro que répreséntaba 4 et
gra, patrra de Corna, un cuadro que tepresentaba 4 la poetisa

en el moments de cedirse la frente con la cinta triunfal ganada 4
e, ey L T St ¥ \ § o = = . ,

Pindaro en un certamen *), suponeque la poetisa debié el triunfo,
menos que 4 la superioridad-de sus cantos, 4 su deslumbradora

') El pasaje dice en el dialecto de Corina:
uipgoun

Apolonio, D¢ pronom., p. 324, ¢, d

) Eliano, Historias varias 13, 25. [La tosca frase
en la relacion de Eliano, se pone en boca de Pindarc
acuerdo no sblo con el caracter del poeta sino tambiér
sus relaciones con la poetisa. La modificacidn ady 2xdiz:
por Bernhardy, Gr. Litferalur, vol. 2; 1, p. 740, parece muct 2
el momento en que admitimos que las palabras de Pindaro, olimpica 6, 152 6
&l pasajede un ditirambo del mismo que cita el escoliasta (Fragm. 6o de Bergk),
habian dado motivo & toda la narracion inventada. ] :

) [9, 22, 3. El certamen por consecuencia del cual se adorna con la cinta
triunfal, ganada a Pindaro, no aparecia evidentemente en el cuadro, sino que
segan todas las probabilidades no es mas que una suposicion de Pausmi;:\s.j
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belleza y al dialecto beocio que empleaba y que era mis conoci-
do para los jueces del agon. Corina, sin embargo, no fué solo rival
sino que fué también consejera de Pindaro, 4 quien recomendé
embelleciese sus poemas con narraciones mitoldgicas; pero cuan-
do un dia la presenté un himno en cuyos seis primeros versos,
que afin se conservan, introducia casi toda la mitologia tebana,
la poetisa le dijo sonriendo: «Debe sembrarse con la mano y no
verter el saco de una vez» '); pero queda tan poco de la poesia de
Corina que no es posible formar cabal juicio de su estilo y de su
talento. Los fragmentos conservados se refieren en su mayor par-
te 4 asuntos mitolégicos y en particular i las heroinas de la leyen-
da beocia. Esto y su rivalidad con Pindaro, prueban que debe
contarsela entre los maestros de la poesia coral y no entre los
poetas liricos de la escuela lésbica.

Parece que la familia de Pin laro cultivé también las artes;
por lo menos, infiérese de las biografias antiguas que el padre 6
el tio del poeta fué flautista. El arte de tocar la flauta, como con
repeticién Hemos dicho, fué importado del Asia Menor 4 Grecia.
Ademis, Pindaro tenia cerca de su casa,en Tebas, un pequeno
templo consagrado 4 la Madre de los diosesy 4 Pan?), esto es, a
las divinidades frigias en cuyo henor se suponia habian sido can-
tados los primeros himnes con acompafamiento de flauta *). Los
Beocios especialmente, habian aclimatado de antiguo en su pais
el arte de tocar la flauta; el lago Copais producia excelentes ca-
fias para la fabricacién de aquel instrumento y el culto de Baco,
que se decfaoriginario de Tebas, se acomodaba muy bien 4 las
sonoras y variadas notas de la flauta. Asi los primeros flautistas
notables fueron beocios, mientras que en Atenas este instrumen-
to no llegb 4 generalizarse hasta después de las guerras médicas,
cuando comenzé 4 extenderse la aficién a las innovaciones en ma-
teria de-arte *).

Pindaro sobresalié desde muy temprano por encima no stlo
del flautista de las fiestas piblicas, sino que también del poeta

n un fragmento (ue se menciona més adelante, en la p. 346

137)-

3, If.‘ | 137)
yr Parium, ¢p. 10.
4 30. [Al modo de tocar la flauta los
refiere la frase de Alcibiades en Plutarco, Alcibiades c. 2: IR TG
K ]

; » ' RaEe L
v, OnBatwy mAIGLT OV YUG LGACE GLRASYEGUAL.




344 HISTORIA DE LA LITERATURA GRIEGA

lirico fic fama simplemente local; recibié lecciones de Laso de
Hf:rmxona, de quien ya hemos hablado, poeta distinguido pero
mas.conoccdor de la teoria que de la préctica de la poesia v de la
mfxsx'c?. Haciendo de estas artes la ocupacién exclusiva de toda
su vida (4 €l como 4 Safo se le llamé woysonotis ), no siendo Sino
poeta y misico, Pindaro extendié bien pronto el circulo de su ac-
il\’ld:.ld poética 4 la nacién. entera y para todas las comarcas de
Grecia compuso poemas liricos corales. A los veinte anos compu-
So un canto de triunfo en honor de un, joven tesalio de la familia
de los Aleuades '). Inmediatamente después le encontramos ocu-
pa’d‘o en componer para los'tiranos sicilianos Hieron de Siracusa
y Teron de Agrigento; para el rey de Cirene, Arcesilao: para el
de Macedonia, Amintas, y por dltimo para todas las ciudades li-
bres de la Hélade: No hizo el poeta distincién alguna en lo refe-
rente & las diversas razas 4 que pertenecian los que celebraba:
los Estados jénicos lo mismo que las ciudades eélicas honraron
su arte y su personaj;los Atenienses le declararon huésped pi-

blico (=

tkevoc), y los habitantes de Ceos, 4 pesar de tener poe-
tas propios como Siménides y Bachilides, le encomendaron la
composicién de un limno procesional (=posizioy). No hay sin em-

bargo que mitar 4 Pindaro como un poeta mercenario siempre
pronto 4 hacer el elogio del que le pagaba. Es indudable que,
siguiendo el uso general introducido por Siménides, aceptaba di-
nero.y regalos por sus composiciones, pero en realidad éstas son
fiel f:x;_)residn de sus convicciones intimas y de sus mas firmes
sentimientos. En-la pintura de la virtud y de la fortuna, nunca
emplea Pindaro colores demasiado vivos ni vacila tampoco en
aPelar 4 las'sombras, 4 menudo para consolar perc 4 veces tam-
bién para exhortar y para aconsejar. Asf, Pindaro tiene el valor
de hablar franca y paladinamente al poderoso Hieron, quién 4
mucl_xa.s cualidades nobles y elévadas unfa una avaricia y una
aml’.)lcx()n desenfrenadas que sus cortesanos explotaron pz;ra in-
ducirle 4 adoptar medidas odiosas; el poeta le recomienda la cle-
mencia y la bondad, y le exhorta 4 la tranquilidad del espiritu,
a la calma, 4 la serenidad y al contento *): «S€ sélo lo que crees
sery, le dice; «sin duda el mono, en la fabula del nifo, es heymoso,

') Pitica 10, compuesta el afio 3 de la 69,2 Olimpiada, 50z a. Chr.

2} Piti ” I ;

) Pitica 2, 72 (131) oda compuesta por Pindaro en Tebas, pero sin duda,
después de conocer personalmente & Hieron. [Sobre la época en que fué com-
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muy hermoso; pero Radamanto goza de suprema ventura porque
ha recogido los verdaderos frutos-del alma y porque no ha ali-
mentado su espiritu con los enganos que acompanan al arte del
murmurador. El veneno de la calumnia es un mal inevitable lo
mismo para el que la da oidos que para aquél que es su victima;
porque los calumniadores se asemejan en sus procedimientos 4
las zorrasy. Con la misma libertad y nobleza habla 4 Arcesi-
lao IV, rey de Cirene, cuya tiranica severidad causé la ruina de
su dinastia yel cual 4 la sazon tenfa injustamente desterrado 4 Da-
méfilo, uno de los nobles cirineos més distinguidos: «Apela ahora
4 la penetracién de Edipo; si alguno con afilada segur corta las
ramas de una soberbia encina mutilando de esta suerte su majes-
tuosa forma, pierde, es cierto, sus verdes hojas; pero dard atin
nuevas pruebas de su fuerza, bien cuando en el invierno sea de-
vorada por el fuego, ya cuando arrancada del suelo que la nutri6
en el bosque se la destine 4 desempenar el triste oficio de colum-
na en el palacio de un principe extranjero ').— T estds llamado
4 ser médico del pais; Pean te honra; asi, tu deber es curar con
mano ligera las purulentas llagas. E1 mas débil puede turbar el
orden en una ciudad; pero es empresa dificil la de restablecerlo,
4 menos que de improviso:un dios no ensefie el buen camino 4 los
gobernantes. El favor y la gratitud te aguardan; dignate, pues,
consagrar todo tu celo a la rica Cirene».

Tal era la conducta noble y levantada de Pindaro enfrente de
estos principes, manteniéndose fiel al principio tantas veces por
él proclamado: el principio de que la franqueza y la sinceridad
son siempre dignas de elogio. Sin embargo, las relaciones de Pin-
daro con los potentados de su tiempo, parecen haberse limitado
exclusivamente 4 la poesia y no haber tomado otra forma que la
poética. No le vemos como & Simonides en continuo trato con
los reyes y con los estadistas, de quienes este fltimo fué ami-
go y consejero, ni tomar parte en los piblicos acontecimientos,
ni como politico ni como cortesano, ni en las guerras médicas bri-
116 su nombre como el de Siménides; bien es verdad que sus con-

ilz

puesta, véase L. Schmidt, Zur Chronologic der Pindarischen Gedichte, in Comment.
philol. in kon. Mommseni, Berolini, 1877, p. 48 y ss.)

t) *Pitica 4, 264 (469) y siguientes. La encina de este enigma es el Estado
de Cirene: las ramas, los nobles desterrados; el fuego del invierno, la insu-
rreccion; el palacio del soberano extranjero, un imperio conquistador, espe-
cialmente el persa.
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ciudadanos los Tebanos con la mitad del pueblo griego estaban
del lado de los Persas, mientras que el espiritu de independencia

y de libertad, y con élla suerte de las armas, seguian 4 la otra mi-
tad de la Grecia. Pero venciendo tan desfavorables circunstan-
cias, la musa pindérica se alza como siempre noble y hermosa.
Cierto es que no traté— pues habria sido tarea inatil,—de ganar

4 los Tebanos para la causa-de la libertad ; pero cuando durante
la guerra las discordias intestinas'y las luchas de partido amena-
zaban arruinar por completo la ciudad, Pindaro inculca en el 4ni-
mnio de sus conciudadanos sentimientos de paz y de concordia '), y

terminada la guerra no vacila en expresar su admiracién por el
heroismo de los vencedores, en poemas dedicados 4 los Eginetes
¥y 4 los Atenienses, En un canto, la séptimafstmica, que compuso
pocos meses después.de la rendicién de Tebas al ejército aliado
de los Griegos *), sn alma parece profundamente conmovida ante
la desventura dc su ciudad natal; pero torna luego 4 la alegria

porque, después de todoe, los Griegos habian sido librados de un
gran peligro, y un dios habia apartado de sus cabezas 1a roca de
Téntalo. El poeta espera que la libertad reparara todos los males
y se dirige al fin lleno de confianza 4 la ciudad de Egina que se-
g in antiguas leyendas estaba intimamente unida 4 Tebas, ¥ cu-
as gestiones cerca de-los Estados del Peloponeso, podrian per-
mitir alzar de-nuevo la frente 4 la humillada C"plldl de la Beocia.
A esto se reduce cuanto hoy Se sabe de la vida de Pindaro y

de sus.relaciones/con! sus\ coetdneos; ahora vamos 4 estudiarle
como poeta, 4-observarle, permitaseme la frase, en el mismo ta-
ller de su trabajo poético. El dnico género que puede darnos una
idea clara de todo el arte de Pindaro, es el de los cantos de triun-
fo 6 epinicias. Verdad es, por otra parte, que se distinguié igual-
mente en todos los génergs de poesia coral que hemos' menciona-
do: Pindaro compuso himnos 4 los dioses?), peanes.y ditirambos

t) Polibio 4, 31, 5. Fragm. inc. 125 de Bockh. {86 de Bergk comparado con
el 87y el.170.]

*) En ¢l inviernodel afio2 dela 75.2 Olimpiada,

?) [A uno de ellos, quiza & Zets Ammon esta dirigido, seghn la hipbtesis

Schr fragmento que sin el nombre del autor se ha encon-

' .-Lizv haeret. 5, p. 96 de Miller. Véase sobre este particular 4

ss. de la 3.2 edic., el cual sin embargo, no tiene

En éste como en el citado en la p. 343 se en-

5 mitologicas. |
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para el culto de determinadas divinidades, odas para las proce-
siones (mpossdex), cantos 4 las virgenes (maghéveir), aires para la
danza mimica (J.u,/r“-z) canciones simpéticas ( sxfhx), cantos
fnebres (9z7vot), panegiricos de principes ( dyxdpx) I)Ltstdlﬁu ana-
logos 4 las epinicias; y en todas estas clases de poemas, 13 mdax‘o’,
como lo prueban numerosas citas de pasajes ;uslad'ns, alc;mz\o
tanta fama entre los antiguos, como por sus odas triunfales. .1',1
mismo Horacio enumerando los diversos géneros de poesia pin-
dérica, coloca en primer término los ditirambos, menciona luego
los himnos y en seguida las rpmu ias y los trenos *). Es, bl-ﬂ em-
bargo, indudable que las epinicias debian tener a.];;unu f:vul‘cntc
superioridad, cuando tan multiplicadas fueron por los c«;pxétaé
de los tltimos tiempos y cuando ellas solas se salvaron de pere-
cer con el resto de la poesia lirica de los Griegos. Por otra parte,
estos cantos triunfales por la multiplicidad de los asuntos, por la
elecancia de la composici6n, por la variedad del cstilo.._\'n severo
y grave, ya ligero y sereno, asem ejandose los unos a himnos y 4
i)c;ans v acercdndose los otros & escolios € hiporquemas, son .los
@nicos (—1uc en cierto modo pueden indemnizarnos de la pérdida
de sus demds composiciones.

Ahora vamos 4 explicar lo més someramente que nos sea po-
sible, en qué circunstancias se componian y en qu'é otras se re.'c?-
taban las epinicias. Cuando en un agon celebrado en cualgquie-
ra de los cuatro grandes juegos més célebres en toda da Gre-
cia *), se obtenfa la victoria ya por la velocidad de lpsicaballos,

ya por la fuerza y la destreza del cuerpo, ya en fin, por la maes-
trfa en la masica 3), tal triunfo rodeaba de una aureola de gloria
no sélo al vencedor, sino 4 toda su famila y hasta & su ciudad

1) 10da 4, 2.] ) ) | " .

-j Los olimpicos, piticos, némeos € istmicos. No t(jdas las-epinicias, sin em-
bargo, se compusieron para estos juegos; asi, por t"]r-!:lp}f.), la segunda pitica
no es en realidad una pitica, sino que verosimilmente fué compuesta para los
juegos de Iolao en Tebas. La novena nemea celebra una victoria obtenida uln
los juegos piticos de Sicione (y no en De Mfos) ;1 décima canta un triunfo al-
canzado en las Hecatombeas de Argos; la undécimano es un epinicio, sino una
oda cantada al tomar posesion de su cargo un pritano de Ténedos. En un p:ln-
cipio las nemeas, debieron esta - después de Ia: istmicas, al final de la colec-
¢ion, para que pudiera u'rg.,arsdu, 4 modo de apéndice 6 suplemento, compo-

s d o orden.

S“Z‘OUI:: :’.mi::;r ejemplo de este gén la pitica 12 en que el poeta canta la
victoria de Midas, flantista de \5 gcmo.
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natal y debia ser solemnemente celebrado. La fiesta podia ser or-
ganizada inmediatamente por los amigos del vencedor y en el
mismo teatro de la victoria, por ejemplo, en Olimpia, cuando
por la noche una vez terminados los certimenes resonaban en el
templo, iluminado por la luna llena, alegres cantos 4 manera de
encomios ‘), 6 bien podia diferirse hasta hallarse de regreso en
la patria del vencedor, donde la solemnidad se repetia por espa-
cio de.muchos afios en conmemoracién del triunfo *), Tal solem-
nidad revestia siempre caricter religioso; 4 menudo comenzaba
con una procesién & un altar 6 4 un templo ya en el lugar mismo
en que se habian celebrado los juegos, ya en la ciudad natal del
vencedor; y después de haber ofrecido un sacrificio 4 los dioses,
bien en el templo bien en la misma casa del triunfador, celebra-
base un banguefe al cual seguia el alegre xapsc que ponia fin 4
la fiesta®). En esta solemnidad sagrada, ruidosa y alegre—de
que tanto gustaba el pueblo griego— comparecia el coro amaes-
trado, por el poeta 6 por €l maestro !) que le reemplazaba, para
cantar el himno de victoria que era considerado como el més
bello ornamento de la fiesta. Este himno quéno era propiamen-
te un himno religioso 4 propésito para ser ¢antado durante el sa-
crificio, entondbase bien en-la pompa, 6 sea la procesion solem-
ne, bien en el comes. La forma de las epinicias dependia necesa-
riamente hasta cierto punto de la ocasién en que habfan de reci-
tarse. De ciertas expresiones enipleadas en diversas epinicias,
puede inferirse que todos los cantos compuestos de estrofas sin
épodo °) se entonaban en las procesiones al santuario 6 4 la casa

del \'c{lcedf;)r. si bien se encuentra algunas que 4 pesar de tener
expresiones que denotan marcha y movimiento tienen también

i . Bs g o 3 ’ e % -

) Pd][i'biﬂb‘ de P;nd.'a‘ro en la olimpica 11, 76 (93), donde este uso es tras-
porcadf) uAla introduccién mitolégica de los juegos olimpicos por Heracles.—
Las olimpicas 4 y 8, la pitica 6 y probablemente también la 7. debieron can-
tarse en el lugar mismo de los juegos.

a el it & fiectac - 1 H

*) En una de estas fiestas conmemorativas, se cantaban la g.a olimpica, la
3.2 nemea y-la 2.2 istmica.

3) {Véase Cap. III, p. 42.]

4 : T g £ -

) Como &l c:.tx_ufalm Eneas, olimpica 6, 88 (150), 4 quien el poeta llama

verdadero mensajero, simbélico secreto de las Musas de hermosa cabellera
- - y :
dulce crater de cantos armoniosos, porque debia llevar 4 Estinfalo el canto
que habia recibido del mismo Pindaro, y ensenar alli 2 un coro, la danza, la
miisica y el texto del referido canto.
¥) Olompica 14. Pitica 6, 12. Nemea 2, 4, 9. Istmica 7.
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épodos !); pero quizd se entonaban estos tltimos en ciertos mo-
mentos en que la procesién se detenia, pues que, segin indican
los antiguos, el épodo exigia siempre una parada del coro. Pero
la mayoria de las odas de Pindaro se entonaban en el comos pro-
piamente dicho, esto es al terminar el banquete; asf las odas pin-
diricas toman méas 4 menudo sus titulos del comos, que de la vic-
toria *).

Una epinicia cuyo motivo era un triunfo alcanzado en los jue-
gos sagrados y su objeto ilustrar una solemnidad relacionada con
el culto de los dioses, debia naturalmente componerse en estilo
severo y majestuoso. Por otra parte, la tradicional severidad de
los nomos y de los himnos, no era conciliable con la tumultuo-
sa alegria del festin; sino que ésta exigia cierta libertad de expre-
sién y serenidad de 4nimo que estuviese en armonfa con el triun-
fo que motivaba la fiesta € hiciera resaltar las relevantes prendas
del vencedor. Pero Pindaro no trata de lograr este objeto descri-
biendo detalladamente la victoria, lo cual no habria sido més que
una simple repeticién del espectdculo presenciado ya con delec-
tacion por los griegos reunidos en Pito é en Olimpia, y general-
mente no hace mas que recordar en breves palabras el triunfo, el
lugar y los juegos en que fué obtenido *). ¥ sin embargo, la vic-
toria no es para el poeta, ecomo muchos eseritores han supuesto,
asunto de un interés secundario y del cual necesitara desembara-
zarse para pasar 4 otros de mayor importancia, sino que s por el
contrario el verdadero centro en torno del cual gira todo el poe-
ma; y la considera no como mero accidente sino como relaciona-
da con la vida entera del que la obtiene. Pindaro sabe dar al triun-
fo un gran alcance para la vida del vencedor, formando un alto
concepto de la suerte y del cardcter del héroe. concepto que la
victoria viene 4 confirmar. ¥ como los Griegos, poco habituados
4 considerar al hombre bajo el punto de vista estrictamente indi-
vidual, le miraban siempre como miembro de su familia y de su
pueblo, Pindaro también relaciona la gloria del vencedor con'la

+) Olimpica 8, 13. La expresion t6vdz xduov ¢, significa sin duda: erecibe
este canto de compaferos que se han rennido para nn sacrificio y un banguetes,
%) Zmxthurog Suvag, syxduiay piloz. Los gramiéticos, sin embargo, distinguen
de los epinicios, los encomios como poemas landatorios propiamente dichos.

%) Por el contrario, encuéntrase 4 menudo una enumeracion exacta de todas
las victorias, no sblo del actual triunfader, sino de toda su familia, evidente-
mente porque asi se le habia encomendado al poeta.
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posicién y el pasado de la tribu y del Estado de que procedia.
Ahora bien, bajo dos distintos puntos de vista, podia el poeta
considerar la vida del vencedor, para explicar por ella la victoria:
el destino y el mérito, 6 en otros términos, la fortuna y la habili-
dad Y). En la victoria obtenida en la carrera de carros, el poe-
ta debia insistir principalmente en la fortuna, puesto que necesi-
tandese para obtener el triniifo caballos excelentes y hébiles auri-
gas, sélo los ricos podfan sufragar los gastos que una y otra cosa
habian necesariamente ‘de ocasionar; tanto més cuanto que rari-
simas veces dirigian sus caballos los que tomaban parte en los
juegos. En lo§ que por ¢l contrario obtenfan el premio en los jue-
gos gimnasticos, habfa que atender sobre todo 4 la habilidad,
si bien se miraba también como razon principal del éxito la pro-
teccion de los dioses, con tanto mis motivo cuanto que en oOpi-
nion de Pindaro la verdadera habilidad esun don de la Natur

leza *). Es-evidente que nila fortuna ni la-habilidad del vence-
dor, como abstracciones, podian constituir-el asunto propiamen-
te dicho de unpog¢ma, sino que por el contrario habia éste de ser
tna idea concreta, una imagen viva de la habilidad del héroe in-
dividualmente c-.);\si-,lcrtuld asi, el poeta daespecial colorido 4 las

' =
cualidades pr-r;cmnlcs‘ del vencedor, presentando su buena suer-
de

te como compensacion de-la desgracia pasada y des ribiendo en
general las vicisitudes prosperas y adversas porque ha atravesado
el vencedor y su familia ), Otras veces, proporcionaban asunto
para un caato, los triunfos-que alternativamente habian obtenido
en los juegos gimnasticos diversas generaciones de una misma fa-
milia, esto es, primero los abuelos y luego los nxuo\_\, p £r0 SIn qu-
la generacién intermedia, los padres, participaran de la glona *

Cuandola fortuna del vencedor era constante, el poeta-acompa-
faba sus elogios con reflexiones morales sobre el modo de apre-
ciarla justamente, de conservarla y de aprovecharla de la mejor
manera posible. Segfin las ideas de los Griegos, el primer senti-
miento que debe despertar una fortuna constante, es el del temor
4 Neniesis, la cual se complace en doblegar el orgullo humano,ra-

) To 82 guz %z OV AR, 7 (151), oda en la cual se expli-
cay .{ sarrolla aquella idea. Véase el i.'nl del capitulo anterior.

2, y semejantemente lai

PINDARO 351

zon por la que se debfa ser modesto y humilde y no aspirar 4 ul-
teriores triunfos ). A Hieron sobre todo tan celebrado por él, esé
quien Pindaro se dirige para exhortarle & buscar la calma y la se-
renidad del espiritu, una vez pasados los cuidados y fatigas que
le habia costado la fundacién y afianzamiento de su imperio, y 4
purificar y ennoblecer con la poesia el alma conturbada por in-
dignas pasiones. Pindaro, sin embargo, no suele contentarse con
elogiar solamente la fuerza y la habilidad del vencedor, sino que
atribuye 4 éste alguna otra relevante cual lidad moral que el poe-
ta recomienda y sublima: esta cualidad es ya la moderacién, ya
la sabiduria, ya el amor filial, ya en fin, el respeto 4 los dioses.
Este tltimo sobre todo, aparece frecuentemente como causa prin-
cipal de la victoria, porque merced a él el triunfador obtuvo la
proteccién de los dioses que presidian los juegos gimnasticos, co-
mo Mercurio 6 los Dioscuros. Es indudable que Pindaro hablaba
sinceramente y con arreglo 4 sus creencias, al buscar la verdade-
ra razon de la victoria en el favor de una divinidad protectora de
la familia del vencedor y al mismo tiempo patrocinadora de los
juegos en que éste habia obtenido el premio *). En general, Pin-
daro, al elogiar Ia habilidad 6 la fortuna del triunfador parece tan
sincero como €&l mismo afirma con cierto orgullo, y jamas se deja
arrastrar 4 un panc egirismo enfitico. El temor natural en un repu-
blicano de incutrir en la censura de sus conciudadanos y el res-
peto 4 la Nemesis divina, le inclinaron 4 moderar sus elogios y &
no perderide vista la instabilidad de la fortuna y la limitacién de
las fuerzas humanas *).

Estas cualidades del poeta nos le presentan casi cual un sabio
que revela al vencedor su destino, mostrandole un orden superior
de cosas como fuente y causa primordial de su triunfo. No hay
que creer, sin embargo, qn-. al/hablar asi el poeta se colocara en
una esfera lejana dela realidad dela vida prictica y que se di-
rigiese al pueblo como pudiera hacerlo un sacerdote. Lejosyde

Y) gnrint ¢
‘) Coma por ¢ ’emplo la olimpicz

-ipalmente el tratadc
/ 5Cuu. ina ed ]_:.'.."A

uh px
et ot
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esto, las epinicias de Pindaro aunque recitadas por un coro etan
fiel expresién de las ideas y sentimientos del poeta '), y estaban
plagadas de alusiones 4 sus relaciones personales con el vencedor,
de las cuales sabfa Pindaro, cuando en ello tenfa verdadero inte-
rés, hacer el asunto principal de su canto. En esta circunstancia
es donde hay que busear la explicacién de muchas de sus odas y
frecuentemente de las miés daberinticas de entre ellas. En un poa:-
ma ?), Pindaro defiende la veracidad de su poesia contra las acusa-
ciones de que habfa sido objeto ¥ presenta su Musa como justa €
impareial dispensadora de la gloria, lo mismo para los vencedores
én los juegos'que paralos héroes de los tiempos antiguos. En otro?),
recuerda-al vencedor que él le predijo €l triunfo en los juegos pi-
blicos, que le habfa animado 4 presentarse en el agon, y aprueba
el que empleara sus riquezas en tan noble objeto *). En un tercer
poema se excusa de haber diferido la composicién de un canto
que prometid a un-adolescente vencedor en el pugilato, y de no
habérselo enviado sino cuando aquel 4 quien elogiaba habia lle-
gado 4 la ledad wiril; luego, como para animarse 4 sf mismo 4
cumplit su promesa, hace resaltar la veneranda antigiiedad de
estos himnos triunfales cuyo/origen se confunde con la primitiva
organizacion-de los juegos olimpicos *);

Sea cual fuere el tema de una epinicia pindarica, no era na-
tural que en la exposicién se siguiera precisamente el método de
un tratado filos6fico; si' bien se encuentra en ellas no poco de
aquella ciencia gnémica queen la actividad variada y & menudo

confusa de los hombres descubre reglas y principios fijos; que des-

de la época de los Siete Sabios comenzé 4 desempefiar un_papel
principalisimo; y que ya antes de Pindaro constituia un elemento
importante de la lirica coral. Los apotegmas del poeta de Tebas
revisten la forma ya'de proverbios'ya de' exhortaciones al vence-
dor: A menudo también, cuando quiere inculcar al triunfador un

principio cualquiera de moralidad 6 de prudencia, da 4 este prin-

1) Véase Cap. XIV.

2) Nemea 7.

3) Nemea 1.

1) Refiero i esto el pensamiento del verso 27 (40): eel entendimiento se ma-
nifiesta en los consejos de aguellos 4 quienes la naturaleza ha dotado del poder
de adivinacions; asi como también el relato de la prediccion de Teiresias cuan-
do el joven Heracles maté las serpientes.

5) Olimpica 11.
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cipio 6 4 esta méxima la forma de una opinién. propia: «.Z\’o me
deleita tener en mi casa acumuladas muchas riquezas, sino gue
prefiero con mi fortuna procurarme una \'idz% comoda y agradzf-
ble, v una buena reputacién con mis liberalidades para con mis
amigos» '). .

Pero el otro elemento de la poesia pindérica, las narraciones
miticas, ocupa mayor espacio, en la mayor partje de sus 9(1;15 por
lo menos, que el elemento sentencioso 6 gnémico; y la interpre-
tacién moderna ha demostrado que dichos relatos no son su]lples
digresiones encaminadas 4 embellecer la poes?a. A veces diriase
qué el poeta quiere dar 4 entender que se dejd arrasn-';’ar por su
inspiracién , cuando después de una extensa narracién legen-
daria vuelve 4 reanudar el desarrollo de su tema, 0 cuan‘do lo
relaciona con una méxima proverbial , como cuando liga la fra-
se simbélica: eni por tierra ni por mar lograras c:nccmtrzn‘" ?l
camino del pafs' de los Hiperbéreos, con la historia del wviaje
de Perseo 4 aquel pueblo fabuloso ?). Pero aun en ml.cs casos,
examinando el poema con aténcién, se verd que el mito forma
parte de su asunto; y se observa gem‘:mlmcnge en los po?t:as y pro-
sistas griegos, el habito de velar sus verdaderos propésitos y de
prcten&er con una especie de artistica ironfa, al\andona’rsc al
azar cuando obran con perfecta conciencia de su plan. ;}sx. Pla-
ton mismo finge 4 menudo abandonar el didlogo por torcidos sen-
deros. cuando asf lo exige su plan de investigacién. En otros pa-
sajes, Pindaro confiesa que se requieren 0f1tcn'dnmeznito y rt’:ﬂ,EXlOﬂ.
para descubrir el sentido oculto de sus epxso'dlos miticos. .As:, por
ejemplo, después de una descripcién de las islas de los huzn:?.\'en-
turados v de los héroes que alli moran, afiade: « Tengo e mi car-
cax debajo del brazo, muchos répidos dardos cuyo s'xgmi.lcado
comprenden los inteligentes, pero que en gencrall’ necesitan inter-
pretaciény’?). Después de relatar la historia deIxi6n en una oda d}-
rigida 4 Hieron continfia: « Ante todo debo guardarme de incurrir
en la mordaz violencia de los maldicientes, pues, aunque en remo-
tos tiempos, he yisto al calumniador ..\rqfliloco que se complacia

en-injuriat, vivit casi siempre en la miseria»?). Seria incompren-

$) Nemea 1, 31 (45).
3) Pitica 10, 29 (45)-
‘) Olimpica 2, 91 (150).
4) *Pitica 2, 54 (190).

LIT. GR.— L
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sible lo que en este pasaje movié al poeta & expresar tal ansiedad
€ inquietud, si no se recordaran las advertencias que la historia
de Ixi6n contiene para el ambicioso tirano.

La relacion de estas narraciones mitglGgicas con el verdade-
ro asunto del poema, puede ser exterior 6 interior, € histérica 6
ideal. En el primer caso el poeta alude 4 los héroes que figuran 4
la_cabeza de la familia 6 del Estado 4 que pertenecen bien el ven-

cedor, bien los fundadores:de 1os juegos en que habia alcanzado

el premio. Ni una spla de las odas que Pindaro compuso 4 los
ombatientes de Egina, deja de elogiar 4 la herbica familia de
los E4cidas: «Es para mi, dice, una ley ineludible, siempre que
hablo de esta isla; €l prodigaros elogios joh Eacidas los de los
aureos carros'» '), En el segundo caso, Pindaro descr
tecimientos 'de laiedad herdica que tienen analogia con los de I:=.
vida del vencedor 6 que encierran advertencias 6 consejos que
cuadren al mismo.| A veces también hace destdcarse las figuras
de dos personajes mitolégicos, uno de los cuales sea por decirlo
asi retrato fiel del triunfador en sus nobles aspiraciones y el otro
en sus actos vittiperables, de suerte que le presenta el uno como
un ejemplo para alentarle y el otro como una especie de
ci6n *). Generalmente Pindaro combi ami 1
sentando 4 los héroes de la familia eomo unidos al vencedor en
genio y cardcter: su-fuerza y habilidad extraordinarias se perpe-
than/en los descendientes, la misma complicacién de vicisitudes
propicias y adversas acompafa 4 toda la raza hasta la genetacién
coetianea *), v hastalos extravios de los héroes prim ‘oS reapare-
cen en sus Lir. scendientes *). Noh ay que olvidar que en tiempos de
Pindaro los Griegos creian firmemente en la estre

:1 mundo heréico yla edad contemporanea; b’.:.\«:-.l‘.:u

€
los acontecimientos histéricos en una edad remota:

nquistas ylas colonizaciories con anilog
éroes antiguos; y consid
» Un gran dmnmc.x\;w
los Argonautas y la guerra de Troya. Al mismo tiempo, mirdbase

en Teron, olimpica 2.
%) Como las pr ones (zpmianix:) de los héroes rodios en Didgenes,
olimpica 7.
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el pasado legendario como mucho més sublime y como iluminado
por gran esplendor, del cual era el presente un simple reflejo; y
esta es cabalmente la razon de las alusiones histéricas y politicas
de la tragedia griega que se encuentran principalmente en Esqui-
lo. La obra histérica de Herddoto notiene cabalmente otro funda-
mento; y éste aparece con mds evidencia en los numerosos asun-
tos que Pindaro emplea en sus poemas liricos. Dicho se estd que
los poetas liricos trataban los asuntos miticos de una manera muy
diversa de la de los poetas épicos. Mientras que en la epopéya la
narracién mitoldgica inspira interés por si misma, y se desarrolla
en todas sus partes con igual amor y amplitud, en la poesia Iiri-
ca sirven como de ejemplo para‘explicar una idea determinada,
expresada en medio 6 alfin del pocma, y el poeta solo hace resal-

tar las partes de la historia q**c han de contribuir 4 aclarar ague-
lla xdc;z. Asi la narracién mitica més extensa de Pindaro, la des-
cripcién en veinticuatro »:;roz’m del viaje de los Argonautas en el
poema pitico al rey de Cirene, Arcesilao '), estd muy lejos de ofre-
cer el extraordinario desarrollo de la epopeya; el poeta se propo-
ne en ella como exclusivo objeto, el dar & conocer la genealogi
de los reyes de Cirene descendientes de los Argonautas; y si se
muestra algo prolijo en la mencién de las relaciones entre Jason
y Pelias, el noble desterrado y el firano celoso, débese 4 que este
tema encierra severas amonestaciones para Arcesilao respecto 4
su conducta con Daméfilo de que ya hemos hablado.

Esta mezcla de sentencias y de leyendas simbélicas, hace di-
ficil el seguir el hilo de las ideas de Pindaro. Contribuye a hacer
mis oscuro el sentido, tal complicacién en todo el plan de su poe-
sfa, que 4 menudo el lector moderno, creyendo haber encontrado
el hilo que ha de conducirle & Ja clara comprensién de la obra, no
logra 'ver con claridad la conexién de sus partes: Pindaro euando
comiienza un poema parece poseido de la alta idea que se ha for-
mado de los gloriosos destinos del vencedor, y se siente, por decit-
lo asi, arrastrado por el torrente de imégenes que de aquel con-
cepto brota; pero lejos-de expresar directamente su pensamien-
to, desenvuelve unas después de otras las diversas series de con
ceptos que de él nacen mas sin perder nunca de vista el objeto
a quc e refieren. Asi, después de haber desarrollado una serie

de ideas en forma <rnh: iosa 6 mitolégica y antes de explicar-

o




356 HISTORIA DE LA LITERATURA GRIEGA

se lo bastante para hacer clara la aplicacién de ellas al vence-
dor, se detiene para seguir otro camino, que poco después aban-
dona por un tercero; y al final del poema recoge todos estos ca-
bos sueltos para entrelazarlos y formar con ellos un todo en que
resalta con entera claridad la idea fundamental del poema. Re-
servando para el final la explicacién de cada una de sus alusio-
nes, Pindaro logra que sus poemas no puedan dividirse en par-
tes ‘aisladas, independientes las unas de las otras y completas
€ inteligibles por si mismas, manteniendo al mismo tiempo la cu-
riosidad y el interés del lector durante todo el poema. Asi, en el
canto sobre la’ victoria pitica obtenida por Hieron como ciu-
dadano de Etna, ciudad fundada por él ), la idea fundamental
que Pindaro tiende 4 hacer resaltar, es el reposo y la tranqui-
lidad 4 que Hieron puede abandonarse‘después de tantas glorio-
sas acciones, idea que el poeta quiere infundir en el alma del ti-
rano con ayuda de la musica y de la poesia. Poseido de esta
idea, Pindaro comienza por describir la-wvida feliz de los dioses
olimpicos 4 quienes la misica deleita y tranquiliza, mientras que
aumenta los tormentos de Tifon, su enemigo, que yace encade-
nado debajo del Etna. Dé aqui el poeta pasa de repente 4 la nue-
va ciudad de Etna emplazada al pie del monte cuyo nombre lleva,
celebra los felices auspicios bajo los chales fué fundada, y ensalza
4 Hieron por sus grandes empresas militares y por la sabia cons-
titucién que dié 4 la nueva ciudad por cuya paz interior y exte-
rior hace votos el poeta. Hasta aqui no se comprende la telacién
que pueda existir entre el elogio de la msica y el recuerdo de
las empresas militares de Hieron y. de su politica; pero la cone-
xi6n resulta evidente cuando Pindaro se dirige 4 Hieron en una
serie de sentencias cuyo principal.objeto es exhortarle 4 rechazar
toda pasién mezquina y 4 recpearse en lo bello, para que los poe-
tas trasmitan su buen nombre 4 la posteridad.

Los rasgos caracteristicos de la poesia de Pindaro qué acaba-
mos de dar 4 conocer.y que se observan en todas sus epinicias, se
concilian perfectamente con Ja extraprdinaria variedad de estilo
y de expresiones que mas arriba hemos sefalado como una de las
principales ventajas que ofrece este género poético. En efecto,

cada epinicia de Pindaro tiene un estilo especial que depende del

curso de la idea y de la eleccién de las expresiones. Las principa-

') Pitica 1
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les diferencias reconocen por causa la naturaleza del ritmo que 4
su vez estd regulado por el estilo musical. Con arreglo a este
estilo, las epinicias de Pindaro se dividen en déricas, eblicas y
lidias: tres categorfas ficiles de distinguir, aunque cada una de
ellas admite variedades infinitas. Bajo el punto de vista de la
métrica, cada poema de Pindaro tiene un caricter diverso y no
se encuentra dos de ellos compuestos con arreglo al mismo es-
quema. En las odas déricas hallamos las mismas formas métri-
cas que en la poesia coral de Estesicoro, esto es, series de décti-
los y de dipodias trocdicas '), que se acercan mucho 4 la majes-
tad del exdmetro: asi, el estilo de estas odas es generalmente dig-
no y pausado; las narraciones miticas estdn en ellas mas amplia-
mente desarrolladas; las ideas, intimamente ligadas todas con el
asunto y libres de toda pasién puramente personal; la calma y la
alteza de pensamientos constituyen su verdadero cardcter;y es-
tan escritas en el dialecto épico con un ligero tinte de dorismo
que contribuye 4 aumentar su brillantez y majestad. Los ritmos
de las odas eélicas se asemejan 4 los de la poesia lésbica en la
cual predominaban los metros mas ligeros, dactilicos, trocdicos y
logaédicos, si bien estos ritmos en la lirica coral adquieren mayor
variedad y 4 menudo también un cardcter més vivo y animado. El
mismo espiritu del poeta se desliza en ellas con mas rapidez, las
ideas adquieren mayor movimiento, el poeta se abstiene de con-
tinuar las narraciones que considera impias 6 arrogantes ?) y da
en sus camtos amplia cabida 4 sus propios sentimientos. En los
pasajés en que se dirige al vencedor, su poesia reviste un cardc-
ter mas alegre que 4 las veces toma la forma de burla ?), 6 habla
de sus relaciones con el héroe & quien celebra y con sus rivales en
la_poesia elogiando su propio estilo y censurando €l de los de-
més ¥); pero precisamente merced al gran movimiento que reina
en las odas edlicas, tienen éstas menos semejanza entre si que las

1) En los escritores antiguos que han tratado de'la masica, puede verse la
explicacién de como aquellas dipadias trocaicas se reducian & un ritmo unifor-
me con las series dactilicas. En ellos se ve también que la dipodia trocdica era
considerada como un pie ritmico cuyo arsis era el primer troqueo y el segun-
do la tesis, de suerte que si las silabas eran breves podia mirarsela como equi-
valente & un dactilo.

2) Olimpica 1, 52 (82). 9, 35.

%) Olimpica 4, 26 (40). Pitica 2, 72 (131).

%) Olimpica 2, 96 (155). 9, 107 (151). Pitica 2, 78 (145).
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déricas. La pri i
. L.a prime { c 1 1
primera olimpica, por ejemplo, con sus brillantes ima-

genes, se diferencia mucho de la segunda, expresién fiel de subli-
y de la novena en que se retrata una altiva y
anza en sf mismo. El lenguaje de las epinicias es
Ko dx:;};trc;v!dlri, mfxs .dififil su sinta_\'i§ y se distingue de
- })or .multxtud de form':'.§ dialécticas raras que
Vor: zan, Por Gltimo en las odas lidias, que son las menos
Suni‘;r;isé:tlr::jtro c§ tiasi si'empre trocéico’ y su estilo dulce y
@zl En.este (()r: responde 4 la dL}Ilera y 4 la suavidad de su
T~ genero, compuso Pindaro los cantos destinados
4 ser entonados en las procesiones, en los templos 6 al pie de los
altares y en ellos implorébase el favor y1a bendicién de los dioses.

me melancolia,
arrogante confi
también n

CAPITULO XVI
La poesia teoldgica

Hemos seguido el desenvolvimiento de la poesia griega desde
Homero hasta Pindaro, sehalando sus sucesivas trasformaciones
desde el nacimiento casi esponténeo de la epopeya hasta la com-
posicién artistica y acabada del lirismo coral. Afortunadamente
las obras de Homero y de Pindaro, los dos puntos extremos de
esta larga serie de gradaciones, se han conservado hasta hoy.
Por lo que hace 4 los grados intermedios, sélo podemos formar-
nos de ellos una idea imperfecta, juzgando por fragmentos aisla-
dos y por las opiniones de otros escritores. Entre Homero y Pin-
daro hay un periodo importantisimo para la historia de la civili-
zacién griega, y parece como que el primero de estos poetas per-
tenece 4 una edad distinta de la del segundo. Si hubiéramos de
sefialar en pocas palabras esta diferencia capital, diriamos que en
Homero se encuentra la infancia del espiritu humano que vive en
la intuicién y en la imaginacién, cuyo mayor goce estriba en con-
templar los acontecimientos y los objetos externos sin cuidarse
mucho-de suscausas ni de sus efectos, y cuyos juicios estén de-
terminados mas bien por impulsos del sentimiento que por reglas
fijas; al paso que en Pindaro aparece el genio griego infinitamen-
te mas serio y mas reflexivo. Sea cualquiera el amor con que el
poeta contemple sus bellas y espléndidas imégenes, por sublimes
que sean las figuras de los héroes antiguos y de los atletas con-
temporaneos que dibuja, su principal fin es, sin embargo, bus-
car en su foro interno un modelo 4 que ajustar sus concepciones;
6 en otros términos : busca las leyes del orden moral, y cuando
tiene clara y perfecta conciencia de estas leyes las aplica 4 aque-
llas hermosas figuras llenas de vida que creara la fantasia de la
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efian] precedente. En las composiciones de Pindaro hay dema-
sx;}du verdad y es demasiado sincera la expresién de los senti-
mlentc.vs, para que el poeta intente, como lo hicieron los vates
posteriores, disimular la palmaria contradiccién que resulta en-
tx:e’ su poesia y 1'1 poesfa antigua. El opina ') que la fama de
Ulises se extendi6 més merced 4 los dulces cantos de Homero
que 4 las desventuras del héroe, porque hay algo de grandio-
so en las invenciones yen el vuelo de la fantasfa lxoxlné;ca' yé
menudo rechaza los relatos de los antiguos poetas, porquéz ‘no
son Fonciliahlcs con sus ideas mas purds acerca de la omnipo-
tencia y de la superioridad moral de los dioses ). Pero no hay
cosa en que Pindaro difiera més de Homero que en la pintura de la
suerte del hombre después de muerto. Segtin la Odisea los muer-
tos todos, sin exceptuar 4 los héroes mas ilustres, semejantes 4
espectros contintian en los infiernos su actividad terrena aunque
Rr:vados de inteligencia y de voluntad. Pindaro, por el contra-
Tio, en el sublime poema que compuso para consolar 4 Teron ?)
dice que todas las faltas cometidas en este mundo, son se\'eréj
mente juzgadas en las regiones infernales; y que una vida feliz
libre de todo cuidado y en medio de un eterno esplendor, consti-
tuye la recompensa de los buenos: «Pero los qi‘le pasando por
una triple existencia en la tierra y en los infiernos conservan el
aln?a pura de todo pecado, siguen el eamino de Zeus hasta el pa-
lacio de Cronos *)-donde aspiran las brisas del Oceano en las is-
las'de los bienaventurados y-donde brillan flores de oros. \-'ése
que €n este pasaje aparecen las islas de los bienaventurados como
recompensa de la més acrisolada virtud, mientras que en Home-
ro s6lo logran llegar 4 los campos Elfseos 4 orillas del Oceano
algunos favoritos de los dioses, por ejemplo, Menelao porque era
esposo de una hija de Zeus. En los trenos 6 cantos de duelo. Pin-
dal"o desarroll6 deiuna manera atin més explicita sus ideaé ;obre
la inmortalidad, sobre la vida tranquila de los bienaventurados 4
la luz de un sol eterno en bosques perfumados, entre juegos, ﬁe§
tas y sacrificios, y sobre los tormeéntos, en fin, de los réﬁx‘ol)os en

) Nemea 7,20 (29).
23wy A % us
) Véase, por ejemplo, la olimpica 1, 52 (82). 9 38 (54)

®) Olimpica 2, 57 (105) y ss.

g gl :
, ) Esto es, el camino que sigue Zeus cuando va & visitar 4 su padre Cronos
C o - & (> 1. 15 & &
lebstronddo por cl., PEero con quien ya se ha reconciliado, para consultarle como
soberano de los bienaventurados, sobre los destinos del mundo
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la otra vida. En dichos cantos explica especialmente el poeta la
vida alternada en la tierra y en los infiernos, por la cual los espi-
ritus se ennoblecen y se elevan: «las almas, dice '), de aquellos 4
quienes Perséphone libra del primer pecado, envialas la diosa
después de nueve afios al sol superior; de ellas nacen reyes ilus-
tres y hombres célebres por su poderfo y eminentes por su cien-
cia, los cuales son llamados por la posteridad héroes sagradoss?).

Claramente se ve que en el tiempo trascurrido entre Homero
y Hesiodo se operé un gran cambio en las ideas, que no pudo
producirse de repente sino que necesariamente fué resultado de
los esfuerzos de muchos sabios é inspirados poetas. Toda la poe-
sia religiosa de los Griegos que trata de la muerte y de la vida
futura, se remonta & las deidades que habitando las sombrias pro-
fundidades de la tierra, suponiaselas casi extranas 4 la vida poli-
tica y social de la humanidad, y formaban, con el nombre de dio-
ses Chthénicos ), un grupo separado del de las divinidades olimpi-
cas. Sélo al culto de aquellas divinidades pertenecian en Grecia
los misterios; y precisamente de la creencia en ellas nacid la es-
peranza en la inmortalidad, como se ve en el mito de Persépho-
ne, hija de Demeter. Todos los anos en el otofio, Perséphone es
arrebatada al mundo de la luz para ser conducida al reino del in-
visible monarca de las sombras (*Aitnc), y hermoseada y rejuvene-
cida, torna todas las primaveras 4 los brazos de su madre. De
este modo se representaban los antiguos Griegos la muerte y el
renacimiento de la vegetacién con el cambio de las estaciones.
Pero en las vicisitudes de la naturaleza vefan también al propio
tiempo las vicisitudes de la suerte de los hombres, pues de otra
manera habrian mirado 4 Perséphone sélo como simbolo de la se-
milla sepultada en el seno de la tierra,y de ningin modo como 4
soberana de los muertos:-Ahora bien, si la diosa de la naturaleza

1) Trenos, fragm. 4 de Bockh. [110 de Bergk. Que & Pindaro en este respec-
to se ha atribuido mas de lo que €l habia dicho, parecen demostrarlo los cinco
versos citados por Clemente Alejandrino, Stremafa 4, p. 640 (109 de Bergk), co-
mo tomados del treno, y los cuales son considerades con razon como un ensa-
yo de falsificacién posterior.]

2) Para comprender bien este pasaje conviene observar que segin las leyes
antiguas el que cometia un homicidio era condenado & destierro 6 & esclavitad
por ocho afios, antes de que le fuese remitida la culpa.

3) Respecto de esta distincion, la mas importante en el sistema religioso de
Grecia, véase el Cap. II, p. jo-31.
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mmanimada era al mismo tiempo reina de los muertos, parecia na-
tural que el regreso de Perséphone al mundo de la luz se mirase
como simbolo de una renovacién de Ja vida humana, como una
palingenesia. De aquf que los misterios de Demeter que sobre todo se
celebraban en Elausis, y que desde los primeros tiempos alcanza-
ron gran fama entre los Griegos, ofrecian nobles y consoladoras
esperanzas acerca de la suerte del alma después de la muerte.
sDichoso—dice Pindaro hablande de ellos ')—dichoso el que los
hawisto y luego desciende 4 la tierra; €l conoce el fin de la vida y
suorigen divino»; y lo mismo. dicen los escritores mis distingui-
dos de la antigiiedad que mencionan las fiestas de Eleusis ?).
Pero ni las Eleusinias ni otras instituciones de este géneré ad-
mitidas en Grecia, ejercieron influencia alguna en la literatura
nacional, porque los himnos que en ellas se cantaban lo mismo
que las plegarias, no estaban destinados 4 otro piblico que el
que & ellas asistia. ni‘4 otras ceremonias que aquellas para las
cuales habian sido compuestos. Existia por otra parte, una socie-
dad que aunque celebraba los ritos de un culto misterioso, no es-
taba consagrada & un templo determinado de este culto ni se cir-
cunscribia 4 dar 4 conocer sus ideas y tendencias 4 los iniciados,
sino que las. comunicaba también 4 individuos completamente aje-‘
nos al'circulo de aqguéllos y las depositaba en monumentos lite-
rarios. Era esta sociedad la de los Ozficos, cuyo nombre se aplica-
ba 4 asociaciones.de hombres que bajo los auspicios del antiguo
cantor mistico Orfeo, se consagraron al culto de Dionysos, para
confortar siatribulado espiritu. El Dionysos en cuyo culto se ce-
lebraban estos ritos érficos y baquicos ?), era el dios chthénico
Dionysos Zagreo, estrechamente unido con Demeter y Cora, el
cual no sblo representaba la suprema voluptuosidad y la alegria
extrema, sino que también la melancolia y la angustia profun-
das que causan las miserias' de la vida humana. Las levendas
y los poemas 6rficos se referfan en su mayor parte 4 este Diony-
sos 4 quien, en su cualidad de divinidad subterranea. se identié~
caba con Hades—doctrina que el filésofo Hericlito expone como

') Trenos, fragm. 8 de Bockh. [114 de Bergk.

oy e L, RT3 R
25 »at v TEhETny, 7§ ot

) \ éase prmupvlmcme Isi)crat' + Panegiricos, p. 2
ol

T SUTHS %ot Tob
ugy, ¥ L ceron, De {‘”lb:lt 2, 14, 36.]

PR AHNEHUSYR XA l»x/./_:u. Herodoto 2, 81.
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opinién de una determinada secta ')—y en quien los poetas 6rficos
fundaban sus esperanzas en la purificacién y en la inmortalidad
de las almas. Pero las ceremonias de este culto eran muy diferen-
tes de los ritos baquicos populares. La vida baquica de losOrficos
(Baxyztew) consistia no en uma zlegria inmoderada y en una loca
demencia, sino en una tendencia ascética 4 la pureza inmaculada
de las costumbres ?). Después de participar en el banquete misti-
co de la carne cruda de la victima,—el toro de Dionysos descuar-
tizado (dpagéyx),—los Orficos no tomaban ningtn otro alimento
animal. Llevaban ttnicas de blanco lino, como los sacerdotes
del Oriente 6 del Egipto, de cuyas costumbres, como observa
Herédoto (2, 81), tomaron mucho los ritos érficos
Dificilmente podria detemminarse la época en que se formé en
Grecia la asociacién érfica, y cuindo se comenzd & componer
himnos y cantos religiosos del caricter arriba indicado. El origen
de estas opiniones acerca de la muerte, mis elevadas y mds con-
soladoras que las de Homero, se remonta 4 la poesia hesiddica.
Por lo menos, en los Trabajos y Dias, Zeus reune & todos los hé-
roes de las islas de los bienzventurados, en el Oceano; y de igual
suerte, en un verso, que los criticos por cierto no han reconocido
como auténtico®), dice que estaban sometidos al poder de Cro-
nos. Ya se vislumbra aqui ena gran trasformacién en las ideas:
repugnaba 4 los humanos sentimientos el imaginar seres divinos,
como los dioses del Olimpo v los Titanes, en perpetua € inconci-
liable discordia, gozando los nmos, en su frio egofsmo, de una no
interrumpida fahcxd'wl y abandonados los otros 4 todos los horro-
res del Tértaro. La tranquiidad y la clemencia exigian el impe-
rio de la paz después de las luchas entre las dinastias divinas. De
aqui nace la opinién que también profesé Pindaro; segtn la cual
Zeus rompié las cadenas quésujetaban 4los Titanes ¢), ysu padre

1) En Clemente Alejandrino, Frofrzpticon 2, p. 30 de I’oner (Fraxzm. 70 en
Schleiermacher). [Fragm. 132 ¢ Schuster en Ritschl, Acta societ. philolog.,
Lipsa, vol 3, p. 336: véase ibid. pe 54.]

%) Véase sobre este punto y solre otros tratados en el texto, Lobeck, Aglao-
phamus, p. 244.

3) Segiin el verso 169; e =’ Mavizew wion Kpbog Epfaciiede: (véase

sobre esta leccion la edicion de Gittlir
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(?rgnos, dios de la edad de oro, reconciliado con su hijo continué
rigiendo en las islas del Oceano los destinos de los bienaventura-
dos '), En'\'arios poemas 6rficos, Zeus llama 4 Cronos, libertado
de su cautividad, para que le ayude 4 terminar la creacién del
mundo *). En otros poetas épicos posteriores & Homero, se en-
cuentra también igual tendencia 4 ideas més sublimes ; tran-
quilizadorass, Eugamon, el autor de la Telsgonia *) tomd, segin se
asegura, del cantor de misterios Museo, la pa-rte de su Soema
que, trataba de la Tesprocia pais donde se tributaba entusiasta
culto 4 las divinidades de la muerte *). En la dlomebnida poema
€n que se celebraba & Alemeon hijo ‘de. Amfiarao, in\'oc’éhase a
Zaqueo como: al_més poderoso de los dioses °); el poeta aludia
aqui al dios de las regiones infernales, ¢6mo.4 un ser mucho més
clc\‘a‘do que el Hades ordinario. Otro poema de aquel periodo
la _‘llmimizt,'contenia una deseripcién detallada de los Infiernos; }1
de sur espiritu puede juzgarse teniendo en cuenta que esta parte
del poema que lleva el titulo especial de «Bajada 4 los Infiernos»
se atribuye por muchos poetas 4 un érfico llamado Cerc 7
al mismo Otfeo %), |
_C_urmdo aparecieron en (Grecia los primeros filésofos, debia
existir ya una poesia que bajo, formas miticas hubiera difundido
1:leas muy dn.'ursas de las de Homero, acerca del origen del mun-
do y del destino de las almas. La aspiracién de los Griegos & co-
nocer las cosas divinas y humanas, s6lo penosa y dificilmente lo-
g6 romper el férreo circulo.en que la estrechaban el entusias-
mo.rehgloso y el fanatismo sacerdotal ; y todas sus tentativas
tuvieron que limitarse durante mucho tiempo & ejercitar la inteli-
gencia en la mifologfa tradicional, antes de explorar los derroteros
de la especulacién filoséfica. En la época de los Siete Sabios en-
contramos 4 muchos hombres que dominados por las ideas y por

') [Pindaro, olimpica 2, g0 y ss.]

‘LI ™ NAGATA B rién ) >

.) [El ;,;ibajc: es citado por Proclo en sus Comentarios al Timeo de Platon 2
p.~(:3_ 49- Fragm: 10 de Hermann. Véase Lobeck; Aglaophamus, p. 518.]

3) Véase Cap. VI I'r

) [Clemente Alejandrino, Siromata 6, p- 75t de Potter.]
. 5) I'I"T’.-.:z U7, Zayped zs ety mavurniprate mdvsov. Etymologie Gudianum s. v.
aypeds [Cramer, Anécdota Oxonia, vol. 2, p. 443. Véase G, Hermann Aeschyl
tragodic, ml.', I, P- 331 Ateneo 11, p. 461, by Lobeck, Aglaophamus, p. 621.]A

)..-:‘ g5 Aldoy '/f*:zjﬂ:(c'.;‘ *Véase la opinidn contraria sostenida por Welcker
of. ¢it., p. 423. [Véase Pausanias 10, 28, 2, 759, 5:8.]
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los ritos del culto de Apolo, en parte por la pureza de sus costum-
bres y en parte también por la fndole fandtica de su espiritu, se
rodearon de una especie de aureola sobrenatural que aun hoy nos
impide entrever el fondo de su carédcter. Tal era Epiménides de
Creta, contemporaneo de Solon, aunque de més edad que €l, lla-
mado & Atenas en su cualidad de sacerdote expiador para librar
4 la ciudad de la maldicién que sobre ella hacfa pesar el crimen
de Cilon (hacia la 42.2 Olimpiada, 612 a. Chr.). Epiménides era
un personaje sagrado y maravilloso, educado por las ninfas, cuya
alma podfa abandonar el cuerpo siempre y por todo €l tiempo
que quisiera, y cuya mente, segiin Platon y otros escritores an-
tiguos, trataba de penetrar por medio de una meditacién pro-
funda, los divinos misterios '). Una generacién después, Abaris,
sacerdote expiador también y genio ain mas extraordinario que
Epiménides, aparece en Grecia con sus ritos de purificacién y
sus cantos sagrados; para dar 4 su misién mayor autoridad, se
finge hiperbéreo, esto es, del pueblo predilecto de Apoloy eldinico
4 quien se mostraba en persona;y para probar su origen, lleva-
ba siempre consigo una flecha que el mismo dios le habia dado
en el pais de los Hiperbéreos *). Siguié un derrotero opuesto al
de éste, Aristeas de Proconesos, en la Propéntide, que inspirado
por Apolo parte para el Septentrién en busca del pueblo predilec-
to del dios; describe este viaje maravilloso en su poema intitula-
do Awimaspea, que alcanzaron 4 leer Herédoto y algunos otros
griegos mas modernos *) y que consistia en una coleccién de no-

4) Es dificil determinar si los oraculos, los cantos expiatorios y los poemas

como el del nacimiento de los Curetes y de los Coribantes, que generalmente se
, le atribuye

le atribuyen, son en realidad suyos. Damascio, De princip., p..383
(segiin Eudemo), una Cosmogonia en gue el huevo del mundo desempena, co-
mo en la Cosmogonia orfica, un papel importante. [La declaracién de Platon
sobre Epiménides, se encuentra en las Leyes, vol. 1, p, 642, d-]

2) Tal es la forma antigua de la leyenda, en Herddoto 4, 36, el orador =
curgo y otros. Segiin la versién més reciente de Heraclides Ponticos, Abaris
mismo habia sido llevado alrededor del mundo cruzando los aires por la fle-
cha milagrosa. —Abaris compuso también cantos expiatorios, oréculos, y hasta
un' poema €pico. intitulado: [ La llegada de Apeloal pais de los Hiperboreosy.

#) [Lo mismo que Herddoto 4, 13 y ss. dice del poema de Aristeas, refieren
Dionisio de Halicarnaso, De Thucyd. judic. c. 23, Pausanias 1, 24, 6. Longino,
De sublimi, p. 27, 2, Jahn y Tzetzes, Chili , 689. Esqnilo en Prometeo pa-
rece sostener lo mismo en mas de una ocasion. Véase E, Tournier, De Aristea
Proconresio ¢t Arimaspeo pormate, Lut. Paris, 1863; y K. Neumann, Die Hellz

nen i Skythenlande, Berlin, 1855, p. 126 y ss.]
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ticias etnogrificas y de vagas nociones sobre los pueblos septen-
trionales de una parte, y de ideas y fantasmagorias de otra, re-
lacionadas con el culto de Apolo. El poeta, sin embargo, confie-
sa que no pudo llegar sino hasta el pais de los Isedones, al Nor-
te de los Escitas, € inserta como simples rumores las mara

S illo-
sas leyendas delos. Arimaspes de un solo ojo, de los ;mfu:. que
guardaban el oro de las montaias, y por ultm.u de los

os afortuna-
dos Hiperbbreos 5

allende los montes de | Septentrién. Aristeas

fué también un personaje maravilloso, de quien se dice que acom-
pané & Apolo en forma de cuervo enla fundacién de Met taponte
¥y que muchos si

R

los después, estoes, enla verdadera época de
su florecimients, hacia el tiempo de l)lldf'oﬂh reaparecié en la
misma ciudad della Magna Grecia
ros, y una de los

“erécides, de la isla de Si-
jefes de'la escuela j Jw;ml puede igualmente ser
colocado entre estos sabios de cardcter sacerdotal, por cuanto re-

visti6 de formas miticas sus ideas acerca de 'la naturaleza de las
casas y de sus.causas intimas. Consérvanse atn fra

una Teogonia ¢

rmentos de
> tienen un cardcter extrano y que

ofrecen nmum ¢ ‘;m:-zlu;;i.t con los poemds érficos que con los

de Hesiodo *).

Infiérese de aqui que en aguella época el caricter
de la poesia teogbnica habia sufrido tina trasformacién radical y
que yarestaban en boga lasideas 6rficas.

No es posible, sin embargo, probar la existencia de ninguna
obra/literaria | de-Or

anteriores 4 Ferécides, sin duda por-
quelos himnos y los cantos teligic

que componian estaban
destinados exclusivaménte 4 las ciones misticas y estaban
intimamente licados con los

as observaban. Pero la

literatura érh-:'l

parece di 1y potente hasta la época de

icas, cuando los restos del orden pitagérico de la

las guerras o
Magna Grecia se unieron 4 las/érficas asocisci ones.

La filosofia
de Pitigoras no Wx'Zf realmente analogia alguna con 11 indole de

16n, la vida, la cultura toda 4 que

1u~ mais .Ll‘u\ orfic

aspiraba el orden

agoricos en la Italia m lm*‘ al, no
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tenian la menor semejanza con la vida y las costm’n’.vres. de los
secuaces de Orfeo. Mientras que para éstos el culto de Dionysos
era el centro de sus ideas religiosas y el punto de partida de to-
das sus especulaciones sobre los destinos del hombre y H Lm-

ilouna de' es et
verso, no se encuentra huella alguna de esta preeminencis

N
culto de Baco en las ciudades de la liga Pitagérica, cuyos filéso
fos preferian el culto de Apolo y de las \Id\h m4s en armonia

sta fusién
liga Pitagé-

con el espiritu de sus instituciones soc

no llegd 4 verificarse hasta que, de

1tz

e B
rica en la Magna Grecia, fué disuelta y perseguida con encono

£ 2. Olimricadas en
por el partido popular (hacia el afio 1 de la r_u,). Umnp,.nh, 504
t k : e e 2l Tty
a. Chr.), en cuyas circunstancias era natural y légico que mu

Pitagbri ii » 4 su entusiasmo por las asociaciones
chos Pitagéricos, cediendo 4 su entusiasmo por las asoctaciones,

corrieran 4 refugiarse en los conventiculos érficos santificados

2 AL 'l' taor y ok

or la religién. En esta €poca florecierc ario itago C
por la religion. En es I flor on varios F 6ricos co
nocidos como autores de poemas érficos, como Cércops, & qxucn

R satitulado las ¢« Sacradas le
se atribuia el gran poema intitulado las «Sagradas ley

1atro rapsodias y que era

Myo:), toda una teologia 6rfica en ver
probablemente obra de muchos in los o
4un cierto Diognetes; Brontino, pitagérico también,
aturaleza (

nios, entre los cuales se cita

citado como
ie otroin-

atitor de un poema 6rfico sobre la N
titulado «El manto y la redn (==
cuales simbolizaban los Orficos 1.1 cr

es con las
€ pasa
por discipula y hasta por hija de Pit: bi6
¢ .‘.,vv.. o 1 poetas orficos
poema intitulado «Las ]w cass. T poetas orh
Persino de Mileto, Timocles -h- Siract

Tarento. Nos es n'mrho mas

de Heraclea 6 de

fo, el cual no debia

tener grandes conexiones con Tm Pitagoricos, toda que antes
: :

N | ist ~
e que la liga Pitagérica se disolviera, vivia al istrato

y desus hijos, por qum.xm eratenido en grande estima, Onomaeri-
n

to colecciond para estos biblidfilos los ordculosde N

Herédoto '), el poeta IJJ.\!) le sorprendié en es

grante delito de falsificacién; compuso tambi
eeremonias. baquicas y en ellos mtrodujo-4 los Titanes e

mitico de Dionysos, atribuyéndoles-la muerte '_1:—-

per donde se ve cuanto se

) {7, 6, véase

cas ale

1) Tal es el se

andrina y ¢

—— ey ——
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gonia de Hesiodo. En la época de Platon existia gracias 4 estos
poetas una numerosa coleccién de cantos que corria con el nom-
bre de Orfeo y de Museo y que los ripsodas recitaban en los jue-
gos piblicos, como las epopeyas de Homero y de Hesiodo *). En
aquella misma época, los Orfeotelestes—oscura secta de mista-
gogos procedente delas asociaciones érficas—mostraban también
toda una coleceidn de libros de Orfeo y de Museo, en los cuales
fundaban sus profécias cuando iban & llamar & la puerta de los
ricos , prometiéndoles por medio de sacrificios y de cantos expia-
torios la absolucién de todas sus culpas y de las de sus antepasa-
dos ?).

Por lo que hace 4 los-asuntos de los poemas 6rficos observa-
remos que-es muy dificil separar los fragmentos que de ellos han
llegado hasta) nosotros; de las composiciones érficas posteriores

=E

de 1a época de la decadencia del Paganismo. Por otra parte, para
dar una explicacién detallada de los mencionados poemas, veria-
mosnos forzadoes 4 penetrar en el laberinto de la mitologia antigua
y de la historia de la religién; asi, pues; nos limitaremos 4 sena-
lar algunos puntos capitales que dan idea del cardcter y plan de
aquellas composiciones, toméndolos én su mayor parte de la Cos-
mogonia 6rfica que los escritores posteriores califican de ordina-
ria (7 owilne) ¥)—porque habia otras mdés fantisticas y extrava-
gantes—y la cual verosimilmente formaba parte de la‘gran obra
intitulada i Leyendas sagradasw

En la Teogonia drficase revela, desde sus albores, la tenden-
cia & sobrepujar 4 la Teogonia de Hesiodo y 4 remontarse 4 ideas
més generales, mas enciclopédicas que las del caos hesiédico. La
Teogonia 6rfica coloca 4 la cabeza del Universo 4 Cronos, el
tiempo, al cual atribuye una esencia y una fuerza creadoras. Cro-
nos engendra en si mismo el Caos, y del Caos forma en medio
del Eter, el ‘brillante huevo del mundo. La idea del huevo del
mundo era comin 4 muchos sistemas del Oriente, de los cuales

se encuentran vestigios en las antiguas leyendas griegas como la

de los Dioscures; pero los poetas érficos fueron los primeros. en

: n, Rep 2, P 364, € [Biflwy 8% Guxdov, que Temistio, Or. 2,
2, b, ha imitado. Véase el escoliast
nazwy y O. Muller, Py

30-381.]

Givv wat %al2poiny

*) [Damascio, Dz princip., p.
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difundirla y desarrollarla entre los Griegos. Este huevo contiene
la vida toda del Universo que desde €l se desarrolla, como la vi-
da de un pajarillo, del centro invisible de una nada aparente. De
este huevo que encierra la materia del Caos, y que s fecundado
por los vientos y por el Eter, nace Eros, el de las dureas alas ')
La idea de este Eros, considerado como ente cosmogénico, fué més
desarrollada que por Hesiodo, por los Orficos, los cuales le daban
también el nombre de Metis, esto es, espiritu del mundo. Los 6r-
ficos modernos le llamaron Phanes *). Los poetas 6rficos conside-

raban 4 este Eros-Phanes como un ser panteistico 6 universal en
el cual se hallaban reufidas las diversas partes del mundo en una
unidad orgénica, como los miembros de un mismo cuerpo. El cielo
era su cabeza, la tierra sus pies, el sol y la luna sus ojos y la sa-
lida'y la puesta de los astros sus cuernos. Uno de estos poetas
dice & Phanes con tanta elegancia como ingenio: «tus ligrimas
son la desventurada raza humana, y con tu sonrisa creaste la sa-
grada progenie de los dioses» *). Este Eros da origen 4 toda una
geneologia de dioses aniloga 4 la de Hesiodo: en la Noche, su
hija, engendra Eros el Cielo y la Tierra que 4 su vez engendran
4 los Titanes; de entre éstos, Cronos y Rhea son los padres de
Zeus 4 quien los Orficos representaron también como el dios su-
premo que gobierna el mundo, que todo lo abraza con su acti-
vidad infinita, y que usurpd el puesto & Eros-Phanes identifi-
candose con €l. Esto di6 ocasién 4 la fabula de Phanes devorado
por Zeus, leyenda que es palmaria imitacion del mito hesiédico
en que Zeus devora 4 Metis, la diosa de'la sabiduria. Hay que
notar, sin embargo, que Hesiodo querfa sélo significar con esto
que Zeus conocia todo cuanio puede danar 6 favorecer, mientras
que los Otficos representaban en Zeus al alma del mundo; razon
por la cual'decian de €l que‘era el primero y el Gltimo, el princi-
pio, el medio y el fin, hombre y mujer y, eén suma, todo'cuanto

1) Se encuentra también este rasgo en la parodia de la cosmogonia orfica,
de Aristofanes, Aves 604, segtn el cual el verso érfico de los escolios de Apolonic
de Rodas, 3,26 debiera entenderse de este modo:

Adran "Bowsx Xgbyos (no Kpbvog) za mvelgass mivs
(es nominativo) sréxvwezy.
?) [Véase Lobeck, Aglacphamus, p. 470 y 482.]
3) [Proclo en sus comentarios a la Repitblica de Platon, p. 385 edic. Basil.
Véase Lobeck, Aglacphamus, p. 889 y 8g0. ]
LIT. GR.—1.
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existe '). El Universo estaba diversamente relacionado con Zeus
y con Eros; los Orficos referian también cémo Zeus reunié en un
organismo arménico los elementos discordes., restableciendo con
su sabiduria la primitiva unidad que existia en Phanes y que
habfa sido destruida por la enemistad y la lucha. Y aqui encon-
tramos la idea de una creacién del Universo perfectamente extra-
na-& los antiguos poetas griegos. Mientras que los Griegos del
tiempo de Homero y de Hesiodo consideraban al mundo como
un ser que impulsado por fntime instinto de vida crece y se des-
arrolla hasta adquirir una forma cada vez mas perfecta, los Or-
ficos vefan en la divinidad un obrero que con una materia pre-
existente y con arreglo 4 un plan determinado emprende y reali-
za la construccién del mundo; y para hacer mas comprensible su
idea, empleaban la imagen de un volcan en que se hallaban mez-
clados los diversos elementos, 6 la de un peplos, manto 6 velo en
que los diversos hilos se entrelazan ¥ se cruzan para formar un
solo tejido; asi se encuentran varios poemas Orficos con los titulos
de «Crater» y « Peploss.

No menos importante es la diferencia que existe entre las
ideas de los poetas 6rficos sobre los destinos del mundo y las que
sobre este mismo punto tenfan los Griegos antiguos. Los poetas
de la nueva secta no se detenfan en €l estado actual del mundo y
mucho menos se confentaban confa triste teoria de Hesiodo SO-
bre la sucesién de edades cada vez mas desdichadas, sino que al
término de todas las cosas, esperaban ver cesar las enconadas
luchas de las pasiones, y reinar paz absoluta y la quietud y la feli-
cidad de las almas. Sus esperanzas se cifraban principalmente en
Dionysos, cuyo culto era el punto de partida de sus ideas y sen-
timientos religiosos. Dionysos Zagreo era, segiin ellos; hijo de
Zeus, quien transformado en dragon lo habia engendrado enisu
hija, Cora-Perséphone, antes de que fuese trasportada al reino
de las sombras. El joven dios arrostrd grandes peligros y todos
los horrores de la muerte, rasgo esencial de la mitologia de Dio-
nysos tal y como se referfa principalmente en la comarca de Del-
fos, y que los Orficos, con especialidad Onomécrito transformaron
enla maravillosa leyenda conservada por los escritores posterio-
res. Segin esta leyenda, Zeus hizo rey 4 Dionysos y le senté en

') [A esto alude Platon en sus Leyes 4 P. 753, €1 6 udy &%, Sehs, wonp wuk &
BAAALOG MGY0S apyny TE %Ak TEdEUTHY Heh udax Ty dvcwy xmaVTwY £ywy.]

|
:

]

S
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el trono del cielo, dandole por protectores & z\polgy 10'3 fl;ri
tes *). Pero los Titanes impulsados por la celosa Hc'ra' ’1'}. cdxs r(;n
zéindose para no ser conocidos—costun_lbrc muy gegfra 1.za aqn-
las fiestas baquicas—le sorprenden mientras que xon?sosq, T-O
tretenido con varios objetos, entre ?llos con un hern]ibﬁc{pﬁa,
no nota que se acercan a €l. Después de larng \ Fem ) c .LM )xj
los Titanes vencen & Dionysos,. ‘Ic m.at:u: y le div ul’elr’lwerlxilreaca};.
dazos, porque ellos eran tam.luen stug )3 p’crO-P:i ilb ‘?O & uﬁm
derarse del corazon ain palpitante * » que Aeu\:, \» L.raba: s
bebida para engendrar Sf:gunda’ vez 4 Diony séb,dF)ge}s quienfo
zon era considerado por los antiguos como el ver axz,(rlo& = ne
de la vida. Al mismo tiempo Zeus \'en{__{?wlu m»ucrtrg ew‘sfj. e]fi_
matando y quemando con sus rayos 4 los 11.1.211'!&;5 3 d‘(_'ICl]) .1,5 .i -
zas, segfin la leyenda de esios Or.ﬁcos, nacieron .I%)-]Oll.lu).r:bl =
los cuales hay también algo de Dionysos, pero del T 1(;?} >o- (;:
cuartizado. Este dios asesinado y cngu.\.drado scgum; \'u‘, rs
el destinado 4 suceder 4 Zeus en. el gobxcrn§» del munc 'o y & IL%
tablecer la edad de oro. Dionysos era al mismo ’U&r:lpt.) mrla :
Orficos el dios de quien se esperaba la Sfx]\'acmn )T,C las it’njak,‘
las cuales, segtin una idea 6rfica @ la cual alude I‘Ad}ton n;a: :m
una vez, eran castigadas encerrandolas en el cuerpo otwmo Lri u‘ :
cércel. Describfase extensamente en estos poemas los torm;Tto;
del alma en su prisién, las fases y l.os gr-rl’dos porqx_m pjz%sra m:;n
llegar 4 un estado superior, st _purlﬁcauo.n y s‘u tla;lylif'l[?luaLLl:h‘.
sucesivas; y representédbase & Dionysos y '?J..C.OXB.. {L;o;/ 'uu;zaq a‘l
7a) como las divinidades encargadas de dingir y purificar las
4

mai\s){ en la poesia de los cinco primeros .siglc?s dc lla luc}rat:x::
griega, reemplaza a la serena :Qe-gna que mspu'al,\a f’l ;.;E;JS:];,:;_
sual y que caracterizaba la p1'1r1.ut1va epopeya, u;\., pro ur \.ﬂ; ‘1: m.-
miento de las miserias de la vida }.mmana y una a:lpxrau.u”
tusiasta 4 mayor felicidad. ¥ si bien este sentimiento no se ex

leib e Pl P Jéase Lobeck,
4y {Proclo en sus comentarios al Alkibiades de Platon, p, 83. Véase L

glaophamus, p. 54- : P e
5} 1.6 20 Jinclui“-n 4 Forcis v Dione en €l nimero de los Titanes
siodicos. F o
i bl Jéase Eusta . 84, y Lobeck.

3) woasiny mekhopiyny—Iabula etimolbgica. [Véase Eustacio, p- 84, )

’ ...- ~ =hes 1 A
Aglaophamus, p. 560.] 2 - Philosaphkie dey Griechen. 4.8 edic.,
4) [Véase sobre toda esta materia a Zeller, Philosaphic ds !

vol. 1, p. 79 ¥ ss.]
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tendié en Grecia hasta el punto de generalizarse
entera, echd sin e e
n%%ra. eché sin embargo profundas raices en
uniéndose 4 més severas consideraciones sobre la

en la nacién
ciertos espiritus
vida.

Convirtamos ahora nuestras miradas 4 los
que los Griegos hicieron en la expre
to durante los Gltimos siglos de esta

_ PIiMEros progresos
s1on prosdica del pensamien-
época.
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