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CAPITULO XXIV

Sdfocles.

Esquilo desarrollé en sus trilogias los grandes ciclos legenda-
rios de la nacién helénica, los destinos de familias, de tribus
y de ciudades, de tal manera, que sobre todo ello vése brillar
como luciente estrella en oscura noche, una sabiduria y un poder
supremos que superan todos los obstdculos y deshacen todas las
complicaciones; y todo griego que veia de esta suerte trazadas en
la- historia nacional los designios de los dioses, habia de sentir ad-
miracion y alegria profundas. El caracter de esta tragedia era so-
bre todo politico, patvidtico y veligioso.

Ahora bien; ;quién habria podido creer que después de las su-
blimes creaciones del gran genio de Esquilo estuviera reservada
a Sofocles mayor gloria? Dado el preeminente lugar en que Es-
quilo habia colocado la tragedia, jera posible mayor progreso?

No hemos de consignar aqui a priori la manera cémo se rea-
liz6 este progreso; consultemos la historia y veremos el derrote-
ro que siguié el arte triagico para elevarse 4 mayor altura. Vere-
mos que las reformas en él introducidas fueron retrégradas unas
veces y progresivas otras; que si adelanté por una parte fué en
perjuicio y con detrimento de otra; y que si progresé y adquiri6
mayor perfeccién debidlo 4 la moderacién y 4 la modestia, que
eran las més nobles cualidades del genio griego.

Pero antes de abordar esta cuestién, recordaremos los por-
menores de la vida del poeta necesarios para comprender bien
su carrera poética.

Séfocles, hijo de Sofilo, naci6é en Colono, canton (demos) del
Atica, el ano 2 de la 71.2 Olimpiada, 495 a. Chr.!). Contaba,

') Esta es la fecha de la Vifa Sophoclis. Segiin el Marmor Pavium, nacio dos
afios antes, pero el hecho consignado en una de las notas siguientes se opone
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por .consiguiente, quince afios en la época de la batalla de Sa-
lamina, y no pudiendo tomar parte activa en el combate, con
una lira en la mano dirigi6 el coro que cant6 el pean de la victo-
ria. Los organizadores de la fiesta le escogieron para desempe-
nar aquel cometido, no sélo por su arrogancia y varonil hermosu-
ra ') si que también por su escogida educacién musical.

Once 6 doce afios después, el 4 de la 77.2 Olimpiada, 468
a. Chr. *) Sofocles se presenté por vez primera en un concurso
dramdtico para disputar el premio al gran Esquilo. Acontecié
est_o en las grandes Dionysiacas que presidia el primer arconte, 4
quien por ende incumbfa el derecho de nombrar jueces para el
certamen. Como Cimon, que acababa de vencer 4 los piratas de
Scyros y que habfa trasladado 4 Atenas los restos de Teseo
acompanado de los demas generales entrase en momento opori
tuno en el teatro para ofrecer 4 Dionysos las libaciones de cos-
tumbre, el arconte Afepsién juzgd digno de la importancia del
certamen, cfonﬁar 4 los gloriosos vencedores de los campos de ba-
l'EiHEl la decisién en la contienda poética. Cimon, hombre de rec-
t1‘tud proba.da, de carédcter noble, y que seguramente sabfa apre-
ciar el mérito de Esquilo, concedié el premio 4 su joven competi-
d0r§ tan _brillante se mostré ya desde su primera aparicién el
genio de Séfocles, que logré eclipsar 4 todos los demis. Dicese
que fué el Triptolemo *), drama patriético en el cual celebraba 4
aquel héroe eleusinio como el que habia dado 4 conocer el trico
a los pueblos y el que habia dulcificado las costumbres de lc(,)s

Aont hinotes sndelssol pstio ;
esta hipotesis. [L. Mendelssohn, Queastionum Evatosthenicarum,

Ritschl, Aefa societ. philol., Lipsize, t. 1, p. 17 e

- i i : 2 P 171, evidencia la exactitud de la fecha
j;é{:’a.cz;;, }Pammr, segan el cual nacio Sofocles el afio 4 de la 70.2 Olimpiada,

.'} Ateneo, 1, p. 20 y 21, llama. al joven Sotfocles xadbe ©hv Goav, lo cual con-
viene perfectamente 4 la edad indicada. i

?) Todos los dramas nuevos eran representados en Atenas en las Leneas
en las g?an(}es Dionysiacas, las primeras de las cuales se celebraban en el me};
Gamellor}, ¥ las segundas en el Elafebolién ; ambas, por consiguiente, en la se
gunda mitad del afio 4tico 4 olimpico, después del solsticio Dcle: invi'ern P :
esto en la historia del drama es preciso calcilar el afio de la. Olim iad ko
igual al afio de la era antecristiana, que comienza con la segunda 1'1(13itacila b

3}’ ‘?egﬁn resulta de la combinacién de lo dicho en el texto con los dat‘osc
no}o.glcos de Plinio, Histor. Nat., 18, 7. [ Schneidewin, en la introduccién 4 e
ef[.]Cl(’)n de Sofocles, pone en duda Ia exactitud de lo dicho por PI it
Vida de Cimon, cap. 8.) : a2
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barbaros méas feroces, el que en esta ocasién valio 4 Sofocles la
corona.

La primera pieza de Séfocles que hoy se conserva es veintio-
cho afios posterior 4 su victoria contra Esquilo, y es importantisi-
ma porque marca un momento verdaderamente glorioso de su
vida. La Antigona fué representada el afo 4 de la 84.2 Olimpiada,
440 a. Chr.; y la excelencia del drama, pero sobre todo, los sen-
timientos nobles y levantados y los bellos pensamientos acerca
de la vida del Estado con que el poeta salpicaba su obra, deci-
dieron i los atenienses 4 conferirle para el afio siguiente el cargo
de general *). No debe olvidarse que los diez estrategos de Ate-
nas no tenian por atribucién Gnica el mando y direccién de las
tropas, sino que debian también administrar la cindad y nego-
ciar con los Estados extranjeros. Séfocles fué uno de los genera-
les que, con Pericles, dirigieron el afio 1 de la 85.2 Olimpiada,
440 y 439 a. Chr., la guerra contra los aristécratas de Samos
que, expulsados por los atenienses, habian regresado de Anea,
ciudad del continente, y ayudados por los persas, habian suble-
vado 4 Samos contra Atenas ®).

Como lo demuestran muchas anécdotas antiguas, en medio del
estruendo de la guerra Séfocles conservaba su temperamento jo-
vial y sereno y aquel genio poético, que sobre todo se complacia
en contemplar con tranquilidad y calma las cosas humanas. En
esta época conocié 4 Herédoto, que 4 la sazon habitaba en Samos
(Cap. XIX) y compuso para él un poema—sin duda alguna liri-

1) [Hade tenerse en cuenta la circunstancia de que si la representacion de la
Antigona fué motivo ocasional de la eleccion de Sofocles para el cargo de es-
tratego, es solo una hipotesis, como indica su mismo autor el gramatico Aris-
tofanes de Bizancio, agregandole por anadidura la palabra guci. De unains-
cripcion se infiere que ya antes, el afio 2 de la 84.a Olimpiada, Sofocles desem-
pefio el cargo de presidente de los Helenotamiai. Véase sobre este particular
Bockh, Staatshaushalt. dey Athener, vol. 2, p. 456, 462, 581, y Sauppe, Nachy. dev
Gittingen Gesellsch. der Wissenschaften, 1865, p. 244 y s8.]

%) Por esto en la Vita Sophoclis, la guerra en que Sofocles tomd parte se lla-
ma thv mpog *Aveiay mokepoy. [Con mads razon parece que debiera escribirse v
% mpbs *Avatoug moképw. Véase Bockh, sobre la Antigona, p. 142 y 143.] Lalista
de los generales de aquella guerra se halla hasta cierto punto completa en un
fragmento de Androcion, citado en los Schol. ad Aristides, p. 225, c. (182 de la edi-
cibn de Frommel.) [Véase ademas la escrupulosa coleccion de citas y testimo-
nios relativos 4 Séfocles que acompaiian 4 la Vida, enla esmerada edicion de la
Electra, por A. Michaelis, Bonn, 1872].
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co—'), ¥ i inacid
). Congratiilase la imaginacion al representarse las relacio-

nes mut}ias y la amistad de estos dos grandes genios, ambos
ajcentos a escudrifar con mirada segura y penetrante, con saga-
c1€]ad pero c.on_nobleza las cosas humanas; alimentindose elbsa-
mio ?on curiosidad infantil de las tradiciones de muchos pueblos
Y paises, y consagrando el ateniense su inteligencia mas madura
y pegletrante al estudio de lo que mas inmediatamente le rodea-
ba: 4 la lucha intima de las pasiones en el corazon humano.

g No pue_de asegurarse si después de esta época Séfocles volvis
a mterv.emr alguna vez en la administracién ptblica. En general
como dl.CC Su contemporaneo Ion de Chios ?), ni era muy tzfersadc;
en politica ni muy apto para el desempefio de cargos piiblicos;
en ambos, conceptos halldbase al nivel de la mayori: de sus cor;:
ciudadanos. Evidentemente Séfocles, como Esquilo, se consagré
por entero 4 la poesfa, dedicando todo el tiempo de ’que dispozia
al estudio y ejercicio de aquel arte, como se desprende del nii-
mero delsus dramas, mucho mayor que el de las obras de Esqui-
J]o_. Dc ciento treinta firaunas que corrieron con su nombre, sélo
c‘w:ms;ete eran apocrifos, segin asegura Aristéfanes el gramati-
co; en los ciento trece restantes hallibanse verosimilmente com-
prendidos tragedias y dramas satiricos ). Hay que advertir, sin

') Plutarco, An seni gevenda sit. vespubl ] de i0
traida por lu:‘: C;t\)czlio;,J&;:i? (Ifud:uﬂ'&fu i _‘-]U”J‘z Akt i e

= o o : 4 aiguna, de este mismo poema esta sacado
cuanto dice la Vita Sophoclis acerca de la edad de Sofocles en la época dé la
guerra contra Samos; pues de otra suerte no se explicaria que un gr : atice
hubiera hecho indicacion como es s el v
mos. Asi, pues, debe e
manuscrifos aparece

ta, excepcional y fuera de uso entre los mis-
endarse este texto incierto de la Vita Sophoclis, fen los
2 i3 ¥ &e] segin el pasaje de Plutarco, en que el texto es
Sofocles 1 aba en A 1 i
. ; l_c €5, pues, contaba en aquella época cincuenta ¥y cinco afios
Il AA. oCcha: jrid rol 25 2 0 :
Su;rcr“ e c}ix . Pht - VOL. 10, D. 25 y 20, Herddoto y Séfocles trabaron
> ‘aclones de amistad durante la permanencia del primero en Atenas, antes
e su expedicion 4 Turio. Vé j ;. :
I urio. Véase el trabajo d i ] e
X . ajo de Zurborg, Sophokies und die Elegie,
mes, Ib. 10, p. 203 y s5.]

9

mas seguro.

En Ateneo 5 et it N .
;) mn Atenco, 13, p. 603, e: [xk pévior modunusis offcs aoghs o exchpuas
Y QAN g v g elg Tév yonetdv 'ASnvelo : ¥
s 1_‘a_r,w1r’ do i ¢ € TV ypngTdy AJvvalwy. Dela misma fuente, esto es, los
atmabaat de Ton, notas 6 impresiones de viajes, procede el juicio de Pericles

i 5 i 3 f

& M.o‘ pc:l el mismo Sbfocles al autor, Ieprediie motdery pév e Lon, orpar

Yéeun 8'00x% miotagTur.) ; sl vl

#) [La diferencia de cifras

g . que resulta entre los datos pr i
Suidas; segtin el cual eran s e

: i : ropo

e e 3 olo 123 tragedias (dice ademas: de 8% cwes wal

®o)hd mhelw), y los de la Vita Zyer 8% Bpdusta § L
e el LSRR

e A B e R
TV 8% vevhiJsurae ¢ Qo g

¢’ ha tratado de aumentarla Bergk colocando en vez del il-
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embargo, que los dramas satiricos de muchas de estas tetralogias,
6 se perdieron muy pronto 6 no existieron jamis (caso que halla-
mos en otros poetas), pues de otra suerte el nimero no seria tan
irregular; en la época de Arist6fanes debian conservarse 4 lo sumo
veintitres dramas satiricos y noventa tragedias. Todas estas obras
dramaticas corresponden al periodo de sesenta y dos afios que
medié entre el 4 de la 77.2 Olimpiada, 468 a. Chr., en que Séfo-
cles se presentd por vez primera en concurso, y el 2 de la 93.2,
406 a. Chr., en que murid el poeta. Esto aparte de que no es pro-
bable que los tiltimos afios de su vejez, por cierto muy avanzada,
fueran muy fecundos. Los afios mis productivos debieron ser los
que transcurrieron durante la guerra del Peloponeso; pues si da-
mos crédito 4 la tradicién *) segin la cual, en una coleccién cro-
nolégicamente ordenada de los dramas de Séfocles, la Awtigona
ocupaba el trigésimosegundo lugar, quedarian para la segunda
mitad de su carrera poética ochenta y un dramas, 6 excluyendo
de esta cifra los dramas satiricos, unas cincuenta y ocho obras.
El mismo resultado da el cémputo de las obras de Euripides. En-
tre las obras de este poeta, que se dice ascendian 4 noventa y
tantas, Aleeste ocupaba el décimosexto lugar ?). Pues bien, segfin
la misma tradicién, compuso Euripides aquella tragedia el afio 2
de la 85.2 Olimpiada, 438 a. Chr., esto es, el décimoséptimo dé su
carrera poética, que duré cuarenta y nueve ahnos: desde el 1 de
la 81.2 al 2 de la 93.2 Olimpiada, 455 al 406 a. Chr. Infiérese de
aqui que ambos poetas compusieron al principio cada tres 6 cua-
tro afios una tetralogia, y que mds tarde dieron 4 luz una por lo

timo namero, ¢’; como si Suidas solo hubiera hablado de las tragedias anténti-
cas. El nfimero de titulos que conocemos, entre los cuales hay algunos dudo-
sos, asciende, segin Dindorf, a 115.]

1) Véase la Hipotesis de Aristofanes de Bizancio acerca de la Adafigona. Sila
cifra de treinta y dos comprende también los dramas satiricos, algunas trilo-
gias debian carecer de ellos; de otra suerte el nimero 3z debia ser nececaria-
mente un drama satirico.

1) Véase la didascalia de Alcestc ¢ codex Vaticana, publicada por Dindorf en su
edicion de Oxford, 1834. A este fin el niimero :£’ se cambia en ', por convenir
mas al calculo de 1. Un tercer dato de este género se ha conservado en las
Aves de Aristdfanes, cuya comedia era la trigésimaquinta de aquel poeta. *(Se-
gn Dindorf, Aristoph. fragm., p. 37, cambiando )e” en 2’ seriala décimaquinta.
pieza de Aristéfanes, lo cual es mas probable. F. G. Wagner, Zeitschrift fir
Alterthumsw, 1853, n 0 38 y ss.) [Véase A. Trendelenburg, Grammaticorum graec.
de arte tragica iudiciorum veliguie, p. 7.1
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menos ?a(%a dos afios. Consecuencia de esta produccién més ra-
p.xda fué ciertamente el mayor olvido, 6 mejor dicho, la observan-
cla menos escrupulosa de las reglas prescritas, que desde la go.2
G 892 Olimpiada se observa en las partes liricas de la tragedia.
; Juzgando tnica y exclusivamente por razones materiales é in-
trinsecas que proporcionan las mismas tragedias de Séfocles, pue-
de asegurarse que las que de este gran poeta se conservan fueron
compuestas después de la Antigona, y segtin todas las probabili-
ijj;’s}g?;é;i;e ;;vi:;l ;j:&gg‘;’if:{f, E!gcz-‘f'a-, Traquinianas, Edipo Rey,
: ). Lo Gnico que sabemos con. cer-
teza es que el Filoctetes fué representado el afio 3 de la 92.2 Olim-
piada, 409 a. Chr., y el Edipo en Colono fué llevado 4 la escena el
ano 3 de la 94.% Olimpiada, 401 a. Chr., después de muerto el poe-
ta, por su nieto Séfocles el Joven. Todos estos dramas muestran
Fl arte de Séfocles en toda su madurez y con aquella dulce ma-
jestad que, seglin notable expresién suya, el poeta adquiri6 cuan-
do'con sus zapatos de nifio hubo abandonado la pompa de Es-
qtulf) ¥ al mismo tiempo la rigidez en la forma y la aspereza en
la (_ilcmén, que eran consecuencias necesarias de una hinchazon
a‘rtlﬁciosa y de un refinamiento exagerado: sélo entonces adqui-
116 el estilo que &l consideraba como ¢ mejor ¥ el mds adecnado lr::lit la
f"fﬁg’f 3"-’{#{162'&?!, de caracteres humanos *). En la 4 ntigona, la Electra y las
!mgfu;zm:rf.\‘ se encuentra algo del artificio y amaneramiento que
el I’l]lSlelO Séfocles censuraba. El Ajax, el Filoctetes, el Edipo Rey y
el Edipo en Colono, se leen con mucho menos esfuei’zo y su esﬁ;l;)
;;;s mucho mas ficil y fluido que el de sus primeras ob;as, Sin em-
i aeaimes e e
troducidas por el poeta en la tragedia d;};(s: cls:l 4 re’formas e
tarse 4 algunos aiios atras, pues en estos drzu?lu it

asaparece ya aque-
1) [Noes ev} s i 16
) [Noes evidentemente cierta la sucesion cronoldgica marcada en el texto

e datos seg n q q a o -
uros, 0 tenemos mas que (6] 10

D 1 los que " 04

= L+ e atanen ]a AH-!‘{I’DU!?{Z Y al Fi

2 =1 1mr - 1
) El importante pasaje citado por Plutarco, Dz grofe
t. 7, p. 252 de Hutten, deberia decir indudablemente asi: § ¥

et viviut. sent., c. 7
S Al et geon \ 6 Zogoxkis Eheye,
s G:{JJ‘.O:) o.ah....“m/'m, OY#OV, ELTH TO T-E'K.:DO‘) ‘H.:(". K o -
REVUNE SLe TOiToY LR h = Y EE :
1§ Si¢ TpiTov 1i8q Th The MEew? petaBdaidew 190s. § 2oty 7
3 g \ASLY MJ0g, O TER EOTLY nSind A
B£) #i con rs i N~0%, TMEQ EOTLY NJIXWTATOV ROt
Bihziomov. Véase E. Miller, Gesch. der Theorie dey Kunst bei den ;ﬂtuz ;;rte I
g &
P- 17y 223. [Las numerosas correcciones y enmiendas que se han bec?; - t .
: o 3 o en‘este
pas]a_]e, pueden verse en la edicion de la Elesira de O Jahn, p. 3, y en F. Schall
en la edici6 i St T i . SR e
edicién de los Siciz contra Tebas, de Ritschl, P- 43.]
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lla, lo mismo en el conjunto que en sus diversas partes, comple-
tamente transformada y reorganizada.

Ya en los capitulos precedentes hemos expuesto los pormeno-
res de estos cambios; veamos ahora cémo se enlazan con la trans-
formacién operada por Séfocles en la tragedia considerada en su
conjunto. Debe considerarse como piedra angular del nuevo edi-
ficio, erigido sobre el mismo emplazamiento del antiguo, pero con
arreglo 4 un plano completamente diverso, la circunstancia de que
Séfocles, aunque se amoldé 4 los antiguos usos y 4 las leyes del
Estado, presentando en escena siempre, 6 por lo menos las mas
de las veces, tres tragedias y un drama satirico al mismo tiem-
po, desaté el lazo que mantenia entre si unidas aquellas piezas,
ofreciendo al pablico no un gran poema dramatico Gnico, sino cua-
tro poemas distintos que habrian podido ser representados tam-
bién en fiestas diversas !). Claro es que con este sistema el poe-
ta trdgico tuvo que renunciar 4 ofrecer al espectador en larga se-
rie de acciones legendarias el curso de los complicados destinos
de una familia y de una tribu, pues que esto era incompatible
con los limites estrechos y la unidad de plan de una sola trage-
dia; sino que necesariamente hubo de circunscribirse & un hecho
capital, no pudiendo por ende oponer 4 la Orestiada de Esquilo,
por ejemplo, més que tragedias como la Electra, en que todo se
relaciona intimamente con la muerte de Clitemnestra. Esde todo

punto indudable que desde lz 8o.* Olimpiada *) las tragedias fue-
ron mucho més largas; y dicese que fué Aristarco quien dié el

t) Por ejemplo, el afio 431 a. Chr. se representaron juntas la Medea, el Filoc-
tetes, Dictys y el drama satirico los Segadores (@cpratui) de Euripides; en 414 a.
Chr. el Edipo, el Lycaon, las Bacantes y el drama satirico Aéamas y otros.
Véase por lo demas, C. Fr. Hermann, Lehrb. dev Gottesd. Antiquitdten der Grie-
chen, § 50, nota 23. [Segan C. F. Hermann, en el Fahrbiicher fiiy wissenschaften
Kritik, 1843, vol. 2z, p. 834 y ss., cuya opinion acepta Nitzsch, Sagenpoesie,
p. 476, las palabras de Suidas: ke 760 Bpipa mpvs Bpiua aywvilzaJat, Eaye
uh Tepohoytay arriba citadas, deben entenderse en el sentido de que los dramas
del poeta guerrero eran distribuidos entre los cuatro dias que duraban las fies-
tas, y no como antes, unos 4 continuacién de otros. Véase el trabajo de
L. Schmidt sobre si las tres tragedias tebanas de Séfocles forman una trilogia,
publicado en los Symbola Philolog., Bonn, p. 219 y ss. Dindorf en los Com. de
vita Sophoclis, p. XXXV de los Poete scenici, opina de diverso modo.]

%) Por ejemplo, los Persas, que consta de 1.076 versos; las Suplicantes, de
1.074; los Siete conira Tebas, de 1.078; Prometco, de 1.093. Son bastante mas lar-
gas Agamemnon, 1.673 versos; Anfigona, 1.353; Edipo Rey, 1.530; Edipo én Calo-
#o, 1.780, segiin afirma Dindorf.
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primer ejemplo el afio 2 de la 81.2 Olimpiada, 454 a. Chr. ). No
obstar}te, hay que tener en cuenta que ya la primera tragedia de
la tltima trilogia de Esquilo, el Agamemnon, es mucho mas larga
que las demas tragedias del poeta, y casi tanto como los dramtz’ls
d_f{ Séfocles. De todas suertes, no fué motivada esta mayor exten-
S10D por una mayor amplitud de la accién dramaitica, pues que
€sta continué girando en las obras de Séfocles en torno de un mis.
mo pufnto y raras veces se divide, como acontece en Ia Auntigona
€N varias partes importantes; sino que no obedecié 4 otro fin qué
al'de desarrollar mejor y explicar més claramente los aconteci-
mientos por medio del caracter y de las pasiones de los pe;‘sona-
jes. El elemento lirico, por el contrario, lejos de ganar con esta
mayor amplitud, fué considerablemente restringido, sobre todo en
lﬂ'_parte confiada al coro. En realidad, Séfocles se preocupaba
evidentemente menog que Esquilo de representar las impresiones
?tle Itos z-xcon?oc:imientos producian en el 4nimo de los espectado-
e e e e
res mismos. e i
Fécil es comprender cuan necesaria era la introduccién de un
ter.cer actor (Cap, XXII) para el perfecto desarrollo de la accion
psu.;olc’)glca‘,. Yy cuya intervencién habia de dar al recitado ma\'or.
G s e i e
dia, en intimo vy i i 5 Bk e
s en 10 y amigable coloquio, revelar sus pensamientos mas
1’-‘6(.‘:011('111;(}-8 ¥ Sus mas tiernos sentimientos. Caracteres como el de
Crisotemis al lado de Electra, y el de Ismene junto 4 Antigona
que hacen resaltar la entereza del protagonista por el coutbrastei
que con el valor y energia de éste forman la timidez y dulzura de
aquellas *), no pudieron ser presentados en escena hasta que el
papel de tritagonista se separé del de deuteragonista.
Séfisl(‘;ashe:?:Stf:;’LI;zci;on;s, puramente externas, introducidas por
g » demuestran suficientemente que el poeta
1) Suidas, en '"Aplotapyoc . . 8¢

#etéoTnosy. Eusebio consigna el af
concurso,

o I ] . - . H - by -~
TEWTOT €l To VUV auThv Wnreg T 'o;a'fpat:t
0 en que se presentd por vez primera en

9 raci 4y 4

) [Horacio, Ars Poetica, versos 1
vol. 1, p. 293 y 294

#) Véanse los escolios
logas 4'éstas, coleccions,

96 y ss. Véase O. Miller, Kleine Schriften,

ala Electra, verso 328. [Véanse las observaciones ané-
das por Trendelenburg, op. cit., p. 113 y 114.]
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se proponia hacer de la poesia tragica un espejo en que con fide-
lidad perfecta se reflejaran los impulsos, las pasiones, las ten-
dencias y las luchas del alma humana. Prescindiendo de los gran-
des intereses nacionales, que a los ojos de los griegos santificaban
y ennoblecian el pasado y 4 cuya memoria habfa consagrado su
arte Esquilo, Séfocles daba 4 los asuntos mitolégicos alcance y
significacién universales que conquistaron 4 aquéllos duracién
eterna; y si atemperdndose 4 las exigencias del arte griego pre-
senta caracteres por extremo enérgicos y levantados, suscep-
tibles de emociones excepcionalmente violentas, dibdjalos con
tal verdad que todo el que los contempla puede ver en ellos su
propia imagen. Ademés el poeta determind con exactitud mara-
villosa los derechos y las limitaciones de la voluntad humana,
las exigencias y preceptos de las leyes morales. Quiza no ha exis-
tido en el mundo poeta alguno en cuyas obras brille un sentido
moral tan universal y tan imperecedero como en las tragedias de
Séfocles.

No podemos descender aqui al analisis minucioso del plan de
cada una de las tragedias de Séfocles, al cual pueden servir como
de introduccién las observaciones hechas en el cap. XXII; pero
realizaremos el fin que nos hemos propuesto en esta obra, dando
4 conocer las diversas situaciones que se derivan de las ideas ca-
pitales de los distintos dramas y las maximas morales que con
ellas se quieren proclamar y difundir ).

Forma la verdadera trama de la Antigona la lucha entre los
intereses y exigencias del Estado y los derechos y deberes de la
familia. Tebas ha rechazado victoriosamente el asalto del ejército
argivo; pero Polinice, ciudadano de Tebas y miembro de la fami-
lia real, yace muerto al pie de los muros y en medio de los ene-
migos que habian amenazado destruir la ciudad con el hierro y el
fuego. Creon, rey de Tebas, dejando insepulto al enemigo de la

patria para que su cadédver sea pasto de los perros y de los bui-
tres, sigue la costumbre griega encaminada 4 librar al Estado de
los ataques de sus propios ciudadanos *). Sin embargo, el modo
como sostiene aquel principio politico, la severidad excesiva con
que amenaza castigar al que ose dar sepultura al cadaver, las te-
rribles amenazas proferidas contra los que guardan el cuerpo,

*) [Véase el cap. XXV.]
%) [Véase W. Vischer, Rhein. Museum, vol. 20, p. 445 y 446.]
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y sobre todo el tono enfdtico con que manifiesta sus opiniones;
todo invita 4 ver en Creon un alma ruin y mezquina, no ilumina-
da ni por el més débil destello de nobleza, y en la cual veian siem.

pre los griegos un seguro presagio de inminente infortunio. En

esta situacién, jqué debian hacer los parientes del muerto, lag
mujeres de su familia, 4 las cuales la ley de los griegos imponia
el deber sagrado de dar sepultura al caddver? Rasgo propio
del caracter femenino era desconocer sus deberes para con el
Estado y penetrarse intimamente de los deberes familiares; pero
mientras que una de las hermanas, Ismene, no ve mis que la im-
posibilidad de cumplir estos deberes, Antigona, poseida de firme
y santa resolucién, muéstrase decidida 4 acometer la audaz em-
presa. El orgullo provoca el orgullo; la violencia y la severidad
de Creon despiertan en ella una voluntad inflexible, que desdefia
todo proceder moderado. En esto consiste su culpa, que Séfocles
no intenta ocultar, pues que el coro mismo se encarga de decirlo
al espectador !); pero precisamente por ella Antigona es un carée-
ter eminentemente tragico, pues, culpable y todo, aparece siem-
pre grande, noble y digna de respeto y de amor. El relato del
centinela, por el que se sabe cé6mo Antigona, desafiando los ar-
dores del astro del dia y un viento abrasador (wvedc) que agita
y agosta la naturaleza entera, corre al sitio en que se halla el ca-
daver y prorrumpe en gritos de dolor al ver esparcida la tierra
~con que ella lo habia cubierto, retrata 4 un sér que dominado en
absoluto por una fuerza natural incontrastable, sigue ciegamente
Sus generosos impulsos.

Debe ten'erse en cuenta, sin embargo, que el verdadero nudo
de la tragedia estd, mas que en el fin trigico de la noble donce-
lla, en la manera c6mo se manifiestan la ceguedad y la protervia
de Creoz_rl; y aunque Séfocles presenta 4 Antigona como delin-
cuente, insiste sobre todo en que «el Estado debe respetar siem-
pre algo que hay superior 4 él», maxima que Antigona proclama
con verdad y nobleza irresistibles *). Asi, todo en el curso del dra-
ma conspira & quebrantar la terquedad de Creon, y 4 abrir los
ojos de su alma 4 la Iuz de la verdad; mas la sublime confianza
de Antigona en la santidad de su accién; el fraternal amor de Is-

1) Véase especialmente el verso 853 en Dindorf
aous ;

) Vv T A ST i
) Verso 450: 09 Yoo T wot Zeug qy—

: e o, r
Pm T EoymTov Jpa-
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mene, que quiere compartir con ella los peligros 4 que se expone;
el prudente celo primero, y luego la desesperacién de Hemon;
las exhortaciones de Tiresias; todo es inttil, hasta que este Gltimo
profiere las amenazadoras predicciones que acaban, pero dema-
siado tarde, por ablandar el endurecido corazon de Creon. Hemon
se mata sobre el cadiver de Antigona; 4 la muerte del hijo su-
cede la de la madre, y Creon reconoce que no hay institucién po-
litica que pueda reemplazar 4 los sagrados deberes de la familia.

Los rasgos caracteristicos del arte de Séfocles aparecen mas
distintamente marcados en la Elecfra, con tanto mas motivo cuan-
to que cabe compararla con la Orestiada y més particularmente
con las Coéforas de Esquilo. Séfocles presenta este asunto mitold-
gico bajo un aspecto completamente diverso del que conocemos
por Esquilo; pues no sélo expone el castigo de Clitemnestra en
un drama independiente y sin conexién alguna trilégica, sino que
hace de Electra el caracter principal, confidndole el papel de pro-
tagonista. Para Esquilo no era esto posible, porque siendo Ores-
tes el personaje principal del mito, habfa de ser necesariamente
protagonista en el drama; mas tratdndose de Séfocles, quien por
el contrario, miraba como fin principalisimo del arte tragico la
pintura y desarrollo de los caracteres, los motivos psicolégicos
de sus actos, Electra cuadraba mas que Orestes 4 los fines y 4
las opiniones del poeta; pues mientras Orestes aparece como pa-
rricida por deber y por conciencia, encargado por el Ordculo de
Delfos de vengar 4 su padre, é impulsado 4 ello por poder incon-
trastable, en la venganza mueven & Electra sus propios senti-
mientos, muy diversos de los de su hermana Crisotemis: su vene-
racién 4 la noble imagen de Agamemnon; el horror que le inspi-
ran las voluptuosidades y el orgullo de su madre; en suma, las
emociones mas secretas de su alma virginal, que alimentan y en-
cienden con impetu irresistible el odio contra Clitemnestra y su
amante. El hecho de vestirse Egisto el traje de Agamemnon y la
fiesta que Clitemnestra celebra el dia de la muerte de su esposo,
son para Electra nuevas provocaciones '), Tal es el cardcter que
Séfocles imprimib6 4 la protagonista de su drama, caracter en que
el poeta unia una pasién ardiente 4 la sagacidad que la mujer
suele demostrar en tales ocasiones, modificando al propio tiempo

1) [Las palabras que el poeta, versos 191 y 452, pone en boca de Electra rela-
tivas 4 su traje sencillo y sin adornos, son finos rasgos caracteristicos.]




160 HISTORIA DE LA LITERATURA GRIEGA

el mito, de suerte que todo el interés quedase concentrado en los
actos y en los sentimientos de aquel personaje. En el drama de
Esquilo, QOrestes arrojado de su casa por Clitemnestra y envia-
do 4 casa del focense Estrofio, reaparece en el hogar paterno
como hijo expulsado y desheredado ilegitimamente. En la trage-
dia de Séfocles, Orestes, nifio atin, iba 4 ser asesinado también
cuando lo fué su padre; pero su hermana Electra logrd salvarlo
y confiarlo 4 los cuidados del amigo de Agamemnon *), teniendo
de esta suerte la gloria de haber librado de segura muerte al que
habia de ser vengador de su padre y libertador de la familia en-
tera *). Por otra parte, las secretas maquinaciones de Orestes
y de Electra, que en Esquilo tenian capital interés, suprimidlas
Séfocles, al cual importaba més que presentar a Electra como
complice de la venganza, mostrar el alma de la doncella presa
de las m4s contrarias emociones. Para conseguir su objeto,
hubo de introducir en la leyenda algunas modificaciones, aun-
que ligeras, utilizando en cuanto pudo la trama de su prede-
cesor, pero desarrollandola y transformandola con delicadeza
tal que ‘'se amolda perfectamente al plan nuevo. Esquilo habia
encontrado ya el medio por el cual Orestes, como amigo y vasa-
llo de la familia, se presentaria en el palacio de los Atridas con
la urna funeraria que encerrase los supuestos restos del hijo de
Agamemmnon *): pero Electra habia preparado ya y convenido
con Orestes este artificio; de modo que la ejecucién del plan com-
binado no comienza hasta que termina la primera parte, que es
la principal. En el drama de Séfocles, donde no aparece que me-
diara esta secreta inteligencia entre los hermanos, Electra, en-
gafiada también, abandénase al dolor méis profundo, mientras
que Clitemnestra, después de un pasajero arranque de amor ma-
ternal, se muestra satisfecha y tranquila *). Los sacrificios ofre-

i Por . - = q 1 i
) Por este motivo, Séfocles considera 4 Estrofio de Crisa como amigo de
Agamemneon y de sus hijos (verso 1111) y 4 Timoteo, héroe de una ciudad enemi-

ga de Crisa . como la persona (verso 45) que envia 4 Clitemnestra la noticia
de la muey

te de Orestes, aunque Estrofio era el que habia recogido y enviado
las cenizas [Viéase O. Miller, Kleine Scl 1, vol 1, p. 416 ¥ 417.]

z ?) Em les en su Electra, supone que I ra y Orestes habian sido separa-
dos el uno, del otro en su mas tierna infancia, versos 284 y 541.

@s Coéforas, Orestes lleva hasta el verso 584, traje de viaje, y en el ver-
'Arece ya vestido como 8npikeyog de la casa.

El dolor de Clitemnestra al escuchar el relato de la muerte de su hijo, es
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cidos por Orestes sobre la tumba de su padre, que en el drama
de Esquilo provocan el reconocimiento, en Séfocles sélo despier-
tan la vaga esperanza de Crisotemis, que Electra reprime al pun-
to, v de la que ésta no quiere participar. Aumentan sus deseos
de vengarse cuando se cree privada de todo auxilio, y su dolor
llega al paroxismo al recibir la urna donde considera encerrada
su ltima esperanza. Pero como es el mismo Orestes quien se la
presenta, sigue inmediatamente 4 esta escena el reconocimiento
de los hermanos, que constituye lo que los antiguos denominaban
la peripecia. La muerte de Egisto y de Clitemnestra es presen-
tada por Sé6focles, mas que como escena de capital importancia,
como natural consecuencia de las escenas anteriores; asi, mien-
tras que Esquilo apela 4 todos los recursos del arte para dar ma-
jestad y hacer imponente esta escena, Séfocles describe con tintas
mas suaves todas las que siguen 4 aquella en que Electra se libra
al fin del peso de sus angustias y de sus inquietudes.

El plan y el objeto de las Traguinianas no son tampoco, en el
fondo, otra cosa que un verdadero cuadro de caracteres; y las im-
petfecciones, que no sin razon se han hallado en esta tragedia ),
nacen de un cierto conflicto entre la indole de la leyenda y las in-
tenciones del poeta. El asunto del drama es el trigico fin de He-
racles; pero no confia tampoco Séfocles en esta obra el papel de
protagonista 4 Heracles, sino 4 Deyanira ®). El daiio producido por
un amoy exagerado: tal es el verdadero asunto de la tragedia que,
mirado bajo el mismo punto de vista desde el cual lo contemplaba
el poeta, encierra bellezas inagotables. Todas las aspiraciones y
todos los esfuerzos de Deyanira tienden 4 reconquistar el corazon
del hombre 4 quien adora y 4 asegurarse su amor; pero obede-
ciendo imprudentemente 4 este anhelo, le preparala muerte mas
dolorosa y el mis terrible de los tormentos. Deyanira debe morir
también ; pero en la tragedia antigua, aunque un perscnaje mu-
riera, la justificacién de su nombre y de su memoria bastaban 4

un sentimiento dulce y engendrado por el amor maternal, que se halla en Sofo-
cles, verso 770, pero no en Esqguilo.

i) [Schneidewin, Usber die Trachinievinnen des Sophokles, Gottingen, 1854, y
en la introduccién de su edicién de la misma tragedia, ha tratado de disipar
las objeciones que se han hecho 4 ésta.]

%) [Que no lo es, sin embargo, en el mismo grado que Antigona y que Elec-
tra, parece demostrarlo suficientemente el titulo « Traquinianas». Este se deriva
del coro formado por doncellas de Traquina, residencia de Deyanira.]
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