v las almas de los pueblos; su voz poderosa fué el li-
bro viviente y patético que divulgd la santa epopeya

nacional; por ellos estd humanizada en la imaginacion

de los hombres la venerable figura del antepasado
mitico de los Homéridas, del errante Homero, ali-

mentado de poesia por las Musas para que, 4 su vez,

fuera el nutricio divino de la blanca Grecia; y por

ellos y solo por ellos llegan todavia & nuestros oidos '[ I

—Ccomo un coro de notas argentinas— las palabras de
las jovenes virgenes de Delos: «El mas harmonioso

de los Aedas es un hombre ciego, habita la roquefia
Kios y sus cantos seran los mejores en el porvenir!» LA POESfA E’PICA GRIEGA

Septiembre, 1903.
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LA POESIA EPICA GRIEGA

Sefioras y sefiores:

La llanura troyana, abierta por el Oeste al mar, al
gran camino de los pueblos aventureros, vy regada por
las fecundantes corrientes del Scamandro v del Si-
mois, nutria con sus ricos pastos 4 las tres mil yeguas
de Erictonio, el genio de la fertilidad. En el angulo
interior de la llanura, alzibase, sobre una roca abrup-
ta cefiida por un repliegue turbulento del Scaman-
dro, la altiva ciudadela de Ilion, el fuerte glorioso de
los Dardanidas robustos. Abajo se extendia, en la
pendiente del terreno, la opulenta ciudad de Troya,

emagnificamente construida,» dominada por los mu-




ros tallados 4 pico de Pérgamo; y desde alli —a cua-
trocientos setenta y dos pies de altura— podia verse
el Helesponto precipitindose encabritado y espu-
mante en el mar Egeo; y enfrente, por encima de la
dentellada cresteria de Lemnos, el erguido picacho
de Samotracia coronado de bosques, donde Poseidén
se sentaba 4 contemplar los combates.

Frente a este grandioso pedestal de la soberania
troyana, protegido por Apolo y amado de Afrodita,
estaba, rodeado de un foso, el inmenso campamento
de los Aqueos, que, habituados & correr sobre el
océano en ¢las huecas y negras naves,» partieron de
Aulis, al mando de los Atridas, para rescatar por la
fuerza 4 la hija del Cisne, 4 la divina Helena.

Es el décimo afio de la guerra. La fortaleza de

Ilion parece inconmovible. Homero empieza 4 cantar.

Si el asedio de Trova es una verdad histdrica 6

o una leyenda que refleja en la poesia épica los
grandes movimientos migratorios producidos por las
invasiones doricas, es asunto del exclusivo dominio
del historiador; 4 nosotros nos basta saber, colocin-
donos dentro —lo mas dentro posible— de las creen-
cias primitivas, que la colosal empresa contra los Pria-
midas, con sus elementos divinos y heroicos, con sus
fatigas, con sus reveses, con sus triunfos, era para los
griegos el gran hecho humano del pasado, la veneran-
da obra colectiva de la confederacién helénicay de la
conciencia nacional, que hacia vibrar de amor y de

admiracién 4 todas las ciudades de la Grecia, pues

cada una de ellas, desde la Creta hasta el Atica, es-

taba representada en la epopeya con su Divinidad
poliada y con su Héroe local: v las Divinidades, des
de Athena hasta Afrodita, y los Héroes, desde Aqui-
les hasta Odiseo, tenian su dia glorioso en la rapso-
dia vocinglera; y por ese amor, el divino poema de
Homero fué un argumento magico para reunir 4 los
helenos contra los barbaros de Xerjes, y por esa ad-

miracion el esplendoroso Alejandro, subiendo al alto
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Pérgamo de Troya, colgé en el templo su armadura
como una ofrenda votiva 4 los combatientes magna-
nimos de quienes habia heredado la belleza v la fuer-
za. Y si este principe, discipulo de Aristdteles, si este
Aquiles culto, hibil en la estrategia y guiado en sus
empresas por las cartas geograficas, daba, cinco siglos
después, plena fe 4 la guerra de Troya, (qué de ex-
trafio tiene que cinco siglos antes fuera literalmente

y respetuosamente creida por los bardos que la can-

taban y por los auditorios que la escuchaban, y que

las multitudes, dominadas por la fascinante hipnosis
de la Musa épica, siguieran en un angustioso, en un
frio, en un livido silencio de expectacion, la carrera
gigantesca —no de dos ficciones, no de dos espec-
tros,— sino de dos hombres reales, arrastrados en una
curva vertiginosa alderredor de las murallas, uno re-
tardando su muerte, el otro apresurando la suya,
aquél con el casco movedizo cuya cimera de cola de
caballo flotaba en el viento de la fuga, y éste cuya
lanza apoyada en el hombro vibraba en el viento de
la persecucién, y que todos los pechos rompieran la
dolorosa pausa palpitante con un inmenso grito, mi-
rando rodar en el sangriento polvo al Héroe troyano,
roto mis que por la fortaleza de un hombre y por la
crueldad de una Diosa, por el inexorable y misterioso
Destino?

No debemos olvidar tampoco que las discusiones

metafisicas sobre la unidad literaria y los fines mora-

les del poema homérico son relativamente recientes;
que los griegos primitivos no analizaban tesis abstrac-
tas atando y desatando el ovillo del silogismo, sino
que con su fe espontinea en lo maravilloso, «creyen-
do mucho en lo posible, porque conocian poco la rea-
lidad,» solo aspiraban 4 embriagarse de emociones es-
téticas con los cantos vivos, intensos y variados de
los aedas. Y es tan torpe aplicar al sitio de Troya el
criterio de un perito topégrafo, como calarse los espe-
juelos empanados del retérico para descubrir las be-
llezas de La Iliada. Sélo en el pleno sol y en el aire
sano de la verdad se ilumina el poema homérico con
todos sus esplendores; y la tinica manera de llegar 4
Ia verdad, 4 la verdad histérica, es colocarnos en el
punto de vista del poeta y de sus auditorios, pues
solo asi podremos comprender los estados de alma
que produjeron la poesia divina y heroica.

Ahora bien, ningilin fin moral se propusieron los
Homeéridas (ya veremos qué poco edificantes son sus
Dioses magnificos); no hay en La Iliada sentencias
misteridsas, ni simbolismos obscuros, ni maximas
tetirgicas; todo en el poema es claro, simple, harmo-
nioso, y creo que si alguna regla de conducta puede
desprenderse de ¢l, es solo ésta: el hombre debe pro-
curar ser bello como los Dioses y valiente como los
Héroes. Lo que los poetas cantaban y lo que el pii-
blico amaba eran los episodios reales y poéticos, bre-

ves y dramaticos, luminosoes y vivos, en que brillaran




¥ resonaran las bellas armaduras de los combatientes
que se cubrian de gloria al matar 6 al morir. Todas
las imagenes verdaderamente homéricas de La Iliada
son asi, brillantes y sonoras como bronce herido por
el sol 6 golpeado por la lanza. Son primitivas, com-
pactas, reverberan 6 gritan, no tienen los matices ni
las modulaciones del arte adulto y refinado. Y cada
uno de esos episodios se basta 4 si mismo, en si mis-
mo tiene su unidad estética. Es un todo harménico.
En rigor, conociendo la leyenda, los cantos de La
lliada pueden leerse independientemente los unos de
los otros sin que se amengiie su valor literario; en
otros: términos, su mérito no proviene del conjunto
en que estan ligados, sino de sus elementos poéticos
Propios, porque son obras aisladas y completas. No
slo, sino que salva la excepcion capital de los cantos
I, XI, XVI y XXII, que constituyen una epopeya
central, organica, perfecta, los demés cantos, bellos
en si mismos y por si mismos, pierden mucho consi-
derados en el conjunto, porque entorpecen la accién
con incertidumbres, lentitudes y contradicciofies des-
esperantes.
«Canta, oh Musa, la colera desastrosa de Aqui-

les....» aquj esth el germen del poema. Agamem-

non posee en sy tienda una cautiva, Criseida, que le

toco como botin de guerra; Aquiles posee otra, la jo-
ven Briseida, gj padre de Criseida llega al campa-
mento, como Suplicante, con las manos llenas de oro,

d rescatar 4 su hija. Agamemnén lo colma de oprobio,
lo expulsa y lo amenaza con la muerte. El anciano
clama 4 Apolo, y el Dios manda la peste al ejército de
los Aqueos. Aquiles convoca el agora y obliga al adi-
vino Caleas a revelar la causa del mal que diezma 4
los pueblos. Caleas dice que Apolo ha enviado esa
plaga para castigar la insolencia de Agamemndn y
vengar al anciano suplicante. Agamemnon, lleno de
rabia, consiente en devolver 4 Criseida, pero exige
una compensacién. A esta palabra, Aquiles, impa-
ciente y colérico, se levanta 4 injuriar al Rey, Este,
fuera de si, dice entonces que se compensari con la
cautiva de Aquiles. La disputa es agria, dura, bratal,
v Aquiles, de pie, va & sacar la espada v a lanzarse
sobre Agamemndn, cuando la mano de Athena, asién-
dole la blonda cabellera, lo detiene. Aquiles jura no
volver 4 tomar parte en los combates, dejar 4 los
Aqueos sin el apoyo de su brazo y de su lanza, v ¢
tando sobre la cabeza del Rey, como un augurio de
exterminio, el nombre terrible de Héctor, azota con-
tra el suelo su cetro de clavos de oro. Agamemnén
manda dos heraldos a la tienda de Aquiles por Brisei-
da, que se aleja llorando. Aquiles, solo, en la ribera,
invoca a Tetis, que sale del fondo del mar, y 4 ruegos
de su hijo, sube al Olimpo 4 pedir & Zeus que la suer-
te favorezca las armas troyanas hasta que Agamem-

nén y los Aqueos den plena satisfacciéon 4 Aquiles. Y




Zeus, 4 pesar del enojo de Heré, promete.—Este es
el primer canto, el canto de Za Querella.

Al nacer el dia, la Discordia, Eris, enviada por
Zeus, parase en medio de las naves lanzando un gri-
to de bronce que enciende los 4nimos guerreros; y
Agamemnodn, deseoso de altas proezas y de inmorta-
les glorias, excitado por la amenaza de Aquiles, so-
berbio y valiente, se reviste la armadura magnifica v
se lanza, el primero, al furioso combate, llevando el
exterminio en la punta de su clava, hasta que cae he-
rido; entonces Odiseo y Diomedes se adelantan 4 la
sangrienta brega, acometen implacables y se defien-
den certeros; pero heridos 4 su vez, se retiran del
campo, dejando todo el peso de la lucha al grande
Ayax, que, tenaz, indémito, con su escudo erizado de
flechas, emprende una lenta, sombriay gloriosa reti-
rada hacia las naves.—Parece que este es el canto se-
gundo; pues no, sefiores, es el undécimo. Lleva el ti-
tulo de Hazanas de Agamemnon.

Patroclo, el compafiero intimo de Aquiles, miran-
do el horrible desastre de los Aqueos, compadecido,
ruega al Héroe irritado que le preste sus armas y que
le permita rechazar 4 los troyanos; y Aquiles, viendo
que Ayax no agita ya en su mano sino una lanza mu-
tilada, rota por la espada de Héctor, y que las teas

devoradoras llevan el incendio # las naves, dice 4 Pa-

troclo: «cubre tus espaldas con mis armas ilustres v

lleva 4 los valientes Myrmidones al combate

Aprestirate, divino Patroclo!;» y el divino Patroclo se
arroja, de hazafia en hazana, de temeridad en teme-
ridad y de gloria en gloria sobre los troyanos en fuga,
hasta que el dios Apolo, arrancindole la coraza y el
casco, lo entrega desarmado 4 la lanza implacable de
Héctor.—Parece que este es el canto tercero; pues no,
sefiores, es el canto décimosexto, conocido con el
nombre de Hazafias de Patroclo 6 La Patroclia.
Aquiles, al saber la muerte de su mejor amigo, ol-
vidando las ofensas del Rey Agamemnén, dominado
por una sola pasién imperiosa, la de vengar a Patro-
clo matando 4 Héctor, se reviste con las armas divi-
nas fabricadas por Héfestos, toma en su mano la lan-
za inmensa, y salta 4 la llanura, agil y grande «como
un caballo victorioso,» v resplandeciente de bronce y
de gloria. El viejo Priamo, arrancandose los cabellos,
y la venerable Hécabe, descubriendo su seno, desde
la alta torre suplican 4 Héctor que entre 4 la ciudad;
pero éste, inflexible, con el escudo apoyado en el re-
lieve de la muralla y «como un dragbn que lleno de
rabia se retuerce ante su antro con ojos de lumbre,»
espera 4 Aquiles anhelando el combate; pero alverlo
cerca ya, ssemejante al relimpago 6 4 un fuego ar-
diente 6 4 Helios cuando se levanta,» lleno de terror
huye espantado; y corren, corren, corren intermina-
blemente, «un bravo delante, otro mas bravo detrés,»
hasta que Athena, engafiando al Priamida, lo hace

detenerse frente a Aquiles, y comienza el grandioso




duelo memorable: Aquiles lanza su pica que, pasando
por encima de Héctor, se encaja en la tierra; pero
Athena, sin ser vista, la pone de nuevo en la mano
del hijo de Peleo; Héctor, 4 su vez, lanza la clava que
chocando con la coraza imperforable se hace astillas:
v comprendiéndose perdido, desenvaina la espada v
se arroja sohbre Aquiles; pero éste, defendiéndose con
el escudo y ¢sacudiendo su casco brillante de cuatro
conos y de espléndidas crines de oro,» con la punta
fulgurante de su lanza atraviesa el cuello de Héctor:
v después de insultar el cadiver y de entregarlo 4 la
venganza ignominiosa de los Aqueos, que acuden, co-
mo un enjambre furioso, 4 picarlo con las lanzas y 4
desgarrarlo con las espadas, Aquiles le perfora los ta-
lones, y atindolo 4 su carro y cantando el Pean de la
victoria, lo arrastra hacia las naves, 4 lo largo de la
llanura, entre el polvo y la sangre, en el inmenso de-
lirio de su inmensa venganza, mientras en la alta to-
rre de Pérgamo, un padre, una madre y una esposa,
signiendo con los ojos aténitos el especticulo pavoro-
11

so, llenan la béveda del espacio con el clamor de sus

miserables lamentaciones!—Este es el canto XXIL &
La Muerie de Héclor.

Como se ve 4 la sola sicion, estos cuatro can-

tos se agrupan en la suprema harmonia de una epo-

peya; estin vinculados por Ia fuerza orgénica de una

logica vital; contienen y desarrpollan, cada vez mas in-
2 )

tensa, cada vez mas dramitica, cada vez mas precipi-

tada, toda la accién épica. La querella colérica de los
dos Héroes y el solemne juramento de Aquiles apo-
yado por la voluntad de Zeus, traen consigo, por una
parte, las heroicidades de Agamemnoén, que profun-
damente herido en su amor propio, abre el combate
con sus intrepideces gloriosas, y por otra parte, la de-
rrota sangrienta de los Aqueos que en tres acciones
Agicas son rechazados hasta la orilla del mar: esta
derrota, que estd 4 punto de ser un completo exter-
minio con el incendio de las naves, trae consigo la
compasién primero, las proezas luego y la muerte
después de Patroclo; y, por iiltimo, la muerte de Pa-
troclo trae consigo la apariciéon magnifica de Aquiles,
que, empujado por el dolor y la venganza, consuma
con sus divinas manos la catastrofe final. No hay, en
los cuatro cantos ligados asi, ni una sola sombr: , i
un solo desmayo, ni un solo estorbo, ni una sola cur-
va; todo, en ellos, es claro como la luz de Helios, im-
petuoso como el corazén de Athena, recto como la fle-
cha de Apolo, raudo como el vuelo de Iris y fatal co-
mo la voluntad de Zeus.

La idea genial del poeta, el pivote de la accién, es
la mudanza en la suerte de las armas aqueas, que, en
un contraste brusco, pasan de la derrota 4 la victoria,
como resultado del cambio siibito de las pasiones en
el alma de Aquiles, que, en sorprendente antitesis,
pasa de la venganza contra €l rey atrida que lo ofer-

di6 4 la venganza contra el jefe troyano que lo privé




del amigo, poniendo —como todos los hombres pa-
sionales— al servicio de la segunda, las mismas e
gias que sostenian 4 la primera. Aquiles, con el nom-

bre de Héctor, llend de terror 4 los Aqueos; con la

muerte de Héctor los llena de esperanza. Y no lo per-

demos de vista ni un momento, no; aun cuando sélo
dentro de la tienda, recibiendo en lugar de las cari-
cias de Briseida las mordeduras de la ofensa, no esté
su figura en la escena tumultuosa, nuestra imagina-
cién lo lleva grabado, no lo olvida al través de las pe-
ripecias del combate, lo ve en la impotencia frenética
de Agamemnon, lo ve en la impotencia resignada de
Odiseo, lo ve en la impotencia rabiosa de Diomedes,
lo ve en la impotencia testaruda de Ayax, lo ve en la
impotencia vanidosa de Patroclo, cada vez més fuer-
te, cada vez més glorioso, agigantandose con la heroi-
ca incapacidad de esa legion de bravos, y cada vez
queremos sacarlo de la tienda, empujarlo 4 la pelea,
hasta que, coincidiendo el drama con el 1iltimo exce-
so de nuestra angustia, surge y salta 4 la liza el liber-
tador, como una aparicién divina que parece asitar
los resplandores de una estrella en la punta de su
lanza!

Y si consideramos estos cuatro cantos, no ya en su
conjunto como una totalidad épica, sino aislados, in-
dependientes, como obras individuales, tiene cada
uno de ellos el mismo vigor, 1a misma entonacién y la

misma unidad. Cada uno de ellos es una epopeya,

pequefia, pero completa, Dos 6 tres escenas rapidas
y vibrantes, una alta proeza celebrada v un fuerte
Héroe glorificado, y 1a obra de arte sale con vida del
espiritu del poeta. La Querelia, 4 lo menos en su
primera parte, la disputa de los dos jefes por la cauti-
va, forma un todo, una unidad, un poema corto que
podia ser cantado por st mismo, por su belleza pro-
pia. Las Hazanas de Agamemnon, la Patroclia, la
Muerte de Héctor, estin en igual caso, son organis-
mos poéticos vivos, con su Héroe y con su accién. Y
todos tienen los caracteres literarios que podemos lla-
mar Jroméricos: 1a narraciéon limpia, diAfana, ordena-
da, llena de movimiento ritmico y progresivo, que nos
presenta los hombres, las cosas v las situaciones en lo
que tienen de esencial; las descripciones enlazadas en
el relato, no como adornos superfluos de un poeta que
pretende embellecer la naturaleza, sino como elemen-
tos intimos de la accién épica para vigorizar, con dos
o tres rasgos sobrios y profundos, el caricter de un
personaje 6 la fisonomia de un escenario; los diilogos
vivaces, dramaticos, que tienen toda la elocuencia de
los sentimientos espontineos y nada de la elocuencia
afeitada de la retorica, y que parecen un verdadero
combate 4 veces, en que las palabras saltan hechas
trizas por la pasién como fragiles envolturas; v en su-
ma, el espiritu épico creador que preside las acciones
parciales de los cantos aislados es idéntico, mejor di-

cho, es el mismo que preside la acciéon completa de




los cantog agrupados, que son, de una 6 de otra ma-
nera, bellos sin artificio, grandiosos sin esfuerzo é im-
ponentes sin ostentacion, debidos al genio de un s
poeta, de un gran poeta, del poeta mavor de los Ho-
méridas, digamos de Homero, que cubre y ampara la
exuberancia de su sentimiento hondamente encajado
en la humanidad y el esplendor de su imaginacién en
cuya magia, como en un cielo, vuelan las Diosas, con
el didfano Verso de una serenidad olimpica, 4 seme-
janza de la blanca Eos divina que todos los dias des-
coge sobre los dolores y las magnificencias de los
Héroes el brillante pabellén de la aurora.

Si los consideramos, en cambio, integrando los
veinticuatro cantos que forman el poema que conoce-
mos, en el conjunto de La Iliada, nos aparecen llenos
de obscuridades, de cansancios, de tropiezos y de len-
titudes; porque la accion, iniciada en el canto prime-
ro, se suspende durante nueve cantos para continuar
en el undécimo; se rompe después durante cuatro
cantos para apresurarse en el décimosexto, y decrece
¥ se extravia durante cinco cantos mas para estallar
por fin en el vigésimosegundo. Y esto, no porque los
otros cantos sean inferiores en mérito 4 los cuatro que
someramente hemos analizado (algunos son dignos
del poeta mayor de los Homéridas, como el soberbio
canto V, Hazanas de Diomedes, y el episodio final
del VI, Despedida de Héctor v de Andrémaca, que

tienen las mas altas entonaciones épicas), sino pe

que, independientes de la accion general del poema

primitivo, estin incorporados 4 La Iliada con solda-
duras méis 6 menos perceptibles y mas 6 menos soli-
das. Es decir, el defecto no esti en los cantos mismos
que tienen, dentro de'su corta esfera, una accién pro-
pia, clara, recta y eficaz; el defecto estd en el conjun-
to, en haber querido harmonizar en un todo inorga-
nico partes que se desvinculan y se separan. Proba-
blemente, la fuerza magnética del poema primitivo
atrajo poco a poco 4 su centro los cantos, los episo-
dios, las creaciones épicas que tenfan alguna relacién
con la guerra de Troya, v de este modo muchos Hé-
roes y muchas escenas encontraron lugar al lado de
las figurasy de las peripecias principales —quizd obe-
deciendo al mismo gusto del piiblico, que no queria
dejar en el olvido 6 en el aislamiento ningtin nombre
y ningtin hecho del glorioso pasado,— y asi fué como
el poema crecié ganando en variedad v en pompa lo
que perdio en concisién y en pureza, convirtiéndose
de La Célera de Aquiles en La Iliada.

Para completar nuestra prueba con los hechos y
los ejemplos, y en la imposibilidad de analizar uno 4
uno los diez y ocho cantos que interrumpen 6 desvian
la accién épica, nos fijaremos en el V ya citado y en
el XIV; en la inteligencia de que elijo estos dos can-
tos porque son tipicos, el primero tiene todos los ca-
racteres literarios homéricos y el segundo revela una

estructura, una composicion y un estilo completa-




mente distintos, antihoméricos: y como los cantos
restantes tienen ¢ uno 1 otro de estos caracteres, las
conclusiones que sean aplicables 4 los primeros serin
logicamente aplicables 4 los demés.

Canto V, Hazalas de Diomedes.—El combate en-
tre aqueos y troyanos estd empefado: Athena y Arés
excitan 4 los campeones. Athena infunde un valor
inaudito al Héroe de Argos, Diomedes, que persigue
a Eneas, 4 quien Afrodita toma en sus brazos para
salvarle; y Diomedes, audaz y brutal, clava la lanza
en la mano delicada de la diosa, que gimiendo sube
al Olimpo; Arés, viendo que Athena ha volado tam-
bién 4 las moradas de Zeus, reanima el empuje de los
troyanos con clamores formidables, y Diomedes, fren-
te al Dios sanguinario, retrocede. Entonces Athena,
edejando caer el peplo sutil, reviste la coraza de Zeus
y la armadura de la guerra lamentable, toma la pica
grande y sélida con que domefia 4 la multitud de
hombres heroicos,» baja con la celeridad de una Vic-
toria, sube de un salto en el carro de Diomedes y el
eje del carro cruje bajo el peso de la Diosa armipo-
tente; se lanzan sobre Arés, Athena dirige la clava del
Héroe, y Diomedes hiere en pleno vientre al Dios de
la Guerra,

El canto, en si mismo, es bellisimo; no hay un es-
collo, no hay una vacilacién; palabras y acciones van
directamente 4 su fin siguiendo una linea inflexible y

rapida; el Héroe es intrépido, las hazafias son porten-

tosas, los Dioses son colosales; y la forma estética es
simple, fuerte, clara y grandiosa; tiene el canto, en
una palabra, todos los caracteres de la manera homé-
rica.

Dentro del agregado poético de La Iliada va es
otra cosa. El canto V destruye por completo los da-
tos esenciales del canto I. Se levanta frente 4 la ac-
cion iniciada por la Querella como un digue que cie-
rra el paso 4 la corriente. Son dos cantos antagéni-
cos, doblemente antagdnicos. En efecto, después de
la disputa de Agamemnoén y de Aquiles, nos espera-
mos ver al Rey Atrida salir al combate lleno de brio,
empefiado en sefialarse entre todos, en excederse 4 sf
mismo —como pasa en el canto XI,— y aqui, en el
primer encuentro formal de los enemigos, la figura de
Agamemnén no aparece, Diomedes es el Héroe que
llena la escena. He aqui el primer antagonismo que
no se concibe en el supuesto de que el canto V forme
parte del plan de la epopeya, mientras que es perfec-
tamente explicable en el supuesto de que el canto V,
destinado 4 cantar sélo las hazafas de Diomedes, ha
sido incorporado con posterioridad al poema. Ade-
mas, en el canto I, Zeus promete que, para vengar
las ofensas hechas & Aquiles, los troyanos seran ven-
cedores, y esta promesa, que en la epopeya primitiva
se mantiene inquebrantable, resulta vana, totalmente

nula, puesto que los troyanos son vencidos; como si

el Padre de los Dioses hubiera olvidado & perjurado,




