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ENSAYO SOBRE LA TRAGEDIA ATICA.

— Pero, entrelanto, amigos mios, ;en donde se ¢

ce gue Athenas estd siluada?—Le
idente, bajo los wllimos fuegos
ciiedad que tanlos deseos d

e, porgue entor

1s quedaria sometida al Rey

e :.'\‘.‘?rf'. hacia el

¢ Helios.—;V es

le conguistar liene mi

toda la tierva

—;Abundan, sin

los guerreros?—Es un eférci

St innumerabl

y la punta de la fecha brillan en sus ma-

?—No,; usan la lanza para combatirv d pie firme

se abrigan con
¥ manda el ¢

frombre.

lo.—z Qué jefe los gobicrna

o son esclavos de ningun

EskyLO.—ILos Persas.




Has liegado, Extranjero, d la mds venturosa re-
gion de la lierra, al pais de los bellos caballos, d la
blanza Kolona, en donde los melodiosos ruiseiiores
gorjean en los frescos valles, bajo la hiedra obscura
¥ la sagrada fronda lena de frutos, al abrigo de los
rayos Helianos y de los seplos del invierno. Y alli,
Dyonisos, que ama las Orgias, se pasea rodeado de

divinidades bienhechoras.

SorHoKLEs,—Edipo en Kolona.

Descendientes de Evektheo, felices desde la anti-
oiiedad, if{;m amados de los Dioses, rei 15 E1 TUES-
tra patria sagrada ¢ inviolable la sabiduria glorio-
sa, como un frulo de la tierva, ¥y camingis constante-
menie con una dulce salisfaccion en medio del éter
radiante de vuestro cielo, en donde las nueve Musas
de Pieria alimenlan ¢ Harmonia, la de los bucles de
D MG e e

EuriripEs.—Medea.

Sefioras y sefiores:
La produccion poética de la Grecia, desde los pri-
meros cantos épicos, no se confind en ciudades deter-
minadas, comprendida sélo en ellas, sino que en to-

das partes encontraba eco, despertando recuerdos co-

munes y fomentando aspiraciones semejantes. La li-

teratura griega fué, en el mas amplio sentido de la

palabra, una literatura nacional, kelena. Pero los ae-

das homéricos primero y los bardos liricos después,
buscaban, para cultivar y lucir su arte, los centros
mas florecientes vy los auditorivs mas selectos. Du-
rante mucho tiempo, rta fué la ciudad privilegia-
da adonde acudian en busca de gloria los hijos de las
Musas, pues los Lacedemonios, aunque poco fecun-
dos, eran reputados como los jueces mejores & impo-
nian su gustoy su opinién. Desde fines del siglo VI,
Athenas disputaba 4 Esparta su predominio; y, 4 poco
andar, los Lacedemonios parecieron groseros y rudos
junto 4 los aticos exquisitos. El brillo de las fiestas
piiblicas, especialmente de las Panatheneas, que con
tanto celo y amor embellecieron los Pisistratidas,
atraia 2 Athenas los méas renombrados artistas y los
mas gloriosos poetas del mundo griego. Entonces na-
cid la Tragedia. Luego, vinieron las luchas politic

el establecimiento del régimen democritico, las gue-
rras con el Asia, el triunfo, la riqueza y la prosperi-
dad. Y, entonces, los concursos de la tragedia alcan-

zaron todo su \;S]I‘xunxln'_'.




Deria imperdonable, en estos tie mpos de critica
histérica, creer que la trage iega es igual 6 se-

mejante a las demas tragedias, inglesa, francesa, es-

pafiola...., Producto de un

comarca determinada, que i6 en una época carac-
teristica y que tuvo una educacién y un ideal propios,
la tragedia Atica no puede comprenderse sino pene-
trando en los sentimientos y en las ideas de los athe-

1@ ol 1 v . A
nienses del siglo V antes de Jesucristo, pues las obras

de arte estin, como todo lo a

e vive, estrechamente
ligadas al medio que las ro

Cuando leemos una tra de Racine, no nos

representamos 4 Héctor, por ejemplo, agitando en-

tre los clamores de la pelea el casco en cuyo cono
se mece la cola de caballo y pisando con

an

lias ensangrentadas las piedras ardientes de

sino con la peluea de abundantes rizos, con los puntia-
gudos tacones 10jos que suenan sobre los entarima-

dos de Versailles, reflejando y multiplicando en los

grandes espejos su elegante figura de cortesano. Es

que Racine di6 4 sus Personajes nombres y vestidos

griegos, pero no almas griegas; tienen las pasiones,
las ideas, las costumbres y el lenguaje de 1a decora-
tiva nobleza de Luis XIV. Y serfa tan torpe buscar
en su teatro los tipos heroicos de la leyenda helena,
como querer encontrar en el teatro griego los tipos se-
ductores y floridos de la mas brillante corte de Euro-
pa. Un literato y critico francés del siglo XVIII, tan
mediano como poeta cuanto exigente como pre ptis-
ta, La Harpe, queriendo, en un rato de buen humor,
excepcional en su caracter autoritario y agrio, burlar-
se de la comedia atica, finge que un extranjero, un
habitante de la Grecia asiatica, pero contemporineo
de Perikles, asiste al Teatro de Dyonisos, y pone en
su boca stiras impertinentes y frivolas contra la pieza
que se representa, pretendiendo convencernos con las
criticas y contagiarnos con las burlas —eminentemen-
te francesas— del censor; pero, en vez de reir con él,
nos reimos de €l, porque en ese censor mal disfraza-
do, que 4 las claras revela su ignorancia de las cos-
tumbres, de la religion y del arte de la Grecia, descu-
brimos 4 un asiduo del Teatro Francés, que, desde
su butaca forrada de terciopelo, ha aplaudido el Zdi-
po que Voltaire compuso para corregir el de Sopho-
kles; y si mas de cerca y con mayor atencién observa-
mos 4 ese contemporaneo de Perikles, nos encontra-
remos con que es el propio sefior La Harpe, 4 quien
el abate Barthelemy habia hecho creer que los athe-

nienses hablaban como los miembros de la Acade




mia de Inscripciones, y que Athenas era parecida a
Paris.
Siempre que la critica liter desdena 1 olvida la

historia, cae en semejantes errores, No puede hacer-

se abstraccion de la vida espiritual que, con sus sa-

viac $oa g
vias, nutre las Los diferentes
pueblos, en los distintos tiempos, han concebido y

amado innumerables formas de belleza. Las teorias vy
los dogmas de los preceptistas, que suponen que la
elleza es una y absoluta, demuestran notable habili-
dad de razonamiento; pero poca 6 ninguna ciencia de
las cosas pasadas. Por eso sus juicios —operaciones
lgicas de concordancia entre tal &
al modelo literario canones establecidos @
priori— son siempre ge les, s, no determinan
racterizan la | especial, de las mul-
tiples obt s han puesto, como un

sello, el alma de su raza.

La tr constituida por la accion, se dice.
En consecuer lo que no sea accién, todo lo

que estorbe, amengiie 6 destruya la accién, debe con-

siderarse como elemento extranio al género tragico,

debe eliminarse Pero este concepto abstracto,
» puede ser ladero respecto de la tragedia cla-
SICa Irancesa, no lo es respecto de la tragedia inglesa,
ni respecto de la tragedia espafiola, y mucho menos

respecto de 1a tragedia griega. He aqui siete obras de

Eskylo, siete de Séphokles y diez y nueve de Euripi-

des —sin contar las perdidas, que ascienden 4 altisima
cifra,— en las cuales apenas hay accidén, apenas hay
drama. No son tragedias, ¢ lo son apenas, diréis. Pues
para los griegos si eran tragedias, y lo eran completa-
mente. Y ellos les dieron el nombre. Ahora bien, ese
nombre, en el que habéis metido vuestras ideas mo-
dernas, designaba una obra estética que se componia
de varios elementos coordinades harmoénicamente.
Era, en primer lugar, épica: no s6lo tomaba sus te-
mas de las leyendas divinas y heroicas que cantd la
vieja epopeya nacional, sino que a cada paso desarro-
llaba, suspendiendo el curso dramético, grandes des-
cripciones a la manera de Homero, llenas de image-
nes sonoras y brill s. S06lo en casos excepcionales
fué inspirada por la historia contemporianea, como
los Persas de Eskylo; pero el genio del poeta, colo-
cando los sucesos no en Athenas sino en la capital del
imperio asitico, haciendo hablar no 4 los vencedores
sino 4 los vencidos, logrd darle caracter legendario,
pues la gran distancia de los lugares produce el mis-
mo efecto psicoligico que la mucha lejania de los
tiempos, de tal suerte que los hechos que pasan en
comarcas apartadas y poco conocidas nos parecen his-
torias de otra edad. Y, justamente, Los Persas es
una de las t dias mas épicas del teatro _"'1‘1‘-;{;',: la
descripcion de ld batalla de Salamina es una verdade-
ra rapsodia por su aliento guerrero, por sus resonan-

cias de pean v por sus magnificencias de triunfo. La




tragedia griega debia, pues, dice Brunetiére, desemba-
razarse de los elementos épicos, porque ellos impiden
la rapida evolucion del drama. Es decir, debia sacri-

ficar uno de los factores de su belle

las odas y elegi: as gias, ya brotando del
coro, va exhs: se ilma de los personajes. De-
bia, pues, dice de nuevo Brunetiére, purgarse de los
elementos liricos, <porque lo If y lo dramaético se
oponéen contr ctoriamente u A otro, O, si puede

la existencia. . . .

decirse asi, se impiden mutuamente
Expresion y triunfo de I: rsonalidad del poeta, el
lirismo i pone siem entre el actor y el especta-
dor un personaje exiramo d la accion. La accién
propiamente dicha se detiene, se suspende 6 dismi-
nuye. Las opiniones que el coro expresa son exterio-
resdla a w2z de la tr lla..... Notenemos4la
vista los acontecimier 108, sino su reflejo en la
imaging 4 medida que
se desprendia y mis el principio de accion que
estaba contenido en fa necesario,
de toda necesidad, qu ra los demas elemen-

tos que eran impropios d la accidn.»* Esta tiltima

frase es de M. Maurice Cro

eminente historia-

* Etudes critiques sur > de la Littérature Fran-

caise, vol

=

dor, que desgraciadamente obscurece 4 veces, con
preocupaciones retdricas, su luminoso y elegante es-
tudio sobre el teatro griego. ¢Primitivamente, escri-
be, el elemento lirico era el mis extenso y el mas im-
portante. Poco 4 poco, la relacion se modifico. A me-
dida que las costumbres analiticas del espiritu v el
gusto del razonamiento se desarrollaron en Grecia, se
tenia mayor placer en las exposiciones de motivos, en
las discusiones, en las réplicas. De aqui que aumen-
tara la importancia de logo y disminuyera la del
lirismo. Al fin la relacion primitiva se encontrd ente-
ramente invertida.....»# Es verdad, verdad histo-
rica; pero este cambio en el espiritu heleno marca la
decadencia, no el apogeo del arte tragico. ;Por qué,
entonces, el critico no considera la tragedia de Eu
pides, en la cual el coro ya no esti sino tenuemente
ligado al drama, superior 4 la de Sépho
cual el drama y el coro harmonizan,
de Eskylo, en la cual el coro tiene el papsl pri
Pero, qué digo! el poeta Agathon, de la siguiet
época, obtendria la palma, porque redujo los cantos
corales 4 simples intermedios, sin vinculo alguno con
la tragedia. Y sin embargo, M. Croiset, de fino gusto
clisico, habla de Agathon en un capitulo intitulads:
Los poetas de segundo rango.—Es tal la fuerza de
inercia de estas ideas, que las encuentro expresadas
* Croiset. Histoire de la L
pag. 109.




hasta por escritores que solo incidentalmente se han
ocupado en estos asuntos, como el positivista inglés
Federico Harrison,* que, en un articulo sobre Esky-
lo —articulo plagado de inexactitudes,— afirma que
el poeta «redujo el coro & un papel secundario, y, de
hecho, dié caracter verdaderamente dramitico & un
arte que no era sino lirico,» (Habrd leido & Eskylo
este discipulo de Comte?

Pues hay mas, sefiores: la tragedia atheniense no
sélo era dramética, épica y lirica; era, ademas, ritmi-
ca. En la orquesta, el coro cantaba y bailaba. En el
proscenio, también se cantaba. Se cantaban arias’y
diios, como en la grande 6pera. El flautista, el aule-
da, precedia al coro, y, sentandose en las gradas del
altar de Dyonisos, acompanaba las danzas y sostenia
los versos con las cadencias de la misica. En ¢Aga-
memnon,» Kasandra canta terriblemente inspirada
por Apolo. En «Las Koéphoras,» cantan Elektra y
Orestes la sublime y sombrfa invocacion al rey asesi-
nado. Todo Eskylo canta. Todo Sophokles canta.
Todo Euripides canta. Toda la Tragedia canta. Aho-

ra bien, el baile y el canto paralizan el drama mas to-

davia que los relatos épicos y que las efusiones li-

ricas.
jCuantos elementos extrafios 4 lo accion/ Si, in-
dudablemente, extraiios 4 la accién, pero no a la Tra-

gedia griega. Para ella eran necesarios, vitales; 1a su-

* Articulo publicado en La Revista Positiva de México.

presion de uno solo hubiera mutilado su divino orga-
nismo estético.—Consumada la divisién precisa de
los géneros literarios, la tragedia aparece constituida
por el elemento dramatico en su desarrollo completo;
es una forma del Drama, «la mas alta y 1a mas ideal.»
Ahora, tragedia quiere decir accion. Pero su signifi-
cado original es este: canfo del Sitiro. La palabra se
conservo; y en el fondo de los dolores y de los ideales
que con ella ha expresado el arte, y detras de los ti-
pos grandiosos ¢ miserables que en la escena han
amado con Romeo, ambicionado con Macheth y enlo-
quecido con Lear, nos encontramos la frente enguir-
naldada, los ojuelos fosforescentes y los labios vino-
sos de Dyonisos. La Tragedia era la fiesta de Dyoni-
sos, la fiesta de la primavera, la fiesta de la naturaleza
eterna y de la vida inmortal, la fiesta infinita de Pan
en los bosques y en las almas . . . . La naturaleza no
es solo lucha de fuerzas; la vida no es sdlo drama de
pasiones; la naturaleza es también concordia de colo-
res, harmonia de formas v efusion de mausicas; la vi-
da es también reposo de los cuerpos bellos, gracia de
los movimientos faciles, elocuencia de los labios ani-
mados, canto del corazén amante y religioso. Todo
esto lo expreso la Tragedia; v como la accion es solo
una de las manifestaciones de la naturaleza y de la
vida, el drama fué sélo una parte, nada mas que una
parte, de la maravillosa sintesis creada por los poetas

aticos, Contenia en su seno las artes plasticas, musi-




cales y literarias que después, y en otros paises, se
diferenciaron y se desarrollaron con vida propia; pero
en Athenas, 4 lo menos durante el periodo clasico,
permanecieron unidas en una obra que, materialmen-
te, se adaptaba 4 la estructura del teatro, y, moral-
mente, 4 la educacion y al gusto del pueblo. La Tra-
gedia dtica era, pues, la representacion ideal de la
vida con el concurso harmdnico de todas las artes hu-
manas. Por eso los tres grandes trigicos athenien-
ses, principalmente Eskylo y Sophokles, fueron esce-
nografos, coredgrafos, poetas liricos, poetas dramati-
cos y misicos.

Un escritor que, con singular claridad, ha com-
prendido la riqueza y la harmonia de la tragedia an-
tigua, Patin, dice: <Al poder de la poesia se une el de
las otras artes. La arquitectura construye esos in-
mensos edificios en que se aglomera upa inmensa
multitud; la estatuaria y la pintura decoran la escena
tragica; la misica rige los movimientos cadenciosos,
las evoluciones regulares del coro, y presta su apoyo
4 la melodia del verso . . . . Sin duda los personajes
heroicos que aparecian en la escena no contrastaban
de una manera violenta con las bellas representacio-
nes de la naturaleza que producia al mismo tiempo el
cincel de los artistas . . . . Si se leen con atencién las
obras de los tragicos griegos, no podra dejarse de ad-
vertir que en ellas todo estaba calculado para el pla-

cer de los ojos: cada escena es un cuadro, un grupo,

que, atrayendo las miradas, se explicaba casi por si
mismo al espiritu sin el auxilio de la palabra.» #

Paul Monceaux escribe: «Todas las artes se com-
binaron en el siglo V en una arte nueva, la mas com-
plexa de todas. La epopeya le proporcioné el argu-
mento de sus composiciones. Los géneros liricos le
prestaron sus principales formas métricas. La musi-
ca, el canto, la danza, la embellecieron para el placer

los ojos y de los oidos. La arquitectura le cons-
truyd monumentos de un nuevo tipo, decorados a
porfia por los pintores, los escultores y los artesanos.
De este concurso de todos los talentos, salié una de
las mas maravillosas creaciones del genio griego, el
arte dramatico.» ## Yo diria: el arte trdgico.

Citaré, por ultimo, 4 Emile Faguet, que resume
asi sus atinadisimas reflexiones sobre el teatro grie-
go: «En cuanto & la parte hablada, unién intima y
combinacion harmoniosa del arte épico, del arte lirico
y del arte dramatico propiamente dicho; en cuanto 4
la parte no hablada y que hemos perdido, las artes
ritmicas y las artes plasticas, ayudando a las artes de
1a palabra, sosteniéndolas con todo el poder de la mi-

sica, formAndoles un cuadro con todos los prestigios

de la decoracion escultural y arquitectural; —un epi-

sodio bello y noble en la escena, animado por el dia-

Patin. Etudes sur les Tragiques Grecs, vol. 1.

Monceaux. La Gréce avant Alexandre, pag. 258.




, enriquecido con trozos liricos, que atrae las mi-
radas por el ornamento escénico y llega 4 lo més pro-
fundo del corazén por la misica;— todas las artes hu-
manas unidas y aliadas en una obra majestuosa, para
concurrir 4 la representacion de la vida en lo que tie-

ne de mas grande: tal ha sido el drama griego (yo di-

ria {ragedia gricga), tipo perfecto del genio poético

entre los hombres.» #

Comprendida asi la tragedia griega, como la sin-
tesis harmoniosa de todas las artes, se explica facil-
mente por qué en ella la accién no pudo tener un
desarrollo considerable. De haberlo tenido, habriase
roto la simetria del conjunto. EIl genio atico era un

sereno equilibrio de razén clara y de sentimiento de-
i ]

licado. Amaba las formas sencillas v perfectas. El’

exceso y la monstruosidad no son hijos de Helios.
Cuando los preceptistas creen formular una critica
victoriosa, diciendo que es pobre la accién en la tra-
gedia griega, dan muestras de un espiritu poco flexi-
ble, porque pretenden que debiera ser dramatica una
obra que no se propuso serlo de una manera exclusi-
va; de igual suerte que seriamos injustos si reprocha-
ramos al drama francés, que no se propuso ser lirico,
la ausencia de coros. Los griegos no iban al teatro
atraidos por el #nterés de curiosidad, es decir, por el
interés que despiertan y excitan en el espiritu las

combinaciones inestables de los acontecimientos, las

E. Faguet. Drame Ancien, Drame Moderne, pag. 111.

intrigas ingeniosas, los enredos complicados, cuyo
desenlace se espera con una angustia creciente: y no
porque no hayan sido curiosos, que lo eran, y mucho,
puesto que crearon la filosofia y la ciencia —los Did-
logos de Platon contienen todas las interrogaciones
vivaces y anhelantes del espiritu griego al misterio
del mundo,— sino porque el teatro les producia un
placer de otro orden, un placer meramente estético,
cautivandoles los ojos con las bellas formas, los bellos
colores y las bellas danzas; deleitandoles los oidos con
las bellas musicas, los bellos didlogos y las bellas
odas; fascinindoles, en una palabra, las almas que se
purificaban y se ennoblecian al contemplar, en mag-
nificas levendas adornadas con todos los hechizos del
arte, el ideal de la vida. El interés de curiosidad pue-
de ser producido, como en el teatro de Voltaire, por
las situaciones exteriores, por la trama escénica, y, en
este caso, una vez satisfecho cuando se conoce el des-
enlace, se extingue sin que pueda ser renovado; 6
bien por el fondo mismo —rico en pensamientos y lle-
no de vida— de una obra, y, entonces, se mantiene
despierto incesantemente, porque cada vez descubri-
mos en ella nuevos aspectos, nuevos sentidos, nuevas
ideas, como en el teatro de Shakespeare, que es in-
agotable. Pero si solamente el interés de curiosidad
nos mieve 4 ver en escena una tragedia, O 4 leerla,
esa tragedia no es una obra de arfe puro. La obra

de arte totalmente bella excluye el interés de curiosi-




dad, porque levanta el espiritu & la contemplacion.
Artistas hay que, naturalmente, se saben de memoria
la Venus de Milo; y, sin embargo, cada vez que pasan
cerca del Louvre entran 4 verla, atraidos por la sonri-
sa de su serenidad. Las representaciones teatrales
daban a los griegos del tiempo de Perikles un placer
de la misma.indole que el que sentian contemplando
sobre una colina el blanco cuadrilitero de un templo
6 una estatua desnuda en la discreta luz de un por-
tico.

Todas las artes tienen limites naturales que sus
diversos procedimientos de expresion les imponen, v,
por lo mismo, cada una de ellas slo puede represen-
tar pedazos del mundo’y fragmentos de la humani-
dad, ya las formas y olo con el cincel y la pa-
leta, ora los ritmos y las harmonias con la danza y la
miisica, 6 bien los sentimientos y las ideas con la pa-
labra escrita 6 hablada; y para poder agruparse en
una sintesis orginica que sea la representacién com-
pleta del mundo y la expresién verdadera de la hu-
manidad, es preciso que se concentren en el ser hu-
mano, es decir, que el hombre mismo se convierta en
materia, en objeto, en instrumento del arte, porque
su naturaleza rica y complexa lo hace plistico por sus
formas, ritmico por sus movimientos, épico y lirico
por su verbo, dramatico por sus pasiones y por sus
actos. Puede presentarse en actitudes esculturales,

puede bailar harmoniosamente, puede recitar con ele-

gancia y analizar con precision, puede cantar en sus
expansiones de dolor y de alegria, puede obrar en la
lucha ardiente y necesaria. Asi, las diferentes artes
que, aisladas, solo dan imagenes de esta 6 aquella faz
del mundo, de tal 6 cual porcidon de la humanidad,
cuando se fusionan en el hombre, por él y con él re-
flejan la vida universal y eterna. Esta conjuncién de
todas las artes que es capaz de realizar la belleza ple-
na y perfecta, se produjo en Athenas, durante el siglo
V antes de Jesucristo, en el momento mas delicioso
de la historia humana. Esta conjuncion de todas las
artes, que en Athenas di6é forma imperecedera al méas
alto y mds noble ideal del espiritu, es la Tragedia
atica.

Y esta maravilla, sefiores, no se ha reproducido.
Los tragicos i es, truncando, por necesidades del
zenio propio de la raza, el divino organismo estético
de los griegos, hicieron una obra mas profunda y mas
filosofica, porque eran maestros en la pintura de los

, en la creacidn de tipos humanos vives; los
trigicos franceses, mutilindolo, por idéntica razin,
hicieron una obra mas clara y mis log porque eran
maesiros en el enlace de las situaciones y en la solu-

cion metddica de los problemas. En Shakespeare

hormiguean pueblos enteros, palpitantes, vivos, con

sus malos olores y con sus ideales, con sus brutalida-
des y con sus virtudes; en Voltaire las tesis filosoficas

y los silogismos se visten de Semiramis y de Zaira;




