: : -
Hiponax dijo: eeste hombre es un picaro. Una no

che, mientras que su victima dormia, la ha despo-
jado.» :

Como se ve, Catulo, al escribir sus coliambos, si-
gui6 siendo fiel 4 su viejo maestro Arquiloco, porque
en todos los metros de que hizo uso, siempre destild

hiel venenosa con su agudo y punzante aguijorn.

X

LAS ODAS, HIMNOS Y EPITALAMIOS.

Entre las poesias de Catulo, quizas las mas bellas
son las Odas LI, XI, XXX y XXXIX, y los epitala-
mios LXI y LXII, escritos todos 4 imitacién de Safo,
la gran poetisa de Lesbos.

Los criticos que pretenden hallar en todas lasobras
de Catulo huellas de los poetas alejandrinos, inatil-
mente se han esforzado en demostrar lo que 4 ellos
deba en estas canciones y epitalamios,

Es cierto que la era alejandrina, parecia mas que
ninguna otra favorable al desarrollo de la poesia liri-

ca; pero en verdad, y aunque Calimaco dijera que




«una obra grande era una gran calamidad,» no se en

cuentra entre los poetas de esa época quien hay? de
preferencia cultivado la oda 6 la cancién amorosa 4
la manera de Alceo, de Safo y de Anacreonte. Uno
que otro poema de Tebcrito, escrito en el gran as-
clepiadeo 0 sea el verso alcaico de diez y seis silabas,
alguna poesia de Bion acerca de la muerte de Adonis,
6 algunas piezas apocrifas atribuidas 4 Anacreonte,
son las tinicas muestras del esfuerzo que los alejan-
drinos intentaron para imitar las obras maestras de
los poetas creadores de la oda ligera.

La falta casi absoluta de modelos alejandrinos,
bastaria para justificar la opinién de que Catulo, en
sus odas ligeras y epitalamios, imitd 4 Safo; pero, ¢no
pudiera decirse que sus maestros fueron mas bien que
Safo, Alceo y Anacreonte?

Por lo que toca & Alceo, facil es establecer que Ca-
tudo no lo tomd como modelo. Si hemos de dar cré-
dito 4 Horacio, ¥ antes que él ninguna otra boca ro-
mana habia repetido los acentos de Alceo, ¥ ¢l fué el

primero cuya lira los hizo oir al pueblo del Lacio.
Hune ego alio dictum prius ore, Latinus
Vulgavi fidicen.
Esta opinién bastaria para demostrar que Catulo,
1 Horacio. Epistola X1X, Lib. L.

2 Yo, poeta latino, vulgaricé esto antes de que otra boca

lo hubiese dicho.

aun copiando algunos metros de Alceo, como lo hizo
en la Oda XXX, no llegd 4 imitar el estilo de dicho
poeta, 4 quien se considera como el principe de los
poetas de Lesbos, y el padre de la Oda ligera.

Por lo que toca 4 Anacreonte, con excepcion de la
0Oda XVII, que Catulo escribi6 con el metro llamado
priapeo, no se encuentra poema alguno que pueda
considerarse como imitacién suya.

Las Odas LI y XI, son dos poemas escritos en la
conocida estrofa séfica, en la cual los tres primeros
versos se componen de un dactilo comprendido entre
dos dipodias trocaicas completas, y el cuarto de un
dActilo y de un troqueo.

Estas dos Odas, como ya lo hemos hecho notar,
han sido consideradas por los criticos como la prime-
ra y ultima escritas para cantar sus amores con Les-
bia. La Oda LI, no puede reputarse como obra origi-
nal de nuestro poeta. A pesar del esfuerzo intentado
por Mr. Lafaye ' para demostrar que esta Oda no es
una traduccion de Safo, es imposible ponerlo en du-

da si se la compara con el texto del Fragmento II, de

las obras de la poetisa de Lesbos.? Es verdad, que

Catulo quiso darle 4 su Oda alguna apariencia de ori-

1 Georges Lafaye. Obra cit., pigs. 50y 51.

2 Sapphus Leshiz Carmina et Fragmenta recensuit com-
mentario illustravit schemata musica adiecit et indices con-
fecit Henr. Frid. Magnus Volger. Lipsiee. 1810, pdginas 17

4 27.




ginalidad, haciendo uso del nombre de Lesbia en el
tercer verso de la segunda estrofa; pero no debemos
olvidar que, como dijo Ellis, I Catulo, aun al tradu-
cir, le da vida propia 4 la obra traducida, y permane-
ce siendo siempre un poeta latino. En la primera es-
trofa de la Oda de Safo, no hay ninglin pensamiento
que corresponda al segundo verso de la primera es-
trofa de Catulo: «/ile sifas est superare divos,» ni
palabras que expliquen el cidemtidem» & sspeclat,y
pero en cambio, Catulo omite casi todo el tercer verso
deSafo. Enlasegunda estrofa no traduce Catulo exac-
tamente el pensamiento de Safo, con las palabras
emisero quod omnis Eripit sensus mihi,p y en la ter-
cera invierte el orden de los dos tltimos versos; pero
a pesar de todo esto, Catulo sigue 4 Safo de tal ma-
nera, que no es posible poner en duda que se trata
més bien de una traduccion, que de una imitacion.

Imitacién de Safo ‘es tal vez la Oda XI, dedica-
da 4 Furio y Aurelio, porque no se ha encontrado en
los fragmentos que de Safo han llegado hasta nos-
otros, ninguno que pueda parangonarse con dicha
Oda,

Mucho han discutido los criticos acerca del exacto
significado de este poema. Unos, lo han considerado
como irénico y despreciativo, y otros, al contrario, lo
han estimado como sincera y fiel expresion de un sen-

timiento profundamente desconsolador.

1 Robinson Ellis. Obra citada, pig. XXXIX.

Haupt, T Schwabe? y Schmidt, 3 creen que la des-

proporcion que existe entre lo que pudiéramos consi-
derar como el prefacio de la Oda, y el encargo espe-
cial confiado 4 Furio y Aurelio, expresa una burla de
las protestas exageradas de amistad que éstos habian
hecho 4 Catulo, y en las cuales éste no cree; pero
Ellis, apoyandose en el caracter de Catulo, y en la
forma franca con que ataca siempre 4 sus amigos in-
fieles, estima que no hay razén bastante para atribuir-
le 4 la Oda un sentido irénico. Por otra parte, dice
Ellis, ;Horacio habria imitado esta Odaen la VI del
Libro II, 4 Septimio, si hubiera considerado como iro-
nico 6 despreciativo su sentido?

La Oda expresa en su final un sentimiento de do-

lor profundo,

y es el dltimo adiés consagrado 4 Les-
bia, porque el poeta, copiando un pensamiento de
Safo, dice que Lesbia le di6 muerte 4 su amor, como
4 la flor temprana que el arado troncha al abrir el
surco.

La Oda XXX fué escrita, como ya lo dijimos an-
tes, en el gran asclepiadeo usade por Safo en todo
su Libro IIL. anhmmm,4 fundandose en la autori-

dad de Hefestion, quien dijo que todo el Libro I1I de

1 Maurici Hauptii. Opiiscula, pigs. 97 y siguientes.

2 Ludovicus Sclwabius. Obra cit., pig. 129.

3 Bernhardus Schmidt. Obra cit. Prolegomena, pag. XII.
4 Q. Valerii Catulli Veronensis Liber Ex recensione Ca-

roli Lachmanni, 1861, pAge 19.




Safo estaba escrito en disticos, dividi6 también en dis-
ticos la Oda XXX, y todos los colacionadores del tex-
to de Catulo posteriores & Lachmann, como Schwabe,
Ellis y Bachrens, han seguido su indicaci6n en sus co-
laciones del San Germanensis y del Oxoniensis.

El estilo de la Oda es, ciertamente, el del repro-
che; pero no €l de la satira 6 el del sarcasmo con que
Catulo acostumbraba flagelar 4 sus amigos infieles.
Alfeno ha sido olvidadizo, falso para con sus amigos,
y debido 4 la dureza de su corazén, no ha tenido pie-
dad para con su pobre amigo. Alfeno ha reido de las
desgracias de Catulo, lo ha abandonado después de
que él le habfa abierto su alma y le habia hablado
de aquel afecto que consideraba eterno y leal; pero
sin duda Alfeno no es de aguellos que traicionaron al
poeta, haciéndole el amor 4 Lesbia. Mr. Lafaye, ' ha-
blando de este poema, dice, que la idea general que
encierra, ha sido & menudo desarrollada por los poe-
tas griegos, v que lo mas seguro es sostener la hipo-
tesis de que Catulo imit6 4 Safo, tanto en el pensa-
miento como en el metro. Ciertamente, hay en las
colecciones de Safo varias Odas, en las cuales ella
pintd, con todo el vigor de su genio varonil, las penas
y sufrimientos de la amistad.

El poema XXXIV, es un himno lirico, en el cual
Catulo, si imitd 4 Anacreonte por el metro, copid to-

davia 4 Safo por el fondo. El himno est escrito en es-

1 Georges Lafaye. Obra cit., pdg. 53.

trofas compuestas de trés gliconicos y un ferecrasio,
combinacion usada por Anacreonte en algunos de los

fragmentos que han llegado hasta nosotros.

Los himnes liricos de Safo y de Anacreonte, 4 pe- "

sar de estar consagrados a los dioses, no dejaban por
eso de ser Odas ligeras 6 canciones. No eran sino una
invocacién, una stiplica a los dioses, 4 fin de que de-
rramaran sobre los humanos toda clase de bienes. No
eran como los himnos épicos, la historia de los mas
célebres mitos, ni estaban destinados 4 ser entonados
en los templos.

Los himnos de Safo y de Anacreonte eran perso-
nales, y daban una idea del dios 6 la diosa 4 que se
dirigian, por la menci6n de los diversos nombres con
que eran conocidos, 6 con la de los favores que en
otro tiempo habian impartido 4 los humanos. Los
himnos de Anacreonte, no obstante, se diferencian de
los de Safo, en que son mas personales y mas profanos.

Anacreonte nu invocaba a los dioses sino para que
le fueran propicios en sus campafias de amor, para
que dieran 4 su amada buenos consejos, para que le
sugirieran no amar a los demas, para que le indica-
ran abrir su corazédn sélo 4 Anacreonte.

Los himnos de Anacreonte son, pues, mas que
otra cosa, canciones de amor. Un dia se le pregunta-
ba, cuenta el Escoliasta de Pindaro, por qué sus him-
nos no celebraban méas que bellos adolescentes, y ¢l

contestd: «es par que éstos son nuestros dioses.»




Los himnos de Safo debieron ser cosa distinta.
Aunque el himno4 Afrodita, fragmento nimero uno de
sus obras, en mucho se parece 4 los de Anacreonte,
porque la invoca para remedio de sus crueles dolo-
res, y 4 fin de que venga en su ayuda, Safo cantd 4
Hera y 4 Diana, deidades mis severas, y la mayor
parte de sus himnos estaban hechos para ser canta-
dos por medio de coros de nifios y de nifias.

Por eso el himno de Catulo 4 Diana, segtin la opi-
nién general, es mas bien una imitacién de Safo que
de Anacreonte. Se conoce que es tan solo una imita-
cibn, porque Catulo es menos griego que el mismo
Horacio en su Oda 4 Diana y Apolo, al recordar los
beneficios hechos por Diana, y porque si la invoca es
tinicamente para que derrame toda clase de bienes
sobre los descendientes de Rémulo.

El canto 4 Diana dice:

Nifios y niiias de pureza llenos,
Que 4 honrar 4 Diana consagrados fuimos,
A Diana todos elevemos cantos

Nifios y niflas.

Tii, de Latona descendiente ilustre,
Hija del grande ,omnipotente Jove;
Tii, 4 quien su madre, bajo de un olivo

Diod 4 luz en Delos;

T, la sefiora de los altos montes,

Que en las cafiadas escondidas reinas;

T, 4 quien acatan los sonantes rios,

Las selvas verdes;

Juno Lucina, 4 quien invocan todas
Las que en el parto doloroso se hallan;
Trivia potente, Luna cuyo brillo

Del sol recibes,

T, que del afio, veneranda diosa,
Mides la marcha con mensuales giros
Y del labriego, con variados frutos,

Colmas las trojes;

Con cualquier nombre que adorada seas,
Diana, recibe nuestro ardiente culto;
Dale tu apoyo 4 la romana gente,

Séle propicia.

Pero sobre todo y principalmente, Catulo imit6 a

Safo en sus dos epitalamios que llevan los niimeros

LXIy LXIIenlacoleccion desus poemas. Los dos poe-

mas difieren radicalmente por el fondo y por la forma.
En el primero, Catulo describe las ceremonias del ma-
trimonio entre los latinos, y es esencialmente romano
al hacer referencia a todos y cada uno de los diversos
detalles. En el segundo, Catulo no ha hecho otro cosa
que un estudio griego, porque aunque en la estrofa
final tiene alguna alusién romana, la es

verifica en Grecia, pues Vésper enciende su luz sobre
el Olimpo.

Safo habia escrito todo un libro de epitalamios y




pmhal'ﬂemente los gramaticos, alestudiarlos, los clasi-
ficaron en tres especies diferentes: el himeneo que se
cantaba durante la ceremonia, el epitalamio propia-
mente dicho que se entonaba en las puertas de la re-
camara nupcial y €l canfo de la mafiana que se alzaba
en el momentoen quelosdos esposos despertaban des-
pués de la noche de sus bodas. Los epitalamios entre
los griegos eran cantos populares que se entonaban
cuando los esposos eran acompafiados a la casa del
marido. Estos cantos llegaron 4 ser canciones propia-
mentedichas, llenas de alusiones picantes y graciosas,
en las cuales el objeto principal era invocar al dios
Himeneo, hijo de la Venus Urania, que como tal ha-
hitaba en el collado de Helicén, 4 fin de que los des-
P.,:‘.udos obtuvieran todo género de dichas.

Los escasos fragmentos que nos quedan de los epi-
talamios de Safo, nos indican lo que fueron esos poe-
mas, llenos de gracia exquisita, y la imitacién de Teo-
crito en su «Epitalamio de Menelao y Helena,» nos
hace deplorar més|la irreparable pérdida que, conla de
dichos epitalamios, experimentaron las letras griegas.

Los poetas latinos contemporaneos de Catulo es-
cribieron también epitalamios, y Prisciano ' citaunoes-
crito por Calvo y otro por Ticida.

Los dos epitalamios de Catulo son los mas popula-
res de sus poemas, y aquellos que podemos conside-

1 Prisciano. G. L. 2, 170 v 189,

rar como los modelos: el uno del canfo de Himeneo,
y el otro del epitalamio propiamente dicho. En el poe-
ma LXI, Catulo celebra las nupcias de Manlio Tor-
cuato con Junia Arunculeia. Nada hay mds genial,
més artistico ni que sea mas romano.

Principia el poema con una invocacién & Himeneo,
4 fin de que cefiidas las sienes con las flores olorosas
del amaranto, y con el velo color de fuego en las ma-
nos, venga 4 presidir la fiesta. La desposada es bella
y aparece ante el esposo como en otro tiempo Venus
ante su juez, el pastor de Frigia. Himeneo debe unir-
Jos comolayedraque tenaz se enlaza alrededor del ar-
bol. En seguida el coro de virgenes aparece, y ellas
en ronda, déndose las manos las unas 4 las otras, invo-
can aldios, cantando ; Oh, Himeneo! joh, dios del Hime-
neo! No hay un diosmejor que Himeneo; los padres lo
invocan por el bien de sus hijos; élesel que suelta el
cinto virginal que cifie el seno de las virgenes; por él
la especie se propaga, la familia se forma en el hogar
doméstico y el padre se ve mas tarde rodeado de sus
hijos. Las naciones donde sus misterios dejaran de ser
celebrados, no tendrian quienes defendiesen sus fron-

teras. Ningin dios puede compararse con el dios Hi-

meneo. Abrense después las puertas de la casa de la

desposada, y ella aparece, y trasella, y alrededor de
ella, sacuden las antorchas sus llamas espléndidas. El
coro celebra su belleza, encomia sus virtudes y felici-

ta al esposo, inico digno entre todos de recibir en sus




brazos 4 la joven desposada. Esciichanse los versos
fescenios; arréjanse nueces 4 los muchachos, y el es-
poso promele renunciar para siempre a los placeres
de la infancia y 4 los amores de la juventud. La espo-
sa deberd siempre someterse 4 los deseos del esposo
y habra de ser complaciente con &I, para que no vaya
4 otra parte & buscar los placeres que solo ella debe
darle. Llega la comitiva 4 la casa del esposo; las puer-
tas se abren para recibir 4 la desposada, y ahi est4 el
lecho que lleno de flores la espera. El adolescente
que acompaiia 4 la esposa, debe abandonar su brazo
para que se dirija hacia el lecho en el cual habran de
colocarla las matronas que no han tenido més que un
solo esposo. Al fin la desposada est4 en el tilamo nup-
cial y el coro invita al esposo para que se una 4 ella,
1Que una larga prole sea el fruto de aquellos amores;
que los hijos se parezcan 4 su padre! Las puertas se
cierran, cesan los cantos y las jévenes se retiran.
El poema, ante todo, es romano; el lenguaje esta
modelado en las frases familiares de la vida romana,
La vieja costumbre de acompaiiar 4 la desposada
que recuerda el rapto de las Sabinas ejecutado por los
companeros de Rémulo; la eleccion de un dia propi-
cio para que en él las nupcias se celebren; los versos
fescenios que se cantan durante la ceremonia; el viejo
grito de Talasio; la entrada de la desposada 4 la casa
del marido sin tocar el umbral, lo cual se reputa como

un buen augurio; la presencia del pretexiatus que

acompafa 4 la desposada 4 la cAmara nupcial; las unri-
vire encargadas de colocarla sobre el tilamo; el color
amarillo del velo; la expresion del derecho in manus,
que no es sino una formula juridica, todo revela que
la ceremonia tiene lugar en Roma, de acuerdo con las
leyes y las costumbres de los pueblos del Lacio.

: Catulo, en este poema mis que en otro cualquiera,
ha sabido ser un poeta original sin dejar por eso de
copiar un modelo griego.

El poema LXII es un epifalamio, es un canto en-
tonado por un coro de doncelesy doncellas. En lacasa
del esposo se sirve un banquete antes de su llegada,

» al verlo aparecer cantan alternativamente donceles
y doncellas, cada grupo en su mesa respectiva.

: Los jovenes ven de repente encenderse en las ci-
mas del Olimpo, la estrella de la tarde, vy esaesla
sefial paraponerse en pie. Uno de ellos se dirige alos
demas, y todos entonan juntos el canto de Himeneo.
Las jovenes levantanse también; una de ellas se diri-
ge 4 las demas, y para contestar 4 los jovenes, cantan
también en coro.
Mientras se supone que el esposo llega, reina el

i i i ienza el c beo.
silencio, pero en seguida comienza el canto ameb

[ - 3 . I P oo X
A pesarde que Fermin Didot, en su traduccién de

1 Les Idilles de Théocrite suivies de ses inscriptions tra-
- H H aric 3 Rorio
duites en vers francais par Firmin Didot. Paris, 1833, pagi

na 471.




los Idilios de Teberito, ha creido que este epitalamio
es una imitacion del Idilio XVIII, en que Tedcrito
cantd las nupcias de Menelao y Helena, el poema no

es sino una imitacién de Safo. Entreel poema de Ted-

crito y el de Catulo, son mas las diferencias que las

semejanzas, y en cambio ficilmente pueden parango-

narse los pocos fragmentos que de Safo nos quedan

con el poema de Catulo, para hacer ver la estrechare- XL

lacién que existe entre uno y otro. Las observaciones

de Mr. Lafaye’ 4 este respecto, no admiten réplica, |
v ellas son tan convincentes que casi sesiente uno in- | LAS ELEGIAS Y LOS CUENTOS EPICOS.

clinado 4 creer con Hartung” y con Teuffel,” que el

e

poema LXII de Catulo, no es una imitacion, sinouna
traduccion de los epitalamios de Safo.
Las opiniones de Hartung y de Teuffel, han sido

combatidas por muchos criticos; pero 4 decir verdad,

tanos solo por examinar las Elegias y los Cuen-

] fragme 33 de Safo, en el cual el cor 2 las jo- £ o~ ot :
ol itagmento.ags de. Safo,en ol cualel coro fe las i tos Epicos que Catulo escribiera, ora traduciendo, ora
venes deplora la crueldad de Vésper, que arrebata 4 P 5 Call ; 2 lere
goes depiotsda grueldad, de- Nisapet; qui drechale 8 imitando 4 Calimaco, 4 saber: la Cabellera de Bere-

la desposada de los brazos de su madre, es el tnico

nice, Atis y el Epitalamio de Tetis y Peleo.
fundamento que las apoya y sustenta. He aqui la historia de la Cabellera de Berenice:
Catulo, como lo hemos visto, traduciendo o imitan- Tolomeo Filadelfo, el segundo de los Tolomeos
do 4 Safo, ora en sus odas, ya en sus himnos 6 en que después de Alejandro ocupé el trono de Egipto,
sus epitalamios, ha sido siempre un poeta genial, y levant6 un templo en honor de su mujer Arsinoé para
reivindica una vez mas el concepto de poeta eminen- : que fuera adorada con el nombre de Venus Zephy-
temente latino que siempre se le ha reconocido. ritis.

1 Georges Lafaye. Obra cit., pags.

2 Hartung. Philologus III, pag. 239. 1 Pausanias, Description de la Gréce, Trad. par M. Cla-

3 W. S. Teuffel. Obra cit., tom. I, pAg. 393 vier. Paris, 1817, tomo I, Cap. VIIL,
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