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Egnacio Aguilar p Mavocho.

Alejandro Arango p Escandon.

A mis discipulos. (1.)

La lernura de un afecto casi paternal, que pagb
com creces vuestro noble carifio, dicto, amigos mios, es-
tas lecciones. Recogiolas vuestro juvenil entusias-
mo y de ellas se aprovecho vuestro talento para legi-
timo orgullo mio, contento de vuestrospadres y lustre
del plantel que abrio en grato dia &us regisiros con
vuestros nombres.

Recuerdo cowmovido, y no lo olvidaré nunca; que
ouestros gjos brillaron de alegria cuando, termina-
do el primer curso literario, os anuncié el PENSam ic»n,-’
to de dar d la estampa aquel trabajo, dediedndolo &
quienes con empefio tan generoso habian estimulado
mi insuficiencia para eseribirlo,

(1) Los apheados y juiciosos jovenes socios del Lll'f‘:.(i
“Carero,” que bajo la direceion de! autor, cursaron |a§ ca-
tedras de Derecho natural, publico eclesiastico, idioma fran-
oés y literatura, en la Escuela de ‘Jurisprudencia de la So-
ciedad Catélica de Puebla, durante los afios de 1876 y 1877.
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Dios ha querido, amigos Mios, que el pensamien-
fo se realice. Aceptad el pobre libro con la misma
benevolenciay carifiosas demostraciones que otorgas-
teis en otro tiempo & ensefianzas queno eclipsaron la
luz de vuestra fé 7] @ CONSEJos que 1o 08 ENVENENATON
el corazon. Aceptad, repito, el humilde libro; en el
i un voto ardiente de-mi.alma por vuestra felicidad
y la de toda la juveniud estudiosa, dulce esperanze
de la patria.

Toso K. Ghvdota.

PROLOGO.

DOCTAS plumas nacionales y extranjeras han consagra-

do brillantes y elocuentisimas paginas & la manifesiacion de
la importancia de los estudios literarios, Ocioso es repetir
lo que ellas han eserito, ya derramando los tesoros desu
propio caudal, ya dando a conocer las testimonios de anti-
gua y venerable sabiduria. . Empero, si Ja tarea no fuese
mnutil; si nuesira pequenez osase peneirar en ese campo vas-
tisimo recorrido solo por el geniv gseria tamana labor para
los limites de un prélogo, y prélogo, de libro elemental?

En México es acaso ménos necesario que en. alguna otra
parte encarecer la importancia de la bella literaiura. Un
pueblo qife, como el nuestro, ha dado glariosas pruebas de
su valer en la inmensa escala de los conocimientos cientifi-
cos y artisticos; un pueblo que desde antes-de la dominacion
espanola mostraba con veniaja el estado de su civilizacion;
un pueblo que despues de conquistado convirtié a su perfee-
cion y felicidad los elementos del conguistador, ofreciendo 4
éste con los ricos dones de la terra  los mas preciados aun
de la inteligencia; un pueblo, en suma, que al levantarse li-
bre é independiente ha visto ensancharse los horizontes del
saber humano y ha podido legitimmaniente envanecerse con
sus sabios, sus oradores, sus poetasy sus artistas; da a en-
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tender claramente que no s6lo no mira con desden los estu-
dios literarios, sino que tiene por ellos la mas decidida pre-
dileccion, porque comprende que se relacionan intimamente
con la vida intelectual, moral y social. La literatura, en
efecto, -alimerita y nutre, fortifica y eleva nuestro espiritu
con‘los conocimientos que haa aliegado las generaciones;
forma nuestro corazon para el bien con altas y provechosas
ensenanzas; y, por consiguiente, influye de un modo pode-
roso en el destino de las sociedades, de cuyos intereses, pa-
siones, costumbres, tradiciones y ereencias es el mas vivo
reflgjo.

{Como dudar, en vista de esto, de que México tienesu li-
teratura propia?  ;Por venlura los dulees y preciosos*vin-
culos que nos ligan al gran pueblo que nos di6 la clave de
esta civilizacion con el habla y la fféide nuestros mayores,
son parte 4 impedir qie’ MéXico tenga caracteres distintivos
en su fisonomia social? El hijo que conserva agradecido y
que afanoso aumenta con adecuadas combinaciones la he-
rencia paterna ;no es dueino acaso de sus tesoros?

Pero si existe esa literatura patria que un feliz'y rapido
movimiento impulsa de alginos afios 4'estd parte jpor qué
1o hay todavia un libro"que, aplicandolos preceptos gene-
rales a nuestra literatura, y presentando 4 la juventid esco-
gidas fiodelos de nuestros prosadores' y poetas, contribuya
a la form#cion y correccion del gusto' literario, excite la eu-
riosidad de conocer & fondo nuesiros autores, fomente el ne-
ble anhelo dé"seguir sus huellas y robustezea asi el amor &
la patria con el ineentivo de las glorias nacionales?

Esto nos dijimos hace algun tiempo al recibir el encargo,
tan honroso como dificil, de ensenarlas bellas letras hispano-
mexicanas a los jovenes, cursantes de Jurisprudencia en'la
Escuela ‘especial de la'Sociedad Catélica de Pushla. 'Y vien-
du que ‘era infractuoso buscar aquel deseado y necésario li-
bro; que el tiempo se pasaba; 'y que los alumnos querian &
todo trance una obra de ese género, con preferencia & ‘enan-
tos excelentes aulores extranjeros se nos ofrecian, decidi-
fnonos & componerla sin salir de los limites de lo'elemental.
Hoy nos hemos resuelto a publicarla, '“reyendo, por o que
aseguran varias personas competentes que la han visto, que
satisface 4 'la necesidadjindicada

Comprende este iratado la Retdrica y}Poética, ¢ sea'la

PROLOGO. v

parte Preceptiva: la Histdrico-crilica y Estética vendran
despues. Con estos libros, que bien pueden estu(hm:w se-
paradamente, nos proponemos formar un curso completo de
literatura mexicana, que nuestros jovenes puedan adquirir
sin gravdmen y aprender sin fatiga. ' "

{Ojalé que el pablico no dé 4 nuestra osadia su merecido
escarmiento!

La vanidad entretanto se esti consolando con esta re-
flexion:—‘“;no merece la pena de ser leido por los mexica-
nos y tratado con indulgencia un libro que recoge las flores
y joyas de los compatriotas y que por ellas, y sélo por ellas
vale mucho?”

é/vgm k. Gordota.
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BE LITERATURA PRECEPTIYA,

Leccion: 1.

Nociones preliminares.

- 3Qué es literatural .

El arte que tiene por objeto el conocimiento y rea-
lizacion de la belleza en las obras de la inteligencia hu-
mana que se expresan por medio de la palabra.

;En cuéntas partes se divide!

En tres, que son: preceptiva, historico-critica y es-
tética. .

iDe qué trata la parte preceptiva de la literaturat

De la Elocucion, de la Poética, de la Oratoria y de
las reglas peculiares delas composiciones literarias en
general.

# ;Qué es estética?

La investigacion filosdfica de los fundamentos de
esas reglas y la andlisis de las causas y efectos de la
belleza.
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= 1Qué objeto tiene la parte histérico-critica-de la
iiteratural
_ Estudiar una série de obras literarias analizando las
bellezas y defeetos que contienen en sn fondo v for-
ma; indagar, por la vida y escritos de los autores, la
influencia moral, cientifica y literaria que han ejé;*oi-
do.en las sociedades, descubrir los tesoros que han
recibido de sus antepasados y trasmitido con mengua
D creces 4 sus posteros; y establecer, en suma. lo qu
4 tales obras y autores debe la felicidad de los hom-
bres y de los pueblos. i

}Admite otra division la, literatural

‘ En cuanto & su extension'y contenido la dividen sa-
VI0s preceptistas (1) en wniversal, sicomprende las
obras de todosos siglos 'y paises;' nacional, si se 11
mita & las de un pueblo, y particular, si solo trata de
nn género de composiciones 6 de nna época literaria
determinada. 3 B

A qué da lugar esa, division?

A ofra acepeion de 1a voz literatura, con la cual de-
signamos entonces el conjunto de las obras, literarias
de una nacion, deé una époea, de un &énero: asi deci-
mos; "‘lnerzu‘l{mf_fl'iegu, romana, espaiiola, mexicana:
{iteratura antigua, del siglo X VI, mmsz~nl]wrzinm'bliv-.
teratura sagrada, profana, dramdtica, ete.” .

iA qué Hamaron los antignos: “humaniores i onti-
mae litterae?’ : : i
A las bellas Tetras 6 literatura; pero hoy damos'céon
mas propiedad tales nombres al estudio de 'los.clisi
COs griegos § romanos, L
/Qné sé entiende por “obra literaria?’

_Toda série de nensamientos enlazada v ordenads 16-
sicamente para alcanzar el fin que se pmi\rmé su autor

{Qué fin debe proponerse ef autor de toda obrali.
terana? N

-

.‘-1') Eatre los cuales figura ¢l mmuy docto s‘\pm‘mi St. Cam-
prilo y L : A :

DE LITERATURA:

El hien de la humanidad.

Mas jpotqué fines intermedios llegari @ ese alti-
mo resiltadol '

Por trés principales, \que son: deleitando, instru-
vendo y moralizandoy esto s, hablando & la inteligen-
cia. al sentimiento y 4 la voluntad.

#O6mo by de clasificarse unaobra literariat _

Por eualquiera de'esos tres caracteres (e en ella
predomine y el cual ird estrechamente runido con los
demas. ]

;Qué es obra ‘‘diddctieat” j 11,8

La que tiene por objeto inmediato la mmvestigacion
6 ensenanza/de 14 verdad, ora' sea-con relacion - las
ciencias; or'se trate de las artes, ora de la. liferatura.

s A (111!,? ge da el nombre de "T:(:l'."[it‘qf.’ el !

A la compdSieion gue tienapor objeta principal la
expresion de larhelleva. o

Y ;-lm’- i»ll[u]'[\lu}is por obras "iz!t.»l':tlt:‘.\'. i‘s'il;.fl()hil&
historales, ascéticas, misticas, ete.! :

Aquellas euyo fin primeipaliy direcio consi
peetivanente en arreglay las eostumbres, €n elevar el
alma hfeis Diog por [ contemplaciony i INSiruirnos
con logejeraplos de otros pueblos y otras edades; evc.

ste res-

iQué es ‘‘arge?’ ' | L
El conjunto de reglas'd pre¢eptos dirigidos 4 haecex

bien aleuna cosa, J
:Qué aplicacion tietien 1as reglds en Titeraturat -~
Aplicanse 4 las obras ajenas, y nos SIIVELl enton-
ces paradmitarisus beéllezas y huir de sus defectos; 0
bien 4-1as obras propiasy y entonces son la guia segu-
ra de nuestra inteligencia, imagmaciony sentimiento.
;En qué se dividen esas reglast oo e
En ‘‘fundamentales, circunstanciales y arbitrarias.
;Cudles son: las “undamentales: '
Las que sedundan en la, naiira lezande las cosas, y

eternas:; v. &. las

- — G = T 2
por: 1o misme, Son JNVarlabics y
] porcion,, enlace, ete.

} 5 = 1 g P 70
relaiivds 4 id uulhufl. pro
o




MANUTAL

Y “circunstanciales” cudles sont

Las que han nacido de circunstancias particulares
6 condiciones de tiempo, lugar, civilizacion ete.; co-
mo. las que se veferian a los coros en la tragedia grie-
ga, @ la forzosa nnidad de Iugar y otras.

'Y cudiles merecen el nombre de *‘arbitrarias?’”’

Las que se fundan fan sélo.en la voluntad de anti-
guos precepfistas y una larga cost nmbre ha perpetua-
do. como el empléo de la_ octava real en la epopeya,
la division de la oda en estrofas regulares, la de las
piezas dramaticas en cinco actos, etc.

sDebemos proseribir; segun eso, tales reglast

No: sino conocer, estudiar y aplicar las que an con-
serva el uso. miéntras la sana razon y el recto criterio
de los maestros, demostrando la futilidad 6 ineficacia
de esas reglas, dan su sancion & NNEVOS USOS.

jA qué extremos conduce el confundir todas las re-
glas entre si?
" Al de la rigidez que Tlaman ‘*‘cldsica’ y esteriliza,
si no esque mata; muchos preciosos talentos; O al de
esa libertad sin frenoy mas perniciosa todavia, que
arrastra 4 la eseuela “romdntica’ en sus extravios y
ha despefiado en un abismo 4 tantas inteligencias su-
pETIOTeS.

;Qué reglas fundamentales nos deben servir en el
sstudio de la literaturat

Tas de la logica, las de la gramatica y las del
estilo.

; Para qué sirven las reglas de la 1ogica?

Para que las obras de nuestra inteligencia sean en-

caminadas por la recta razon.

;Y las gramaticales? '

Para trasmitir con perfeecion nuestros pensamien-
08, esto es, con pareza, claridad y propiedad.

Y las reglas del estilo jpara qué sirven!

Para que embellezcamos la expresion y usemos del
wono conveniente al trasladar las imagenes, los pen-

samientos y los afectos.

DE LITERATURA. 5

}@6mo se Tlama el eonjunto de estas {ltimas reglast
Forman lo que llamamos “*Retérica y Teoria del estilo »

iQué es “Dbelleza?’ i el ok

_La combinacion armoénica de la unidad y la 'va-
riedad. j ‘

1Qué efectos produce en nosotros la bellezal

Un sentimiento ‘agradable, puro y exttafio 4 toda
utilidad 6 eonveniencia. ; ) ‘

_iEin qué se divide la belleza?
En fisiea, inteleetual y moral.

jQné ‘es belleza “‘fisica?”

La que se refiere 4 la naturaleza en su concertada
variedad de formas, colores, sonidos ¢ movimientos;
como la'que tiene una selva, un jardin de vistosas flo-
res, un rio cristalino y sosegado, ete.

;Qué es belleza ‘“‘intelectnal?’

. La que se refiere 4 las ideas y creaciones de nuestra
inteligencia. ; '

i Y belleza ‘‘moral?’

’ Lu‘ que se refiere 4 la conformidad de nuestras ac-
308;\. :](‘;;1 las leyes eternas del érden dispuesto por

#C6mo se perfecciona la bellezat

Acercandose mas y méas 4 Dios, belleza eterna, in-
nre:}da, y absoluta, 0 sintesis de todas las bellezas.

1Qué cosa es ‘‘sublimidad’’?

La misma belleza en un grado superior 6 sin limi-
tes y que conmueve 4 nuestra alma con la- participa-
cion de lo infinito. V

yHay varias clases de sublimidad?

La sublimidad puede, como la belleza, existir en
los tres ordenes fisico, intelectual y moral. El ‘“Po-
pocatepet]” y el “Nidgara’ son sublimes fisicamente;
Colon descubriendo el nuevo mundo tras tantos afios
de luchar con sus_infortunios y decepciones, con la
ignorancia y envidia de su siglo, es, como tantos ge-
nios creadores de extraordinarias obras, sublime en
el 6rden intelectual; Abraham, obediente 4 su Dios
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hasta levantar el cuchillo para sacrificar 4 Isaag; y S.
Vicente de Paul, recogiendo 4 los nifios exp0sitos con
tan herdiea y tierna caridad, son. ejemplos de lo su-
blime en el-orden moral.

jA-qué se dael nombre de “‘genio, ingenio & nimen?"”
A la facultad creadora dela belleza.

Y- por ‘‘huen gusto’’ jgué se entiendet
La facultad de sentir y apregiar la belleza,

;De cuantas maneras.es?

Hugo Blairlo divide en ‘“‘positivoly negafivo;’’ el
primero, juzga de la belleza, el segundo, de los de-
feetos. ;

1A qué lamamos, eritical

Segun la acertada - definicion de Coll y Vehi, es ‘‘la
aplicacion de las leyesdel buen guste.’)

Leccion 1L

De la elocucion.

;Qué es elocucion? 3. - -
Es, segun Ciceron y Quintiliano, la manifestacion
de nuestros pensamientos por medio,del lenguaje. (1)
;En qué se divide? e
En “objetiva, subjetiva y mixta.
;Qué es elocucion objetivat

T manifestacion de los ‘objetos que existen con In-
dependencia de nuestros juicios.

-

(1) Eloqu est omnial quae ments conceperis promere,
atque ad audientes perferre. (Quint. 1. VIIL.)

Elocutio est idoneorum verborum et sententiarum ad in-
O g £ - ((Se s : 9
ventionem accommodatio. (Cic. ad Her. 1. 2.)
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}Qué partes comprende?

Ia ‘‘narracion y la desecripcion.”

1Qué objeto tiene la ‘‘narracion.”

Los hechos 0 sueesos, reales 6 imaginarios, que tra-
tamos de referir.

1Y la “deseripcion.’”

La pintura de los objetos, reales tambien 6 imagi-
narios, por medio de la enumeracion de sus propie-
dades y atributos.

1Qué es eloeucion *‘subjetiva?”’

La que nos sirve para dar 4 conocer los juicios que
hacemos de las cosas.

1Y elocucion “‘mixta,”’ qué es?

La combinacion que resulta de las des precedentes

en el didlogo y en cierto modo, en la forma epistolar
#Qué partes, segun eso, forman la elocucion!
El pensamiento y el lenguaje.

Leccion 111

Del pensamiento.

1Qué es ‘‘pensamiento’’?
Todo lo que gueremos comunicaral hablar 6 eseribir.

jHay reglas para encontrar ]os pensamientos que
hemos de emplear en las obras literarias?
. No: porque ellos nacen del talento y vienen conu la
Instruecion, sin que las reglas basten a suplir aquel ni
& proporcionar ésta. (1)

iSon, pues, dichas reglas intutiles tratindose del
pensamiento?

Tampoco: porque sin ellas no puede haber una bue-
na eleccion de los pensamientos que ocurran, siendo
muchos y varios los que pueden referirse 4 un asunto.

(1) Seribendi rect® sapere est et principium et fons. (Ho-
rat. ad Pis.)
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iQué cualidades debe tener el pensamiento para d
terminar nuestra elecciont

Debe ser “‘verdadero, claro, natural. sélido. nuevo

y acomodado al asunto de que se trata.’
},]‘411 que consisie la’ verdad del 8] nsamiento?
B su eonformidad con Ia naturateza de las cosas.
(De cuintas maneras puede ser esta verdad?
De (lf»s:. “‘absoluta O cientifica, y relativa, poéticy, (
probable.
¢Que es verdad *‘absolutal’ en los pensamientos?
ou conformidad con la, naturaleza de

I©S COSas, 1a-

168 como existen 0 han existido realmente.

:[ t.N]]tu.‘--_;" Mer aigun ejemplo de pensanmiento verda-
dero absolutamente hablando?
_ Innumerables podiian ponerse; paes verdad abso-
luta hay en todos los! juicies que K& ap.
lidad de las eosas, v. g. *El temor de 1

yyan en la rea-
(12 oA N0s es el }’]'i!]»
ciplo de la sabiduria:’’+{ ‘Il -ambicioso, jamas se ve
satisfecho.
"‘)'u seextingue lallama Tentamente
]"‘i‘(h(;’iitiu sus colores al I::l/.‘i]’i
Mas ensinehase luegoy vy de repente
Con: brillonuevo. sedda ve lucir.”’
(M. ESTEVAL)
due es verdad “‘relativa’’?
La misma conformidad con 18 wafirateze deas o
sds tales cuales' debén 6 debieron’ ser) admitidas cier:

tas suposiciones.  \

“Su blanda Madre cogelo en los brazos.
Y al cogerlo. v mirarlo se embelesa.
Retiralo ¥ acercalo y 1o besa,
Y lo mira, otra. vez, y le da abrazos.

“Y le acaricia llena de congoja,
Y le pasala mano por Ja frente,
Y le presenta el pecho blandamente.
Pécho 'que el Nifio eon'suw Hanto moia

“De improviso la Madre da un lamento

e-

DE LITERATURA.
Y su blanco semblante se colora,
Y se extremece inconsolable y llora,
Y es que piensg en el Golgota sangriento.’?

Con tan tiernos y delicados pensamientos, todos de
verdad relativa, pinta nuestro dulee Carpio la sitna-
cion de la Inmaculada Madre de Dios al ver al Nifio
recien nacido en el establo de Belen.

1En qué obras son indispensables los pensamientos
absolutamente verdaderos?

En las obras sérias y especialmente en las dedica-
das a la ensenanza.

Y la verdad relativa jeudndo es licito emplearla?
Cuando se trata especialmente de deleitar.

;Qué son pensamientos falsos?

Los que de ningan modo van conformes con la na-
turaleza dedasweosas. Vig

Hijos queridos del leon ‘‘Derecho#’
Mas tremendo que €l leon de las Espafas,
A quienes dieron gigantesco lecho
Las rocas de granito en las montanas;

A cuyo pie ‘‘palpitan los torrentes,”

Y 1as “faguilas cantan™ en la hora

En que *“*besa’ las tumbas *‘insurgentes”

“Con su sonrisa de mujer 1a anrora.’
(JUSTO SIEREA.)

+ X alguna vez pueden emplearse pensamientos fal-
sos en la composicion?

Si: hay obras jocosas y de ingenio en que s€ permi-
te adoptarlos, v aun se puede decir en eierto’ modo
que la falsedad constituye su mérito.

;Qué hay, sin embargo, que tener presente en este
particular?

Que si en las obras dichas hay licencia de emplear
pensamientos falsos, se pecesita para ello de mucho
mgenio, delicadeza y circunspeccion: de lo contrario,
tales obras degenerardn en ridiculas extravagancias,

4
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en lecciones de'mial gusto, ¥ 4 veces en peligro para
las buenas costumpbres.

;Qué son pensamientos claros!

Los guese-entienden 4 su simple entinciacion y sin
esfuerzo aleuno porlosioyentes olectores, ‘‘supuesta
12 aptitud necesaria,”’l como anade Campillo y Cor-
rea. V. &

“Cuando tu hogar dejuste,
[Q patria que moria
Ayl solo darte pudo
Sus ayes de dolor!
(JUSTO:SIERRA. )
“Dildtase el sonido, v le repiten
Lios bronees de 0fras torres mas lejanas:
Vuelve todo al silencio, y yo'me éncuentro
En doshellos jardines de miamada.’
(J.-JPEsADO.)

“En el erftico indulgente, en el hombre que ensal-
za el talento dé los demas, hay un eprazon noble, una
alma elevada, nun caracterSin mezcla de envidia @ otras
pasiones mezquinas: pero tambien la alabanza es ge-
meralmente indicio del propio merito, porgue el que
se siente intelectualmente fuerfe no teme la compe-
fencia ‘de Tos otros.”

(F. PIMENTEL:)

iEs preciso gue todos Jog pensamientos sean claros?

Es indispensable; mas en ciertas obras que se diri-
gen 4 determinadas persenas, ¥:en-que la. naturaleza
del asunto lo requiere, podemos emplear pensamien-
tos profundos. _
1A qué llamamos pensamientos profundost

A aguellos euyo sentido no se comprende, sin algy;
na; meditaeion.: V. 'g. '

“Ia virtud, que so funda en esperanzas eternas; es
la estética mas perfecta del alma; y el pecado, que se
vinenla'siempre en goces y bienes limitados, ni la ha-

DE LITERATURA.
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ce hermosa ni feliz, pues que no satisface en elly esa
secreta pero irresistible aspiracion al infinito.”’

(diJoaquiy TERRA%AS.)

i “iQuiera el cielo que aprendan miestros hi
(Que ser libre y saber en vano piensa

Quien*no tiene en la Cruz los ojos fijos!’”

tjos,

i i (Ao AraNeo ¥ EsoaNDox. )
iQueé es pensamiento “oscuro?”
Aquael euyo sentido no se pereibeé sino por
nw grande esfuerzo. :
Qué causa produes esd oscnrdad?
La mala determinacion y-vaguedad del lenguaie
que no precisa. bien. las ideas, €omo en. estos versos
que hablan del “Tiempo;”’ ‘

o'te

‘Vejezuelo vagabunde,
Gitano que niunca paras,
Esperanza de venturas,

Y facedor de desgracias;
Burlado® que eon tus bromas,
Tus sofismas v afiagazas,
A las gentesen pos lleyas
“las gentes no te alcanzan:
Dulce alivio de usureros,
Pesadilla de monareas,
Engaiio de labradores
Terror de nifias pasadas:
'\v]“_:nlu que el golpe asestas
M'aidoramente 3 1a cara:
Montero con quiefi se' pietde
Cuanto eontigo se gana ... .”

: (Br. Graciax,)
Y pensamiento ‘“‘confuso’ jqué es?
Aquel en que las ideas se" presentan $in 6l debido
enlace, & en el enal e mezelan ideas que debinn D
ponerse separadamente!’ V. o $

D0
;L‘,

“Piramidal, fhnesta, de la tierin
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Nacida sombra, al cielo encaminaba

De vanos obeliscos punta altiva,

Escalar pretendiendo las estrellas;

Si-bien sus luces bellas

Exentas siempre, siempre rutilantes, ete.’”
(Sor. JUANA'INES DE LA CHUz.)

Y cuindo dirémos quelos pengamientos pasan i
ser “embrollados’

Cuando de tal manera se confunden las ideas y se
estraga la forma del buen lenguaje, que-cuesta sumo
trabajo separar aquellas y entender éste. V. g.

“iSanta tres veces seas,

Antorcha por un dangel encendida
En el mundo auroral de las ideas!
iParéntesis de vida
Grabado eon fulgores misteriosos
En la frente de un muerto! Del pasado
El llanto viste, al porvenir miraste
Que de la sangre fecundaba el riego,
Y entre aquellas dos noches colocaste
Un eslabon de fuego!™

(J. SIERRA.)

;Qué son pensamientos ‘‘eniematicos?’

Aquellos cuya osenridad, confusion y embrollo son
tales, que apénas si se adivina 6 vislumbra el verda-
dero sentido de semejantes pensamientos. V. g.

“Mi, padre que fué tn hijo preferido
Me trajo & acompaiarte en este suelo:
El Ser Eterno que mi raego ha ofdo
Remont6 mi alma con la tuya al cielo.”

(ANONIMO.)

;0h patria, perfumero en ¢ayo borde
El'dambar duerme en nitidos olanes:
(aliz de indicos balsamos, eerrado
Por el puro cristal de.los volecanes:
Fuente rica de aromas.
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Adonde encuentran manantial profundo
Las ideas, enjambre dé palomas, ete.” (1)
(J. SIERRA.)
A qué se llama pensamiento natural?
Al que se deduce sin violencia mi afeetacion del
asunto de que se trata. V. g
“Sontio al mirar la luz; la madre ansiosa
A darle el primer beso se apresura:
Mas: jqué enconfro la joven sin ventural
i Yertos los labios de encendida rosal”
(IewACIO AGUILAR.)

“Aqui en la playa de los tristes mares,
Al resplandor de la callada Tuna,
Renacen en el alma mil pesares;
Al recordar que la querida niia
Ausentose llorando de mi lado
Llorando ingonsolable en su agonia.”
(MANURL CARPIO.)

Y los pensamientos que no fienen esa’' naturalidad
3e06mo se llaman?

“Violentos, forzados 6 estndiados; tales como estos:
““El évalo de su rostro parecia un sueho de Winter-
halter; bajosu nariz griega y pura descogia s broche
de jacinto una hoca celeste, que de cuando en cuando
se entreabria eomo para dejar escapar una nota del
alma, 6 para aspirar los frios aromas de un ramillete
de tnberosas;?’

(J. STERRA.)

iProgreso es redencion! y ya la estrella
Que trocard tu duelo en alegrias,

(1) ,'Qm'- ;l:n{‘.i‘u da a conoeer de esa manera un poeta pol

" otra parie tan inspirado y apreciable?

7 st uuitamos las nalabras: 1ok patfia” jquié uede n
Y si guitamos las palabras: “joh patria;” jguien puede ni
adivinar que se trata de México?
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En tu horizonte mdgico destella
Sobre la inmensa cuna del Mesias,

. (SANTIAGO SIERRA.)

1Qué entendemos por pensamiento *‘sdlido?”
El que praeba nuestro intento, V

“Dios no ha dado la vida al homhye para si propio
solamente, sino para la sociedad de que es parte. La
ley natural quiere que todos estos miembros se €on-
serven hasta que ‘disponga de ellos su autor: el sui-
cida rompe esta ley, y trastorna en cuanto es de su
parte el orden de la naturaleza.”

(J. J. PEsapo.)
Y pensamiento ‘fitil” jqué es?
Aquel con el ¢nal'no logra el autor probar lo que
s propone, :
1Qué es pensamiénto “nueyol”’
El que expresa ideas que'd nadié habian ocurrido

o
- e

antes desn autor; & gue, ann siendo ya comunes, se

enuncian con cierto aire de novedad. V. g.
“IDulee ilusion, magnifico paisaje!
No lo borra en nii mente ¢l oleaje
Del iracundo mar
En-que navega el barco de mi vida,
“iSial ménos 4 esa playa tan querida
Fuese el lefio d encallar?? (1)

(J. M. Roa BARrcENA.)

Otro mar es el cielo, y sus estrellas
Son las islas magnificas y bellas
De ese mar tan. azul!”

(RAFAEL B. pE 1A CoLNa.)

iCon qué ternura, delicadeza y novedad dice aqui el
“Si fuese yo 4 worir 4 la tierrh natal!” (JaLapa)
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3Como se denominan los pensamientos que carecen
de novedad? ‘
“Comunes,” “‘triviales,”” 6 ‘‘vulgares.”

1Qué queremos dar 4 entender cuando decimos que
los pensamientos han de ser acomodados al asunto de
que se trata?

Que si el asunto es elevado & sublime, deben serlo
tambien los pensamientos; que sean sencillos, tristes,
graciosos, finos, delicados, brillantes etc. etc. segun
que el mismo asunto lo requiera.

1Qué ofra cualidad, por tiltimo, deben tener todos
los pensamientos?

Que no se empleen en la propagacion del mal, en la
corrupeion de las costumbres 6 en los extravios de
la razon.

Pues ;como debemos considerar al pensamiento?

Como un destello ‘de 1a d@ivina inteligencia; y solo
dando 4 la palabra humana el esplendor de la verdad
divina, puede el hombre haeer servir i su destino
inmortal, que es el bien sumo, 1a maravillosa facultad
que le constituye rey de la creacion.

;Quiénes conspiran contra tan sublime fin?

Los que con sus producciones inmorales é irreligio-
sas desfrunyen la fé y pervierten los corazones.




Leceion [Y.

Del lenguaje.

iQué es lengnaje!

La expresion de| nuestros- pensamientos por medio
de la palabra hablada 6 escrita.

Y palabra jqué es?

La expresion o manifestacion de una idea.

En sentide gramatical ;eslo mismo “‘expresion,”’

gue ‘‘palabra’” 6 ‘“‘voz’’?

+Noy porque en la “expresion gramatical” entran
varias voces 0 palabras que juntas dan 4 conocer una
sola idea. V.g. “A ojos cerrados:” f‘contra todo
viento ¥ marea,”’

Qué requisitos deben tener las palabras?

Deben: ser *‘purds,”  “‘corfectas,’’ “‘claras.’ “pro-
pias,’" “exaetas,” ‘“‘naturales,” “melodiosas’” “‘de-
centes”’ y “‘oportunas,’

#Qué son palabras ‘“puras’?

MANUAL 19

Las que estdn en conformidad con el uso, que es el
arbitro y la norma del lenguaje,.segun Horacio, (1)

iQué diferencia hay erntre las palabras “‘castizas” y.
las “‘puras?’

Que las primeras pertenecen 4 nuestro idioma des-
delos tiempos de su formacion; y las segundas han
sido introducidas despues y sancionadas por el uso de
los buenos escritores.

Segun eso jen qué ha de apoyarse el uso para ser
legitimo?

En el largo trascurso del tiempo y en la autoridad
de los maestros.

1Como se llama la introduccion de una palabra 6
frase nueva?

**Neologismo.”’

iEs licito emplear palabras ‘“‘nuevas,” ‘‘desnsadas,”
0 ‘‘extranas’’ al idioma?

Por regla general no es permitido.

yPor qué?

Porque debemos hablar para que nos entiendan,
co8a que no lograrémos apartindonosdel nso comun,
esto es; desdenando el lenguaje castizo y puro.

;Pues en qué casos podremos emplear tales pala-
bras?

Cuando la necesidad lo exija, como cnando falte
una palabra, para expresar una. idea, lo cual es raro
que suceda en lenguas ricas y perfeccionadas como
la nuestra.

iQué hay que tener presente en esos casos?

Que-al hacer tales innovaciones 6 préstamos, se pro
cure mas bien modificar las palabras, y conformarlas,
en su estructura y desinencia, & la indole especial de
nuestro idioma.

{Qué decis por tanto de los que emplean inconside-

(1) ....“Si volet usus.
Quem penes arhitrium est, et jus, et norma logquend)

5
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radamente voces extranjeras, como los “galicismos:”’
“soirée,” “‘foilette,” “‘bouquet’ é infinitos o-ros!
Que obran muy nfal, corrgmpiendo nuestra hermosa
lengua y mendigando de las extrafias 1o que no nece-
sitan por cierto sus 1iquisimos tesoros; pnes en ellos
se hallan voces tanto 6 mias enérgicas, expresivas y
sonoras que las ajenas. .
Al'empleo inconsiderado de voces nuevas jedmo se
llama?
“Barbarismo,”
Y ‘‘arcaismo’ ;qué cosa es? :
El empleo de voces dnticuadas, que solo es permi-
tido con moderacion y mas especialmente en el Verso.
g.: “magiier,”” *‘agora,”” ‘“allende,”” “‘aquende,’
“‘eabe,’’ etc.

}En qué consiste la ‘‘correccion” de las palabras?

En que no se altere su valor prostdico alargindolas
6 alterandolas; y en que se las sujete 4 las reglas de
la sintdxis. Asi, solo por licencia poética puede de-

b8} "

cirse: ‘‘espirtu,” ‘“felice,” Himpio,”” “do,”" *‘vian,”
‘‘orgia,” ete.; y por ningun motivo, Ni en prosa mi en
verso, se toleraria que alguno dijese: ‘‘inociencia,’
“diferieneia,’” *‘en ca Lopez,” “ya se los dije,” “ar-
recogidas,” “trascedental,”’ ete.

3Qué son palabras ‘‘claras?’

Aquellas cuyo significado es perfectamente com-
preudido por los que las leen O escuchan.

iCuadles, por lo mismo, dejan de serlo?
Las ‘‘técnicas,”’ ‘‘cunltas” y ‘‘equivocas.”

iA qué lamais “‘téenicas? '~

/A las voces pertenecientes & ciencias, artes y ofi-
‘clos: estas no deben emplearse en el trato familiar, &
en obras dirigidas al comun de las gentes, so pena de
incurrir quien tal hace en la nota de pedante, como el
que dice que ““las arcas nacionales estin anémicas;"
que “‘los discursos de algunos padres conseriptos es-
tdn saturados de desatinos,”’.y otras, lindezas de es-
te jaez.

‘ MANUAL 21

#Qué son voces “cultas?”’

Las que se han tomado 6 se toman de las lenguas
griega o latina con posterioridad 4 la formacion de la
nuestra, y sirven, por lo comun, para breves explica-
clones cientificas,

1A qué di6 Ingar el abuso de semejantes voees?

A la plaga que se llam6 “culteranismo,” 6 “‘eonzo-
rismo,”” del nombre de su iniciador Y gran eampeon
D. Luis de Gongora y Argote, quien arrastro en sa
caida 4 muchos poetas y prosadores de los siglos X VII
¥ XVIIL cuya escuela contagit, como era natural, 4
nuestra México por aquel entonces,

iPero ha:cesado entre nosotros el mal?

Desgraciadamente no: fntes puede decirse que, &
pesar de los esfuerzos de nuestros doctos Yy amantes de
la buena litératura, se ha visto renacer tan funest: es-
cuela, empujada hicia ese triste pasado por el ‘‘neo-
romanticismo franeés. [1]

iCuiles voces se llaman *equivocas?”’

Las que pueden tomarse en diversos sentidos, por-
ue su significacion conviene 4 diversas cosas. V. g.
edro tiene mas ‘‘picos que nna custodia:’’ ““Juan tie.

ne mas cuentas que un rosario.”’

#Qué son palabras ‘‘homonimas?’ _

Las que, siendo derivadas de distintas raices, y te-
niendo_por lo mismo diferente significado, se eseri-
ben y pronuncian del mismo modo. V. g. ““Amo>?

(1) "Nos es'muy grato ver que en esios ultinos. dias la
juventud estudiosa de toda la nacion, siguiendo, los preceptos
y ejemplos de no pocos insignes maestros con que cuenta,
busea con avidez el unico sendero para el progreso de nues-
tras letras. (Ojala que esajuventud sensata lo siga sin des-
viarse, para honra. de la pairia, y para que & ningun mexi-
cano se le diga nunca: :

‘““No me entiendes, ni te entiendo! ...
Pues catate que soy cultol....
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“elavo.” “mano,” “‘osa,” ‘‘velo,” ‘‘camte,” ‘‘vuelo,”
etc., ete.

;Cuando habrd *‘propiedad” en las palabrast

Cuando enuncien laidea que nos proponemos ex-
presar-con perfecta distineron de otras.

7Y la “exactitud’’ de las palabias en qué consiste?

En que expresen las ideas con solo aquellas eircuns-
tancias que convienen al objeto de gue se trata.

1Qué debemos estudiar para conseguirlo?

La *‘sinonimia” de las palabras:

;Cudles se llaman palabras “sindnimas?’

Las que, escribiéndose 'y pronunciandose de distin-
ta manera, y teniendo en el fondo la misma significa-
gion, no convienen en todas sus circunstancias y apli-
caciones. V. g. “leve y liviano;” ‘‘cueva, caverna, gru-
ta;’ ‘‘lucha, combate, batalla;® y otras mil. (1)

jA qué voces decimos “naturales?’ :

A las que se presentan de modo tan féicil y llano,
gue no se descubre artificio alguno; de manera que el
Jector G oyente juzga gue él mismo 1o 'se habria ser-
vido de otras. Cuando se “‘rebuscan’ las palabras,
dejan de ser ‘‘naturales.” ;

iQué son palabras ‘“melodiosas?’

Las que causan en nuestros oidos una impresion
agradable, esto es, las que no son dsperas 0 duras, co-
mo sucede con las ‘‘cacofbnicas,” en que se repifen
anas mismas letras.6 silabas. V.:g. ‘‘El orador re-
produjo un error realmente refutado;”’ y aquel cono-
cido verso de Ciceron: ‘O fortunatam natam, me con-
sule, Romam.”

jQué se pretende con la “decencia de las palabras?

Que no enuncien ideas asquerosas, groseras, ni mu-

(1) Los jéyenes deben adquirir fan interesante conoci-
miento, estudiando sin cesar a los tratadistas especiales de
ssinonimos,” entre ellos Olive, Huerta, Barcia y nuesiro
Conde de la Cortina.
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cho ménos torpes, 1as cuales deben desterrarse 4 todo
trance de toda obra literaria,

Y voces ‘“‘oportunas’’ jeuiles sont

Las que se hallan en conformidad con el tono gene-
ral de la composicion. A un asunto sublime, por ejem-
plo, corresponden palabras elevadas; al jocoso, las que
son de este género. ' ‘

iQué hay que notar acerca de esto?

Que solo cunando el estilo admite los contrastes, co-
mo sucede en el burlesco, pueden alternar, palabras
graves y jocosas; pero se necesita de altas dotes para
hacerlo con oportunidad.

;Qué son “‘epitetos?”’

Las voces que sirven para expresar alguna de las
cualidades que mis caracterizan el objeto de que se
trata. V. g. “el mezquino’ lecho; la ‘“‘torva® frente;
la ‘“‘sagrada™ lira; el agna “vengadora,” ete.

jA mas de los adjetivos y sustantivos, pueden em-
plearse incisos para expresar las propiedades de las
personas 0 cosas!

Si:v. g.  “Cristobal Golon, “‘Reveladordel Verbo™
en el nuevo Mundo, fué humilde hijo de un cardador
de lanas.”

;Para qué se emplean los epitetost

Para dar al lenguaje el brillo y energia correspon-
dientes.

;Todos los adjetivos son epitetost

No 1o son los indispensables para 1a ‘perfecta inteli-
gencia de las palabras 4 que van unidos. V. g espejo
“egférico,”’ marco ‘‘dorado,” clima “‘templado,’ lina-
je “humano,” ete.

jC6mo deben emplearse los epitetos?

Con oportunidad y sobriedad, como lo hacen los
maestros, cuyos modelos debemos tener siempre ala
vista. « V. g.

Por la abierta ventana entra en mi alcoba
Donde el bendito cirio arde crugiente:
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Lucha con su fulgor y se le roba,
Y bajia de mi Paz la helada frente.
(J. M. RoA BARCENA. )
EL jabilo gue anima los semblantes
Y en generoso ardor gquema las almas, «
(EL M18MmO0.)
Con el vapor dé la caliente drena
El enello tuerce el espinoso cardo,
Y-entre las grietas-del penasco parde
Se marchita la flor de la verbena.
(M. Carprio.)
De rosas corond la altiva frente. | ..
Banado en risa el labio maldiciente. . ..
(A ARANGO Y ESCANDON.)
Florecerdn mis gustos inmortales
Seguros de los rigidos inviernos.
(FrR. M. NAVARRETE. )
De aquellas magestosas
Montatias escdrpadas
A estos valles me arrastra mi destino,
Como arrastra €l airado torbellino
A las pélidas flores deshojadas.
(JosEt Rosas.)
Th corres blandamente bajo 1a fresca sombra
Que el manglo ¢on sus ramas espesas te formo:
Y duermen tus remansos en la, mullida alfombrg
Que dulee primavera de flores matizo,
(IeNacto M. ALTAMIRANO,
Y 'les abrio las puertas espaciosas
Dei 1o alta glovia y del saber humano,
(MiguEL G. MARTINEZ.)

Leecion V.

" De las clausulas.

$Qué cosa es “‘cliusula?”’

Una reunion de palabras que expresan uno § mas
pensamientos y forman Sentido perfecto. Se derive
del verbo latino ‘‘claudere,’” cerrar.

}Qué otro nombre se da 4 la clinsnla?

El de sentencia.

$Como se distingue la cldusula? -

En lo eserito por el punto final: en la pronunciacion
por una pausa notable y cierta inflexion de la voz.

iEn qué se dividen las cldusnlast
En “simples” y ‘‘compuestas.’’

}Qué son cldusulas “‘simples?”’ il

Las que constan de una oracion, ya sola, ya en ca
lidad de principal, acompafiada de varias accesorias,
6 de palabrasincidentales. V.g. ‘jOh, cuin hermo-
sa es la unidad de la Iglesia en toda la extension dw

1a tierra!?’
(J. J. PEsano.)
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“Hay un hombre que sobresale entre todes, por Ia
alteza de su dignidad, por la sublimidad de su poder,
por la naturaleza de su bondad y por la extension y
certeza de su saber.’’

(MreueL MARTINEZ.)

““Los cafiones que pocos dias dntes habian saludado
las medidas protectoras del Pontifice, se volvian con-
tra el palacio del Quirinal, mansion del consuelo y
del perdon.”

(J. JoaQUIN ARRIAGA.)

3Qué son cliusulas “compuestas?”’

Las que constan de dos 6 mas oraciones principales
llamadas “miembros;”’ que piiéden ir acompanados de
oraciones incidentales, 6 “‘incisos.”” V.g. “Lasfor
mas de gobierno.se suceden unas-otras al empujede
las ideas politicas reinantes; el territorio nacional lle-
ga 4 sufrir menoscabo; reeios vientos y violentas con-
mociones descuajan en breves dias.creencias religiosas
arraigadas profundamente de muchos afios atras. Y
cuando todo eae y todo pasa, solo queda en pié el ha-
bla de nuestros mayores, como monumento. inmovil
enmedio de tanfas ruinas, como testigo perenne de'to-
das las mudanzas humanas, como fiel custodio de tra-
diciones, 6 religiosas 6 nacionales, pero todas queri-
das y veneradas,”

(RAFAEL ANGELDELA PENA.)

1En qué se subdividen las cldnsulds compuestas?
En “sueltas” y “‘peri6dicas.”’

:Qué es cliusula suelta?

Aquella en %ue las ordciones prineipales se coordi-
nan sin necesidad de'conjuncidnes, rélativos,’ gerun-
dios, etc. 'V.g. “Sinduda feriarazon: la tirania no
ha inventado nada ‘mas opresive, que sofocar én el al-
ma humana la abnegacion, la castidad, la caridad.”

(Ocraviano MuRoz Lepo.)
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“Ya no me admimw, sefiores, de haber visto eonsa-
grada en el respeto de toda la nacion la persona de este
ilustre Prelado: no me sorprende que su soloneombre
haya valido un ejéreito poderoso 4 la Telesia de Méxi-
co: ni me maravilla, por Gltimo, que esta carrera no
interrnmpida de trinnfos haya levantado su firmia has-
ta el grado de un poder social.”

(MONSESOR MUNGUIA.)

1Qué es clausula “peritdica?”

Aquella en que las oraciones principales se enlazan
por medio de conjuneciones, sin que el sentido se sns-
penda ni quede imperfeeto hasta el fin, V.g. “Fué
ln(_)hl‘e. porque estaba destinadm i ser el 1?:1‘[24* de los
pobres.... Y pobre, sefiores, fué respetado, porque
Di().\’ le g‘u:u'(lubu para ser la ("\L{'i‘.itl del sacerdocio en
medio de un sigle frivolo.... La decencia estuvo
siempre en su porte y en su easa, como la sabidnria
brillaba en su entendimiento, y la virtud se albergaba
en su corazon.”’

(MoxnsESNOR MuNGUTA.)

jA qué se llama ‘‘periodo?”’

Es periodo, propiamente hablando, aguella clinsula
en que las oraciones se enlagan de tal manera, que
permanece suspenso el sentido en una o en varias par-
tes de aquella, hasta que al fin viene i cervarse, V. g
“Sea que el poco favorable juicio de un sabio como el
Maestro Leon perjudicase desde el principio al-erédito
de los dichos comentarios, [cuya publicacion se impi-
di6," al ménos por-algun tiempo, de Orden-del tribu-
nal;] sea que estuviesen recargados de pesada 'y enc-
josa erndicion, que hacia tolerable Gnicamente para
muy pocos su lectura, el autor no logrd vender; cnal
deseaba, sulibro; y perdi6 frabajo, tiempo, reputacion,
y-mo pequeiias sumas de dinero, sin que le quedase
esperanza de reponerse de tal quebranto.”

(ALESJANDRO ARANGO Y EBCANDON.)

(4]




28 MANUAL
perwdos parrazon de los miem-

it'0mo se llaman los pe
bros & proposieiones principules de que constun?

|
“hlunembres meres,  ete.

100mo se-desimnn-wla parte 6 partes del periodo en

queel sentitloqu-da sus)euso!

CU;} er Rotipre de malldecelente’’ o T protasis; : |
I-la ulbma parte en'qne se completa el sentido jco-

w

e

mo se Hima? :

rUonsiguiente’” 6 “apodosis.” ~En el ejemplo que
hemos_paesto del' Sr. Arango y Eseandon la *proia-
sis’’ llega hasta da palabra **lectura,* y desde “‘el au-
tor’ comienza la “apodosis.']

#lodas las elinsnlag presentan los caracteres distin-
tivos de las tres clase®qué acabais de meneionare

No: porqnelas hay tambien llamadads **mixtas®’ en
las enales dparecen combinados todos 8sos caraeteres;

JQué da lugar & esa artificioss v varinda combing-
¢1on?

La riqueza de nuestra lengua, que, ‘como la latina,
es inagotable en el gir0 y corte de la frase.

/Qué éxtension”debe tener la cliwsula? ‘

Nohade ser.ni demasiado corta, para que no carez-
ra de’armonia, ni excesivamente larga, para que no
resulte linguida 1 oscura: '

;De qué lenguaje es bien usar, del “‘cortado’” 6 del
“l,Jf*l'irfhiirnf” .

Nuestra lengua prestase mas al segundo; pero es
bueno emplear alternativamente las el insulas breves
y las periddicas. ;

};\ 1111&" debemos atender en todo-caso’

Al género y tono de la.composicion y 4 los bellos
ejemplos que nos han‘dejado los maestros.

jQné otras dotes han de tenerlas cliusnlas 6 sen-
tenciag?

Las sigutentes: “‘pureza,’ ‘elaridad,’” *precision,”
“unidad,” ‘‘elegancia,’’ ‘‘energia’ y “‘armonia.”

;Cudndo se dice queiuna seutencia es clara’

s Sl o )
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Cuando las palabras se coloean de tal
expresan perfecta y distintamente el pensau

1C0mo se consigue dar elaridud o la «

Observando fielmente las regla;
eurando quela clinsula no tenga un sentido

1Y estguedmo se lograt -

Colocando las palabras en el Ingar gue !
ponde, especialmente los relativos “‘que,” s
“‘quien,’”’ “euyo,” ete., ¥ no sepmando las circuns-
lancias que son propias de cada pensamieinto,

(En qué consiste la “pureza’™ de la clinsula?

En que tenga un giro castizo, propio de la indole pe-
culiar de nuestra lengua.

iPor qué se necesita que en 118 clénsulas Hayd
“unidad?”’

Porque sus miembros deben estar ligados fntima-
mente, para eneaminarse 4 un mismio fin y no presen
tarse confusa ni embrolladamente.

iQué reglas hay que ol§érvar para conseguir 1a
unidad?

1.* No pasar precipitadamente de una persona 4
ofra, de un lugar 4 otro, de wna escens i escena dife-
rente.  2.° Distiibuir en dos 0 mas ekinsulas aquellos
pensamientos que no estando intimamente lieados en
tre si, por su propia naturalezs indican 1o divigion,
Hacer que la persona 6 cosa euya idea domina en Ja
clausula, rija, sies posible, desde el principio hasta el
fin. 4.* Cortar los paréntesis muy largos y emplear
los cortos eon diserecion v solo.cuanddlo exijala wi
vacidad del pensamiénto. /Y 5.9 finalmente, cerréz la
sentencia donde ‘vestlte compléto el sentido v el dni-
mo descanse naturalmente.

iQué es “precision’’ en la clausula!

Aquella cualidad que, unida intimamente con la
claridad, hace gue la senténcia‘conste tan solo de las
palabras necesarias.

70émo lograrémos obtenerla?

Examinando cuidadosamente las palabras mismas;

I
3
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¢on el objeto de ver si hay dos 0 mas que expresen la
propia‘idea y elegir en tal caso la mas adecuada.

;A qué dais ¢l nombre de “eleganecia’’ en la elau-
sula’

A la gracia'y belleza de 1a misma.

#0mo se obtiene! '
Por medio del oportuno empleo de las figuras.

;X 1a “fuerza’’ & ‘fenengia,”™ en qué econsiste!

En 1a coordinacion de las partes de Ta'sentencia, he-
cha de modo qus produzea-en los animos la impresion
que se desea.

;De qué medios nos podemos valer para dar fuerza
6 energia 4 la eliusulat

De los siguientes: 1. No emplear palabras inati-
les, ni miembros redundantes. 2.° Cuidar escrupn-
Josamente de omitir 6 multiplicar cuando convenga
los articulos, pronombres; preposiciones.y conjuncio-
nes. 3.° Coloear en el mejor lngar dela clansula las
expresiones capitales, ya al prineipio, ya al fin, segun
corresponda; gnardando el orden de tiempo, lugar,
importancia, ete., y procurando, hasta donde sea po-
sible, que los miembros ‘més largos vayan al dlfimo.
Y 4.2 Que la importancia 6 belleza de los miembros
vaya en -aumento, 6 que, porlo ménos, sean de la
misma fuerza, pero nunca gue disminuyan 0 retro-
graden.

;Qué es “armonia’’ en el lengunaje’

La snave mogulacion que resulta del sonido de las
palabras y desn buena colocacion; asi como de la fe-
liz combinacion de los acentos y pausas.

;Qué elementos producen esa armonia?

Tres: 1.° El empleo de palabras que por si mismas
y por su combinacion con otras se pronuncian fdeil y
suavemente. 2.° La proporeion musical en que de-
ben ir las partes de la elinsula. gne‘eslo que sellama
“ritmo” & “nimero.” 3.° La analogia que deben te-
ner tanto el tono de la composicion con los pensa-
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mientos que encierra, como el sonido de las palabras,
solas 0 combinadas, eon los objetos enya idea pre-
sentan.

;Como se designa atodo esto?

Con el nombre de “‘armonia imitativa.”’

;A qué composiciones puede acomodarse la que se
refiere i la conveniencia del sonido con el tono domi-
nante del pensamiento? _

A toda clase de composiciones en prosa y verso.

Y el otro grado de armonia imitativa jen cudiles se
empleat

La que consiste en la analogia de los sonidos conlos
objetos, se emplea principalmente en la poesia.

;De endntas maneras puede ser esta tltimat

De tres, @ saber: 1.° Imitacion de otros sonidos,
gue es lo que se llama “Onomatopeya.” V. g.

Y de las balas el fugaz silbido. . ..
Y de los carros el crugir horrendo. ...
(M. Carr10.)
Ya ruja en laalta cnmbre

Del monte el roneo trueno
[ rompa el rayo de la nube el seno.

(A. Aranco Y Escanpon.)
[ retruenan los rayos, y. desgaja,

[ troncha el haracan robles y encinas;
[ con fragor retiemblan las colinas.

(Ffurx M. ESCALANTE.)
Ni el silbo de los grillos que se alza en los oteros. . ..
(I. M. ALTAMIRANO,

Empujan con estruendo los dbregos pujantes
El carro de la Toneca soberbia tempestad.

(Juan VALLE.)
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Y los blancos colmillos y los dientes
Rechinan y resbalan impotentes
En el eraneo mas blanco today 1.

(RarFasL B. pr LA COLINA:)

9 > Tmitacion de 168 movimientosde 1os cuerpos. V. g.

Solo se ove i lo I&jos el mmrmullo

Con. gue descienden ripidas las aguas.
15
- |

'..7_.1.('\(‘\|'I,\-. ESADO,)

El reldmpago rojo enlebrea

(M. CanrrI10.)

La ténue Iuz del moribundo dia
Va perdiéndose ya tras la monfana
“Y ‘entre los bueyes que cansado -'1111
Vuelve el lm re pPastor i su cabaia.

(MANVEL PEREZ SALAZAR. )

Estaba en la puerta
Pe sn'domicilio
Respirando el fresco
Ciertoratoneillo,
Joven inocente,
Bullicioso v vivo.

En el mismo Thstante
Que 5alio st tio,
Venerable an¢iano
Pero muy ladino.

“\'(n‘\' A ver q[ll(" es es0,’
Murmurd el sobrino;

Y dgil y curioso,

Se acerco de un brinco
Al objeto extrafio

Que miraba el tio.
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Y al deecir haciendo,
Alecanzarle quiso,
Y en la ratoneia
Se quedo cautivo.
(Jost Rosas.)
3.° Imitacion de las pasiones & conmoeiones: inte
riores del alma.. V

Desde gue te ansentaste ;¥ mi alegria
Llevaste, v nii \onlt' 0 ,,n}' d: \[)UIU\
No ceso de llamarte, Eiisa mia,
Convertidos en L,_;Llum.x nis 0jos:
Lagrimas jay! de amor y de ternura,
Que pago por tributo & tn hermosura!
(J. Jorquiy Prsipo.)
“Imdgén de mimadre carinosa,
; Vienes i visitarme, madre mia?
;Quién tedijo que desta horasilenciosa
Aqui en mi triste solpdad sniral
(MaNvEL M. FLORES.)

“Pero jcudn débil soy ! mi yoz apénas
Basta, Sefiop, para ¢antar tu gloria!
Y ;como te ha de ver ¢l alma mia
Si se halla presa en la materia inmunda,
Y nunca en.la materia te verial
(Juax pE Dios PEzA.)
Présfame; tortola tierna,
Tu melanedlico acento
Para lorar mi tormento,
Y desahogar mi delor.
Y lleve mi triste queja
Por el monte ¥ por.eldlano
Y hasta el desierto lejano
El eco murmurador.

(MicueL G. MARTINEZ.)
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;Como se imitan los movimientos de los cuerpos?

Aceleranio & retardando el curso de la frase por me-
dio de 1»1] ibras que expresen la lentitud O ra ;,it"w’/ de
los movimientos naturales que tratamos deimitar; em-
peho ala verdad no muy Lu il.

jQué puede ayudarnos en élf
La combinacion del ritmo con la melodia.

1Y eso como se Heva i cabo?

Observando que las palabras de muchas eonsonan-
tes, los (\lplull“vm. los acentos, lasvoees de mue ‘has si-
labas 6 de dura pronunciaeion, los indisoslargos, ete.
expresan los movimientos tardios O pengsos; y por 1o
contrario, -1as palabras compuestas de-silabas breves,
de consonantes liquidas, de vocales seneillas, las voe es
esdriijulas, los in¢isos de ficil pronuneiagion, ete., fra-
ducen fielmente larapidez de los mévimientos. B jem-
plos.

Flotan en Siria lingnidas 1as palmas,
Y en Jerich desmayanse las rosas. . ..

(M. CarPI10.)

Vuela, bruto generoso,
Que hallegado

Bl momento venturoso

De mostrar tu noble brio,

Y hollar del tirano impio

El pendgn abominado.

En su alcizar
Relumbrante
Arrogante
Pisaris,

# 1Y en'su pecho
Con bravura

Tu herradura
Estamparas.

(FERNANDO CALDERON.)
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nes O afectos del alma jeémo se imitan?
~ bEsto es mas dificil todavia; y solo dado alingenio )
4 la sensibilidad exquisita: pero estudiando, mnm] 8
maestros espanoles y mexicanos; la relacion 6 natur:
~xm,mtm que hay entre los sonidos y los afectos, entre
la masica y las pasiones, nuestra imaginacion puede
nnir ambas cosas y expresar tan felices armonias
Ante tamafia dificultad jde qué sirven las ]ug].mf
De mucho; porque con su auxiliocabalmente se ha-
hittia el alma i relacionar los afeetos con los sonidos
iiw.l\li» se con teson los dichos maestros, «1’) €on
Hos estudiaron los griegos y latinos, 'y proefirese, 4
facion suya, ¢ mplear lidhl»ld\. saaves v elaras, vo
ces breves 6 largas, sonidos asperos O ondos, vivos G
OSCUTas; segun jue queramos expresar conmociones
aratas ¢ tristes del dnimo, 1’\;1.\:&(»}1".\: arrebatadas 0 ar-
dorosas, efe., ete.
Poneld algnnos ofros ejemplos de esta altima ar
IOz,

Hélos aqui: 5

No me oyes jay! mi canto
En vano agui resuena;
Lanzo en vano saspiro querellos:
Que en eterno silencio pavoroso
De‘espanto y de delor el.alma-llena.
(JosE Rosas,
A .]wi."u Senor, la via
No complae € risuefia ) deleitosa,
;,. 4 tn morada ania,
Si en ella siempre hermosa
Entre navdo y clavel erece la rosa?

(A.CARANGO Y ESCANDON

cturna versate mann, versale diurna. (Horac.)

7
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iCon qué placer las solitarias naves
Buscando voy de tu sombrio templo!. . .
iCon qué deleite entre tus sombras graves
Del mundo separado me contemplo!

(A. Riviro.)

En este triste y solitario llano
Do violentas me asaltan las congojas,
No ha mucho gue estendi6 sus verdes hojas
Y salpico de flores el verano:
Este tronco esqueleto, con que ufano
Estuvo el patrio suelo,
Abrigaba los tiernos pajarillos
Entre frondosas ramas. ... etc.

(Fr. MANUEL NATARRETE.)

Leceion V1.
De las figuras.

AJue son *formas™ 6 *figuras!? )

Las diversas manemis con que pregentamos nuestro
[/ensamientos.

AQué da lngar 4 esa variedad de formas?

La imaginaecion, las pasiones; la intencion que nos
guia, 6 la situacion moral en qne nos hallamos.

yPara queé sirven las fignras?

Para dar vida al pensamiento, haciendo agradables
el fondo de las ideas que le constituyen y Ia forma en
que se manifiesta.

;Para qué mas?

Para aumentar el caudal de expresiones de (qUe ca-
recen afin los idiomas ménos pobres: para sensibilizar
las ideas abstractas, y dav al lenguaje claridad, her
mesura, deeoro vy magnificeneia. :

JPues qué, permaneciendouno mismo el pensamien-
iven su esenela ideologica, puede vecibir esas madre
caciones & que llamais figuras?
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Entre frondosas ramas. ... etc.

(Fr. MANUEL NATARRETE.)

Leceion V1.
De las figuras.

AJue son *formas™ 6 *figuras!? )

Las diversas manemis con que pregentamos nuestro
[/ensamientos.

AQué da lngar 4 esa variedad de formas?

La imaginaecion, las pasiones; la intencion que nos
guia, 6 la situacion moral en qne nos hallamos.

yPara queé sirven las fignras?

Para dar vida al pensamiento, haciendo agradables
el fondo de las ideas que le constituyen y Ia forma en
que se manifiesta.

;Para qué mas?

Para aumentar el caudal de expresiones de (qUe ca-
recen afin los idiomas ménos pobres: para sensibilizar
las ideas abstractas, y dav al lenguaje claridad, her
mesura, deeoro vy magnificeneia. :

JPues qué, permaneciendouno mismo el pensamien-
iven su esenela ideologica, puede vecibir esas madre
caciones & que llamais figuras?
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8i; como el enerpo humano sin. (‘lejzu' de ser el mis
mo, toma diversas actitndes 6 posiciones, puede llevar
vestidos de diferentes hechuras, colores, ete.

jPodeis ponerme un ejemplot

Muy ficiimente. -« “Tu dixisti:’’ lie aqul un pensa
miento en la forma expositiva.  *jTu dixistit’” esid en
la interrogativa. *“{Tu dixisti!’” en la admirativa; §
*“Pu dixisti” . ... en la suspensiva,

#Qué cualidades deben tener las figuras! "
Deben ser ‘‘verdaderas,” ‘‘propias’ ¥ ‘‘naturales;
deben tener “‘riovedad”’ y ‘‘variedad;’’y no deben pro-
digarse, porque, como dicen los maestros, [1] “'es ca-
lidad escencial. de toda belleza ser parca en los ador

nos.”
;En qué se dividen las figurast ; iy
En figuras propiamente dichas, que son ias \111(»_:.\.1_m .
tan al pensamiento en su totalidad, y en®‘tropos, que
solo afectan 4 algunds ideas del pensamiento mismo.
;En qué se subdividen las primerast =~ = o
En “‘descriptivas,” “logicas,’’ ‘‘patéticas™ y * obli-
saas.” [2] T

£1.° DE LAS FORMAS DESCRIPTIVAS

jA quéllamais formas 6 figuras*‘descriptivas?”’ i
A las que sitven para.dar a conocer con mas viveza
claridad los objetos en si mismos. .

3 De cudntas especies sont v 1uiane 183

De dos; ‘‘deseripeion’ y ‘‘enumeracion. [3]

(1) Véase, entre owos al doctisimo antor de/las “Leccio-
fies elementales de retdrica y poética,” ‘compuestas’ para
ol uso de las Escuelas Pias de Castilla. : R

(2). E! Sr. Campillo y Correa llama & las primeras “pinto-
rescas’ & “indirectas” a las ultimas. Lha ent o,

(3) El miso6_apreciable autor coloea & la“definicion’
entre las figuras descripfivas, siempre que no se sujeta al'ri-

~ (&

gor de la logica. Sus ejemplos confirman que en tales defi-

niciones,”si asi pueden llamarse, hay metaifora, alegoria y to-
3, ha;
do, ménos verdadera forma deseriptiva.
, Ménos
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JJueé es “‘deseripeion’’?

La que nos da g conocer un objeto, individunalizando
de tal suerte sus principales atributos y circunstan-

<138, que nos parece tenerdo 4 la vista, V. g.

Sobre un caballo brioso
Camina un joven guerrero,
Cubierto de duro acero,
Lleno de bélico ardor.
Lleva la espada en el cinto,
Lleva en la cuja la lanza,
Brilla en su faz la esperanza
Y en sus ojos el valor. ete.
(FERNANDO CALDERON.)

La blanca luna, desde el limpio cielo,
Uon su luz apacible y argentina
Los campos melancolica ilumina
Y atraviesa el follaje del jardin.

Se desprenden las hojas amarillas
Con unrumor doliente y misterioso,
Y se exhala un perfume deliciose
De las flores de nieve del jazmin.

Al traves del cristal de una ventana
El palido destello de la luna
Bana de lleno la graciosa cuna
Do duerme un nino de rosada faz.

Al resbalar el argeéntado rayo
Por su serena y apacible frente,
Parece circundarla dulcemente
De una.aureola de inocencia y paz.

(IsABEL PRIETO DE LANDAZURI.)

“En 1a vega en que yaces lisonjera
Ertre arroyuelos de arenillas de oro,
Junto al plitano crece la palmera
Y al lado de la vifia el sicomoro.

Esbeltos son tus altos minaretes,
Elegantes tus eipulas y almenas
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Bellos y perfumados los reireies
Donde anidan tus majicas sirenas.
(RaMoN I. ALCARAZ

Una viste enfre mis d ama
(;Por qué pierdes la color?)
Sin igual en gentileza,

La primera en discrecion,
Palomica en la ternura,
Limpio espejo del pudor,

De ojos blandos, fresco labio,
Diestra mano, dulee voz. ...

(A. ArRANGO Y ESCANDON.)

iQué enalidades debe fener una deseripcion para
ser buena?

Debe ser “‘oportuna,’” ‘‘interesante.” ‘el v “‘con-
cisa.”’

;Qué debe procurarse para lograrlo?

Que haya la debida wnidad en las circynstancias;
que los objetps aparezean en la ' situacion méas propia
para causar el efecto que nos proponemos; y que nnos
y otras resalten-por medio de los eontrastes.

JA qué se llama cuadrot

A la descripcion en gue entran & un tiempo mismo
varios objetos, de tal suerte representados, que la pin
fura podria reproducirlos. V. g. :

“En medio del espacio vastisimo que decoran esas
doce columnas en fignra cuadrangular, enfiladas de
tres en tres por cada rumbo del Infinito, & inmensura-
ble distancia una de otra, estd el eentro de todos los
mundos visibles ¢ invisibles; alli se alza el trono de Dios
vivo, en donde solemnemente deja descubrir su majes-
tad. Es el trono como un édtrio anchuroso de diaman-
te, semejante al del templo de Salomon, con lucientes
é innumerables graderiasen cudtro esealas que ven i
los euatro rambos del horizonte. ete.

(Juan Luis TERCERO. )
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Uercado el padre de sus tiernos hijos,
Les ensefia 4 deeir una plegaria,
Y con un dulee y disputado beso
Cada victoria de sus lengnas paga.
Y, en tanto que en los labios paternales
Ellos mantienen fijas las miradas,
Sus manecitas de su padre juegan
Con los largos cabellos y la barba.
Un poco mas alld, la jéven madre. . .. ete.
g (JuAN VALLE.)
/Qneé es “‘topografia?’ -
s descripeion de una perspeetiva 6 de nn paisaje. V. g

Pt

; ““El valle de México es uno de los mis bellos v oTan
diosos panoramas que puede contemplar la vista de!
hombre. Circuido por una cadena de montafias que
a lo 1&jos se ven destacarse entre la bruma, como si
fueran de esmalte azul; enbierto por una boveda de
zafiro, que lo envuelve como una gasa trasparente ar-
rojada sobre el cuadro 4 que acaba de dar su 1ltimo
togque la mano del pintor: serpeado per arroyos crista-
linos, ete.

(J. pE JESUS CuEvas.)

Erase nn valle placido y ameno
Poblado de frondoses tamarindos,
De palmeras rnidosas y flotantes,

Y naranjos altisimos y lindos

Con blancas flores y hojas resonantes.
Agnas Hmpias 4 par que bullidoras
Le regaban formandole lagunas

Do jngaban las aves nadadoras

Entre las juncias y dorados lotos

Y las mojadas canas silbadoras. ete.

(ManvEL CArPIO.)

7Y retrato, qué es?
La descripcion extensa de los personajes verdaderos
V.g
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“Hermosa era en efecto Juana (Ines de la Croz.

Quince afios tenia cuando entrd 4 la corte del virey de

México, y en ella permanecié hasta los dieg y siete de
su edad. Estaba en la flor de la belleza v de los
anos;: ... Mis que 4 los ojos de los sentidos corpora
es, era bella a7 los/del alma. La naturaleza parecia ha
ber querido usar, al formarla, de la menor materia po
sible. ... Su estatura alta ydelgada revelaba en su
misma fracilidad que la naturaleza solo la habia des
mado para: cargar los fardos del pensamiento y de!
amor. . . ete//(1) '

{J. pE JESus CrEvas.)
Adue eniendeis por “paralelo?”
La deseripeion de dos personajes, entre los cuales sq
=stablece una eomparacion. V. o,

Altivo Napoleon y temerario
Uontra la libertad alz6 pendones
Anhelando en sus locas pretensiones
Al mando hacer su siervo tributario.
Cindad y campo trasformé en osario-
Suley, 4 todaley hizo jirones:
kas puertas derribd de las Naciones
Con formidable hrazo sanguinario,
Ligrimas, exterminio; inmensos males
Cuyo solo recuerdo al mundo aterra:
Tal es su gloria, sus hazafias tales,
De'Tturbide la historia aqui se enciera:
Son dos naciones nuevas lss sefiales
D& su glorioso paso por la tiefra.
{J. J. TERRAZAS.)
Y enando la deseripeion se refiere solo 4 las cualida
tes morales del individuo je6mo se llama?
“Etopeya.” 'V, g. “Hl digno continuador de la
1

() Lws] debGesdeied esimding mtegros estos bellos
glemplos :
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obra de Juan Huss, Lutero, més sofista que filosofo;
més desvergonzado que elocnente: mas codicioso del
aplauso. de los bienes y comodidades dela tierra, que
interesado en la salvacion de las almas; de una velei-
dad, en sus principios y de upa violencia en sus desig-
nios, comparables solamente 4 la soberbia Y a la am-
bicion que se los inspiraban; Lutero, padre y al mismo
tiempo completa personificacion de la reforma. ete.

(A. ARANGO v EsoANDON.)

Hué es “‘Prosopografiaf’
La pintura de la forma exterior de una persona &
animal. V. g,
“*Sentado el monarca glorioso de Egipto
En trono de ndear y de oro Inciente,
Augusta diadema ¢ eifie la frente
Y adornale el pecho radidnte joyel.
Y lleva nna zona bordada de estrellas:
Su tinica es blanca de Seda sonante;
Y el manto soberbio de grana hrillante
Eu ondas le baja enbriéndole el pié.
(MaNUEL CarPIO.)
Ancho sombrero poblano
En la despejada frente;
La manga al hombro pendiente,
Y su jarana en la.mano.
Negra calzonera ahierta,
Con rica batonadura;
Luenga daga en la cintura
Con nicar banda eubierta.

(GuiLLERMO PRIETO.)

;Y ‘Cromografia?’

La pintura del tiempo en que se verifica algun
acontecimiento. V. g ‘ .

“En este momento que la frescura, los ruidos mis-
teriosos del crepiiseulo y la vecindad de la noche, ha-
cen tan pavoresamente angusto, los trabajadores to-

8
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dos. sieuiendo el ejemplo del amo, descuhren’sgs ca
hezas empapadas por el sudor que les armn.(‘(; ti} tra-
bajo ‘que acaba de coneluir, & hm«-npdo la rodi a‘en
la tierra floja y recientémente removida. ... el}t(fnfl‘n.
enl presencia de la luna,y las estrellas que _emplezin‘l
apénas 4 brillar; y de la naturaleza toda que escucha
sumisa v sileneiosa; e *‘Alabado,” ese piadoso canfi-
¢o tan lléno.de poesia ... ete.

(J..pB JEsus CUEVAS.)
;Qué entendemos por “(Cardcter?
La descripeion de las cualidades de ana clase ente-

rap Y. g

La vida de un comerciante
Es una vida de perros;
Siempre pensando en borrascas,
Siempre 4 merced de los vientos,
Sofiando quiebras y enganos,

Hoy muy rico, y sin dinero
Manana, con crédito ahora
Y despues burlado y preso.

(M. EDUARDO GOROSTIZA. }

Ese que miras de semblante austero,
Y nariz encorvada, y ojo hundido,
Y Neno de remiendos el vestido,
Es Don Gil Avendafio el usurero.

Ha diez afios que Heva ese sombrero
Y ese calzon de tripe retefiido;
Y solo en Navidades ha comido
De huesos y piltrafas un puchero.

(MANUEL P. SALAZAR.)
Vive feliz en la empinada sierra,
Al amor de la lambre en la cabaha,
Y en su quigta existencia le acompana
La dulee esposa que su afecto encierra.
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Mas de repente, al grito de la guerra,
En su base retiembla la montafia,

Y airada turba, con horrible safia,
Huella la mies de la fecunda tierra.

De su apacible hogar arrebatado,
Combate alli donde el cafion retnmba.
Para morir sin fe, desesperado. ...

i Y ni fosa hallard cuando sueumba,
Que Mé¢xico no guarda del soldado
Niun laurel, ni un recnerdo, ni una tumba!

(Exinio MoRALES.)
Por altimo jqué se*entiende por *“Vision?’
La descripeion puesta en tiempo presente de cosas
pasadas 6 futuras. V. g.
Rota la sien con la punzante espina
Estd el Ungido-de la eruz pendiente,
Y mortal palidez cubre su frente,
Y sombras vagan por su faz divina.
En el nudoso tronco se reeclina,
Ya devorado de la sed ardiente,
Y exhalando del pecho un jay! doliente
Banado en sangre la cabeza inclina.

(MANUEL CARPIO.)
JQué objetos pueden describirse?
Los reales y los fantdsticos, los naturales y los abs-

tractos, los acaecimientos, las épocas, ete.; eon tal que
se sensibilicen 6 pongan de manifiesto sus propieda
des, cansas 0 efectos. V. g,

“Entre las espesas sombras
Y opacidades espesas
Que el Soto formaba de olmos
Y la noche de tinieblas,
Se ocultaba una cuadrada
Limpia y olorosa mesa,
A lo italiano curiosa,
A lo espaiiol opulenta.
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En mil fignras prensados
Manteles y servilletas,

Solo envidiaban las dlmas

A las aves y 4 las fieras.
Cuatro aparadores, puestos
En cuadra correspondencia,
La plata blanca y dorada,
Vidrios ¥ barros pstentan.
Quedd con ramas un olmo
En todo el sotillo apénas;
Que dellas se edificaron

En varias partes susstiendas.
Cuatro coros diferentes
Ocultan las cuatro dellas;
Otra principios y postres,

Y las viandas la sexta.
Tlego en su coche mi duefio
Dando envidia 4 las estrellas,
A los aires snavidad

Y alegria 4 la ribera.”

(J. Ruiz DR ALARCON.)

7Qué es “Enumeracion?’

Aquella figura por la cual referimos rdpidamente
algunas ideas @ objetos concernientes 4 un mismo
asunto, sin describirlos en particular.

;De endntas maneras es la ennmeracion?

De dos: “simple” y ‘‘distributiva.’’

#Cudl es enumeracion  “‘simple”, 6 ‘“‘propiamente
dichat -

. Aquella por la cual réferimos sencillamente los ob-
jetos 0 ideas, sin afirmar ni negar nada en particular
respecto de unos 1 ofras. V. g,

“La esencia de las rosas y el aroma de los lirios, el
estoraque y el incienso, el bilsamo v el terebinto nos
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hablan de la pureza de Maria. ... La oliva fruectifera
v la palma del desierto, el ciprés de Hermon y el cedro
del Libano, nos hablan de la pureza de Maria. ete.

(M1GUEBL GERONIMO MARTINEZ. )

jQué grato es ver en la celeste altura
De noche las estrellas 4 millares,
Janopo brillantisimo y Antares,
El magnifico Orion y Cinosura,

La Osa mayor y Arturo relumbrante,
El apacible Jupiter y Tauro,
La bella Cruz del Sur, y alli Centauro,
Y ta primero joh Sirio centellante!

(MaNvuEgL CarPIO.)

Y enumeracion “‘distributiva’ jqué es!

Aquella en que se afirma ¢ niega algo especialmen-
te de cada cosa, porque 4 cada una de sus partes da
mos algun atributo 6 modificacion. V. g.

“Tos reyes mandaren celebrar el misterio [de la In-
maculada Concepeion, | las 6rdenes religiosas se esfor-
Zaron para solemnizarlo, los tedlogos lo ensefniaron, lo
predicaron les Padres, 10 veneraron los Concilios, lo
sostuvieron los Obispos, y la Iglesia se ha complacido
no solo disimulando y tolerando, sino institnyendo y
practicando 108 usos y los ritos recomendados portan-

tos v tan elaros varones,”
(M1GUEL GERONIMO MARTINEZ.)

“Con el anra que suspira,
Con la fuente gne murmura,
Con el ave que en la altura
En eireulo inmenso gira,.

Con la leda mariposa,
Con el celaje flotante,
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Con todo, mando & mi amante
Una memoria dichosa.

(Rosa Esrino.)
& 2.7 DE LAS FORMAS LOGICAS,

;Para qué sirven las formas.0 figuras 10{.{'1( "1:1.11'0 ‘|
'P'l‘rq dar gracia, finura y energia al 'L,H'b"ul!l1",”1;-;,
tien;p:') (e comunicamos nnestros raciocinlos 10rm:
dos con animo franquilo. DS ;
¢ se infier ssta, definicion?, M.
;Qué se infiere de esta defi A
Que no debemos confundir las iRl Jogigas con
las simples ennmeraciones del pensamiento,
con las argumentsciones dialecticas. i i
: ) 1 1 s fi 3 *flogicass
;Cudles son las principales figuras "lgﬁg('lmlivi”“ -
Las signientes: <Simil,” "'Ant}‘tesln, j lli.:.}“.,u aon, |
radacion.’! “Hpif a.”’ “(Jomunieaclon, /
**Gradacion,’’ *‘Epifonema, * ’ L‘gl‘r_\} Ppoaciorh W7
sesion,” ““Correecion,”” *Prolépsis’ y "'Sente
: 2 ” Qe 1992
;A'qué Namais **Simil? s, e, . 5
th&nnu:»s“@\lixnil." “Comparacion’”” 0 x.t:“ﬂ‘lt(]{[g;apn-
4 ¢c£uella figura por la cual expresamos m{gs g D¢
samientos por medio de otros andlogos. V. g -
. “Fijemos la-aténcion por un monlent.(i‘eql(?f;s <
laneolicas hellezas del otono, ¥ contem}p antq,en. e .
viemos nuestra almsa del tedio qufg. laa :(?:S:(que b
i hacos y silenciosos, y en estas noches gire
dias opacos y silenciosos, ) e S
leﬁtan%ente. como fantasmas que pasan fu-ii:imn
sobre la tierra una cauda de sombras pavorosas.

(Liuzs pE LA ROSA.)

*"La voja sangre eorre por el suelo,
Suda el caballo y el ginete su_da,
Escuadrones enteros se acomenten,
Y chocan obstinados y resue]tos:
Como suelen las ‘olas eon ]as‘olas N,
En mares estruendosos y revueltos.

(M, Carpr10.)
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‘Undntas clases hay de Simil?

Dos: uno que sirve en la oratoria como prueba de
grande efecto, y otro que explica & embellece el pen-
samiento, y es el que propiamente merece ¢l nombre
de flgura. [1] He aqui otros bellos ejemplos:

“En tanto, ya Papatzin con los suyos estaba en el
sagrado recinto, y la Princesa que gustaba ocultarse
siempre en el dngulo mas proximo al altar y mas age-
1o 4 las miradas de los concurrentes, de hinojos que-
do en el conocido sitio. Asf se ve cuandollega la no-
che, 4 los alados hijos de la selva, que conocen el
retiro donde brota la fuente ¥ la espesura nunca pier-
de su verdor; cada uno busea el puesto que mas cua-
dra 4 sus costumbres: entretanto, alguna tortola des-
cansa ya en la quiebra de una roea muy cerca del
manantial donde ha bebido siempre las mas delicadas
agunas.

(Juax Luis TeroERO.)

Su frente dobla la nifia
Al martirio,
Cual se inelina en 1a campifia
Marchito ya el blaneo lirio.

J. FERNANDEZ DB LARA.)

Tengo un amor tan callado,
Tan puro, tan inocente.,
Como la mansa eorriente
. .
Que se desliza en el prado.
(Rosa Eseino.)

(1)  Los autores hablan de otra tercera clase de simil, y
de varias cuestiones en que no debemos entrar por ser age-
nas del caracter de esta obrita. Véase sobre el particular
al muy doeto maestro Sr. Goll v Vehi: “Elementos de Lite—
ratnra
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_Cual gusano que rompe su capulio
Y, mariposa ya, tiende su vuelo,
Asi del polyo te elevaste al cielo
Sobre las alas de tu noble orgullo,

(Jusn VALLE. )

“*Pero, en este cambio (ue la naturaleza ha experi
mentado jnady ha quedado de belleza?  8i: 1a imagi-
naeion puede aun reanir ‘algunos primores, como ve-
coge el mendigo en él estio las espigas que el segador
dejo en la sementera.” ' i

(Luis e LA Rosa.)
1Qué cnalidades deben tener los similes?

Que no sean.inatiles 6 triviales por demasiado cla
ros, ni confusos por falta de relacion 6 analogia en las
comparaciones. '

1Qué es ““Antitesis?”’

. La contraposi¢ion de ideas 6 pensamientos que los
hace resaltar en virtud del contraste. V. g.
{ “;\quel Sehor que sumergio enojado

El Popecatepetl.y el Himalaya,
Haciendo de la tierra un mar sin playa,
Do el hombre criminal quedd anegado;
_ Hoysin honor, y pobre, y desvalido,
En la cambre del Golgota tremendo.

Colgado de una cruz, estd muriendo

En medio de su pueblo enfurecido.

’ (M. CArPrO.)

7Qué loca ambicion nos lleva
I)_e nosotros olvidados?
Si es para vivir tampoco,
;De qué sirve saber tanto?

(Sor Juana.)

Y aunque en el Duque es forzosa
La ventaja que le doy,
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Grande para dama soy,
Sy pequena. para esposa.
(Ruiz pE ALARCON)

;Qué figura puede reducirse 4 la- Antitesis?

La que llaman ‘Paradoja,’’ ‘‘Endiasis,” 0 “Dispa-
ridad,”’ que consiste en reunir ideas que 4 primera
vista se exeluyen entre si. . V. g

1 Qué feliz es la ignoracia
Del que'indoctamente sabio,

Halla de 1o que padece
En 1o qué ignora sagrado!

(Sor JUANA INES DE LA CRUZ.)
Culpa'd navariento rico
i 3 vP)
Pobre con mucho dinero,

Pues es/'ténerlo y no usarlo
Lo mismo que no tenerlo.

(Ru1z DE ALARCON.)

“Si los hombres soberbios, -que corren afanosos en
pos de esas “‘grandes pequefieces’”’ que se llaman po-
dery posicion social y opulencia; asistiesen 4 las esce-
nas intimas del hogar campestre, comprenderian  efe.

(J. DE JESUSCUEVAS,)

7A qué llamamos *‘Expolicion?’ .

‘“Expolicion,” ‘‘amplificacion’’ 0 ‘‘conmoracion,’
es aquella, figura, por, euyo medio presentamos una
misma idea,bajo diversos aspectos, ¢ desarrollamos
todas las ideas que envuelve un pensamiento.

1}Qué objeto tiene esta figural
Dar 4 conocer mejor el que nos proponemos.

#COomo se consigue’ .

Enumerando las partesdel objetomismo, extendién-
dolo 6 explicdndolo, refiriendo las circunstancias que

le anteceden, acompafian 6 siguern, etc.
9
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( Q(%ue epha(il Juzgado los maestros dcerca de esta figura®
> es de grande lmportfncia y efecto en la Orato-
Cma las galas de todas las
‘L = g d.
g(()all)rll‘?s. .[l] Por eaya. razon debe emi;lea.rse oportuna.
éternirﬁ \; m:erdamente. V. g. “Acordaos de los afios
o ol c:irz ‘ii I;lié;l}l)llombl%S %e 1833 y 1847; de aquellos
"de t; as y de Hanto ini 4 anu
S e 3 I » qué vinieron 4 anu-
a sobre las cfipulas str
et e Bk de nuestros templos:
s *nesi, que parecian echar 4
i ) ar a torrentes
:azlL t%lﬁ)ér(;g sgfre eleizloragon atribulado de 1os mexicanos
) ; de aquellos instantes funest §
1 a L 8108, en que la se-
( ( )
(}gsm\?n de} SIglo queria tentar hasta 4 1os prédesrina
hea’rdiﬂe?) a%ge ni‘lll }?Iﬁiem del cisma, eneubriendo su
Io ‘il "bellas apariencias, paseaba tr
lando de cindad e e gL a0a tremp,
. ad en cindad y de P A
fad L \ uerto a puerto por
r(::iat]a Reput’)hca mexicana; de agnel tren'}endn uﬁn-
{que tosco restmen-del siglo XVICI]I en los parlamen-
fos y en la prensa del paisi ete, '
3 ¢ o
(MoNsENorR MuNGUTA)
,,LQuf(-: se entiende por “‘Gradacion’’ 6 *“Climax?"
o p;( ?rma bajo que se bresenta el pensamiento cuan-
g irrn)u?:r;?i(c);s lsu progé'esmn natural, aumentande o
e g rados de fuerza, que tienen las
o f&rc;mo es la luna, arcano las estrellas, arcano son
'as sombras de la noche y las profundidades del fir-
gn?.Tfnto: Arcano es este corazon mismo cuvas ansias
nqmﬁ_;r_rillne]}demos, ¥ mayor arcano todavia el Dios
[nvisible ¥ no palpable;” que muyibien os Namado
finiebla! y aire, 'y abismo. [ -

(JUAN Luts TERCERO.)
(1) “‘Surama laus eloquentice amplificars rem ornando.”
En esto brilla el talento, instruceion y buen juicio del escri-
tor; si este no sabe presentar las ideas hajo distintos aspec-
108, no hard més que repetir f‘asti(“()Saln‘-”I‘L("‘aO'IP“;;[“:’
minuelociosidades initiles. WETHLR Hp
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*Nacen los partidos; irritados éstos degeneran en
facciones: corrompese la moral privada, y desapare:
ren al instante la fuerza y la majestad de las leyes.””

(MoxseENOR MUNGUIA.)

s cadaver. es polvo, es sombra, es nada.”

[Sor Juana.]

;Qué diferencia hay entre la ‘‘Concatenacion” y la
“Gradacion?’

Que nguella supone siempre 4 esta y no al contra-
rio. V.g.

“Nuestro si%lo busca la gloria en lo positivo, cifra
lo positivo en los goces, y reconcentra los goces en la
esfera de los sentidos.”

[MoNsEROR MUNGUIA. ]

;Qué es ‘‘Epifonemat’

La exclamacion & breve reflexion con due solemos
terminar un J)asaje, despues de haber Brobado, des-
crito 6 narrado alguna cosa. V. g ‘“De este modo
su nombre corria entre las alabanzas de los pueblos y
el testimonio de la Iglesia. jBrillante corona que po-
ne el Espiritn Santo sobre la frente del verdadero sa-
bio.””

[MoNSENOR MUNGUIA! |

“Pero la enamorada no sabia por qué la causaba
tan extrafia inquietud la pasion de la joven blanca por
el hijo de Ayauhcihuatl: tan de cerca signen siempre
los celos el eamino del amor!”

[Juan Luis TEROERO. |

;En qué consiste 14 “Comunicacion?”’

En remitir 4 la decision del anditorio, jueces 6 ad-
versarios, la causa que sostenemos y de cuya justicia
estamos convencidos. V. g. ,

“Responded vosotros, soldados valerosos, amigos
de la libertad, vosotros todos los que en una época no
muy lejana habeis cooperado # los grandes designios
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de nuestros héroes; vosotros mis bien, michoacanos
tlustres, que deéspues dé haber poseido con ellosen un
tienpo el bello titulo dé hombres libres’ ete.

(MonsESor MUNGUIA.)
Y “Concesion’ jqué. es’
La confesion hecha sencilla 6 artificiosamente de
aquello que 1&jos-de perjudicarnos, contribuye mds
poderosamente'd Ta defénsa de niestra eausa, V. g.

“‘Concedamos que la;semilla del cristianismo germiné
en virtud de qtie para el mundo era una novedad, y
el hombre:ha sido siempre afecto 4 1o nuevo. Pero
paso, el tiempa, yen consecuencia el cristianismo dej6
de ser unanovedad. Despues de Jesncristo aparecie-
ron varios, innovadores, como despues de los aposto-
les vinieron sabios que en oposicion de aquellos apu-
raron todos los recursos de sn sabidtiria y de si'inge-
nio; y sin embargo efe, by :
: (MaNUEL DoMINGUEZ.)
JQué es “Correceion?”

La retractacion de una exprésion, '6 14 ststitucion
de un pensamiento enunciado por otro que 1o modifi:
que anmentando 6 disminuyendo su‘fuérza. V. g

‘‘Desde;la redencion; mejor diré, desde 4ntes de la
redencion, estaba en la fe del verdadero creyente el

dogma, de 1a ITnmaculada, fe.
(FRANCISGO0 FLORES ALATORRE )

1A qué dais el nombre @& “Prolépsis’ 6 ' An'teosu.
pacion?’

A la figura por la cual proponemos nosotros mismos
las ohjeciones gue caleulamos. s¢ nos pueden hacer y
nosadelantamos 3 refufarlas, V. g~ “Esa Calumnia,
despechada, porque no supo, ni pudg, ni quiso darnos
la,vida que vosotros nos disteis, asegura que_ fuisteis
Nos gnerantes y oscurosamblceiosos sin valor 1 pe-
ricia militar; impios trastornadores del orden social,
renegados de la fe, merodeadores rapaces y sangunina-

DE LITERATURA. ab
rios; que ibais tan solo en pos de la matanza y del pi-
llaje, sembrando elluto)y el exterminio por todas par-
tes...."”"

[F. DE.G. GRACIAN. ]

;Qué es Sentencia’ : !

Un pensamiento § reflexion breve, profunda y ex-
presiva, apoyada en la razon y confirmada por la ex-
periencia. - V. g = B o

;Qué no poseé'quien de todo se ha desprendido?
Lo posee tod o, pues que nada desea.
{MoNSESOR MUNGUIA. |
Que ger libre y saber,€n vano piensa
Quien 1o tiéne en'la Criz 16§ 6jos'fijos.
(A. ARANGO Y ESCANDON.)

Tu lengua te ‘c-onden()
Sin'temedio & mi desden:
A toda ley hablar bieny [
Que' i niadie jamas dafib. _
“{(J. Ru1Z DEALARCON.)

;De cudntas maneras puede set 1a Sentencia? )

De varias, segun losasu nfos dguese refiere: si g €O-
sus'puramente especulativas, se ~la‘ lla:ma “‘principio;
81 4 la'regla deiuestras aceiones, 'm@mma.i sise sa-
can Ias sentencias'de didhos § respuesias célebres de
alguno, “‘apotegmas;’ .y, si.del se,ggnllo ¥ p’(fp‘_l}lar mo-
do con que.se-expresa el valgg, ;‘adagios,”’ “prover-
bios,” 0 refrgmes, e toroes aly

U1R18 WHE LAY PORMAS P ATETIOAS:

;Quéigon: formas “‘patéticas?”’ .

Las que.giTven para,que expresemos nuestras ideas
cnando el animo se halla, agitada por la, pasion 6 el
seminlient{)‘.v gorl s il o

ﬁ?%gla%%?ia ‘cual cesanios de hablar con los
oventés b'lectoresen’ geéneral,/para dirigir la palabra
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4 algnno de ellos en partieular; 6 bien 4 nosotros mis-
oS, 4 personas ausentes, 4 séres invisibles, & 4 obje-
tos Inanimados. V.g.

' “‘Sentémonos, Teresa,
Bajo el dosel que.forman los manzanos,
* | Delaaromada fresa,
_ Junto 4 los rojos granos
Que codician los pdjaros galanos."
(RaMoN 1. ALcARAZ)
*jOh mirtires del genio, yo os adoro!
Volad, volad hasta el radiante cielo:

Si'seg_uirogs no puedo, en yuestro vuelo,
Mis ojos sin cesar os seguiran!”

[I. RODRIGUEZ GALVAN_]
Viejo castillo, jqué es de tu grandeza?. . ..
Hora tan solo quedan las sefiales

De tus quebrados diifanos cristales,
O la dorada almena rota ya.

[FERNANDO OROZCO ¥ BERRA. ]
1Qué es “‘Conminacion?’
La figura de que nos valemos para inspirar terror

por los objetos que nos indignan, amenazando con los
males que de ellos_pueden sobrevenir, V. g.

““Un enemigo irresistible y duro
Os cercard de foso y de trinchera;
Matanza sin piedad habri por fuera,
Matanza sin piedad dentro del muro.”

(M. Carpr0.)

“Sonaré tu sentencia irremisible;
Y Dios al fulminar su rayo ardiente
Justiciero herird tu altiva frente. . ..
Y entonces jay de tu infortunio horrible!

(RAFAEL B, DELA COLINA.)
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iQué se entiende por “Optacion?’’ ‘
La manifestacion del deseo vehemente de conseguir
un bien:" .V, g. ‘
*“iQuién me diera gozarte y ver al vivo
En tus altas sefiales.
Las pisadas del tiempo fugitivo,
Y de Dios los désignios eternales!’’
(J. J. PEsavo.)
“Por qué no puedo revolar encima
Delos lugares de memoria eterna.
Donde el Sefior en tiempos mas felices
B Misterios revelaba a tns Profetas?’

(M. CarPrIO.)

Y ‘*Deprecacion’ jque es!

La forma que empleamos para alcanzar favor, sus-
tituy endo el razonamiento con las sfiplicas, las lgyi-
mas. el reenerdo de las buenas aceiones, ete. V. g.

“tDoneella de Salen! baja del cielo
Y la ancha espada de su mano arranca.
Mira que’en las cindades y los campos.
En la pajiza choza y el alcdzar.
Ya desfallece de dolor 1a gente
Y ya tuns hijos de Horar se cansan.

Ti, gué has Horado tanto de Selima
En las pobladas y ruidosas plazas.
En sus grandes palacios, y en sus calles.
Y en su triste colina ensangrentada:
TH, que conoces las eongojas mias
Y las congojas de mi dulece patria.
Recuerda tu dolor y tn amargura,
Y danos compasiva nna mirada!
M. Carero.

;A gqué se llama ‘‘Exclamaeion?’ ‘ >’

A'Ta'figura que emplea el que se siente inspirade
por movimientos de sorpresa. alegria, dolor. esperan
7a, temor, ote. V. g,
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“10h incompyensible cégtiedad! {Oh vanos
Consuelos; c¢ofiquie el alma‘quisoun’dia
La muerte ver y el deshonor lefanos!”

(A, ARANGO Y ESCANDON.)

“{Felices los que loyeron,
Oh Sefior, ‘de tu boca santa’y pura
' Las‘palabras, y vieron
- Twmedesta hermosura,
Gozando tu piedad y tu fernura!l’

(J! J. Prsapo.)

iComo esta oseura la noche!
Qué negro esta el firmamento!
Ni nna antorcha sobre el mundo,
Ni en las sombras un'lucero,
Ni un leve rumor que turbe
Tan espantoso silencio!,
(Rosa Espivo)

;Cuando se dice gue hay ‘‘Reticencia?”’

Cuando interrumpimos de improviso el pensamien-
to, y con el silencio damos 4 entenderlo queno dicen
las palabras. V. g.

“Supe. ... —Mas jquieres contarme
Quién te inform6 de ese modo?
—Amor, que lo sabe todo:

Amor, que todo lo vé.”

(A, ARANGO Y ESCANDON.)

“Prestovenid, hermanas. ...
yPero qué es lo que miro entre la niebla
Que envuelve en la mafiana las campifias?

(Josk Rosas.)

“Hoy tal vez. -.<en estos instantes. ...pero ;4 don-
devoyt ete.
(MonsENOR MUNGUIA.)

DE LITERATURA

“Qué delito cometi
En guererte, ingrata fiera!
iQuiera Dios!.... Pero no quiera:
Que te quiero mds que 4 mi.”
(RU1z DE ALARCON )

;Qué es *“Imposible” 6 *‘Adinaton?”

Forma que damos al pensamiento para asegurar, co-
mo bajo cierta especie de juramento, que primero se
han de trastornar las leyes de la naturaleza, que se
verifique 6 no lo que decimos. V.g. =

“Antes del sauce nacera la rosa,
Y creceran laspalmas en los mares,
Que me llegue a olvidar de mis hogares,
Que te pueda olvidar, México hermosa!

(M. CarP10.)

‘Antes podrd brillar el alto Urano
En el polo boreal con Cinosura,
Que el oro, 6 el poder, 0 la hermosura
Puedan doblar el biculo en tu mano.”

(E1 M18MO0.)
;Para qué sirve la “Imprecacion?’
Para expresar el deseo de que acontezea & otro al-
gun mal. V. g

“Y todo el llanto gue verter debamos
Hagimoslo verter al enemigo;
No haya en la guerra amigo para amigo,
Y sobre muertos adelanfe vamos.

Sangre reébelde nuestros campos riegue:
Ya Dios ha pronunciado la senfencia;
Y que-al quevaya i pronunciar clemencia,
A las fauces la lengua se le pegue!”

(Juan VALLE,)
10
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§ “iDemos la mitad @e los nIestros por herir 4 Ma
Intzin [Hernan Cortés;}heo nos deteneamos en condu
cirlo aprisionado 4las aras de H!lim!"[ﬂpul"llf]i: quien
pudiere, matelo Tuego, py rque §i los'suyos lo vieran
mrastrar.alsacrificio . . . ;
‘ (Juan Luis Teg ERO.)

wX la i Exeeracion” en queé consiste!

tin desear el mal para nosotros mism )8, 8110 ejecn
famos algung cosa. V. . -
__Amoreso’en tus hembros cond
Oh-buen Pastor, 4 1a in

Que anduve-errante, desola

s Hji.\ii‘.
BliZ.oveja

da 'y triste!

- Pero'siel prado dende alegres pacen

Fus queridas ovejas ¥o abandono

Y huyoel redil donde me das tn abrigo

Quelos Tobos mis miembros despe lacen
Con sanpuinario ene

De mis ingratitudes en castizgo!

(BR. GrAGIAN.)
*“Pues nadie me ha referido
Lo que hablaste aquella noche:
Verdad te digo, 6 1a muerte
En agraz mis,afios corte.

(RU1z DE ALARCON.)
)Qué diferencia hay entre las dos figuras de
bais de hablar y 1a “Optacion?’
La que hay entre las especies v el género,
Qué es “Interrogacion?”’
Figura poria

gue aca

gquepregnpniamos :1!11‘0, no 3.')111‘25 que se
O AT ] SRS 7 3=

103 Tesponda, S0 para comunicar 4 otros la fuerza
ie nuestras convigeiones, - V.

g

1Por qué e ias muerte,
Magdre adorada?
iPor-qué me dejas
Cunando te llama

DE LITERATURA.
Llena de angustia
Mi pohre alma?
(Rosa Esrino. )
*3Y el noble pueblo que adopté Maria,
Cerecado se verd de niebla oscura,
Mal guardada la fe que al eielo guia?”’
(A, ArANGOo Y ESCANDON.)
/Quién recuerda al gnsano de 1a tierra
Su duda indagadora y su-osadia
Cuando te mira 4 ti, enando &I se afana
En buscar los arcanos del Eterno
Por no adorarle franco'y reverente,
Alzarle cantos v humillar lai frentel
(GUILLERMO PRIETO.
E “Hipérbole™ jqué eosa es!
La forma que traspasa 10s Timites de la verdad
sxagera ciertas ‘eualidadesde los objetos. Vi g
“Y hoydonde el gefe esta? ;donde esti el sabio.
HI ¢éampeon dehadado,
QJue alld en nnesiras fronteras eolocado.
El “solo” al extranjero detenia,
“Y un ejéreito.enteromnos valial
(oM LatiuNza.,)
2‘)!!(" es ‘‘Permision?’ ;
La excitacion que hacemos 4 otro, exaltados, afligi-

dos (5) “&f‘,\'lzfﬁ']l:lil”ff. para que Se oponga a nuestros in

tentos & nos canse mayores males délosquenosague
jan. V.

o
= by 3 .

**Y colocande intrépido su mano
Sobre la daga que Cortés cenia,
Dijo al gefe espafiol el mexicano:

“Tan solo;tn pufial mi-pecho ansia:
Arrdancame la-vida. eastellane,
Porque es infitil & la patria mia!”’

[Jran VALLE.
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1En qué consiste la “Personificacion?’

En atribuir 4 séres inanimados 6 abstractos, cualids
des propias de personas 6 séres racionales.

iCudintas clases hay de personificacion?

Tres: la primera consiste.en unir simplemente 4 co
sas manimadas 0 abstraetas
de las animadas. V. g
“‘el odio implacable,” efe,

“Que no es posible mi doetrina aguante,
Ni “azote'd la Embriagnez” quien vende vino.

(A. ARANGO Y ES0ANDON.)

La segunda, en apostrofar 4 cosas inanimadas, cual
s1 pudiesen escucharnos. V. g.

“|Templo, del Sefior! Como en los b 2zos de una
madre he descansado en tu seno. Esplaya mialma el
00 solemne de tus cdnticos: revive mi corazon el anra
que perfuma tu incienso!

(GuiLLerMO Priero.)

iTierna flor de blando aroma.

Que al soplo de dunlce brisa,

Te asomaste, cual se asoma

En los labios la sonrisa,

Del objeto de mi amor!”’

(J. S. SEGURA.)

“iSalve, sagrada Cruz, firme confianza
Del que vive expatriado en este suelo:
De mi llagado corazomconsnelo:
Dulee objeto de amor, dulce esperanza!’’

(J. J. PEsano.)
nintroducir hablan
imanimadas. 'V, g

—“Mulo,” Ie @ijo al mulo con desvio.
Cierto altivo alazan de mucho brio:

Y la tercera ““Prosopopeya’] e
do 4 los séres Wrracionales 6 cosds

adjetivos & verbos propios
. “ILa, espada vengadora.

DE LITERATURA.

Y el mulo montaraz, hecho una h}‘mu.
Vengar queriendo tan atroz »1V11]_|um.
Le propuso al instante un glexmo_ g
Viendoel lance el padrino, que era ur A

Le dijo al mulo con solemnetono:
__Es batirse, sefior, un disparate,

Porque, segun calculo, o
Es hoy usted tan mulo y tan remulo

"‘Como éntes del combate.

(Josk Rosas.)
$ 4.° DE LAS FORMAS OBLICUAS.

y 2 ¢ . bl atiact??

;A qué dais el nombre de formas «3M\1< 111‘1.\1.[“.1 e

A las que presentan los pensamientos de una ni
nera indirecta 6 disimulada.

;Cnéles sont 2 4 P ot by

/“l')iulm.-'ismo." ‘“Alusion, ~:“&leg91:1‘15" %’Iﬁ]"w-
cion.”’ #Dubitacion,’’ “Ironia.’’ *‘Perifrasis’” |
tericion.”” -

Rl : boca de personas,

La figura por la cual se ponen en boc a.de i
verdaderas 6fingidas, 108 razonamientos U'(n}a- -

v dllelds = i - 3 asiones:
que se supone dirian en fales 6 cuales ocas - .

: o IPECITT S

;Qué diferencia hay enfre esta fignra. y. la
yopeyal”’ N i nol)
: é}lfé en la “Prosopopeya’” no hablan 1.1(71‘.5:)1%5:;..“; :hm 5
ni imaginarias, sino séres inanimados, Irracionaie:
abstractos. y T

;A qué se llama “Monologo” 0 ‘\Oh.]”(l.'m-)]rm\
\1/ fazondmiento que‘tenemos con nOSOIroOs MISMOS.

;Podeis poner nn ejemplo?
He aqui algunos:

; ; i corazon 4

“A yeces, tentado de dar entrada en i u'n 1;()“”\

nievos afectos con ' queme hrindaban aquellos

los nueyvos afectos ¢ % £ 108 mios:— ‘Béjar sea.

blancos 4 trueque de .('h &% 2o it £ yosa mi madre,
pues, mi padre:- decia para mi—su esposa
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v Gonzalo mx hrmmuu. ¥ .¥o con Catalina me \'111"
en la estera de las boda

(.Jl' AN Lurs TERCERO. )
—Si Herman hoy se levantara
De la tumbajqué diria?
Em vos sns ojos clavara
Y {Pl'xﬂ)li’ 03 preguntar:
Dondpmu fu fé,
l"Hl le esti n*l eferno
“U“.l] partir me P
Te 'nuw d '-"L*,

a0 el

‘L)'l
’nu}'
e .1\"‘1’
ndor!
“] \Qﬂwl cro “l me 7])11\"4
no-@él hierro ma adon.
'1"'-’1:_\ ANDO CABDERON.
I 3 T
g 0083 de s = 3NBY { . 3
7 : F-“Turco™ dq nuesiro Carpio, que saben
0dos ae memonra,. of: see tambien :

% 1 ‘l)-'-l‘lu()_\'m w.um

dée an lu.[ oo solil l)l_l[]l(.. | 1)]“
Y la “Alusion™sen qué éongiste? )

L._: 1:4“.]11 181 h‘}]\"‘" 1ento 2; Orzo 4{“. Sl l,l)”,a]]‘l“\

JiL conocido, eon el objeto de'llamaria atencion hicia

A”‘..””l\'} cosa ' (L”“’ tamente '\'\‘]1 Ht”“l)y"!]j \ o

Dond # Aranda \um.u\ st pluma un dig
Ern prenda de amistad sincera. h nrada;
Y el Ministro la pluma regalac
Con mucho 3

ad (_Ll
L'ﬁ :TU- Casa ))qu;!-l];; 3

\ AL ARANGO ¥ EroaNnon )

;Qué es * \Jt"’u]l

La figura que consiste en present:
samientos con dos sentidos
fionrado. V &

¥ =

N UNnoe O mas pen-
2 la-vez, propio.s lit eral y

Es una flor misteriosa
Yue reproduce mi yida:
Ilul hmmhle v olorosa
(Jue va cree muln eseondida
Fn mi estancia silenciosa,

Ll

DE-LITERATURA.

Como:al/'sauee las palomas.
Las virgenes la rodean,

Y con Hll* se;recrean

A spirando sns anromas.

Es de tn, padse embeleso,
Es de mis ojos eneanto;
Corre sobre ella mi lanto
Y dulecemente 1a beso,

Del cielo ]:'. fraSparencia
Se refleja en esa flor:

Es purisima gu ésenéia
Y. en fin. querido, esa flor
Eg¥.7la !lm de 18 inocencia.

[MicUEL G MARTINEZ. )

Los anélogos 6 :'.-,El-.uhis em (jue s compara o

;QJué com posiciones pueden reduneirse aesta nguras
I

senta la conducta de logho mbres por 1o que hacen los

animales; 148 T::!l.?,] las o u»‘ll ales, como las bellisit

gque encierriin'lag sagradas letras; v por ltimo,
chos de nuestro§proverbios, ‘adagios 0 refranes

(Jomo ofréenda del dolor
Que fiero'al mundo consunie,
Y aubiendo hasta al Greador,
Ne eneoniraron con amor

S L 111.. e,
X1 Aanchurosa
e eon 0‘111(%x ‘“"IIHI:.
jcen eon voz melodiosa:

.s-'m- 18 gracion de una - rosa

oy el I'“v'u"' Ael alimia

'I ‘v_x ando de avuda pasion
jAlnat Ja pena te abiume;
Piensa, consanta emocion
Que es aréma la ‘oracion
Y 1a pleearia‘esiperfume

(RosA Espine

mt

-

as
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])cguunras especies hay de ‘“‘Alegoria?’
OS: pura y mixta, Ty bile
! < ~1
zr‘('“‘“lfh) se tlene la primera!
oual ¢ pone | ‘a
o :;];_)Iil(li())b(r‘ pone palabra alguna que dé 4 cono
;x.l ])i'i]{ﬁpin }) Egtu}'ﬁli hallindose éste con separacion
; DMy B A etiBPandate friar Tos  rironme.
o) esenbriéndose por las circuns-
'UI.A Lézaro ya muerto,
il x1})‘1111 1Dlos ¥ Benor! dijiste un dia:
¥ L:m( ona la tumba, sal y anda’
i dzaro Teliz tornd 4 la vida.
! \3 -pf)bre corazon que ya es eaddver
,ﬁii)xeaéu_c!mm tambien tu voz divina!
v '(_], Senor. que se leyante y sienta
al punto dejard su tumba fria!
: (Rara®L B. pE LA Corivas)
¢ Y la alegoria “mixta?’ ‘

Esun conj if
njunto de metiforas que tienen un solo sen-

tido. . Pores ) ik
SIpNE D1 es0 1os retoricos 1

adal’ v ¢ 2 s la laman “Metéfora ca
tinuada® y ‘“‘Alegorismo.” V. g i “Metdfora con-

P

SQav ol Srke  PRE -
Porkt(i))e ;ltﬁ] E;_;.ll:lt\,eil}or, l)laptzltl() un dia
T e T ot con amante celo
kg wr‘d & ampar0 de piedra y hielo,
i €8 hojas y en vigor crecia.
. Mas el rebelde tronco todavia
- o ha pagado con frutos tu desvelo:
= 86 contenta con mostrar al cielo
e sucopa lajinitil lozania
'1‘1;1“:“{ estéril al verle y tan nfano,
Qb e e
SO lempo ocupd la tierra en vano.
L lucr(‘) tu ‘1‘;{ed;1§1. clamando: aguarda,
Ny n-anoy y sujeto tumano.
iAy, arbol, si tu fruto un afio tarda!™

(A. ARANGO Y EsCcANDON.)
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;Que es ‘A tenuacion?’
Farma (ue nos sirve para rebajar con delicadeza 1as

bueiias 6 malasicualidades deun objeto. Es contraria

de 1a Fhipérbole;’y sellama tambien “‘Litote.”? V. g:

“Vaya, Serapia, estds hoy
Muy elegante; {qué bello! ...
iQué rico vestido! (diablo!. . .
Si no fuera pordu pelo
Un poeo blancoe, y las rugas
De tus mejillas, apuesto
Que ninguio te daria
Mas de freinta y ¢inco. ...

(FERNANDO CALDERON.)

;A qué llamais «Dubitacion?’

A la fighira empleada pard hacer creer que vacilamos
sobre lo que hemas' de hacer & decir, euando en teéali-
dad hemos tomado }')'révi‘amen‘te diia resotucion: V. g.

“No 86, amigo, §i debq en este dia
Difigirte mis‘voces enfre Hanto,
|0 Tlenorel ‘corazon de s alegrial

Al verte ungidoreonel Gleo santo
Para cumplir tu altisimo destimno.. 1.0 %

(MANUEL PEREZ SALAZAR.)

;En qué consiste la “Ironiaf’l | 4
En expresar pensamienios contrar
palabras expresan;
;De (ué manera se verificat
Por el tono, de la v0z, porlos antece
fo, POT Su cOntexto, etc. V. 2
“:Cudnto ymaestro destino seiha cambiado!
Elegisteis muy bien; sois miry: prudente:
Es mejor gste aledzarsesplendente, ’
Que la pobre eabana de un seldado!’’
(FERNANDO CALDERON. )
11

)

ios 4 lo que las

dentes del asun-
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iCuéintas especies hay de “‘§ronia?”’

.Lo.:s‘ maestros enumeran seis, y son las siguientes:
z ¥ ) . 75 3
L Antifrasis,” que consiste en tomar una VOZ en

sentido inverso del que tiene en su origen; v. g. “‘pe-
lon,”” “rabon.” 2 )
- e\ Togs g el .
2.* ““‘Asteismo, (}ue €8 reprension o vituperio fin-
L]

gido, para hacer rewaltar s fina alabanzs que de algu
no hacemos; v. g. i

. - - _ :
“iAtrevidos 1pdlqs mexicanos! [ jComo es que ha-
beis osado desafiar 4 los primeros soldados del mundo
g arrancar de tantos esforzados pechos las medallas de
ebastopol, de Magenta ¥y de Solferino?"’

3.% ““Carientismo,”que eqdivale 4 burla djsiu)mlu-
da; v. g.
» “De tosco pafio en su humildai vestido
~Orando de la noche 4 la manhana,
Estd en el templo D. Simon Pastrana
Sin levantar el rostro compungido.”

(MANUEL PEREZ SALAZAR.)

4.*  “Clenasmo,’’-cnando nos mofamos de dlgnien
atribuyéndole nuestras buenas cualidades, 6 zw.f?lica’mt
donos sus-defectos; v, g: . “‘Verdad es: leyendo, cual
tu, al Baron d'Holbach, en vez del Abate Gaume, he
logrado 1a'paz y el eontento de mi hogar. ;Y rehusa-
ba escuchar tus saludables consejos! |

M4 TR
6.* “Mimesis,” por la que nos burlamos de otro

remedando sus acciones 6 palabras: v, g.
’—.;Quién detras de este arrayan
Sq}ntamer}te lo hallara!
—iAy Celia; y qué mala cara
Y mal talle'de don Juan!
(Rv1z pe ATARCON.)

“Queds don 'Tezozomor
Cual nifio que ve halienas!
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iTodavia arde en mis venas
La sangre de Guautimoe! . . . .
[I. RODRIGUEZ GALVAN.)
Y 6.* finalmente, “Sarcasmo;” ironia sangrienta y

s

amarga porla que se insulta 4 un enemigo 6 persona
indefensa que no puede contrarestar el insulto. V. g.

“Como es—dicen soberbias—que humillada
Sin trono estd la reina de Occidente?
)Quién la diadema le arraned 4 su frente?
;En dénde estd su formidable espada?

Sus hijos sin poder y afeminados
Se espantan del eafionval estallido,
Y de las balas al fugaz silbido
Huyen sus eapitanes y soldados.

;En donde estd su orgullo y su ardimiento?
iSus‘laureles en dénds y sus hazafias?
Son como viles y quebradas cafias
Que abate el soplo de un ligero viento!”’

' s (M. Carpr0.)
1Qué es “‘Perifrdsis.”

La figura de que nos valemos para expresar’ con
ciertos giros 6 rodeos, algo que podriamos decir mds
breve y claramente. V.g. ‘La eiudad de los pala-
cios,”’ por Méxieo; la ‘‘Perla de las Antillas,”” por Cu-
ba: el “padre de la Independencia,” por Iturbide.

‘“tEspiritu de Dios, tu viva llama
Mi corazon inflama:
Desataré mi lengua en tu alabanza
Y de amor balbuciente
Tu hechura cantaré mas excelente,
“La Estrella de la mar y la esperanza!”
(J. J. TERRAZAS. }
*‘Sin oro, sin nobleza, sin renombre,
“El triste Pescador de Galilea,”
Tu gloria ensalza en la infeliz Judea. . ..
(M. CARPIO.

¥
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“Del valle silencioso,
Mansion de los amores,
Do en plécida guietud rodd tu cuna
A verte vengo al asomar la luna...."”

s Ros
iQué‘es “Pretericion?”’ D
La forma que sirve parafingir que callamos, 6 que
1nos proponemos-callax, . lo mismo gue estamos dicien-
do. T V. g #“Nada diré de aquel generoso patriotis-
mo con que el ilustre Diaz de la Vega se consagrd
slempre & la causa de su querida México; de aquel va-
lor herdico que en-1a Resaea did 4 'los suyos un alto
ejemplo y arraned la. admiracion y el respeto de sus
enemigos; de-aquelnoble desinteres que dejo el p;nr'hw
no ambicionado. ...."" ete. rd
(A. Ruiz.)

;{k qué dais el nombre de figuras ‘mixtas?”
4 las que resultan de revestir un mismo pensamien
to de diversas formas 4 la vez, como sucede en mu

clios de los bellos ejemplos que hemos puesto. [1]

(1) El mejor estudio que con gran provecho v deleite
pueden ha«.-er los jovenes que sé cLJn;agl‘ad 3 las I]pl!‘-{(b l.e~
tras, consisté en analizar nnestros atfores aplizando las
reglas 4 Su§ Bseritos, para endayar de esta-manera los im-
portantes trabajos de la critica. : '

Leceion VI
De los tropos.

;Qué cosa es “Tropo?” :

Un modo de hablar trasladado de la natural y pri-
mitiva significacion 4 otra, para;adorno del discurso.

jPueden, segun eso] las expresiones tener dos sig-
nificades?

§i; el uno propiamente llamado asi, que representa
18 idea constante del objeto: el otro que expresa ideas
accesorias atribuidas por elmso’s por-analogia, que es
4 lo que se llama ‘‘sentido.”

;Qué otro ndnbretienen esos significados?

El primero, el de {‘sentido propio & matural:”’ el se-
gundo, el de ‘“figurado § trasladado.” 1]

(1) +Enlengua griega la voz *“Trepo” significa “yolver,”
“yoltear,” “girar,” etc.,y de ese verbo se deriva la palabra
“tropo,” que algunos creen aplicabie a todas las figuras re-

toricas.
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1Qué diferencia hay entre Ia figura v el tropo?
ue la figura puede existir en ambos sentidoé v el
ropo solo en el tigurado, ’
1Qué did origen 4 los tropost

Primero la necesidad ¥ luego el placer.

No entiendo: jquereis explicaros mss?

En los tiempos primitivos el hombre no hallaba to-
dos los términos propios para designar todos 1os ob-
jetos; de aqui el dar 4 conocer algunos por B anate
- g1a que con los conoeidos guardaban, Mas tarde la
Imaginacion complacida en la variedad de fom’ms
adopté con gusto los tropog. ‘

iPara qué sirven éstos?

Para sostener y perfeccionar los idiomas

jPor quét ' .

Porque comunican al lengnaje concesion energia
pompa y dignidad. . 2o

/Qué se necesita sin embargo para ellof

Que }os tropos sean claros, naturales y congruentes:
que la idea sustitnida sea la més ilnportan?e- ué
guarde la debida analogia. Y

iDe enintas maneras puede ser la asoeiacion funda-
m%ltal delas ideas en los tropost

e tres: por simultaneidad 6 consistercig- .
sion inmediata é dependencia: Y por ;?Ilncé?ﬁ}l)z%r S

;igUé resulta de aqui?. :

S tres clases en que se dividen los ¢ son:
“Sinéodogue,” *Metonimia y. *Magp s Lo 1€ Son:

§ 1.° DE LA SINECDOQUE.

1Qué es ‘‘Sinéedoque?”’ (1]

Traslacion de significado en cosas que estdn com.
prendidas unas en otras, 6 que se reputan coexis.
tentes. :

(1) Voz griega que significa “Compression.?

DE LITERATURA. 73
[De cudntos modos puede verificarse esa traslaciont
De ocho: 1.° Tomando la parte por el todo 6 al
sontrario. V. g.

*‘Si al ménos 4 esa playa tan querida
Fuese “el lefio” a encallar!

(J. M. Roa BARCENA.)

‘‘Siquiera el Noto insano
La “contrastada quilla”
Bramando aleje de la dulee orilla.”

(A. ARANGO Y ESCANDON,)

2.°—La materia de que se hace una cosa por la cosa
misma. V.g.
‘““Mientras te aclaman los ‘‘sonoros bronces”
En la alta‘torre de granito fuerte.”
(J. J. TERRAZAS.)

“Y sumergida en linguido desmayo,
Sucumbes al dolor, misera Espafia,
Mientra el orin:empana
“El victorioso acero de Pelayo?’

[CasmMiro CoLLADoO. ]

3.°—El nombre apelativo 6 general por el propio &
particular, y al contrario, lo que tambien se llama
“‘Antonomasia.’* V. g.
*jAllf vedle!. ... Es el ““Balmes mexicano:"
El astro de la hermosa Michoacan?’

[RAMON ALVAREZ)

‘“‘Madre amorosisima! Asiste sin cesar al ilustre
Prelado, al tierno Pastor, al ¢:Atanasio Angelopolita-
no, ’que ha venido. . ..” ete.

[MieUvEL G. MARTINEZ. |
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“Nada tiene de extrano que el dngel de Ias escs

1as eatlicas haya preferido 4 Dios. ...
(MonsENOR MUNGUIA. )
1.*—El signe por Ia ¢osa significada. V. g.
“‘Con nueva furia enciende
La discordia ¢ivil su'horrible tea!’
(A. ARANGo ¥ ESOANDON.)
““Mas jy'el pueblo? Seryil, estrafalario
Lo gue es por hoy, en preferir se obstina
Su eriz 4 tu pefroleo’y su rosario!”
(EL MI1SMO.)
“*Antes podra brillar el alto Urano
En el pelo bereal eon Cinogura,
Que el oro, 6.el poder, 6 la hermosura
Puedan ‘‘doblar el baculo’” en tu mano.
(M. CArP10.)
Kl nembre abstracto por el eoncreto. V.g

“Mas tu ejemplo magndnimo condena
El barbaro egoismo, el desaliento;
Kl miedo vil qne de baldon nos llena.”

(A. ARANGO Y ESCANDON.)

_**Se ha dicho que la ignorancia es atrevida: la g
fitud acaso no o es ménos. . .. nada’ninadie contien

808 nobles mamifestaciones.”
to L3I0

El singular por el plural 6 al contrario. V ¢

“Lo dijo, v lo cumplid, como quien era,
Llamanda de Igs términos del mundo
A-las enltas v barbaras naciones,
Al galo, al cimbrio, al griego y al romano
Y al ineognito pueblo mexicano. . ..”"
(M. CarpI1O.)

DE LITERATURA, e
$Xle ok’ . 4. 1oe viai 12 g
Ya sé'por qné los Criséstomos y Basilios luian,
como la paloma amenazada por la‘saeta, de una mi
tra que venia 4 colocarse sobre su frente: no me. con-
funde ver 4 los Geronimos y Agustinos desdetiar los
laureles de los Demostenes y Tulios, 4 1a vista de una
cruz de madera. . ..” :
(MonsESOR MUNGUIA.)

7.°LEl continente por el contenido. "V

K

g
‘“Mucho el “mundo peco;”’ pues que insolente

Y. cual nunca falaz, cual nunca fiero,

Aguzas hoy 4 devorarle el diente.”’

(A. ARANGO Y ESCANDON.)

‘Y el que se acabe un vaso,
Tome otro en el momento,
Y. otro tras ese, ¥ otro,
Sin pérdida de tiempo.”
(F. M. ‘Baxcuez b TAGLE.)
8.°—El género por la espécie & vice—versa. V.g.
“‘Cuando 4 subir “algun mortal”’ se atreve
A la eumbre nevada y solitaria
Del Popocatepetl....
(M. Cirrr0.)
$No.necesita mds: viste de balde,
Con el cura se pega.o el alcalde,
Y ni el techo le cuesta ni ““la torta.”
(M. PEREZ SALAZAR.)
§ 2.° /'DE LA METONIMIA,

iQué es Metonimia? [1]

“Metonimia’” 6 “‘Trasnominacion” es aquel tropo

{1} 7 Da tas voces griegas ““meta” ““(cambio)” y “onuma”
“(nombre)”
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or cuyo medio hacemos la traslacion de los sentldtgs
signiticados gue nacen de la relacion que hay entre
dos cosas que se suceden en 6rden O tiempo.

yEn'(ué cosas hay esa relacion?

1a hav: . 1.°—Entre la causa. y el efecto, y asi pue-

den sustituirse mutuamente. V. g.

¢ Come es; cindadanos, que, con mengua delas gls—
titnciones que nos rijen y pisoteando la carta hllg a-
mental, vamos 4 consentir en que la odiosa le\‘ :1 ‘u;l
ranque de‘'sns hogares 4 1as ‘pobres ‘gentes que - V1ve ;
de su trabajo’’ 'y #'duras’ penlas “‘ganan el pan con e
sudor” de su rostro?

9.°Entre el antecedente yel consiguiente y al con-
vrario. V. g. » :
““Los manes deé Sila; de Oésary Octavio
Al ver el suceso més grave'y temido,
«Fué Roma’)-gritaron con {riste gemido,
Y luego enmudece por siempre su labio.
‘ (M.. CarrI0.)

39_Entre el inventor dautor eonel inventou obraf;;
entre el gefe de una reunion con'logindividnos que la
forman. V. g.

/6 ibr “qué anadal!
«Véme el libro, y exclama: ‘qlné e:mp n;
Perder el tiempo con Horacio Flaeo!:. ..

(Anasrasto OcuoA.)

«Despues de largo sitio, fué tomada
La infeliz'Siracusa por Marcelo. . ...

(M. Cirpro0.}

4 n__En.h:e ol instramento y el agentes emxl;e el asien-
e resi s v 1a cosamisma. V. Z.
4o donde reside una cosa y ke g .
“Muy octas y elocuentes plumasse han ejercitado

DE LITERATURA. Ti

en esta materia; por lo cual bien puede aSegurarse que
estd agotada.”

“Uno grita que soy ruin poetastro;
Otro que tengo ‘‘seca la molleral.., !

§ 3.° DE LA METAFORA.

1Qué es “Metafora?’

Aquel tropo que expresaunaidea distinta de laque

tratamos de enunciar, fundiandonos en la relacion de
semejanza. [1]

iDe cuantas maneras es!
De dos: simple y compuesta.
jCudndo es simplet

Cuando la proposicion selerabraza un término me
taforico, V. g.

“Vuele sin freno el huracan saiindo
Montafias derrumbando su pujanza....”’

[J. - JoaQuiNn MoRrAL. ]

3 Y compuesta’
Cuando encierra dos 6 més términos metaféricos en

anion de otros que van en sentido natural. V. g

“De rosas corond la altiva frente
Y al deleite sensual abriendo el seno,
Convido del error con el veneno
En rica taza de metal luciente.
Las santas aras derribd insolente,
Y 4 1a osada maldad quitando el freno’ eto.

(A. ARANGO Y ESCANDON.)

(1) En rigor la® “Metafora™ eg® el'énico tropo que hay
digno’del nombre: por.eso se la llama el tropo por excelen-
cia, y otros diven que es un “simil abreviado.”

En griege
“meta,” “mas alla;” “fero,” “‘lisvar.”
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4 Y si se emplean puros términos metaforicos?

Entonces existird la “‘Alegoria,”” & “Metédfora con-
tinnada,” eomo dntes djjimos.

A qué reglas debe sujetarse la Metdfora?

A las del **simil:"’ ‘de manera que la semejanza no
debe tomarse de objetos desconocidos, ni desemejan-
tes, ni bajos. | (1]

iQué objetos pueden ofrecer esas relaciones de se-
méejanza?

Todos los de la naturaleza. si se observan con aten-
cion: por eso es tan bello é interesante este tropo, y su
sspacio tan vasto en la literatura.

;Dondeé se hallan principalmente las relaciones en
que se funda?

1.*  Entre dos séres anjmadoes. V.g. ' “Neron era
un tigre.”

2. Entre un ser animado y otro inanimado. V.
*Atila era el azote-de Dios,”’

3. -Entre un ser inanimado y otro animado. V.
““El mar tragose 4 los egipeios.”’

4.° y Gltimo: entre dos séres inanimados. V. .g. “Las
perlas del vocios” “lasiiendas del gobierno.””

(1)  Aun algunos' que se precian de-doctos dicen hoy, por
ejeiuplo: “EV cubieruo ha Hegads al apogeo de la grandeza)
pues hay plétora én sus arcas.’

Leccion VIIL
Delas elegancias.

1A qué llamais ‘‘Elegancias?”’

A ciertas formas de palabras, impropiamente llama-
das figuras, que consisten en la artificiosa combinacion
de las voces para dar mas elegancia y brillantez 4,13
frase.

jCudntas clases hay de elegancias?

Las principales son estas: ‘‘Repeticion,” *“Con-
version,” ‘“‘Complexion,” *“*‘Reduplicacion,” ‘‘Hipér-
baton,”” ““Coneatenacion,” “‘Conmutacion,” ‘‘Polisin-
deton.” “Disyuncion” y ‘““‘Adjuneion.”

7Qué es “‘Repeticion?’

Elegancia por la que usamos de una misma palabra
al prineipio de varios incisos, miembros § cliusulas.
Via.

“Dénde estd ‘el hombre de esta época? ;Donde
el varon celoso que ha de lanzar el terrible anatema
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de la posteridad? ;Donde Ia palabra triunfante que
ha de pronunciar la solemne protesta de la verdad, de
la justicia y de la religion contra los furores impios
de una fac:ion desenfrenadat....”

(MONSENOR MUNGUIA .)
jAdonde estan tus Cides y Pelayos?
jAdonde esid tn gloria/
jAdonde estd el valor con que vencias?
;Adonde estd tu honor?. . . Kn tumemoria.”

(JosE FERNANDEZ.)

1Y “Conversion,”” qué es?

La repeticion de una misma palabra alfin de varias
cliusulas 6 miembros. V. g.

“La Iglesia necesitaba un genio, y este genio fué el
8r. Portugal; la contienda religiosa necesitaba un hé-
roe, y este héroe fué el Sr. Portugal; el movimiento
intelectnal de las ciencias neeesitabauna luz, y esta
luz fué el Sr. Portugal. I. 301 ‘
(MoNsER@RMUNGUIA.)

;En qué consiste [a **Complexion?”’

En juntar las dos fignras 6 elegancias anteriores, es-
to es, en repetir unas mismas palabras al principio 'y
finr'de 1a8 elinsndas’' Vi'g. ;jQuién vencio a las haor-
das'del Norte! “EF catolicismo. '~ jQuién guardoen la
Bdad Medtia los tesoros-de la ciencia? El catolicismo.
jQuién se puso al frente del renacimiento de las le-
tras? Il catolicismo. jQuién quebranto las cadenas
de'la’ esclavitud?" El catolicismo.”

; [RAFAEL Gomez: |
iSe puede Tepelir eonsecutivamente nna;misma. pa-
labra?

Si; y enténces decimos que bay “Reduplicacion:”’

V. %

“Y 'solo una realidad; wuna triste realidad le que:
da. ... el dolox] el dolor que persigne 4 tus hijos des
de 12 euna al sepulero.””

(BEn1avo Campos.)
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““Cierra, cierra, Manuel, cierra la tienda....”
(A. ARANGO Y ESCANDON:)
1Qué es “Hipérbaton?’

La eolocacion de las palabras sin guardar el drden
natural en que debieran presentarse. = Llimase tam-
bien “Inversion.” V. g.

jOh tG, que apareciste
Del mundo‘en €l desierto,
Angel del cielo hermoso. ...
(Josk Rosas.)
“iSenor, Senor! al cielo
Mis ruegos se levantan este dia;
De mi laad el velo
Triste que lo cubria
Rasga, y torna el dolor en alegria!”

(J. SEBASTIAN SEGURA.)

“Sentada en mna pefia, 6 sobre el tronco
Del drbol derribado, 1
Apoyada la barba sobre el pecho
¥ en piélago insondable de confusos
Y grandes pensamientos, abismado. . .. ete.”
' (Rosa EspivNo.)
10Uémo debe empledrse el “Hipirbaton?’,
Sin faltar4 Jaclaridad i & 1a armontia de la clausu-
ia; de lo contrario salen ‘fidfeulas trasposiciones. [1]
;A que Hamis “Concatenacion?’
A laeombinacien que resulta ¢omenzando dos 8
(1) Como las que criticahw, Bnpe deVegacuando decia:
“En una de fregar cayd enldera.f;
Nue=tro Sariorio se olvidg porcompléto de la Jecciom,
cuando escribi6 aguéllo de

) \ ] K )
“A’la humana [e dan natucaleze,[

y no de burlas; come dovhizo el #Féuix'delos ingenios,” si®
no con toda seriedad.
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més incisos 6 miembros ¢on To mism

0 que terminan
sus antecedentes. V.g.

“La mucha familiaridad engendra el menosprecio;
el menosprecis mo ‘estd 16jos del odio; Y el odio, ensn
encono'y ceguedad, arrastra al hombre 4 los mis es.
pantosos erimenes.’’

(ALFREDO A . CARBO)
1Qué es “Conmutacion?’

“Conmutacion’ 6 **Retruéeans,’
cuyo medio repetimos las palabr
una irase, invirtiendo el érde
contrario sentido,, V. g,

“}Cudl mayonculpa ha tenido
En una pasion errada;
La que eae:de vogada,
O ¢l que ruega de caido?

1O cual es més de culpar,

Aunque’cnalquiera mal haga,

La que peca por 1a pdga,

O el que paga por pecar?? 1
(Sor JuANA.)

tEn qué consiste Jo que llamais “Polisindeton?’
En repetit una misma conjuncign, V. :

"esla elegancia por
18 de que se compone
N, y regimen y dindoles

Penetra al interior el fuego. intenso,
Y resuenan alli las [lamaradas,
¥ crugen las fechumbres inflamadas,
Y se desploman con estrnendo. inmenso.”’

(M. Carpro.)

Y “Disynncion.”” qué est
Lo contrario de la anterior fi

gura, es decir, 1a omi-
sion‘de las conjuneionés. V. g

“Ya no solome tienta. me pellizca,
Mé ‘cosea, mé Hormigiea,
Me punza, me rempuja; me aporrea. ... ”

(Sor JUANA.)

DE LITERATURA.

“Pueblo amado, hospitalario,
Dios per siempre te bendiga;
Centuplique tus ganados,
Los granos cuaje en tus milpas,
Llene 4'tus hijos de dones,
Felices haga & tus hijas. ..
(GUILLERMO PRIETO.)
PR T
{Qué iltimo, “Adjuncign? _
1Qué es, por altimo, ] A ,
Elegancia que se produce cuando aplicamos un mis-

mo verbo & varias oraciones, expresindolo tan solo es
anadeellas. V. g

bk

ete.

Todos, segun imagino,
Piden; que para vivir

Es faerza dar y pedir
Cada uno por su camino:
Con la cruz el sacristan,
Con los responsos el cura,
El ménstruo con su figura,
Con su cuerpo el ganapan.
El alguacil con la vara,
Con la pluma el escribano,
El oficial con la mano,

Y la mujer con Ia cara.

(Ruiz DE ALARCON. &

“Hierros, no libertad: tiniebla densa
En vez de claridad: males prolijos
Fueron 4 tanto crimen recompensa.

(A, ARANGO Y ESCANDON.}




Leccion IX.
Del estilos

dxeLiin b
yA qué sz da el mombre de Estilo? [_1] s
A la manera con que manifestamos nuestros pensa-

mientos. ot
;C6mo se caracteriza el estilo!

;Como se caracteriza e U e
Con variedad..seenn las cualidades de la expresion
v de las eliusulas, de los pensamientos y sus formas.

(1) ““‘Escribian los antiguns, dice ~(}nmpilln y (?nrr‘e:;,) <0:
brs tahlillis sneepadas, mranandolis“connn lf".']“';'f t'( rm;l
bre, marfil 6 plata, agndo por un exirgmo jy 'l.n Iu }!x(;ild-
otro, para horrar lo ya eserilo, s h;x‘!.l;{ necesidad nlo:. ,;.“z
8 Z'll\w‘» instemments Hanaron *restio. l’l:f)lll“ I‘hi-n del ‘-(-
tilo recto al figurado esta palabrag ¥y entonces, r‘«:l fueex
dijoquetenin ““huen es-

raea b bien sns pensamicntos. 8¢
pre aba bien sns ; ey

t lo:” asi como hoy deeimos del que pinta 6 esgl nnJe e
: 5 2 - b -
teeza, que es un excelente pineel, una temible espada.” “(

»
Woricas y Poeuca.)

DE LITERATURA.

1Qué es ‘‘lenguaje?”

La reunion. le signos orales 6 de palabras que sir
ven para enunciar el pensamiento.

Y ““Tono” ;qué es?

La mayor 6 menor elevacion del lenguaje, junta-
mente con el sello particular que el aufor ecmunica
sus obras, segnn Jas pasiones que lo agitan, ¢ la situa-
cion moral en que se halla.

iQué diferencia hay entre el “estilo,” el “lenguaje’
y el “‘tono?”

El lenguaje y el tono son partes del estilo. Bl pri-
mero se refiere simplemente al conjunto de las expreé-
siones; el segundo, al grado de animacion que se leda;
¥y el tercero, 4 la arnonia de uno y otro, pura que se
fije el caricter de la obra.

3'Jné inferis de lo expuesto? \

Que no siempre un buen lenguaje es sefial de buen
estilo; miéntras qne un estilo buene 6'malo sapone un
lenguaje de lamisma ealidad.

7En quése divide el estilo?

En sencillo, medio.y suhlime.

;Qué es estilo seéncillo?.)

El que sin' desdefiar las dotes| indispensables ‘dél
pensamiento: y su enuneiacion, exeluye los adorios
brillantes y la elevacion de los: gran les movimientos
apasionados. y

iEn qué eomposiciones se wsn? i

En las cartas familiares, en las fibulas, en laéglo-
ga, en las obras elementales, ete.

;Qné es estilo medio?

El que admite brillantez:en los pensamientos, yiga-
lanura en las formas sin levantarse 4 1o sublime.

jPara qué sirve?

Para la historia, Ia sitira, la elegia; la comedia, ete

#Qné es, por ultimo, estilo sublim«?

El que arrebata el alma entre el enfusiasmo y la.ad-
miracion, por medio dé pensamientos grandlosos y
afectos vehementes.
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1En qué se emplea?

En Ja epopeya, 1a tragedia, Ia oda, en cierto génerc
de discursos ete.

3Qué inferis de lo dicho acerca del estilo?

Que la naturaleza del asunto lo earacteriza; y que
para que haya estilo sublime, no es preciso que toda
una composicion o sea.

3Se pueden rennir en nna obra los tres estilos?

Bi, y esto se verifica de ordinario en las composicio-
nes verdaderamente bellas, que realizan la variedad
en la nnidad,

jHay reglas para esto?

La naturaleza da las dotes principales, como nos da
€l cardcter y la fisonomia; pero el estilo deberd mucho
al arte, y éste preseribe las signientes reglas: 1.* Es-
tudiar detenidamente el asunto y sus relaciones todas,
2.% | Leer asiduamente buenos modelos. +3.* Ejerei-
tarse en la andlisis de excelentes escritores y en la
composicion de todo género de obras literarias, pro-
enrando imitarlos sin servilismo.  4.* Cuidar ante
todo de la verdad, claridad, métode y demas requisi-
tos esenciales del pensamiento. .6.* y altima, procu-
rar que el estilo se acomode tanto 4 las circunstancias

del que habla 6 eseribe, como 4 las de sus oyentes &
lectores.

Segun eso, las cualidades generales del estilo jend-

les son?

Las mismas que las del pensamiento y del lengnaje.
iPor qué?

Porque lo que se dice de las partes respecto de ver-
dad, claridad, decoro, energia, elegancia, novedad,
armonia etc., debe aplicarse al todo, y de aqui leven-
drén sus varias denominaciones.

5 iqué vendrad 4 ser el estilo sin esas dotes?

Serd, sequn los casos, “‘oscuro,” “‘impropio,” ‘*hin-
chado,” “incorrecto,” “redundante,” ‘‘débil,’’ ““4spe-
ro,”” “‘pesado,”, “‘amanerado,” ‘“‘chabacano’ ete. ete.
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3}A qué ofras cosas se ha solido atender para divi-

i sstilo? o
d"I'J‘;laZStvece:, 4 la manera con que escrlbteton los
maestros mis célebres, cuyo estilo nos quedd, como
brillante muestra; y asidecimos: “gstl]o’(,:uz?roman;),g
“dantesco,” ‘‘pinddrico,” “horaciano,” “‘cervan S{s ]
co, ete. Otras, al género d‘g lz‘l‘s _co’rlxx.)051?’1or1‘(:§. 'Yo S
se dice: ‘‘estilo oratorio, didaetico.” (pltc .
“trigico,” “lirico” ete. Otras, al tono dménn’:’uhf:us‘
la composicion; de alli nace el “estilo eleva{ (ls -
tero,” “humilde’ ete. Y otras, finalmente, i los p;. o~
que adoptaron esta O aquella manera de expresa i:rPn

ensamientos. Asi, de los Lacedemonios tomo or gen
el “estilo laconico,”” que es el enfitico y concisos g‘
Asia, el “‘asidtico,”” que es ﬁgndo. difuso y pompo:uz
de los Atenienses, el “atico,” de frase correct-il yl;m,, -1
dosconcepto; de Rodas, el ‘“rodio”’ gne emp eat 2 I
justo medio en el pensamiento y su enunciacion etc. [

[1] Quintiliana, (X1, 10;) Ciceron,*“De th." (HI V. XIX.
XX VI1i-) Ad Hereninm, de retériea. Véase tambien 1o que
aobre este asunto eserihieron Fr. Luis de Granada, Hl;g-o
i%lair Luzan, Capuany; no msnos qie la ¢ -Memoria 80 ne
el |~'.s;.i|o.” v el “Tratado de literatura” de D. Narciso Cam
pillo y Corvea.




Leecion X.

Delas composiciones en prosa, ¥ primero
de los discursos.

iCudntas clases hay de composiciones en prosa?

e reducen 4 cinco, que son: “‘oratorias,”’ “histori-
cas,”’ “novelescas,” “‘didsicticas’ Y “‘epistolares.”

{Qué es “‘oracion retoriea’’ 6 “‘composicion oratoria?”’

Razonamiento hecho 4 una & mas personas, con el
objeto de persuadirlas dela verdad. justicia, bondad,
utilidad 6 grandeza de un asunto, 4

iComo lograr ese intento?

Presentando razones sélidas ¥ pruebas convincen-
tes, no ménos.qne moviendo los afectos del corazon;
que es como decir: hablando al entendimiento y 41a
voluntad,

1Qué partes debe tener el ““discurso 4 composicion
oratoria?’

DE,_ LITERATURA. 89

Cuatro, que indica la misma naturalezm: *BExordio,”
“Proposicion,” *“Confirmacion™ y “Epilogo.”

1No snele tener otras partes el discursot

Siz d veces tiene tambien “*Narracion” y ‘“Refuta-
cion”’ en form1: pero la primera, en rigor, se reduce 4
la “proposicion;” 'y la segunda 4 la “confirmacion.”’

§ 1. DEL EX0ORDIO.

iQué es exorlin?

La parte que prepara el dnimo de los oyentes, para
que nos presten aencion, benevolencia y docilidad.

;Como lograremos fijar su atencion?

Manifestando la novedad é impoztancia del asunto.

La benevolencia ;eomo se obtendra?

Hablando con, modestia y, procurando no herir 1a
susee ptibilidad del auditorio.

3C6mo, por dltimo, se conseanira que éste sea docilt

Ofreciéndole tiitar el asunto.con brevedad, y disi-
pando las preocupaciones que tenga en su contra el
mismo anditorio, _

$De endntas maneras puede ser el exordio?

De fres: ‘‘tranguilg,” de “insinnacion” y “ex-
abrupto.”’

iCnindo se llama_ ‘‘tranquilo?’

“Tranquilo,” “‘regular” 6 ““legitimo,” se Ilama el
exordio cnando sale inmediatamente del mismo asun-
to de que se va a tratar. Tal es el de la oracion que
Ciceron pronuneid ¢h defensa del poeta Aulo. Licinio
Arquias. (1]

(1), Léase a' juicig eriti~q que 8l sapienti<imn Arzrhispo
de Micho ican, Monscinr Mimsuir, hizo de esta [neza, que
calified de maguifien Y splive manera notable bajo todos as-
peeissy No edpianos 58 axomlio, ui 16 haréimnos tain-
ppea. cni lus godalos da otros génepis, par. o eonsentirs
to el carafter y exweusion de estos Blomentos.  Por otra
parte, de nada servied que copia<einos trazos de esas adini-
vables producciones: nuestra juventud debe estudiutlas’ en
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Exordio de insinuacion jcudl es?

Aquel en que el orador pretende disipar las preven-
ciones que contra su persona o asunto tenga el audito-
rio, eomo lo hace el mismo Marco Tulio en su oracion
“pro Ligario.”

;06mo se conseguira el objeto con tales exordios?

Yendo eon ciertas precauciones, artificiosa y deli-
cadamente & sorprender, por decirlo asi, el dnimo de
los oyentes, para ‘ganarlo desde luego 4 nuesira
causa.

Y par ex-abrupto jqué entendeist?

“Ex-abrupto” 0 *impetuoso” es el exordio, cuan-
do el orador se presenta & hablar agitado por alguna
pasion y quiere comunicar desde luego sus afectos al
anditorio. Todos ¢itan, y con razon, como modelo en
este punto el exordio del mismo orador romano en su
célebre oracion catilinaria: “Quonsque tandem abu-
tére....” L

;Puede un discurso carecer de exordio?

Si; pero no es lo natural.

;Conviene que sea impetuoso!

Si asi lo exige, el asunto, 6 si 4 ello nos determina -

la presencia de una persona 1 objeto inesperados; y
no de otra suerte, porque no es natural conmMoOVerse
de improviso sin causa determinante.

su integridad y ejercitarse en la anahisis é imitacion de sus
bellezas.

Era nuestro animo poner 4 'la vista de nuesiros jovenes
estidiiantes ejemplos de oradores mexicanos. El pulpito, la
tribuna, la academia y el foro de nuestra patria nos darian
gin duda rico y bello material. ~ Perc nos parecid al fin mas
coniveniente referirnos d-los ejemplos apuntados, dejando
que la juvenind busque afanosa las fuentes que en México
han abierto 4 la oratoria los Coutos y Munguias, los Néje-
ras y Martinez, los Arcigas y Arangos, los Aguilares y Man-
sillas, Cuevas, Zamaconas, Diaz Gonzalez ete. etc.

DE LITERATURA.
}Qué otras cosas hay
i,):m“fcjn:-? cosag hay que procurar en el exordio?
y > 1€nga relacion con el asunfo; que sea alifado

0 correcto sin afectacion:
a2l Folacion; y que tengs 9 6% 2
proporcionada. Y que tenga una extension

3 2. DE LA PROPOSICION.,

;l(fuv cosa, es-‘ ‘proposicion?”’
a parte del dise¢urso en g
La pa el di>curso en ¢ rador ¢ i
objeto de que va 4 tratar Rk el

;I(I,?tlcl- (-1.1:1.1&‘{1«!95 debe tener la proposiciont

a deser ‘‘breve,”’ “elara,’? “interess B

o dehs o1 a, ileresante,
e e V}vwwnr;u- con gracia el asunto.

yPueden anadirse 4 sus términos 2]

iPue adirse a sus terminos algunas reflexi
r\xe\ para mayor inteligencia del asuntot i
hl:(()(,le tal q]l'le sean breves y Oportunas

1Como se llamarid entonce: Sicions
) 4 > Hamar €3 la propos 4

Nustrada’™ 6 *razonada.” S

a}”uade 1111 proposicion dividirse?

8i; cuando abraza distintos pun.

0 abrz stintes puntos, pero los mi
3 Y . e - E ‘) (,S

{)r9§<1¢ la division no han de pasar d’el'r'res. e

lQi ]c)llxl:d(i ffx}b]](‘ﬂl'Sp una proposicion?

Si; cuando ofrezea dudas 6 dé lugar 4 i i
¥, 1das 6 dé lugar 4 equivocacio-
1Qué se necesita en tal caso?

Que la narracion 6 exposici
arra exposicion que la ilustre sea b
ve, clara, sencilla y verosimil. ; PSR

“nueva,”’

Sy 8.° DE LA CONFIRMACION.

}Qué cosa es “‘confirmacion?’

noLe‘-;ll;sze) (_1'91 discurso en que el orador entra de lle
ateria, empleando todos los medios necesarios

4 su intento

1Como se llaman esos medios?

Argumentos,

i)Podeis definirmelos?
t‘ns‘ 3 N t 3 - »
amientos que confirman la verdad de otros por
: 14
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la que ellos encierran y por el enlacé que guardan en
ire sL

iSon, segnn eso, de doble caricter?

Si; aguellos tienenmel de “principios,” y estos el de
“conelusiones” 6 f‘consecnencias.”

;En qué se dividen los arenmentos?’

En “positivos.” “ejemplaves,’’ “personales,” “de
similitud,*) ~“de induceion,” ‘*de sentimiento” y ““de
auboridad.”

A cndles se lama ““positivos?”’

A los que se fundan en el undnime sentir de los
hombres,

Y “‘ejemplares” jeudles son?

Los que se fundan en hechas pricticos.

1Qué son argnmentos *‘personales?”’

Los que adueimos apelando 4 la experiencia 0 tes
dimonio de nuestros adversarios 6 del auditorio.

¢Cuando se dice que hay argumento de “similitnd?
Cuando el principio solo tiene razon de analogia
colt el asunto que tratamos de probar.

yQné esarenmenta de ““induceifon?”’

El'que se forma alegando ciertos hechos particula
res que tienen relacion connuestro propdosito.

1A qué llamais argmmentos de “‘sentimiento,”” 6 “mo-
rales?

A los que se fundan en las afecciones universales
del eorazon humano.

Y de ‘‘antoridad’’ jeudles son?

Los que se fundan en el testimonio de Dios 6 de los
hombres

yDe qué otra manera pueden considerarse los argu-
mernitos?

Con relacion al grado de verdad que encierran.

;Como se dividen entonces?

En “‘ciertos™ 6 evidentes,” en “‘probables,” en “du-
dosos™ O ““presuntivos,” yen ‘‘sofisticos.”

JA cuales llamais “‘ciertos” 6 “evidentes?’
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A los gue no ofrecen ni 4un sombra de duda.

1Y “probables?”’

A los que de algun modo‘inclinan nuestro asenso.
pero no absolutamente.

3Cuiles son ‘““dudosos’™ 6 “presuntivos?’

Aquellos contra los cuales pueden aducirse varias
razones.

1 Y “sofisticos?”

Los que bajo ciertas apariencias de verdad envuel
ven el error.

1Qué reglas hay para la eleccion y colocacion de los
argumentos?

Las signientes:. 1.*  En asuntos especnlativos de
ben emplearse pruebas “‘positivas.”” 2. En materias
pricticas, las ejemplares y de sentimiento, especial-
mente entre personas sencillas y pocoilnstradas, 3.
No hay que despreciar las pruebas personales cuando
la ocasion se presente. 4.° Los argumentos no han
de ser vagos ni genéricos, sing apropiados al asunto y
capacilad de aquellos & quienes se dirigen. 5.° Las
pruebas mis fuertes &incontrastables deben amplifi-
carse, de manera que s vigor no disminuya. 6.* Las
pruebas deben exponerse con la separacion y claridad
debidas. 7.* y ultima: si el asunto es elaro & inspira
confianza, las pruebas mis débiles deben ir.al prinei-
pio; en el centro si aguel es dudoso, poniendo en este
caso los argumentos fuertes al principio. y. al fin.

jQué es “Refutacion?” ;

L parte del discurso en que el orador suele preve-
nir 6 deshacer las ohjeciones que se le hacen & pueden
haeer.

§ 4.° DEL EPILOGO.

1Qué es Epilogo?

La recapitulacion breve y enérgiea de los principa-
les argnmentos del disenrso. -

#Qué debemos procurar en el epilogo?
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No repetir los mismos argumentos sino usar de Utl.‘('i.\
0s v reflexiones rapidas, para acabar de persuadir
038 4.’\'(,’llifr‘s.

106 mis debemos procurar? 3

Mover especialmente los afectos. Asi vemos :‘_il,L"u
nos magnificos disenrsos que por epilogo solo. fienen
nna peroracion tierna, animada y conmovedora.

it
v
al

»

8§ D.% DE EAS DOTES DEL ORADOR.

;Qué dotes debe tener el orador?

“Moralidad,” *astruccion’’ 'y ‘‘buena declama-
eion.!” e

iPor qné decis que debe tener moralidad?

Porque para persuadir necesita inspirar confianza’y
hablar con cierfa autoridad; cosas que no pueden lo-
gyarse, si el anditorio no estd de antemano_persuadi-
do. de lainteoridad, veracidad, rectitud y demasbue-
nas cualidades del’orader. [ 3 1

;En {né materias debe hallarse instruido el orador?

En el asinto de que va 4 tratar y cuanto con (31_5&%
relaciona, ya para probar su intentd, ya para refutar
los arenmmentos contrarios.

;e otras cosas debe conocer? . 1

Es indispensable que conezca bien las reglas de la
loeica v de la critica, de la gramdtica y laTetorica, Jos
preceptos de la moral y las ensefianzas de la histora.

1Hav algo mis que deba saber?

Muy conveniente le es instruirse & fondo en enantos

(1) ““Longins tendit hoe judicinm meum: neque enim l:n‘1-
tne diea, ewta gui mihi <it orato? virnmghonuin essa oppor-
tere-Sed ne futurnm-qiidem sratorsin sk virum b mn._'
Q,]} iwiliann, XII, 2— Viase .'| ) que ;xr'ovl':'.n de v(kl pasaje
dice el muy respetalile preceptista D. J. Coll y Vehi, en sus
“Rlementus de hteratura,” pag. 331.
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ramos del saber humano le eoloquen 6 acerquen 4 la
altura de los maestros cuyas obras debe leer sin cesar.

iCudl es el estudio prictico mds difieil & interesante
para el orador?

El de la disposicion y pasiones de suanditorio; es
decir, de sus costumbres, clase, edad, religion, opi-
nianes, educacion, afeetos en él dominantes, etc. ete.

1Como se llaman los argnmentos que 4 esto se di-
rigen?t

‘‘Precanciones’’. 6 ‘‘recursos oratorios,”” y en ellos
brilla el talento del orador.

1A qné se llama ‘“‘declamacion?”’

Al arte de animar la palabra hablada para que pro-
duzea en un auditorio los efectos que el orador desea.

;Cnantas partes contiene?

Dos: “‘recitacion” y ‘‘aceion.’”

1Qué enalidades debe tener Ja primera?
Debe ser ‘‘clara,”. ‘‘distinta’’ y “‘agraciada,”

;Como, se logrard esto? J

1. Procurando llenar eon la voz en su tono natu-
ral el recinfo del lugar, en que hablamos, 2.° BEstu-
diando atentamente los,agentos *‘prosodico,”” “‘enfiti-
co y.*‘eufomico,”’ para articular condistincion ymar-
car las pausas, esto es, para quene haya pesadez ni
precipitacion. 3.° Modular la voz, 6 eambiar de tonos
4 medida que lo'exijan los pensamientos, afectos 6 pa-
sajes de la pieza. [1]

(1) +Ageno ala vardad daestos élementos seria el antrar
en 1ndas explicariones deerca slel pnpartante 'y difieil estudio
de Fudechnuacion, tandescnidado por ofra parte entré nosn-
tros, como eultivado por los antignos.  De desear seria que
en’ nuestros colegio= se establecieraneatedras de este panio.
especinlmente en todos vy evla nno de inesiros seminarios.
Los mejores disenrsos sagpadbs, firenses ete.. pierden tido
stencanto, y, lo que es pear, shelen no producir el efecto
que los oradores se proponen, enando éstos dan & entender
gne no connnen las peglas da la déeckamacion aplicada a la
oraturia. Es muy conocido el ejemplo de Deméstenes,
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_1Qué requiere la accion para ser buena?
Que sea “‘decorosa’ v “natural.”’

yPodeis dar algunas reglas, siquiera generales?

Los maestros hablan de las siguientes: 1.* El sem
blante debe revelar el sentimiento de que el orador es-
ta poseido. .22 Bl cuerpo debe estar recto, 6 un tanto
inclinado hicia adelante. 3.% ‘La eabeza ni entera-
mente qnietd, ni moviéndose 4 cada paso. 4.* El bra-
zo derecho, por lo comun, horizontal; sin perjuicio de
acclonar con las dos manos en algunos pasajes. 5.* Los
ojos y la frente deben traducir las pasiones del 4nimo.
6. y esencialisima: posesionarse bien del asunto y es-
tu liar, como se ha dicho, las eonveniencias 6 circuns
tancias del aunditorie.

§ 6.° DE LAS DIVERSAS CLASES DE DISCURSOS.

1En cndntas clases fe dividen los diseursos?
Los antignos los dividian en tres: “demostrativos,’’

‘deliberativos” y ‘‘judieiales,”? ' Losprimeros, tenian

por objeto alabar 6 vituperar: los segnndos, persnadir
6 disuadir; los terceros;‘defender 6 acusar.

;Como los clasifican los modernos?

En “politicos™ & “‘parlamentarios,”” “forenses’ 6

“Judiciales,”
micos.”

yQué son discursos “‘politicos?”

Los que se pronuncian ante las asambleas, parla-
mentos O congresos, y ante reuniones populares que
se ocupan en asuntos de inferes pablico.

#Qué cualidades se requieren en los disenrsos poli-
ticos?

Que por su tono y estilo correspondan & la impor-
tancia del asunto, 4 la calidad de los adversarios y al
lugar én que se pronuncian,

;Qué dotes debe tener por sn parte el orador poli-
ticot

Buena reputacion y patriotismo, & instruccion pro-

Hsagrados’ 6 ‘‘religiosos.” y ‘“‘acadé-
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funda en todos los ramos del derecho, historia. eco
nomia politica y demas cosas que hemos dicho.

1Qué otra cosa debe procurar adquirir?

La préictica de la improvisacion, pues muchas veces
no hay tiempo de preparar el discurso.

iQué se necesita para ello?

Ademas del talento natural, de la instruccion varia-
da y solida que antes dijimos y del conocimiento del
idioma. requiérese energia para dominarse y dominar
al auditorio, que es 4 lo que llaman “‘presencia de
animo,?

_4Qué estructura tienen, por lo comun, estas ora-
clones!

El exordio es muy breve, muchas veces sin proposi-
cion formulada, y tomado ordinariamente de las, ¢ir-
cunstancias-particulares del orador,o de sus contra-
rios: la confirmaeion se apoya mds en hechos que en
argumentos, y una sucinta recapitulagion concluye la
pieza. _

#Hay otras que pueden reducirse i este génerol

Si; las arengas militares, las proclamas, los discur-
808 paftrioticos 6 civicos, los articulos por cuyo medio
se ventilan por la imprenta les intereses pblicos, ete.

§ 7% DE LOS DISCURS0S FORENSES.

#Qué son discursos ‘‘forenses?’

Los que se pronuncian ante los tribunales- de jus-
ticia en asuntos civiles 6 eriminales.

1Qué debe comsiderar desde luego el orador para for-
mar éstos diseursos? :

El'papel que va'd representar, para tomar asi el to-
no'cgnveniente; pues no ha de hablar de 1a misma ma-
nera el fiscal 6 defensor de la ley, que el abogado 6 de-
fensor del reo, 6 que el juez que entiende en el asunto.

;Pues en qué tono ha de hablar cada uno de ellost

Fl fiscal en tono grave y severo; el defensor en tono
insinuante y persuasivo; y el juez con expresiones no-
bles, justas y conciliadoras.
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;Qué conocimientos se requieren para ser orador fo
rense?

Ante todo el de las leyes y sn espirilu para aplicar-
las con oportunidad & los casos que oeurran.

1Cusiles ofros?

Lios mis perfectos gue se pueda de las rezlas de la
logiea, para exponer todas sus‘praebas con acierto y
método; 1os de la retérica, eritica: historia, 'y en gene-
ral, de la filosofia y de cuantos ramos conduzean 4 la
solidez; cirenmspeecion, elaridad 'y demas dotes ‘¢que
deb-n adornar sw-trabajo.

}Qué decisde los que desdenan el estudio de 14 be-
la literatura .y pretenden llegar 4 seroradores foren-
ses sin conhocer las galas de la diceion y las belllezas
del pensamiento?

Que un espiritn sistemdtico los induce 4 contrariar

la verdad, por todos, dun por ellos mismos, recono:
cida; 6 que, si proceden de buena fe, deberian comen-
zar por leer siquiera un tratado elemental de bella li-
teratura, para no juzgar-de lo que no se conoce. [1]
1Qué estructura han de tener losdiscursos forenses?
Exordio breve; proposicion que fije con claridad

(1)< _Es muy ftriste que entre nosotros se deseuidenlos es-
tndios literarios especidimente por aquellos que, en razon de
su profesion, deberian enliivarlus con mas ahinco.  Tiempo
es.de que se desuerren fatales preocupaciones y de que se
dé a la hiteratura el lngar que le corresponde en una socie-
dad eivilizada, . © El abogado, dice Campillo y Correa, pro-
nuneciara discupsos.ante los tribunales de jnsticia y ademas
formulara acusaciones, defensas, conshlias y obros innuite-
rables ducumentos; y st todo esto se hace con un estilo de-
fectuvso y vulgar, con un lenguaje rebelde 4 la gramstica,
lleno de impropiedades, incorrecgiones y torpezas, nadia [j-
brara sus phras del menosprerio, uidel olyido su nombee.”
(“Retoriea y Poéuica,” paz. 15.) ~ “jFaliz el qne habla bien,
dice Mr. Engenio Paignon, porque liene la elocuencia ver-
dadera 'y compleia!” ' (Elocueucia é inprovisacion 6 Arie'de
la palabra oratoria:
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y exactitud los puntos de hecho 6 de derecho; confir-
macion fundada en argumentos solidos; refutacion
franca y enérgica; y peroracion que muevay deter-
mine en favor de nuestra causa 4 los jueces y al audi-
torio.

:Como se hace esa peroracion?

Comparando la debilidad de las pruebas contrarias
con el vigor de las nuestras, encareciendo la ilustra-
cion y rectitud del tribunal que no pueden ménos que
hacernos justicia, apelando & los sentimientos que la
naturaleza inspira 4 los jueces y demas oyentes, como
en los jurados, ete.

§ 8.° DE LOS DISCURSOS SAGRADOS.

#Qué son discursos “‘religiosos” 6 “‘sagrados?’

Los que sedirigen desde el pilpitoé citedra sagra-
da para la ensefianza de la doctrina eristiana, 6 de los
dogmas y de la moral, 6 en alabanza de la religion 6
de los santos.

;En qué se dividen?

Segun ese triple objeto, en ‘‘pliticas,” ‘‘sermones’
y ‘‘panegiricos.”’ [lf

}Qué otros discursos se pueden considerar de este
génerof
Las “‘oraciones fumebres.”’

}Qué objeto tienen?

La alabanza de algun ilustre personaje difunto, pa-
ra honrar su memoria y edificar 4 los vivos con el
ejemplo de sus acciones.

(1) Adoptamos esta division que nos parece la mas pro=

3

pia. No bhablamos de la *‘Homilia,” cual lo hacen varios
autores, porque semejantes explicaciones ¢ parafrasis de
los Evangelios ¢ Epistolas; pertenecen, segun su asunto, ya
4 lo doctrinal, ya 4 lo dogmatico, ya & lo moral, como lo ex-
pone el eruditisimo Monsenor Munguia en el ‘“Pensamien-
to” y su “‘enunciacion,” tom. 1. pag. 435.

15
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;Cudl es el principal objeto del orador sagrado?

Mover los afectos del anditorio, exitindolo con celo
fervoroso 4 la conservacion y aumento de la {é y al
ejercicio de todas las virtudes,

1Comeo lograr tan sublinme objeto?

Con una conducta irreprensible y verdaderamente
evangélica; con incesante estudio de la ciencia sagra-
da en-todos sus ramos, sin desdefiar por eso el de la
historia y eiencias 1nn[mx~ y! por filtimo, ejercitin-
dose mucho en el ‘estilo nobleé y digno de este género
de oratoria.

1Qué ofrece él de D artienlar?

Que en él, mis todavia que en los otros géneros, hay
que acomodarse 4 la intelizencia de cada auditorio,
sin rebajar la grandeza de las ideas, ni perder de vis-
ta el fin etérno i que se encamina la palabra de Dios.

§ 9. DE LOS DISCURSOS ACADEMICOS.

jQué son discursos académicos?

Los que se pronuneian en el seno de las academias
b corporaciones cientificas, literarias O artisticas. [1]

yUon que ubjeto!

Varios pueden” tener: solemnizar la “recepcion’® de
alenn’nievo socio; “elogiard algun personaje; “di-
sertar’” sobre puntos-de critica; ‘‘inaugurar’’ & abrir
sl curso de los trabajos 6 estudics; dar, en fin, ‘lec-

gclones ' o exblicaciones,

7Qué caracteres deben tener Mh»\ discursos?

Erudicion -en el fondo; amenidad. elegancia y cla-
ridad i 1 1oty facilidad v 1ituralidad en el tono.

(1) Lons jfvenes dehen lear yvivelder los discursos dela
Aeadeiaa espanola vy de Su correspondiente la mexicana.
En rsas brillantes piezas aprenderan mas gue en intichos
tratados _de literatura.

Leccion XI.
De las composiciones historicas.

yJué es historial

La relacion de sucesos pasados hecha con el objeto
de ensefiar d&los hombres presentes y futuros'a piac-
ticar el bien para conseguir su felicidad.

1A qué ha de atenderse para clasificar la historiat
A su extension, materia y estructura.

Por razon de su extension jen qué se divide?
En ‘“‘universal,” *‘general”® y ‘‘jarticular.”

1Qué comprende cada una de ellast

La primera, todas las épocas y naciones; lasegunda.
los sucesos de una nacion 6 imperio en todas sus epo
cas; v la tercera, los acaeeimientos de una proyineia b
pueblo, ¢ un-periodo determinado de una nacion.

Con relacion 4 la materia jen queé se divide la his-
toria?
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En “sagrada” y “profana,” “‘eclesifstica’’ y ““eivil,”
“natural,” *‘cientifica,” “literaria,” ete.

Y por su forma 6 estructura jen qué se divide?

En historia. propiamente dicha; en ‘“Cronicas” 6
““Anales,”’ que contienen la simple relacion de los he-
chos por “anos’ 6 “@pocas;’” en *‘Memorias,”’ que re-
latan sucesos 6 noticias de cosas en que tomd parte el
mismo historiador; y en *‘Biografias’ que se contraen
a la vida y hechos de algun personaje.

1Qué hay que considerar en toda historia?

El plan, el estilo, los retratos, las arengas y las mé
ximas,

jJué debe haber en el plan?

Unidad, requisito indispensable de toda composicion.

i X en el estilo 6 narracion? ’
Claridad, brevedad, exactitud v belleza formal.

iPor qué?

Porque es menester neo confundir los hechos, luga-
res 6 tiempos; presentar solo los sucesos Y personajes
mds interesantes, con sus rasgos mis caracteristicos;
narrar fielmente la verdad de los hechos ¥y circunstan-
cias; y adornar la narracion con aquellas galas que
mantengan el interes y cautiven el corazon.

#Qué debe procurarse en los retratos?

Que los personajes se pinten 4 si propios en sos di-
chos 6 hechos, evitando el historiador los artificios y
prolijidades.

;Y en las arengas 6 discursos?

Que sean verdaderos, absoluta 6 relativamente. y
que tengan interes.

;Como han de ser 1as méximas?

g -
Breves, sencillas, oportunas y sacadas de los mis-
mOS SUCESOS.
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iQué dotes, por lo mismo, ha de tener el buen his.
toriador?

Grande instruceion, especialmente en los ramos que
conciernen 4 los sucesos, épocas, lugares, usos, cos.
tumbres, leyes, pasiones, ete. de los pueblos y de los
hombres; conocimiento profundo de la critica: suma
imparcialidad, independencia Y moralidad; y energia
para atacar el vicio y defender la virtud. '




Leceion Xil.
De las novelas:

Qué se entiende por novela?

Lanarracion desucesos fingidos, hecha con el doble
objeto de instruir y deleitar.

sEn qué se dividen las novelast .

Por razon de su extension en-novelas propiamente
dichas, en “‘romances’ 0 ‘‘leyendas,”’ y en ‘‘cuentos’
o ‘fanécdoras.”

jEn qué mas?

/adia L = | . T

Con relacion al asunto de que tratan, en ‘‘filosofi
s, “morales,” “politieas,” “religiosas,”” ‘“‘caballe

“pastoriles,’” -“historicas,” 0 de ‘‘costum

'escus;

bres.”” ete. _
Qué cualidades deben tener las novelas?

variado v estricta moralidad.

Unidad en el 7 lan, novedad, interes, estilo ameno y
h |
1

Leccion XIIL.

De las obras didacticas y epistolares.

1Qué son obras diddcticas?

Ya dijimos “en otra parte que1as que tienen por
objeto la ensefianza de las ciencias 6 artes.

yEn qué se dividen?

En “elementales, magistrales y disertacion

¥Qué comprenden las primeras?

Las noeiones indispensables de la ciencia 6 artes.
1Qué requisitos deben tener?

Plan exacto, buen método en su desarrollo, estilo
claro, preciso y sencillo.

}Qué abrazan las obras magistrales?

Toda la materia de un arte & eiencia, cuyos prime-
ros principios se suponen conocidos. Requieren tam-
bien método, elaridad , mayor extension y elevacion
de estilo.
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jPara qué sirven las disertacionest

Para tratar de algun punto, 6 de parte de una eien-
cia 6 arte. [1]

#Qué requierent

Como los diseursos académicos, erudicion y ele-

gancia.
3Qué forma conviene més 4 las obras didécticas?

En general la expositiva; pero en las elementales,
y en asuntos recreativos o criticos es preferible la for-
ma de didlogo.

1A qué llamamos “‘cartas 6 epistolas?’

A los.eseritos por euyo medio nos comunicamos con
las personas ausentes.

;Cuantas clases hay de cartas?

Varias; pues unas nos sirven para solicitar 6 dar
gracias; otras para persuadir 6 disuadir de nnintento;
eéstas para consolar en una afliccion; aquellas para re-
comendar 4 alguno; las otras para felicitar por tal 6
enal suceso prospero, etc. ete.

;Qué estilo deben tener las cartas?

Segun las personas 4 quienes las dirijamos; esto es,
familiar 6 sencillo &i son aquellas de confianza; cor-
recto y decoreso si son de respeto.

Y jcudl ha de ser el tono de las cartas?

El mas acomodado al asunfo quae las motiva.

Sr. Lacunza y las de otros doctisimos autores

(1) ~Notables son_entre nosofros las del Sefior D. Lucas
Alaman, no ménos que las del Illmo. Sr. Munguia, las del

Leceion X1V,
De las composiciones en verso.

iQuées “poesia’’

‘“ 3 3 s 3
i El sentimiento y expresion de la belleza por medio
de la palabra comtinmente medida.” |1]

ﬂ) Muchas son las ‘definiciores que se han dado de Is
IPQ-)(‘S.!;‘L”.-\l‘l~ml(),!9s I expliea por Ia Yimitacivn de la naturas
l' za7" Platan Ia funda “en el entusiasmo:” San Agnstin ‘‘en
1\1{ tnidad, romo“todo lo bellos” Bacon “en la fubula:” el

Arques Sancillang dice ihohmi (it
o ;-{::lr'\x t‘h: %rfllilllilll.'l dice que “es fingimiento de ensas uti-
chez B .I.IILP P ‘T!”’-l““ con mny fermosa. cobertura” San-
v':@ sarhern que “‘es el lenguaje del entusiasmo y la obra del
gl me:” el Diuque de Rivas aseguraba qne *poesia es pensat
a l}; sentie hondo y hablar claro 2 (Campillo y Correa.)

farpe a i: 131 i
B 4 dice que la poesia “es el lenguaje animado de la
naginacion y del sentimiento formado en nimervs regula-
T 3 ¢ 1 '
res;” otros la definen diciendo que *‘cousiste en embeliecer

16
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Y “Poética” jqué cosa es!

El conjunto de reglas que tienen por objeto la poesia.
jQué diferencia hay entre ambas!

Sus mismas definiciones la indican: la primera, es la
obra, la composi¢ion ; lasegunda el arte, el modo de
hacerla: distincion igual ‘d la_que se advierte entre
“elocuencia’ y “oratoria.’’

iA qué llamais **poema?”’

En general'se denomina asi toda poesia, particular-
mente las qie tienen algnna extension.

Y poeta ;quién merece llamarse!

El que sabe concebir, sentir y expresar la belleza
por medio de la palabra. (1]

;Qué diferencia hay entre las obras en prosay las
obras en verso!

La primera es la de su estructura 6 forma; pero hay
ofrus Liay sustaiciales.

;Cuéiles sont
Las qne se refieven 4 su materia, objeto, finy estilo.

yPor qué se diferencian enlla material

Porque la-de la-prosa-es el mundo real, la_verdad
absolnta:y 1a 'dé la peésia o belleza ideal.
Y en cunante 4.su objeto jper.que se diferenciant

Porque la prosa tiende 4 ilustrar el entendimientoy
perfeccionar la voluntad; y la poesia 4 halagar la Tma-
ginacion y ejercitar la sensibilidad.

" sComo logra ese objeto la poesiat

Revistiendo sas creaciones dé’ formas bellas,'§a 18-
turales; yadicticias, sin iraspasar.eq todo easo las le-
yes'generales de Lo naburaies..

1emios adoptado mosotros al ' 'pié

los L)-‘jut(): irivigles” ote. T 4
cClones de

de 1a Jetra Ta difinici i del salijo’ antor de'las ‘1 e
Retdrica 'y Poétied para fas Esenelis Pias. .

(Y foganiam ol sity cuifmens divifiaratnie o3
o . . . ”
Magna sonatorait, des nowinis éjus hanurem.
(HORAT.)
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;Dems que se dife
fin?

_ D1 porque el de la prosa es ““instruir.’
sla “"agradar;” si bien ni una ni otr
por completo del agrado
mente,

En  qué i i

i que se diferengian el ' '“‘esti ético™

ah Al an el “estilo "poético™ 'y o]

rencian. tambien en cuanto 4 su

el de la poe-
A 1 a puede prescindir
0 Instruccion . respectiva-

o I ac I a nQ Q
mle.\‘i‘Lll]l_a.\']nmg@nr-,-s: estas son una necesidad ‘en 1a
LP (..(’;11, m()l(l.\ en la pglsnbxnlo un adorno que debeusar
se'¢ eracion. 2.° En'la profusior iiftiras
o e clon. 2.° En'lg sion 'de las ficura
;{pl]l](r'r;llr‘ A f‘ll]}llllils vivamente 4 la imaginacion. 3.° By ‘9?
Lo ! s 2 B> A 4 s
,m:.‘l..l,]f..r i .(!o la prosa es suelto y natural: el de la
pe Ism SIetrico, escogido y - eadencioso; aquel s‘mje-r;
en las reglas, especialmente de la 'sintdxis: st i
libre de'ellas, emplea el lipérbaton, "z; de . g
de voces y cons e o o o PO
= es y construceiones € 08 5 i
A o IeS que en prosa 1o se'adnii-

§ 1.° DE LA VERSIFICACION.

}Qu?_es “‘versificacion?”’
s distribucion de las pal i
) de las palabras en poreiones &

L . \bras e esO g
pos de una exsension determinada, - &

x "i'vurso Jqué cosa es’

ada una.de aquellas porci §

y : lones o j

clerta medida, e o

ll) P a ' # By S6d n=
T Imagenes en itarat a se l’“[lpll"l 3y segnn ar
g n; ﬁ c ¥
pl“(l Yy Uiirrea cuva dellnleion leu.rl*,

3 s & nuestro juieio, las
eondi¢innes 16gicas é estro_juieio, las
: ;

; “las  manifestaciones de 'ileas abstrac
tas revestdas ‘con formas sensibles” l).»o«lnln:l-1 ‘i‘l:;;:bsl['l‘?ll'u
aulor que no toda representecion deun «)7-jv'r() m.;rlf 4 b
p:_«lai-m, es un_z?.t_[vn litarariamente hablando. ‘Las i[,”.;-uit" g
anade, son l];J;!s de la lmaginacion: facultad Pl'pq”l"léf"!lff‘*,
,clmnva mAs savia y riqueza en si tiene, tanto maf viv;'il: "i.e
Zanas y pintorescas las produce.” (Literatura prece;ﬁivg

*y

pag. 135.)
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yDe donde se deriva tal palabrat 4

Del verbo latino ‘‘verto” (volver) sale” “versus,” "y
se aplica_en el ¢caso esta palibra, porque cuando com-
sletamos la medida, velvemos la pliuma para formar
tro renglon’ O gripo- simétrico.

3Es esencial el verso a la poesia? )

Hablando en rigor, ne: porque Ja poesia se_caracte
riza por el fondo, estoes, por las creaciones de l:\_x;m-i
sasia, por la imitacion y embellecimiento de 103 objetos
pue presenta Ia naturaleza. . : \

Pues ;en qué sentido puede decirse, que el versoes
sseneial 9 la poesiat _

En el de que los cuadros) (que presenta el poeta 1o
serdn tan animados ¥ agradables, ni- tan aitos y dig-
10s los viielog de suntmen, ni tan arrebatador el entu-
fasmo que 1o agita, sin| aquella forma exterior dela
poesia. .

\ ;A qué cosas hay que atender en la versificacion? ‘

A tresvel niimero de silabas; la’ colocacion de los
acentos y la rima.

§ 2.° DE LAS SILABAS.

;Cuinfas clases hay de versos en razon del nlimero
ie las silabas? |

La poesia castellana tiene "versos desde dos "}nsrzx
satores silabas; pero los m is usados son los de cineo,

seis, siefe. wehn, diez y once. :
{C'omose Tia de hacer el chmputo de las silabast
Suponiendo; que cada yerso tiene una m;'xf de las
jue aparecen, sl acabi en voz agudas y por el contra:
rioy quie debe. contarse por de una silaba menos si- ter-
mina en esdrigjnla. ,
;A qué otra ¢osa debe atenderse para contar las’si
fabas? -

I “Sinalefa?” “‘Sinéresis’” y *‘Diéresis.

DE LITERATURA. 111
3Qué es “Sinalefa??

La omision de alguna vocal al fin de una palabra
cuando la signente empieza por la misma, o la con
traccion de dos vocales en una silaba. V.g. “del”
por “de €.

;Qué es “*Sindresis?”’

La figura que consiste en hacer diptongo dos voca
les que realmente no lo forman; pronuncidndolas de
un modo tan ripido, que las dos silabas parezcan una
sola.

3Qué es “Diéresis?”

La figura qne, al contrario de la precedente, consis-
te en pronunciar con separacion dos vocales que for
man diptongo.

o0

y 9.° DEL ACENTO.

;Es indispensable que el acento ocupe en el verso
determinadg Ingart

Hasta tal gradoes indispensable, que sin eso, en va-
no se buscara la medida determinada, 6 sea, la dispo-
sicion de 1.8 sonidos que dan al verso melodia. V. g

Si en el siguiente hermosisimo endecasilabo de nues-
tro Arango y Escandon:

“Banado en risa el labio maldiciente,”

invertimos las palabras 6 eoloramos de otro modo los
acentos, destrultémos por completo tan melodioso ver-
50, & pesar que le dejamos sus mismas:silabas, enando
decimos:

“FEn risa el labio maldiciente bafiado,”
“F) labio maldiciente bafiado en risa,” ete.

jDonde llevan ellacento los wersos de dos y tres si-
labas? d

Si no son agudas, carga el acento en la segunda; si
el verso consta de una voz esdrijula 6 aguda, no hay
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ni que decir que en la antepeniltima y en la ultima

“La candida
Nina

que corre
gentil,
ligera

cual Hura

de pliecido
Abnl.”

*Blanda
lana

vierte
triste
palida

luz:

y bana

la cambre
de aquella
montana
do se eleva
silenciosa,
cual encina
magestosa
bella
grande
Cgux.

iDonde se coloca el acento en log, versos de cince

silabas?

DE LITERATURA.

Y en las duras
Las cenizas
Movedizas
Esparcio,”

(M. Orozco Y BERRA.)

“Lento el carro
Bambolea
Con el t1igo
Que acarrea;
Mil eolores
Eslabona
Sobre espicas
La corona.”

(J, SEBASTIAN SEGURA.)

“Nola busques
En los tersos
Dulces versos
Que te dam;

Porque solo
Son acentos
Que 10s vienfos
Llevaran.”

(MiGUEL G, MARTINEZ.)

kn la primera 6 segunda y en la cuarta.. V. g.

“Y estalotrilla,

Y en los versos de cnatro silabas ;d6nde se pone et , Tan picarilla,
acento? ¥ Tan disonante,
En la primeray tercera. V. g. Que a cadainstante
. o { Se desentona:
Es nn arbol Mira qué monal

Qne inclemenfe
Rayo ardiente (A yasTas1o OCHOA.)

‘Consumio,
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“/A cuidntas madres
Todos los dias
Quejarse esencho
Deigunal fatign!

Pero hay remedio,
Senoras mias,
sNunea aparfarse
Dr vuestras hijns,
Aun enando traten
Cosas divinas,

(Texaero FEryANDEZ DE CORDOBA

V:‘i

Y en los de seis sflabas? PR
el acento en la segunda y quinta. V. g
E 3

“Mi sombra en desmayo
La vida convierte. ...
Mi aliento es el rayvo,
Mi amor es la muerte:
(J. Josguiy DEL MoORAL.)

“Tmite mi acento
Del dnravel gemido,
El eanto sentido
Del ave fugaz;

El grato murmullo
Del lingnido.viento,
El suave eoncento
De voz celestial.”’

{GABINO ORrTIZ.)

Los versos de siete silabas ;d6nde lo Tlevan?
Por lo comun en las silabas pares. V. g.
—“Qaheis mi nombre?; dice:
Llamaronme... .. iristeza!
Mi frente coronaron
De flores sin olor;

DE LITERATURA,
Cuanto hay en este mundo
De gracia v de belleza
oe abate, 'se marchita
Cuando lo toco vo!?

(Luis Poxog.)

“Sentado yo en Ia popa
Contemplo el mar inmenso,
. en mi desdicha pienso

en mi tenaz dolor.

A timi suerte entrego,

rd T = :
A 1, Virgen Maria.
~“Adios, oh patria mia,’’
"“Adios, tierra de amor.’’

(I. Robricugz GAnvan,)

}En qué otro érden 1os llevan los de siete?
En el que presentan los ejemplos siguientes.

“Como podrin ser fijos

Mi faror'y mi cefio

Si interpones tu empeno?”
(FRANCISCO ORTEGA. )

“Sombra que el sol defiendes,

Viento, que entre las flores

Soplas’del medio dia:
Aura del norte fria, . >

(J. Joaquin Prsapo, )

1Y los versos de ocho silabas qué orden signen?
No guardan tampoco un érden constante en sus acen
Y0S; pero se observa_que.resultan. msis armoniosos
cuandolos llevan en las silabas quintay sétima, y ade
mas en cualquiera de las tres primeras. V. g
“Hondos suspiroes del pecho
Parecia despedir,
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Cual si en &l duros pesares

Trabaran horrenda hil.

Baiaba al suelo ]I).\'V(’)_]H.\'. ¥

(fomo si buseara alli.; .- .
(Taxacio RODRIGUEZ GALVAN.)

«Ayhol. t solo me quedas;
Mas 1l 4 ti te respetaran, ;
Puesen fu troneo estoy viendo
Tas senatesde las lanzas. © :
Y esta manchat | {Dios piadoso!
Serid tal vezesta mancha )
Sanare-de mis tristes hijos?. ...
FrexAnno JALDERON. )
7ers0s 1erados hasta aquit
.CHmo se Tlaman 108 versos enums rados h |
De drte menor. S
I(-(' 14 decis delos versos de mueve. § de trece silt
3Qué decis ae !
as? Wiy o il
i .(Q'm Sp san MUy’ poco en la metrica espanola,
"H-“‘“i.;llil\“ﬂ?"\‘ los de trece. / A 2o I
Y Onl es el Ingar de los acentos en 108 Prits .
,T)' , ordinario las silabas seounda, quinta y octava.

T a8 enerdas me impiden moverme,
El frio cerrd mis heridas;
Recobro las fuerzas perdidas,
Volamos enal recio huracan;
Y. suele exngir la hojarasea.
Que % trechos alfombra el camino,
Y el toble dejamos y el pine
Y arbustos y. lobos atras. -
(J. M. Roa BARCENA.)

{ ece silabas? ]
.Y en los de'trece silabas? h T
F\l qeehto ird en la tercera, sexfa. movena y'd
cima. V. g i ' |
T4 deliras: 1la gloria no existe en el mundo,

4 marchita:
Queé los lauros mds bellos airanea O marcil
‘\ L o) | Ll I\  §
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Yo ambiciono la gloria, mas gloria infinita
Que mi frente circunde de luz inmortal.

3En donde llevan el acento los de diez sflabas?
Dos formas presentan los versos de esta clase; pues.
0 bien se componen de dos versos de cinco, formandc
dos hemistiquios; 6 bien, sin dividirse el verso, pre-
senta acentuadas las silabas tercera, sexta y novena
Ejemplo del primer caso:

¢ Nuneca has mirado—enal se deshacen
Las densas nubes—saliendo el sol?
Asi mis penas—se disiparan
Si en tu semblante—Iluciera amor.”

(J. Josquiy PEsipo.)
Baje 4 la playa la dulece nifia,
Perlas hermosas le buscaré,
Deje que el agna durmiendo cifia
Con sus cristalesisu blaneo pié.

Enlazaremos & las palmeras
Lasuave hamaca, y en su vaiven
Las horas tristes irin ligeras

Y suenios de oro vendran tambien.

(JUSTO SIERRA.

iQué de mi fuera jdesventurado!
Si me llegases, madre, 4 faltar?
Fuera en el mundo bajel deshecho
Que en la borrasca se fraga el mar.

jJamais te pierda! Siempre tu vida
Que guarde provido, pido al Sefior,.
En la que se alza plegaria humilde
De lo més hondo del eorazon.

(Iexacro PEREZ SALAZAR. |
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E jemplo del segundo caso.
“A chocar ambas huesfes ge animan,
Una y otra rugiendo amenaza;
El acero-al acero rechaza,
Y 1a muerte se aeerca veloz.
Se aproximan, -se mezelan; entre ambas
Desparece fugaz el terreno;
Cada cual del eontrario en.el seno
Clava y»hnnde la espada feroz.
(J. M, HEREDIA.)
“tMexicanos! al grito de gnerra
Eliacera aprestad v'el bridon:
Y retiemble’en su centro la tierra
Al sonorderugir del canion!”
(B, G.“BOOANEGRA. )
Qué denominacion fienen log versos de once sila-
rast
Llimanse “endeecasilabos,’’ “italianos,” “heroicos,
‘versos largos y de soneto,’’
Como deben llevar el acento?
En la sexta sflaba, U si fuere posible, tambien en la
suarta y oetava. V. g.
“Flofan en Biria linguidas las palmas,
Y en Jerico desmdyarse 1as rosas:
Las horaspasan lentas y tediosas,
Y estdn inquietas en Salén las almas.
(M. Carpr0.
“‘Snele el viajero abandonar sus lares
Por'los felices climas de Occidente;
Pero tambien el aquilon rugiente
Hundirlo suele en los revoeltos mares.’”
(Jost J. Di1az.)
Fué un astro, enyo brillo refulgente
El mundo ilaming, Tlegd hasta el cielo
Por mostrarnos alli rompiendo el velo
De la Vireen la oloria indeficiente.
"~ '{RosAr16 FLORES ALATORRE. )

DE: LITERATURA
1A qué llamais ““Sificos??
A ](r.'\' e
las silaba

ndecasilabos en que ademas de

e TALA acentuarse
, 3 euaria y octava, se comete con reenlaridad
N3 pausa O cesura lespnes de la quinta, V. g
. “Dijo, ¥ se muerde el renegrido labio,
(,_:_u"zw de espuma sangninosa el suelo
Y envuelta en grupo de medrosas sombras
Huye enal viento,”

(. M. SANCHEZ DE TAGLE

“Eterno lago por amor formado
Mi suerte ligne con la amable Filis;
De rosas teja la feliz cadena
Blando himeneo.’

¥

(J. BERNARDPO CovTo.)
“Hay una Virgen de eXPresivos ojos,
T{'J en _\'nrru:';:.lfx oscnra cabellera. ]
Y en euya frente deslumbrante brilla
La inteligencia.
| (JUANY VALLE.]
#Qué son los versos.de doce y de eatorce silabas?
Pl‘upz;j mEnte, versos eompuestos: los. primeros de
los hemissiquios perfectos de seis&flibas 168 segnn-
los de dos de siete; debiéndose sujetar 4 las reglas de
Sus simples. ' ‘
106mo'se denominan?
) - 1
‘ l;l de doce se Hama eomunmente de “Arte mavor,’’
y el de catorce ‘“Alejandrino,’? “francés’ s de “Ber
CE0.
Ejemplos del primero:
““De escuadras latinas las hfimedas lonas
Llevaron tus avmas 4 tiérras distantes,
Mil cetros quebraron alld tus infantes,
Alla tus caballos pisaron coronas.”

(M. Carrr10.)
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«Y en medio del lago la pobre barquillz
Vagaba va rota, deshecho el timon,
Y en vano mi vista buseaba enla orilla
La dinfa que hermosa fingi6 la ilusion. :
(M. MONTELLANO. |
\Bien vengas el ave que en.vuelo potente
Tus alas tendiste sonoras al-mat,
Llevando & otra tierra, lleyando 4 ofra gente
Tu nombre y el mombre de México al par.

Te dio nuestra selva sagrada y austera
Jus ecos terribles, su voz el volean,
Sus cantos.de amores el agua parlera,
Las duras del valle su dulee llorar."’
Luis G. ORTIZ.)
Ejemplos del segundo:
“Ios huertos sin cultivo perdieron su verdura

Baluartes los peiiascos de la montana son,

Cadiveres de hermanos tapizan‘la llanura,

Y en vez de los arados arrastrase el canon.”
(Ienaeto M. ALTAMIRANO]

«Fl alma se levanta al estrellado velo,
Y en hondos pensamientos se abisma el corazon;
En vano los misterios quisiera hallar del cielo,
Y entre mis labios trémulos espira mi cancion.”

(SoLEDAD MANERO DE FERRER. ]

Leeccion XV.
De la rima y sus combinaciones.

3Qué cosa es ‘‘mefro” & “combinacion métricat’”

La manera de enlazar 10s versos, ya empleando solo
los de nna misma medida, ya alternande los de yarias
en oTUPOes (’) ‘{)Pl'i(')dﬂ\' 1nnsi<~ules.

:0Oné nombre llevan estos!

Fl cenérico de “estrofas,”’ “estancias” O eoplas’

reciben nnos: otros fienen denominaciones. especinles

QU es preciso explicar.

#Qué eosa es rimal

La ienaldad 6 semejanza en la terminacion de las
diceiones 6 cadencias finales de los versos

sDe cuantas maneras est
De dos; perfecia & imperfecta.

;Cudndo existe la primerat

La ‘‘rima perfecta’™ 0 “eonsonancial existe cuando
desde 1a vocal acentuada en lanltima diecion son igna
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les todas las letras. V. g. “alma,” “calma.” “chs
piro,” “‘gazndpiro;”’ “‘color,” “‘amor.’’ etc.

1Y la “imperfecta” ¢ “‘asonancia,’ cudl es?

Aquella-en que basta la igualdad de vocales desde
la_stlabai en que caraa ‘el acento. V. g. “‘mar.’’ “hu-
racan,” “asazi’’‘nube,’* “desiumbre,” “cunde.’’ ete.

yEm qué se dividen los versos por razon de su eaden
cia final’

En *“rimados.” que son los comprendidos en las ex
plicaciones' anteriores; y. “‘sueltos” 6, “libres.’’ en los
que basta gue haya el ntimero de silabas ¥y acentos
correspondientes; aunque no se sujeten 4 la rima.

jPuede usarse diserecionalmente de ésta libertad?

Por lo ecomun solo se emplea en el endecasilabo:
pero téngase presente que muy pocos poetas suplen
la rima con 1a riqueza, variedad y poder de 80 ni.
men.

Qué reglas hay para hacer uso acertado de la rima?
+ Las siguientes: 1.*“No prodigar los consonantes
muy vulgares, ni rebusearlos muy raros 6 dsperos; lo
uno, es pobreza-y trivialidad; 1o otro, afectacion y fal
ta de armonia.

iPues como algunos maestros emplean esos conso
nantes raros?

Obsérvese que; por lo comun, es tan solo en el esti.
lo festivo.

Seguid-diciendolas reglas para usar bien de 12 fima.
2.* No colocar seguidos mds de tres versos conso
nantes, si no es ‘en algunas estrofas 6 estancias lirigas.
3.* Que no haya mds de cuatro versos que consne-
nen, aun cuando estén interpolados, ni se repitan los
mismos consonantes en un corto espacio. 4.* Que
en una combinacion métrica no haya consenantes que
asuenen entre i, 5% Quenose empleen en las 1lti-
mas palabras. de los versos los monosflabos. las parti-
culas, los pronombres y los adjetivos, 4 ménos que es

tas voces sean las mds importantes

DE LITERATURA. 123

#Qué debe tenerse presente en el uso de la rima im-
perfecta? i

Dos cosas: 1* Que es un defecto mezelar con ella la
rima perfecta & consonancia; y 2* Que, con excepcion
de algun metro de poesia popular, no debe emplearse
sino un mismo asonante en una sola composieion.

iCudles son las principales combinaciones métricas
que se usan con la rima aconsonantada

El “doseto” 6 “pareado,” (4 que tambien Tlaman
“‘distico;”) el “terceto;”’ la ‘“‘enarteta” & “cuarteto;’’
la ““quintilla;” la “‘sextina’’ 6 ‘“‘sextarimas”’ la “octa.
va real,” ‘“‘herdica’ 6 ‘rima;’ la “décima’ & “‘espi-
nela;” el “Soneto;”’ la ‘‘copla de arte mayor;”* la “li-
ra;’ las “estrofas” 6 “‘estancias;” la “‘silva’’ y algu-
nas otras.

§Qué es “pareado?’

Una combinaeion de dosversos consonantes, por lc
comun endecasilabos. V. g.

“‘Llegaba ya al altar, feliz esposa:
Alli Ja hiri6 la muerte, aqui reposa.”

(J. M. LAFRAGUA.)

“Todo lo sabe D. Luis.
{Como que estuvo en Paris!”’

(M. Carpr0.)

‘‘Aredngel del hogar, deten el vuelo! . . "
iHacen falta tres angeles al cielo?”

(A. A. Carsd.)

iQué es “‘terceto?’

La combinacion de tres endecasilabos, que consue-
nan el primero con el tercero. . En composiciones lar-
gas se van encadenando de tal suerte, que no queda
ningun verso libre; pues el segundé del primer terce-
to consuena con 10s versos primero y tercero del se
gundo terceto, y asi sucesivamente hasta acabar con
un cuarteto. V. g.

18
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“‘Si yo tengo rizada cabellera,
Pilida faz y Sofiolientos ojos, )
Y pujos de eserifor como cualquiera;
Y los labios de Elisa llamo rojos,
Leves sus pies, eshelta su cintura,
Y ‘me pongo 4 lorar por sus enojos:
De mi prosa rimada la hermosura,
Pesia tal! pasard con mi memoria
Por luengos siglos 4 la edad futura.

Tan hombre como yo fué Gareilaso,
Y bronces tiene y méirmoles 14 historia.

Faltan dos versos. .maldicion!!..en suma
En tanfo que la cosa se remedia,
Soltaré el grave peso que me abruma.

No es una, que son dos; y al darles punto
Os segniré leyendo mi tragedia.

jTorceis el gesto ya? Pues al asunto:
iBs preciso salir deeste Illill' paso!
iIgnoribais en México, pregumnto,
'Qlile se abrio baratillo en el parnaso?

(MANUEL PEREZ SALAZAR)

Y qué_regla hay cuando la composicion es de' un
solo terceto? L))

Pueden colocarse 10s versos de Ia manera dicha, 6
consonar segundo y tercero. Si son de arte menor,
la combinacion se llama “tercerilla.” V. g.

“Me he pronunciado diez veces
Contra el poder namnn’:}l,
Y apénas soy general.

(M. Carrro0.)

DE LITERATURA.

“Pues viene 4 tf ofreciéndote sus brazos,
Gozate en ellos, ¥ en union reposa
€ una tan casta como dulce esposa,’

(Er. MAxpEL NAVARRETE, )
iA qué se llama “‘cuartetor”’

A la combinacion en que entran cuatro versos en.
decasflabos concertando, ya losdos de en medio y los
de los extremos, ya el primero con el tercero y el se-
gundo con el cuarto, “Serventesio’ llaman al de es.
ta Gltima forma, Ejemplos de uno y otro:

“Con el vaporde la caliente arena
El cuello tuerce el espinoso. cardo,
" entre las grietas del penasco pardo
Se marchita-la flor de Ia verbena.”

125

(M. Carprro. |

“Que en el tranguilo rayo de Ia Tuna
migenes de amor llegnen flotantes,
Bafiandome al pasar, una'por una, *
Conla serena luz de sus semblantes.”’

(MANUEL M, FrLores.)
¢ . . - s . -
“iFelicidad, felicidad querida,

2 encuentra al fin mi corazon ardientel
i Ven, y consuela mi alma dolorida)
| Ven, Y refresca mi abrasada frente!”’

(FERNANDO CALDERON. )

“4Por qué temo, Sefior, s
iPor qué desma yo,

Si el mismo brazo que los rayos lanza,

Cifie mi pecho en amaroso nudof"”

i eres mi escudot
si eres mi esperanza,

(J. JoaquiN DEL MoRAL,)
iDe qué consta la ‘““cnarteta?’
cuarteta 6 “redondilla’ se compone de.cnatro
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versos octosilabos, 6 de arte menor, que pueden con-
sonar como los del cnarteto. V. &
«Hombres necios, que acusais
A la mujer sin razon,
Sin ver que sois la ocasion
De lo mismo que culpais.
§i eon ansia sin igual-
Solicitais su' desden,
;Por qué quereis que obren bien
Si las incitais al mal?
(Sor JUANATNES DE LA Cruz.)
“Por qué dais vuestros dolores
Al viento len ayes sentidos,
Miéntras se alegran perdidos
Los céfiros entre floves?”
(J: PEON CONTRERAS.)
“Y sus juegos inocentes
Me recrean seduetores,
Como ¢l campo’eon sus fuentes,
Sus pijaros y sus flores.”
(J. M. BANDERA.)
¢‘Juntas las Gracias perdieron
Su donosura, su'encanto,
Y con perlas de su llanto
La inmutada faz cubrieron.”
(FrANCISCO J. VILLALOBOS.)
iQué es “quintilla?” ) -
Una composicion /de ¢ince versos que, combinados
de varias maneras, constienan tres entre si y los otros
dos respectivamente. Ejemplos:
¢ Amo sus grutas hermosas
Por los amores formadas,
. Sus magnificas eascadas,
Y sus fuentes primorosas,
Y sus brisas perfumadas.

DE LIT}.'JI_%ATURA.

Si la suerte me llevara
Hicia otra tierra mejor,
Que oro y dicha me brindara,
Siempre alla me marchitara
Como trasplantada flor.

Que no hay dura embalsamada,
Ni hay alegre primavera,
Ni luz que brille argentada,
Ni corre hora sosegada
En una tierra extranjera

Quiero mirarla elevada
Sobre todas las naciones;
Grunde, sabia, respetada,
De laureles coronada,
Tremolando sus pendones.”

(EsTHER TAPIA DE CASTELLANOS.)

;Hay combinacion de esta clase en versos de arte
mayor? 8" 5

La hay; y es muy usada en nuestros dias, sin duda
por su elegancia y sonoridad. V. g.

“‘Jamés aqui retumban los fieros aquilones,
Ni turba mi sosiego soplando el vendabal;
Si el cielo se oscurece con negros nubarrones,
Si rugen alli fuera furiosas las pasiones,
No empafian mi retiro con su halito mortal.”’
(ANSELMO DE LA PORTILLA.)
“Pesolacion, riiinas que lamentos
Nos arrancan del pecho entristecido. ...
Nuestros hijos verdan tambien fragmentos
De los grandes y altivos monumentos s
Que la mano del hombre ha construido!”’
(RAFAEL B. DE 1A CoLINA.)
“El polvo de los siglos las regias tradiciones
Borrando va en la hermosa ciudad ennoblecida.
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Rompieron los extrafios su cetro ¥ sus pendones,
Y fibula éreyeron su gloria ya perdida,
Y fibula tan solo su fama y sus blasones.
(MANUEL DiAz MIRON,)
iQué es “‘sexta rima’ & “‘sextina?’

Combinacion en que ‘riman el primer verso con el
tercero, el segundo con el cuarto, y los des Gltimos
enfre si. (uando en la combinacion no entra el pa-
reado, la sextina se llama suelta. Ejemplo:

“Ya se oye resurgir la marejada,
Lo anuncia el trueno de las aguas hondas:
Fijase en ellas ivida mirada,
Y vienen, vienen las revueltas ondas,
Y choean y rebraman de alto abajo,
Y al aptiesto doncel ningura trajo;*

(J. SEBASTIAN SEGURA.)

““El hombre sanguinario y fraudnlento
Sera de ti, mi Dios, abandonado.
Miéntras yo entu divino acatamiento,
Vivo bajo tu sombra resguardado,

_ Y doblo ante tu templo la rodilla
Con profunda humildad y £é seneilla.”

(J. JoaquiN PEsano.)

“Encierra en sus senos del bardo la lira
La voz del contento, la voz que suspira,
Que enciende en amores, que exalta el valor.
Y 4 esferas remotas sublima las almas:
Tt tienes virtudes y glorias y palmas.
iCudl canto es el digno de ti, emperador?’
' (J. M. Roas BARCENA. )

—Detu rama desprendida,
Hoja marchita y sin vida,
A donde vast?

—No losé.

DE LITERATURA.

El huracan desatado
Me arrebaté en soplo airado
Del roble donde broté.

(MaNvELA L. VERNA.)

1Cudntos versos contiene la “octaya real’” 6 rimaf”’

Ocho endecasilabos (si son de arte menor llimase
“Octavilla’) que riman pares con pares y nones con
nones, formando los dos wltimos un pareado. V. g

O tienda yo mi vista en la lanura.
Que va 4 perderse alld en el horizonte,
O penetre la 1Gbrega espesura
De algun inculto y pavoroso monte;

. Ya contemple del mar Ja vasta anchura.
O 4 la espléndida esfera me remonte,
iGrande y sublime Sér! en todo ello
Descubro.absorto tu divino sello.”

(M. Carrr0.)

“Practicd la virtud: esa es su historia.
Descansa en el Sefior: tal fué su anhelo *
Guarda su patria su feliz memoria,

Sus restos el sepuléro, su alma el cielo.
No le lloreis: se éternizo en la gloria
A donde se elevd con raudo vaelo,
Un recuerdo duleisimo y profundo
De santa caridad, dejando al mundo.”’
(F."G. BocANEGRA.)
Y cuando Ja octaya no lleva asilos consonantes 3CO-
mo se llama?s
“Octava suelta;” y enfénces conciertan el primer
verso con el quinto, o se dejan libres, y el cuarto con-
suena 6 asuena con el octavo. Ejemplos:

—““Duerme, querube de cabellos de oro,
El suefio celestial de la inocencia;
Duerme, que en el umbral de la existencia
Dulce y risuefia la existencia es.
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Duerme, fintes de llegar tu puro‘labic
A un cfiliz de amargura y sinsabores,
Antes que se marchiten esas flores
Que alfombran el abismo ante tus pies.’

(IsAsEL PriEro DE LANDAZURIL,)

#;Por qué abaridonas £ la nave frigil,
Lz de esperanza, en medio de los marest
iQuién calma diligente mis pesarest
iQuién escucha mi acento de dolor?

;Ave incierta en los aires fatigada,

Y mirando.4 sus pies el mar horrendo!
{Al rebramar el huracan tremendo,
En ‘el desierto solitaria flor!”

(GurLLERMO PRIETO.)
3Qué es “‘octayilla?” !
La rennion de dos redondillas, en que pueden ir

sueltos los versos primero y cuarto de cada uno, ter-
minande. este Gltimo envoz aguda. V. g
— “Dime: jporqué, Laura mia,
Exhalas triste suspiro,
Si en este bello retiro
La vida solo es amort
;Por queé lloras si te adoro, °
Tierna, inocente paloma
Si te dan sombra y aroma
Tl verde campo y la flor?”
(GERTRUDIS TENORIO ZAVALA.)

Junto 4 1a rota muralla
Que 4 Jerusalen cireunda, *
En la soledad profunda
El Eterno te hablari:

All{ escuchard benigno
Tus oraciones sencillas;
Prodigios y maravillas
A tus ojos mostrard.”’,

(J. JoaqQuin PEsADO.)

DE LITERATURA.
Al mar corren los eristales
Que lleva el humilde rio;

La ldgrima del rocio
Encuentra amparo en la flor.
En la arena se adormecen

Las olas del mar profundo;
Pero 4 mi nadie en el mundo
Me acompafia en mi dolor.”

- (GuiLLERMO PRIETO.)

1De qué consta la ‘‘décima’ 6 “‘espinela?’ [1]

De diez versos octosilabos que riman el primero con
el cuarto y quinto; el segundo con el tercero; el sexto
con el sétimo y 1iltimo; y el octavo eon el noveno. La
décima, para ser buena, ha de tener sentido completo
en el cuarto verso. ' V. g.

y iMadre tierna, Virgen santa!

Con el alma conmovida,
Crazando voy en la vida
Pornn mundo que me espanta.
Donde quiera se levanta
La sombra de la maldad,
Y en la densa oscuridad
'BEn que el porvenir se abisma
Temblando voy por mi misma
Con tan fiera tempestad.
(Rosa Espixo.)
“‘Linz te llamaron, y fuiste
Luz de bondad, Tuz de amores,
Cuando al valle de dolores,
Agtro errante, descendiste.
}Quién 4 este valle, hoy tan triste
De no ver tu rostro amigo
Que en su oscuridad y abrigo
Esconde un sepulcro ya,

(1) Lldmase asi del nombre de swinventor Vicente Es-
pinel.

19
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Quién, dime, le volverd
La luz que se fué contigo!

(J. M. Roa BARCENA.)

—<¢5Puedo por un mes prestar
A Juan eien duros eabales,
Y por duro seis reales
De ganancia descontar?
{Obrar asi es mal obrar!
Respondame el seflor cura, —
—Senora, tamafia usnra
Espera en vano, perdon.—
—Ya, va; mas la operacion
Digame, padre, jes segura?’’
(A. ARANGO Y ESCANDON.)
;Qué es “‘soneto?”’
Una combinacion de eatorce versos, de tal suerte
distribuidos, que forman dos cuartetos en que se re-
pita la misma rima, y dos tercefos,con que se finaliza

y que lmeden rimar con variedad. ,
1Qué hay que advertir acerca del soneto! .
Que para ser bueno [y lo sonmuy, pocos, ] es preci-
go que haya enél nnesolo pensamiento prmmpn_l maes-
tramente desarrollado, bien sostenido, y cuyo final
sea notable 6 inesperado. [1] V. g

“Risuefia, ufana sobre el césped blando
De Abril en tarde placida y serena
Esta Rosanra en Ja floresta amena
Al son de alegre tamboril bailando.

I )
(1) Llenar esas condiciones, desterrando por r-npsiguien-
te del =opeto las expresiones poeo em}rgm:?s, los r'p‘llPIus va-
gos; los versos flojosete , es en realidad :}rduu !,:‘M”:; pex_’cn
los jovenes no deben arredrarse por ello.; Swen Espana, por
lo demas, hubo un Lope que se burld de las oxag(_'mclo?es
acerca del soneto, no ha faltado & México un Ochoa que ha-

ga lo mismo.

! DE LITERATURA.

Rosas, jazmines 4 su paso echando,
Aplaude el pueblo y la comarea atruena:
Y va la nifia de donaire llena '
Rosas, jazmines con su planta hollando.
Pero jy mafiana? = Al despuntar la anrora.
Y no bien aparezca su lucero,
Tendrd ya esposo, que en el alma adora.
Y si la dice su senor: ‘‘no quiero,”
Por-més.que gima la gentil pastora,
Serd este baile su bailar postrero,”
(A. ARANGO ¥ EgcANDON, )
Raquel, dama del rey, bella judia,
Yace dormida en ptrpura de Oriente;
Guirnalda de jazmin orna su frente
Y el tierno euello rica pedreria.
El trangquilo semblante le cubria
Un espléndido velo trasparente
Y al respirar su pecho: blandamente
La seda de su tdnica crugia.
Asl indefensa, acéreanse entretanto
Los conjurados & la blanca hebrea,
Que al despertar, un grito di de'espanto.
Hiérenle el eorazon, ella flaquea,
Y condes ojos humedos de lanto,
Muere en su sangre que en la alfombra humea.
(M. Carrro.)
Hermosa es una palma en el desierto
Meciéndose en vaiven dulce, suave;
Y en medio de los mares una nave
Es més hermosa que en seguro puerto.
Cuando: las flores del pensil han muerto,
Y yano canta en la enramada. el ave;
jCudinto mitiga nuéstra pena grave
L finica rosa gue se vé en el huerto!
Si en el cielo otro Febo rubicundo
A la tierra benéfico alumbrara, -
No fuera el sol 1a admiracion del mundo.
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Por eso el ojo de la bella Clara
Hamedo, solitario, sin segundo,
Es la gracia esplendente de su cara.
(JoAquiN TELLEZ )

“Rste (e ves,engafio colorido,
Que del arte ostentando los primores,
Con falsos silogismos de colores
Es eauteloso engafio’del sentido; )
Bste, en quien la lisonja ha pretendido
Excusar de 108 afios los horrores;
Y venciendo del tiempo los rigores
Triunfar.de la vejez y del olvido;
Esun vano artificio del enidado,
Es una flor.al viento delicada,
Es un resgnardo inttil parasel bado;
Es una nécia diligencia errada,
Es un-afan caduco, y bien mirado
Es eaddver, es polvo, essombra, es nada.”
(Sor Juawa INES.)

“Fpa bello y gentil, como entreabierto
El blanco lirio de fragante aroma,

Y manso cual la timida paloma
Que ginte solitaria en el desierto.

Ora de sangre y de sudor cubierto,
Cual vil esclavo de la altiva Roma,
Sobre 1as rocas de ese monte asoma,

Dé amor rendido, y por nosotros muerto.

{Vienid, nngidos! férvidos los peclios
Y humilde el corazon, subid al punto
A'la ‘sangrienta cumbre del Calvario.

Y contemplad, en lagrimas deshechos,
El'divino ejemplar, euyo trasunto
Deber ser los ministros del Santuario!”’

(M16UEL ‘G. MARTINEZ.)

;De qué se compone la “copla de arte mayor?’
De ocho  versos de doce silabas que. conciertan el

DE LITERATURA. 135

primero con el cuarto, quinto y octavo; el segundo
con el tercero; y el'sexto con el sétimo. V., g.

De ¢élicas arpas al mistico son
Cantarte quisiera, divina Sefiora,
En esta solemne gratisima hora”
Que'encanta & los dulces collados de Sion.
Mas jay! que no puede mi pobré cancion
El gozo decirte que al alma exfasia,
Y adoro en silencio, gentil Madre mia,
Tu limpia y hermosa feliz Concepcion!”’

(A. A. CARBO.)

‘“En lengua del sibio vos quiero parlar,
Magiier quen las letras no seya entendido,
Ca yago bastante é bien persuadido
Ques..débil ‘el nuesso comune fablar.

Por ome sin sesome van & tomar
Letrados, e prestes, e grayes idotores;
Non'me' guro empero de los: sabidores,
Ca solo pretendo, don Juan, vos loar.”

(I. RopRIGUEZ GALVAN.)

jA qué se llama “Tira?”’

A una combinacion ‘métrica en lacunal se colocan
cinco versos en esta formai segundo y quinto endeca-
silabos, v ToS'tres restanites eptasilabos; consonando,
por lo comun, €l primero eon'el tercero, y los otros
entre 8. V. &.

“Tu geneérosa mano
Méantenga sobre el agua mi barquilla,
Siquiera-el Noto insano
La eontrastada quilla
Bramando aleje de la dulce orilla.”

(A. ArANGO Y ESCANDON.)
““Ya sobre ti fulmina
Su rayo vengador, airado el cielo.
La compasion divina,
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Al predecir tu duelo, Y ‘\'Mas viene la tiniebla amenazante
Ligrimas derramd sobre tu suelo.” Sus "1"-‘;1“)“&“ f“lnd"-’“d') por la esfera,
2 i ] | ruge rebramante
) Sy “(‘J' £ e i El dbrego en'su rapida carrera;
;,”(‘Qm- son ¢ ‘estrofas o osmnqm.ﬁf Se difunde el terror en la R,
Combinaciones usadas al arbitrio del poeta, para Y tiembla €l universo ‘de pavura.”
las odas y canciones, y en las cuales alternan versos £ i
eptasilabos con endecasilabos. - (Jose T. pE CUELLAR.)
#Qué se requiere en, ellast - “iCon cudnto afan estériles trabajos
Que sean  ‘simétricas,” esto es, que tengan la mis Mira pasary edlenlos prolijos!
ma rima, nimero y clase de versos. V. g. :Con cudnta horror contempla sus an drajos,

“Yamnunca tus cantares
En nuestro bosgue nmbrio
Alegres senarin, como sonaban
Cuandoun tiempo feliz me despertaban
En las tibias mafianas del estio.
Y a nunca mis pesares
Mitigara tn acento;
Que entre cipreses finebres tu lira,
Solo en la noehe linguida suspira
Al rumor melancdlico del viento.”
(JosE Rosas.)
;Refroceder no higiste la corriente
Del Jordan & su fuente!
Al pueblo de Israél no dio camino
Seco ¢l mar 4 tu acento!
;Y en la piedra de Oreb no hall6 sediento
Fresco randal, y puro y cristalino?’”
{A. ARANGO Y ESCANDON.)
“Ora en sus bellos brazos
Como alla en Nazaret, blanda te oprime
Y mil tiernos abrazos,
Y 6sculos mil purisimos te imprime:
Y' te acuerdaamorosa
Las penas que le diste
Cuando en Belen naeiste;
Las que tuvo al perderte dolorosa.’
(FRANOCISCO ORTEGA.)

La flaca esposa, los hambrientos. hijos!
Ante sus ojos fijos

La desnudez, el hambre, el abandono

Las dulcer prendas de su amor oprimen,
Y con rabioso encono

Por tltima esperanza abraza el eximen,”’

(Casmurro CoLLADO.)

Deten tu raudo vuelo, ave parlera,
Y dntes que al bosque umbrio
Regreses con ta linda compafiera,
Lleva un recuerdo al” adorado mio.

‘RosA CARRETO.)

Y enandomo guardan esa simetria jedmo se laman
tales combinaciones?
“‘Silvas;” y en ellas caben algunos versos libres. V. g.

“Del Norte vino la tormenta impia
Que la azotd inclemente,
Y la lque llena de ilusion vivia
Doblé angustiada su divina frente.
El mar nos trajoen sus revueltas ondas
La barbara invasion, la inicua guerra,
Cuya injusticia conocieron todos
Los pueblos de la.tierra,
Hazafia grande fué de la gigante
Nacion americana,

o
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Que arrebatd 4 sn hermana

Su gloria, su reposo, hasta su.suelo
Donde estampd sus desastrosas huellas,
Para aumentar con el despojo infame
El nfimero fatal de sus estrellas.”

(JurLrtaxy MONTIEL.)

‘A quel pastor de inspiracion divina
Que las delicias fuera del ganado,
No eanta va; de solitaria encina
Bajo la verde sombra recostado;
Mas de Pluton en la morada oscura,
Entona eon tristura
Un céntico inferndl junto al Leteo,
Ya no resuenan(plieidos como antes,
Los montes y collados;
Con los,mugientes toros van errantes
Las vacas por los prados,
Y gimen, y se quejan,
Y ‘el pasto olvidan y la yerba dejan.”

(MONSENOR MOSTESDEOCA.)

{Oh:colmo de la infamia! el extranjero,
Ebrio de glorias y tambien de vino,
Recorri6 nuestros campos y ciudades:
Sefior altivo y fiero,

Profano 1a mansion del Ser divino

Y la Virgenfué pasto 4 sus maldades!

1Bs tiempo.de gemirl i, triste/luto

Vestid, hijas de México.dolientes!

En el polvo ocultad las blancas frentes,
Y pagad-al-dolor vuestro tributo.

De 1a patria muriéla limpia gloria

jA gné éantarla, pues,si yano existe?
Es nuestra vida miiserable y triste,
Historia de baldon es nuestra historia!

(RAFAEL B. DE LA CoLINA.)

DE LITERATURA.
Tal jnzgo ver al bravo Guatemotzin
Lleno de intrepidez y bizarria,
Que se apresta 4 lalid, y en la pelea
> refulgente dardo centellea
Cual en la esfera el luminar del dia,
. El gdlpe rudo de su brazo fuerte
Al andaz enemigo d4 la muerte.
Mas jay! que négra estrella, su destino
Alumbra y prisionero
r Queda én'la’lueha fiera,
Y el feroz véncedor con vil €ncone
L¢ arrebata su' trono,
Para asentarlo sobre roja hoguera,

vi(IeNacro PEREZ SALAZAR.)

;‘Q}u’) combinaciones resnltan del empleo del asonantet

»\ arias; pero las mas nsadas son el *‘romance,” la
“‘endecha” 'y la‘segnidilla.’’

j{Que es “romanee?”

Una série dé versos de 1a misma especie que lleva
en todos 10§ pares un mismo asonante v cuyos impa-
res son libres, s TE
+ jCudntas clases de romances hayt

Seis son los' mis comunes; el “herdico,” “real”’ 6
“‘endecasilabo;’ el “‘octosilabo,” que'es el romance
por antonomasia; el “‘eptasilabo:’’ y los de cuatro,
cinco y seis silabas, que.se Ilaman ‘Tomances cor-

s

vy 2 > e T
tos”” & “romancillos.’”” Ejemplos:

“De: Veracriiz/la herbiea apellidada
A distaneiatan solo de tresdeguas,
Entre elwerde follaje eonfundido
De sus bosgues 'de mangos y palmeras,
Existe unipueéblecilloipintoresco |
Que Madellin se/'llama, pies conserva
El nombre mismo-del Ingar de: Espaiia
Donde Qortés; su fandador, naciera.
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En sus boscfues cercanos y sombrios
Con profusion se mira por doguiera
Vistosas plantas de exquisito aroma #
Que embalsaman el aire con su esencia. .”

(J. M. ESTEVA.)

“Como se precipita una manada
De lobos acosados por el hambre
Sobre un terrible bifalo que altivo
No esjniva el desigual rudo combate;
Y le embisten temibles y le hieren,
'Sin que su furia 4 conrener alcance
Ni la ardiente mirada de la fiera,

Ni el rugido feroz que layza al aire;
Siendo en vano que el bafalo iracundo
Nubes de polvo con furor levante

Y que sangrientos sus agudos cuernos
Destrozados arrojen los cadiveres

De sus mis atrevidos agresores;

Asi los formidables musulmanes. ...’

(RAPAEL B. pE LA COLINA.)

b}

‘‘Embalsamando el ambiente
Con su aliento perfumado,
La risueiia primavera
Embellece nuestros campos.
De las duras deliciosas
Al fecundo soplo blando,
Las yertas plantasrecobran
Su antiguo verdor lozano.
Huye el inclemente cierzo
Al oscuro Norte helado,

Y los carimbanos dejan
Libre alarroyuelo el paso.’
Bullendo claras sus ondas
Y entre las gunijas saltando,
Vierte su riego propicio

Al mistio, sediento prado.

‘DE LITERATURA.

iCémo se viste pomposo!
iComo se esmaltan los cuadros
Donde sus tintas y aromas

Va la estacion prodigando!—
Asi tras la guerra odiosa
Ofrece en dulce reinado

Al hombre la paz benigna

Sus ricos dones preciados.”’

(7.7 . Diaz.)

“La Iuz eres que colora
Sobre el firmamento el alba;
Yo el ave soy pasajera
Que canta por la mafiana.
Eres la hechicera rosa
Que en los pensiles se alza;
Yo el dura soy peregrina
Que la acaricia y que pasa.
Arroyo eres tfi que corre
En lecho de verde grama;

Ya el vientecillo que riza
En mil espumas el agua.
Eres melodiosa nota

Que se desprende del arpa;
Yo el eco que la recoge
Para armonizar las auras.
La ilusion eres que finge
De los poetas el alma;

Yo soy el alma que enciérra
Esa pasion adorada.

Eres dngel que del cielo
Para consolarnos baja;

Yo el poeta que te adora
Y tus perfecciones canta.”

(GonzaLo A. ESTEVA.)
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“4Oh nifios imprudentes,
Que andais cortando rosas,
Y las recientes yerbas
Que va latierra brota!
Apartaos;del peligto,
Pues bajode esta alfombra
De flores, .08 acecha
La sierpe venenosa,’ .
Este aviso imporfante
Que tu peligro estorba,
Repetirte quisiera
En edad mds remota;
Cuande del mundo alegre
En selvas deleitosas
La juventud risnena
Te ofrezca Su corona;
Pero que ya mis huesos
En urna tenebrosa
Estaran destruidos
Del moho y, la carcoma.,
Mas para entonces, hijo,
Conserva en tu memoria
Lios 'versos que te' dije
Cuandd cortdbas rosas.”” .
(Pr. MANUEL NAVARRETE.
Pues nada 4 tu infinita
Penetracion se oculta,
Desde tu excelso trono,
Sefior, mi eausa juzga.
Aparta mis pisadas
De las sendas impuras,
Que las malvadas gentes
Con clego anhelo buscan,
Léjos siemypire me yea,
Por siempre cauto huya
De la dolosa lengua
Que mueve la calumnia.”
(AxprES QUINTANA Ro00.)

DELITERATURA.

“Aquella grande palma
De susurrante eopa,
A euyo pié dormias
Las siestas calorosas,
Ya pori el suelo yagce
Falta de jugo ¥ hojas:
Ejemplo formidable
A las hermosas todas.
iQué seca esta, (qué triste!
Los pdjaros se.asombran
Cuando, yen abatida
Palma tan orgullosa;
Pero la,Gue sembraste
En la, gereana loma,
Esa si estd muy bella,
Muy verde ysilbadoras?’

(J. BErNARDO CoUTo.)

“En-vanoles dije

toda layverdad;

en balde'eché mano
de la seriedad,

del desden severo,
del odio mortal,

de cudntod afectos
pueden démostrar
mi acerbo disghsto,
Y su necedad.’
Todoha 8idoen vano,
¥y contrarestar

la razon no puede

4 sn terquedad.

Mi boda ¥ la vmestra
se han'de eelebrar
en un mismo dia.
Ya no o8 digo mas.”»

(M. 'Ei'pE GOROSTIZA.)




*Anoche, madre,
Tuve yo un suenio
De los méds lindos
Y placenteros.

Sofié que andaba
Flores cogiendo
Por cierto prado
Verde y risueiio,
Junto a la orilla
De un arroyuelo;
Cuando de pronto
Miro 4 lo 1&jos
Un lindo arcéngel
Que & mi yiniendo,
Répido cruza
Tios mansos vientos.
Llega y absorta
Su faz contemplo,
Miro sus ojos /'
Color de eielo,

Su blanda risa,
Su talle esbelto. . ..”

“Tnocentes.
caros hijos,
de mi vica
dulee hechizo:
1d alegres,
id festivos
por laorilla
de este ri0.
Cual él mansos,
como €l limpios
vuestres pechos
tiernecillos;
cuantas vueltas,
cuantos brincos

.Uy

DE LITERATURA.

dais serenos

y tranquilos.
Cual él sigue
su camino,

Y espumante

de altos riscos
cae en hondos
preeipicios. ...

(FrANOIS00 ORTEGA.)
1A quése di el nombre de ‘‘endecha?’
A las coplas de cuatro versos de seis 6 siete silabas,

con asonanciz en los pares, y enando el iltimo verso
es endecasilabo, la endecha se llama ‘‘real.” V. g.

. ““Aqui todo te aclama,
Incomprensible, éxcelso,
Sabio, bondadoeso, grande
Sobre todo poder y-entendimiento.”’
- (F.'M. Sa~cHEZ DE TAGLE.)
‘La série de mis culpas
Avparta de tu vista,
Y borra por'ta mano
El proceso espantoso de mi vida.”

(J. JoaqQuIN PEsano.)
1De qué constan las “‘seguidillas?’
De cuatro versos; el primeroy tercero eptasilabos,
¥y el segundo y uiltimo de cinco silabas, V. g.
““No_pases por los campos
Del amor, nina,
Porque mas que las rosas
Son las espinas.”

(Fr. M: NAVARRETE.)
—*‘Amor, alma del mundo,
Nimen del cielo,
Vagaroso como 4ntes
Levanta el vuelo!
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T4 en poderdlos dioses
Todosexcedes,

Y pues que dios naciste
Morir no puedes.

En mal punto la cota
De oro vestiste!

Y pues tuaérea forma
No la resiste,

A los postreros siglos
Dira la fama

Que ‘el amor con' el oro
No sé amalgama.”

(FraNoiseo.J. VILLALOBOS,)

;Qué hay que observar en las segnidillas?

Que van, perlo‘¢omun, ¢on un Stféstribilley’ com-
puesto de trés Versos, eptasilaboiel de en medioy de
cinco silabasTos de los extrenyos, dlibre uque] y estos
asonantados; habiendo tambiengeguidillas aconsonan-

'

tadas. V. g

“Todo.en ecalma:reposa:
Ven, amor mio,

A la; margen nndosa
Del claro rio.
De amores muero:

Ven, que en tus negros 0jos
Mirarme quiero.””’

(J. M. EsTiVA:)

““Fn el erisol ardiente
De tus enojos,
Mi carifio se prueba
Cual suele el oro:
Propio’ es de amantes
Apreciarel carinio
Por los. guilates.”
(Fro M/ NAVARRETE. )

DE LITERATURA.

“Pregunto 4 los arroyos
De todo el prado,
Que si tu cara imdgen
Han retratado:
Mi voz no oyendo,
Ellos indiferentes
Siguen corriendo.”
(Juanx VALLE.)




L.eccion XVIL.

De los varios generos de poesia, y primerc
del lirico.

yEn qué se divide la poesial

En “lirica,”” “épica,” ‘‘dramitica” y ‘‘mixta.”

;Qué es poesia “lirica?”’

La composicion destinadaal canto 6 que parece pro-
pia para él. [1]

(1) “La poesia y In masiwm son, hermanas |[gemelas,'y

sie u.m’w vivieron y brillaron jusias en los |~~im"§xm- liempos.
Mas :lu\-ma\ no todas las composiciones se eantaban: parte
de ellas fué destinada a la lecra. De esta di dad provi-
no que los griegos llamasen * livicas” 4 las acomodadas al
son de la ““lira’ y tambien * (l ns," palabra equiyalente a

d[l( ion. " :nxuiw s¢ destinak eanto, miéniras las demas
se clasificaron by 1jo el titulo dz el “nl&.,

[CAMPILLO Y CORREA. ]

MANUAL

iQué objefo tiene 1a poesialirica?

‘ Ia expr esion ' de los’ mmmmnmq reflexiones,
ideas v afectos mids Intimog del o h(mha(mlm mo-
do ll«*'m de animacion y de'e 'mm asmo.

1Qné otro nombre tienen las piezas liricas?

Se llaman tambien “‘odas’ y @ este género de poe-
sia, “‘sujetivo.” [

;En cudntas especies se dividen las “odas?’

En seis, que son: ‘“‘sagradas,” *herbdicas,’’ ““filostfi-
cas,”’ “‘anacreOnticas,”’ “elegiacas’’ y “‘gratulatorias.’®

;Qué objeto TIHDPT] las odas R’l”l"l(h\'

Cantar 4 Dios, 4 la Inmaculada, 4 los Santos y
sus hechos pertentosos, los'misterios y fiestas de la re-
ligion, ete.

,()“.. debe sobresalir en esta especie de odas?

Sublime entusiasmo por lastosas celestiales; yasen-
(ﬂw ternura, ya vigorosa entonaeion, y lenguaje que
traduzea la profnndidad de emoeiones ¢on que sub-
yuga & nuestra alma el infinito. ' [1]

(1) Nuestra literatura es felizmente rica en este género
de odas, v es larga la lista'de nu J\n-»t huenos poetas reli-

giosos. Algunas de aquellas no serian desdenadas por los
maestros lmm Herrera y Lista. Vaya una muestra del

r. Arango: E

““Abre, oh Sefior, mi labio: & mi descienda
Tn Espiriti'y encisnda

Mi almaen ta amor.  Agradecido suene,
" No indigno’ de ta aliento;

En himno humilde & tu'bondad mi acento;

Y cruce el mar y el universo Jlene.”

‘tAh! que por.siempre en soledad se vea,
Que ifegado le sea

Elisol; y gima sip hallar eonsuelo
Bi prcho dessraido,

Que tu gracia no admire agradecido

En la Reina hermosisima del cielol”
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jQué son odas “herdicas?” i : )
Aquellas en que se cantan las hazahias delos héroes,
los claros hechos de algun personaje distinguido en
la ciencia. en el arte 6 en-la virtud, en las invenciones
ttiles y grandiosas, etc.
;jQué caracteriza 4 estas odast }aed
La elevacion de los pensamientos, el atrevimiento
Do guiera anuncie el regocijo pure,
De que el mortal seguro
Gozé por fin tras larga noche umbria
Y la feliz aurora
Recuerde, en gue tu mano bienhechora,
Amparo de Israél, nos dié & Maria,

El grande privilegio verdadere
Confiese el orbe entero:

En ningun corazon 'la duda habite.
;Quién, Padre soberano,

Conté las maravillas de tu mano?

§Quién hay, Seiior, que tu poder limite?

Por tanto bien, sinace
El nuevo, nunca merecido dia;
Y cuando envuelto yace
El mundo en niebla fria
En el silencio de la noche umbria;

Ya muestre en viva lumbre

Su faz banada el sol puro y sereno,
Ya ruja en la alta cumbre
Del monte el ronco trueno,

Y rompa el rayo de la nube el seno;

Inclinada la frente,

Senor, tu fuerza y tu bondad adoro,
Y en himno reverente
Mi voz uno al sonoro

Himno incesante del eeleste coro.”

DE LITERATURA, 151

en las imdgenes y expresiones, un tono sostenido y el
fuego del entusiasmo siempre creciente. [1] ‘

;Qué son odas “filosOficas” 6 “‘morales?’

Las que se dirigen & recomendar y encarecer la vir-
tud y 4 inculear las maximas de la sana moral.

;Cudl es su entonacion?

Ménos elevada, por lo eomun, que la de las ante-
riores, aunque hay varias odasde esta especie que com-

(1) Véanse, entre muchas que de varios mexicanos pue-
den citarse, las de Sanchez de Tagle, y especialmente la que
empieza:

“Por undécima vez su inmenso giro
Saturno perezoso recorria,
Desque a la patria mia
Tristisimo suspiro

El generoso pecho. trabajaba,

Y ardiente llanto la'mejilla araba.” ete.

Oigamos & Quintana’ Roo:

“Mas 3quién de la alabanza el premio digne
Con titulos supremos arrebata,
Y el laurel mas glorioso & su sien ata,
Guerrero invicto, vencedor benigno?
El que en Iguala dijo:
“‘;Libre la patria sea!” y fuélo luego,
Que el estrago prelijo
Ataj6, y de la guerra el voraz fuego,
Y con dulce clemencia
En el trono asentd la Independencia.

[.a sangre difundida

De los héroes su.numere reerece,
Como tal vez herida

De la segur, la encina reverdece,
Y mas vigor recibe,

'Y con mas pompa y méds verdor revive.
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piten con las herbicas y sagradas en grandeza 'y osa:
dia. [1]

iQué asuntos tienen las odas ‘anacrednticas?’

Las alegrias y placeres de los festines. de la miisica
y del baile, los inodentes regocijos: y  pasatiempos y
las ternezas del amor, Estas filtimas se llaman **ero-
ticas.”’

(1)~ Allf estén como 'modelos del género los Sres. Casti-
llo: Lianzas, Pesado, Oriega; Peredo, Gémez y otros.
Hé aqui algunos trozos:

““El hgmbre triste en su delirio ciego
Blasona de su ser, 6 bien/maldice
De su existencia misera y penosa.
Conjunto, misterioso en quien se imiran
Reinar en varia y en opuesta forma
El bien y el mal, yla virtud y el vicio.”

(PESADO.)

Turbio traigo ora. el seno

De tan largo penar cual le ha cabido,
Y ‘mi vivir sereno,
Apénas ‘conocido

En grave agitacion® &e ha conversido.

1Oh bosques silenciosos

De mi dulee Jalapa! jeuando, cugndo
Daran ‘vuestros umbrosos
Senos abrigo blando

Al corazon eontinuo lamentandp?

Yo vi la diestra armada
De sangriento punal arienazante

A la**Avaricia” osida

Cen energia pujdnte
Congregar 4 las huestes arrogante

(J. M.-p® Castiino LANzAs.)

DE LITERATURA.

1Qué se requiere en estas odas?

Diccion breve y escogida, estilo espontineo, festivo
¥y lleno de viveza, tono alegre, suave, melodioso y
tierno.  [1]

(1) “Si alguna vez hallaras,
Esther, en tu sendero
Alguana pobre rosa
Juguete de los tiempos,
Que triste y olvidada
El necesario riego
Esta implorando muda
De todo. pasajero;

Al punto, conmovido

Por su abandono el pecho,
Con mano compasiva,

Mi buena Esther zno es cierto
Que ta 3 la flor alzaras
Solicita del'snelo,

Cuidandola piadosa

Con carifioso esmere?”

(Juan Varnz,)

Mi Celia es la' més pura

Y mas gentil zagala

Que vieron'los pastores

Que habitan mi majada.
Sus’ ojos'son tan bellos
Sual la bondad de sy alma,
Su tezcomoila leche

Qe ordeiio de ‘mis cabras,
Y, su conjunto hermoso
Modelo de'las gracias.

(MarrANo SOLORZANO, )

!Que son ‘odas elegiacas’ & “elegias?’
Aquellas por. enyo medio expresamos' los afectos
tristes que nos inspira el pesar dealgun suceso infans-
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212 -
to, i otro asunto que nos trae recuerdos melancolicos,
aungue de suyo no sea triste. i

A 2 sen 5 v Jiy 68
;Qué caractéres puede tener 14‘ elema gl
Dos: el “privado” y el ‘‘publico,”” segun qu& s
ren desgracias particulares 6 de una sociedad ente-
By, 1] QB e
3 Y, por filtimo, “‘odas gratulatorias,”’ cuéles _:son..qo
Las que tienen por objeto eelebrar algun suces

)

ik “Del valle silencioso
Mansion de los' amores,
Do en placida-guietnd rodd' tu cuna,
A verie vengo al asomarlalluna,
Trovador-de las fuentes y las flores.
Escucha carineso
Las tiernas armonias =
Que en otro tiémpo con placer oiste;
Tal vez te arpdlién con mi canto triste
Dulces recuerdos’de pasados dias.”

(JosE Rosas.)

iNoche callada y triste,
Muda, testigo de-la pena mial

Ven; y el cielo reviste

Con tu tiniebla fria,

Que. si pavor profundo
Inspiras solo al bullicioso mundo,
Mi corazon en su mortal desvelo
Halle.en tus negras horas
El que siempre le das triste consuelo.

(MAxuvrL PErEDO.)

Le vi cruzar, tristisimo viagero,

De lamundana vida

El aspero sendero; :
Llorando en vano por su amor primero,
Buscando en vano la ilusion perdida.

DE LITERATURA.

prospero, como el nacimiento de alguno, un matrime-
nio, la elevgeion de un personaje, ete; ' 1]

iCudl es el requisito esencial de la odaf

El entusiasmo, 'base de la poesia lirica, y que no
bastan 4 suplir ni la elegancia del estilo, ni la fluides
de la versificacion, mi la nobleza de los pensamientos,
cualidades que, sin embargo, no deben faltar en ls

a

%‘Cl)ué hay, segun eso, que considerar en éstat

‘‘pensamiento,” la ““forma,” lo que se ha llama
do el “bello desérden’’ y las “*digresiones.’

§Como ha de ser el pensamiento?

Segun la especie 4 que la oda pertenezea, religioso,
moral, filostfico, | ete.; pero nunca ha de dejar de ser
poétieo.

1Qué hay que tener presente respeeto de la “‘formaf’

Que ademas de trazar en ella 6] plan con la variedad
que-el arte ofrece en sus combinaciones y sin faltar § o

Solo, despues, en noche silenciosa,
Entre el opaco veld
Do ‘nube ‘vagarosa,
Iba & niirar so estrella’ misteriosa
Perdida casi en * el azul &l cielo!

(J. Pxow ConTRERAS.)

*“4Quiénine diera, Isabel, la lira de oro
Y el fuego  del'amep y los cantares
De Salom en; ¢uendsien festivo' eoro
Las gracias a millares),
La gloria y hermogura,
Coronada:de lirios y de rosas,
Celebré  delja vfreen noble-y pura,
La Esp o0sa mas feliz de las esposas!
La tierra.en este dia
Al acenio sublime de mi canto
Se_estremeciera ardiendo de alegria.” ate.

(J. SEBASTIAN SE6URA.)
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la unidad, se emplee la versificacion mds adecuada pa
ra desarrollarlo. Lt

;Hay pues determinada forma de versificacion para
cada espetie de odal

Con¢aticter de esencidll noy como sucede en toda
caestionde forma exterior vespecto “de las béllas ‘ar-
tes: pero cuando los maestros han elegido y perpetua-
do por muchos siglds tales Oieuales formas Como mas
adecuadas y:bellas, dirogancia sefia pretender quese
tiene mis experieneia’y razon que elos. !

Mas. sea cual fuere el-metro que seelija, jquédebe
procurarse!

Conservar 2k misme ew fodala composiéion: 1o ‘con-
trario es un gran defecto y, como ha dicho un exce:
lente exitico; *Sana werdadera puerilidnd.” (1]

:Cudl es la-formsa ordinaria deda odal

Va distribuida,porlo comuil fen estrofas '6-estan-
cias de mayor 6 menor extension en que se alternan
eon variedad endecasilabosy eptasilabos, 6se colocan
como en lasilva;: s bien la oda verdaderamente “clisi-
ca,”’ 6 “pinddrica,” 0 *italiana’ lleva grandes y sime-
tricas estancias, con unaespecie de exordio y epilogo.

;En qué se escribem las odas ‘amacrednticast’’

En eptasilabes asonantades. V. g.

“Qentado aqui 4 la sombra

De este sabino adusto,

‘Quiero evitar,de Febo

Los rayosimpertunos.
Sus Hamas:reverberan

En el éter profunde

Y abrasan penetrantes

Todo este valle inculto.

{1] En la que han meurrido; 'sif'cansideracion alguna y
por una verdadera desgracia mchés de’ nifestros buenos
poetas. -Digase ldque'se quiera,’ estos en_yheles;m mas cuan-
do huyen e tales defecios y 0o lpagan tribute 4 cierias mo-
das perniciosas.

DE LITERATURA.

Sediento y caluroso

Me siento al fuerte impnlso

De sus tuegos; y:elifresco

En esta sombra Hiusco

(AWASTASIONO0HOAY)

*Amigo caro, dicen o

Algunes que me; estiman,

Del Extremeno canta

Las glorias v fatigas,

Del mexicano imperio

Celebra la conquista;

Audaz tu vuelo eleva

Cual Pindaro lo hacia,

Y con sublimes cantos

Tu nombre inmortaliza.

Yo quiero darles gusto;

Veloz corro 4 mi lira.”? ete.

(F. M. SaNcHEZ DE TAGLE.)

4Y las “‘elegiast”
cag;);blc(); '< omun en tereetos O en versos libres ende-‘
éEu qué consiste ese ‘‘bello desorien”de que hablaist
__Enque en el calor del entusiasmo, 8e omitan ciertas
ideas intermedias que suple el entendimiento, y ‘se
pase de una idea principal 4 otra que no lo sea n’u"fnos
z:(l)mq[ul(i aparentemente no tenga-conexion con el asun-

| (dl_) Pr‘:r habar r"(mfv'-.nrﬁdo mnf‘hn._t {31 “hello desérden™ eon
da‘ ]‘fse_.'nrnnada licencia que se precipita inconsiderada en to-
0 m.qlq de extravios, no han producido sino monstruosos
"alrv -4\ arios '~ '. v' v.
,; tos ‘!.zgmnu‘ ‘,‘:enm_;ame;:s al que describe Horacio en su
/ r(;e poéiica. El “desdérden.” para ser ““hello, ” ha de ser des-
W TS W N T L Y . T ' SR
2; Q]i':ft en apariencia, ™ de~':l'l-—'lx que evita formales y
2 p .'! as (rensiciones ympropias de la“poesia lineca: Pero no
se olvide que la bellezaestd en el 6r en, y que 6rden, segnn
sy - €6 5
el sabio Taparelli es la“‘reducsion”* “de lo- vario & la nuidad”
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§Qué son ‘“‘digresiones?”’

Repentinas‘y répidas salidas que el poeta hace de
gu asunto para embellecerlo con objetos que otro le
ofrece.  Para relacionar asi las cosas, es necesario que
baya naturalidad.

1Qué es *himno?”’

La oda que hoy se destina & ir acom afiada de la
misica, para ser cantada en las fiestas de la religion,
de la patria, de la ciencia, de las artes, etc.

Leecion XVIL

De otras composiciones liricas.

;Qué otras composiciones se pueden reputar perte

‘necientes al género liricot

La “‘cancion,”’ la ‘‘cantata,” el ‘“romance,” la “le-
trilla,” 1a “balada,’ el “madrigal,” el ‘‘epigrama” y
otras.

}Qué es ‘‘cancion?’

Un pequefio poema, de origen italiano, de caricter
vario, por lo comun elegiaco y que en lo antiguo 58
confundia con la oda,

ggué diferencia hay entre la ‘‘cancion” y el; “him-
nof

Que éste se destina”propiamente al canto, por_sus
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§Qué son ‘“‘digresiones?”’

Repentinas‘y répidas salidas que el poeta hace de
gu asunto para embellecerlo con objetos que otro le
ofrece.  Para relacionar asi las cosas, es necesario que
baya naturalidad.

1Qué es *himno?”’

La oda que hoy se destina & ir acom afiada de la
misica, para ser cantada en las fiestas de la religion,
de la patria, de la ciencia, de las artes, etc.

Leecion XVIL

De otras composiciones liricas.

;Qué otras composiciones se pueden reputar perte

‘necientes al género liricot

La “‘cancion,”’ la ‘‘cantata,” el ‘“romance,” la “le-
trilla,” 1a “balada,’ el “madrigal,” el ‘‘epigrama” y
otras.

}Qué es ‘‘cancion?’

Un pequefio poema, de origen italiano, de caricter
vario, por lo comun elegiaco y que en lo antiguo 58
confundia con la oda,

ggué diferencia hay entre la ‘‘cancion” y el; “him-
nof

Que éste se destina”propiamente al canto, por_sus
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estrofas musicales y cortas, miéntras que la cancion
tiene otra estructura y es més bien para ser leida, [1]

Y ‘‘cantata’ ;qué est ;

Una composicion 6 ‘‘poemitalirico,”’ en parte desti-
nado 4 la musica y en parte 4 la recitacion. Esta se
llama ““recitado’’ Y se escribe en versos mis ]ﬂl';:‘)*{: i
aquella se Ilama “‘aria,’”’ si bien hoy pudiera recibir
Otros nombres, segur el niimero de personas que ean-
tan, como se ve en las Gperas y zarzuelas. [2)

3Qué es “‘romancet’’

Una forma poética, dice el entendido Campillo y
Correa, més bien que un género especial y determina-
do, que abarca desde el tono sencillo y familiar hasta
el elevado y sublime, presentando unas veces cardcter
lirico y otras puramente épico. [3]

(1) ' Ejemplo de himno:

“{Mexicanos, al grito de guerra,
El acero aprestad y el bridon,
Y retigrfible #n s Py 'lg'lvlyerra
Al sonoro crugir del canon!

. - 5 (BOGANTGRA.)
Ejemplo de caneion:
“Si al triste caminante
A quien perdido hallg ka moche gscura,

Y de I3 muerte dura . o
Ve 4 cada paso el palido semblante.... etc.

(SaNcaEz DE TAGLE. )
R Vig ““Hijos du cfsimos,
Mitad del alina,
Sus penas calma
Mi corazon; f
E himnos suavisimos. .. /] etc,

(SaNeEEz DR TACLE )

(3) Vig “Sug hifos tiende ¥ rdeto ‘
De diamantes tembladores,

DE LITERATURA.

1En qué se divide?

Segun el asunto de 'que trata: asi hay romances
“historicos,” “moriscos,’’ “‘caballerescos,” *“‘pastori-
les,? ‘“‘amorosos,” “satiricos,” “mistieos,”’ “‘alegbri-
cos,”’ *‘doctrinales,” “‘jocosos,” ete, .

¢Qué es “letrilla?’ ‘

Una anacredntica 6 romance en que despues de cada
estrofa se Tépite la primera 6 una parte de ella.

4Como se lfama esa repeticion?
“Estribillo’ 6 “interealar.’’

4Como ha'de ser 14 1etrilla?

‘Ya amorosa, ya-satirica, ha de ser muy graciosa, li
gera y fluida. [1]

1Qué es ‘‘balada?’

Una composicion parecida al romance, si bien la
balada presenta euadros mas, breves y animados, ha-
ciendo fignrar més al poeta en la intencion moral que
se propone.

A qué se da el nombre de.f‘madrigal?”’

A una composieion brevisima, por Io comun tierna

En la alfombpea de los prados

Y en el mauto de los besqnes:
Sabre Ta verde fadera

Que esmaltan gallardas flores.” ete.

(I, M. ALTAMIRANO.)

“Si las aleabalas
Corrientes se exigen,
—*“Tafehz eomerciol
Cayd, pues le oprimen.”
Y 'si sg moderan:

“L.a patria que gime
Sin‘rentas i erario,
Faerza s que peligre.”
Si'la'ensarras, pierdes,
Y'si'no, perdiste.”

{(OcHoA.)
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y amorosa, que encierra ul pensamiento delicado y
que brilla por su ingenio. [1]

§Qué estructura tiene esta composicion?
Generalmente usan para ella la de la silva.

iQué es ‘‘epigrama?”’

Una composicion més breve todavia que el madri-
gal, aunque parecida 4'éste en lo. ingenioso, y desti-
nada 4 asuntos del género burlesco y satirico.

1Qué se adyierte en los buenos epigramas?

Que en medio de su reducida extension, tienen una
parte expositiva, por decirlo asi, del asunto, y - ofra
que formula el desenlace de una manera chistosa &
aguda, . en una ocurrencia que mueve 4 risa por lo
extravagante. [2]

““Fiernisimo suspiro
De aquella amable boca
Donde puso-el amor toda'dulzura,
A consolarme ven, gue de amargura
Lleno esta el pecho miol
Dime la causa ya'de su desviol., ..
—Sey un suspiro errante,
Voy el seno buscando de otro amante.»
(M." PEREZ SALAZAR:
““Focion arengando un dia,
El pueblo le palmoted:
—“§Dije alguna tonteria?
Asustado pregunté.”
(Carrro.)
“A Blas, que rabiando vi
_ Porqiie ninguno sahia
Que un soneto eserito habia
Para aquietarlo hablé asi:
" —"“Que eres auntor del soneto
Quieres que al punto se sepa?
Mira: cuéntaselo a Pepa,
Encargandole el secreto.”
(ANasTASIO OCHOA.)

Leccion XVIIL

De la poesia epica.

}Qué entendeis por “epopeya’ 6 “‘poema épicof”
La narracion poética de una accion heroica.

;Qué hay que considerar en elg poema épicot.

La “accion,” los “‘personajes,” el “‘plan,” el “‘estd
lo” y la *‘versificacion.”

§ 1.° DE LA ACCION.

;A qué se d4 el nombre de ‘‘accion?”’

A una série de actos enlazados de manera que con-
duzean 4 determinado fin.

;Como se Hlama ese fin?

El fin'6 empresa, objeto de la epopeya, se llams
asunto 6 ‘‘ar_umento épico.”’ L

;De cuénja: maneras puede considerarse la accion?

De dosy *uccion’ finai’’ es la empresa que se va &
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llevar 4 cabo; y “continna,” lalucha de los elementos
€ncontrados qune tienden 4 la realizacion 6 impedi-
mento de aquella empresa. -

{Cudles son los requisitos esenciales de la. accion
eriea
“Unidad,’” “integridad,”’ “orandeza’

¢En qué consiste 1a nnidad?

En que las partes todas de la accion vayan de tal
suerte subordinadas y armonizando con el asunto
ptincipal, que formen un solo objeto.

;A qué dan el nombre de “episodios?”’

A las aceiones secundarias que sirven para hermo-
sear el poema, v que 4 pesar de su conexion con la
principal, pneden separarse de ella sin hacer falta.

¢4 queé reglas deben sujetarse los episodios? "

A las signientes: 1.* Que se relacionen con la accion
principal. 2.* Que gnarden por su extension la pro-
porcion debida con el todo. . 8.* Que sirvan realmen-
te para aumentar 1a hermosura y variedad, presentan-
do escenas diferentes de las que ocupan el lugar prin-
cipal en la epopeya, y cautivando por su interes y be-
Ileza.

iSe exigen en el poemalas unidades de lugar y tiem-
po?

Noj; Ia accion épica pruiede desarrollarse en periodos
de tiempo mis 6 ménos largos y en paises 6 lugares

)

é ‘“‘interes.”

£ &

distintos. '

Y la integridad de la accion ;en qué consiste?

En que solo abrace los héchos queé por su naturale-
ra debe comprender.

;Como se obtiene esa 'integridad?

Haciendo que el principio, medio y fin de la accion
vayan estrechamente ligados, 6 1o gne 2s 1o mismo que
conste delo.que Haman “exposicion,” *‘nudo” v ‘‘de-
senlace.”

¢En qué estriba la grandeza de la epopeya?

En gue fanto el asunto -principal como los acceso-
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rios se elijan y canten de manera que arrebaten el dni-
mo, llendndole de admiracion y de entusiasmo,

{Qué se juzga conveniente yaun preciso para esa
grandeza!

Lo que les preceptistas llaman “méquina” 6 ‘‘ma-
ravilloso.”

iEn qué consiste?

En la intervencion de la Divinidad y &éres sobrena
turales en los sucesos humanos; 6 bien en la inferven-
cion de séres abstractos personificados, 6 de alaunos
antecedentes que preocupsan el dnimo y predisponen
el corazen, v. g. los “‘agiieros,” “presentimientos,”
“‘visiones,” “apariciones,” ‘“palabras proféticas.” 6
“fatidicas,”’ etc.

;COmo serd la accion interesante?

Si de tal manera influye enla historia de los progre-
808 de la humanidad ¢ del pueblo 4 quien se refiere,
que en ella vea el. reflejo del cardcter,. religion, USO8,
costumbres y tradiciones, no ménus que los herdicos
ejemplos de sus mayores.

§ 2.° DE LOS PERSONAJES.

yPueden intervenir varies personajes en el poema
épico?

8i, y 4 veces habrd muchos segun la importancia de
la acelon principal y de las secundarias,

{Qué debe procurarse en el particular?

Que solamente se empleen 16s personajes necesarios,
0 que justamente | pida el desarrollo-del argunrento
épico.

:Como se llama el personaje principal?

‘‘Pratagonista,” que esel héroe de la empresa y.en
quien se coneentra, por decirlo asi, con el mayor in-
teres la unidad de la epopeya.

¢Qué cualidades debe tener el protagonista?

Magnanimidad, genio y virtud, para que le aplan-




170 MANUAL
dan y .admiren cuantos comnozcan sus hechos ilus-

fres.

+Y los personajes secundarios?

Deben tener fambien buenas cnalidades los' que
ayudan al logrode/1a 'empresa, ¥ atn los que la eon-
trarian no deben presentarse con bajeza 6 de tal ‘sner-
te envilecidos, que sean indignos ' de confrastar con
sus adversarios en la acéion herdica.

iA qué se Tlama ¢‘caracter?”’

A la inclinacion, dada por la naturaleza y robuste-
aida por lag costumbres, que. lleva al hombre & obrar
e determinada manera.

1C6mo deben ser los earactéres de los personajes en
sl poema?

Verdaderos rigorosamenta si se toman de la histo-
Fa. § ficticios eI caso contrario; Pero siempre “soste-
nidos™ 6 eonsecnentes consigo MIsmos, y “variados’’
son relacion al papel gue representan en el poenia.

Y los “‘discursos”’ de-los personajes (como han de
ser?

Correspondientes 4 sn edad; situacion, carficter, pa-
siones, Tango, épocaydemas circunstancias, pard que
tengan naturalidad y verosimilitnd.

§ 3.° DEL PLAN DEL POEMA,

;Cndl es la'estinetura 6 forma de la-epopeyal

La que todos los preceptistas resumen en las sighien-
tes partes: 1.* 'La “sproposicion:” ‘en ‘ella 'se'anincia
breve v sencillamente alasnmto. 2.4 La “invocdcion.”

e hade el poeta #'espiitus o'genios superiores. 3.*
iu vgarracion,’’ ya-se siga 6inoten ella el drden €ro-
polbgico, ¥ encuyos lancesy desarrollobrilla el inge-
nio:del poeta; y 4.2 eldesenlace 6 término de la’ ac-
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clom, en que el-héroe ve coronados sus esfuerzos de un
modo gue debe ser natural y sorprendente.

§_ 4" DEL ESTILO Y VERSIFICACTON DEL POEMA,

;Como ha de ser el esti
1LUomo ha de ser el estilo de la epopeya?
¢ Llfzm de elevacion, majestad, delicadeza, abnndan-
€1a y pompa, como corresponde 4 la mis rica y subli-
me de las composiciones poéticas. .

i Y la versificacion?
_ A(rvﬂ‘ft'x‘uln}wu!e se emplea el endecasilabo 6 herdico
1 octava rima, y algunas veces asonantado 6 suelto.

8

9.° DE OTRAS ESPECIES DE POEMAS.

yHay otras elases de poemas ademas del épicof

Sl Vv por reunir algunas y faltarles varias de las
condiciones dela epopeya propiamente dicha, algu-
nos autores los laman “‘semi-épieos.” [1] :

{1 ¢

s En (ué se dividen esos poemas?
E 1”“'ha—ruz«,.w~:." “‘burlescos,” ‘‘historicos,”" “‘deserip-
11vos” y en otras clases, segun los varios asuntos.
yA qué género perteneeen las leyendas?
A este, que podemos llamar “‘semi-epopeya.”
iQue asuntos se prestan 4 la leyenda?
Por 1o comun los historicos & tradicionales y los

fantisticos que excitan un interes semejante . al de la
epopeya.

i (1)1 Takes en‘nuestro pobreconeapto: el ballisimo.poema
intitiado; +f Waizahualpilli, 6,/ el catolicismor pn Méxieo, !’
joya'de gran valoe consque bavemdo a enriquecer la litera-
tura patria el Lie. D. Juay Luis Tercero:
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1Qué estilo y versificacion requierent

Estilo acomodado al respectivo asunto, y metro va-
riado, aunque comunmente se usa del romance; (1] ha-
biendo, sin embargo, varios de esos poemas escritos en
prosa.

(1) A losinspirados poetas Roa Barcena, Ecteva‘D. J. M,
Guillermo Prieto y otros, a4 cuyo lado bien puede hgurar'nla
poetisa poblana  Rosa Carreto, debemos hermosos lr;a!sa]gs
de este género, entre los cuales hay que incluir tradueciones
tan felices y acabadas como las que han becho los Sres. Aran-
go, Segura, Colina y otros varios.

Leecion X1X.

De la poesia dramatica,

#Qué cosa es dramat

La “‘representacion” de una “accion’ poética é in-
feresante,

iCuil es el objeto del Aram4?

Presentar cuadros animados de la vida humana en
sitnaciones en que el cardcter ¥ pasiones de los hom-
bres se den 4 conoeer con mis energia.

1Y su fin?

El de corregir las malas pasiones y ridiculizar
los vicios, para inspirar 4 los hombres las virtudes
Opuestas.

iDe qué manera se consigue esto?

Presentando 4 1a vista del piiblico las circunstan-
cias todas de la aecion, para que se haga la ilusion de
que la ve realmente, esto es, los personajes que ha-
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blan y obran, el sitio, los trajes, los gestos 6 adema
nes, ete.

i ué hdy que consic erar en el drama?

L ‘“uecton @ asunte,” los ‘““personajes y sus ‘‘carac-
teres.” el “plan 61 rma” de la obra y las “diversas
éspecies de piezis diamdticas.”

§ 1. DE LA ACCION DRAMATICA.
.

:(Qué requisitos Cebe tener la accion “ramatica?
Verosimilitud, inferes, unidad é integridad.

., En qué consisfe la “‘verosimilitud+”

I'n que la accion, sea verdadera 6 {'ngida en todo &
en parte, presente en todas sus escenas al espeetador
ana série de aetos y circunstancias probables 6 posi-
bles.

;De cuéintas maneras puede considerarse el interes
dramatico?

De dos: general v particnla®.

;En qué consiste €l primero?

En que la aceion excite 1o curiosidad y presente en-
gefianzas morales para la eonducta de los hombres,
por medio de su novedad, intriga ingeniosa, lueha de
los afectos y contraste de los caracteres.

Y el interes particular 6 personal jen qué consistel

En presentar un protagonista 6 personaje principa¥
adornado de tales prendas gne cautive las simpatias
del espectador.

#A qué se llama ‘‘nnidades dramaticas?”

A las de “accion,” de “‘fiempo” y de ‘‘Iugar’ han
dado ese nombre 108 preceptistas.,

Qué decis de Ja primera?

Que es indispensable en el-drama, como emn su vez
dijimos del poema, esto es. qae tenga aquel un. solo
asunto al que deben ir estrechamente .subordinadas
las partes secundarias, desechindose los lances o epi-
sodios que no o estén

DE LITERATURA.

}Qué exigen las otras dos unidades?

Que la accion se verifique en un solo lugar y preci-
samente en el tiempo que dilata la representacion de
aguella,

(',Eh_‘ esto p(»Sﬂ‘,]P?

Ya desde los tiempos antiguos se palpd el rigor de
tal precepto y la suma dificultad y atin inconvenien-
cia muchas veces de practicarlo, por lo que algunos
lo condenan como contrario a la razon.

:Qué regla debemos seguir entonces?

La que parecen prescribir la misma razon, la natu-
raleza y objeto del drama y el estudio de las condi-
ciones del teatro moderno, y es que se observen en lo
posible tales preceptos, sin sacrificar en todo caso la
accion y alto fin del drama & una cuestion de puras
circunstaneias.

;En qué consiste la ‘‘integridad’’ del drama?

En que su accion tenga todos los lances y cosas esen:
giales para su desarrollo, omitiendo todo lo supél flno.

;Qué otro requisito debe tener la accion?

El de la moralidad, de que el teatro debe serescue-
la ¥ no el escollo y a veces la tumba del pudor y la
inocencia.

§ > DE LOS PERSONAJES DRAMATICOS.

;A qué se llama ‘‘personajes draméticos?"”’

A los interlocutores 0 personas que intervienen en
la aceion del drama,

;Cudl debe ser su nlimero?

No pnede determinarse, si bien en general hay que
advertir que si son muchos, la accion se complica so-
bremanera, y si muy pocos, carece, por lo comun, de
interes y variedad.

;En qué se dividen los personajes?

En protagonista que es. ¢omo ya indicamos, el que
desempena la parte principal de la accion; y los per-

24
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sonajes secnndarios que, mds 6 ménos. figuran en el
lesarrollo de aguella. ;

yQdué hay que decir respecto de los caracteres de
8808 pers majes’

Que deben tener rasgos distintivos ¥ bien marcados
secin I intencion del antor. Y que en sus aceiones,
ideas, lances, ete, enarden las conveniencias histori-
a8, psicologicas, sociales, morales y.demas que los
el & conocer.

3 0

3 3. DEL PLAN 6 FORMA DEL PRAMA.

iQué se entiende por *plan 4 forma externa’’ del
drama’

La ordenada distribncion de sus partes,

iCnantas partes tiene?

Tres, 1o mismo que el poema, ¢l prineipio, el medio
y el fin, 6 sea en el leguaje de los preceptistas, la “‘ex-
posicion,” el “‘nudo,””**trama’’ § “enredo,” y el “des-
anlace.”

»QJue rezlas hay pira cada una de ellast

La exposicion que esTa indieacion’ del asunto y bos-
quejo de Jos personajes ha de salir sin violencia de Ia
misma série de cansas, hechos ¥y circunstancias, ma-
nera preferible d-todas 1as demas. En el “nudo” i)
“trama’ se complicard la accion, avivindose el inte-

res por el eontraste de los earacteres, lucha de las pa- -

siones, ideas y afectos, carso de los sucesos, ete, has-
ta preparar rapidamente el desenlace: y luegovendri
ést¢ de un modo natural y 16zico; aunque imprevisto,
A cerrar la pieza con el éxito feliz 6 desgraciado de la
accion. ;
#L0mo se divide el drama para que tenga mejor de-
sarrollo?
En “‘actos” y ‘“‘escenas” proporcionales al asunto.
300mo se llama el espacio que media entre cadaac-
0 y en que se ocultan los acfores?

. DE LITERATURA. 173
“Entreacto” 6 “intermedio.

1Cudntos actos debe tener el drama?

Depende de la naturaleza de 1: accion, y por lo mis-
mo no hay nimero fijo, aunque algnnos preceptistas
establecen el de cinco 6 de tres,

iQué son “‘escenas?”

Las partes del acto en que hablan unas mismas per.
sonas, 0 una sola, 4ntes de que se retire alguma, 6 en-
tre otra de nuevo.

1Qué es “‘didlogo?”’

42 conversacion entre dos 6 mis personas.

1Y “mondlogo™ 6 “solil ('{Iliflf.":

La escena en que habla nn personaje consigo mismo

Y “aparte’” ;4 qué se Damat

A las palabras que las personas dicen delante de
0tros, suponiendo que no las oyen.

§4.° DELAS DIVERSAS ESPEOIES DE PIEZAS DRAMATICAF

En qué se dividen las piezas draméticas?

En “tragedias,” “comedias,” y “‘tragicomedias” &
simplemente *‘dramas,” eomo se denomina 4 estas 1l
timas en el teatro moderno,

{éQué es “‘tragedia?”’

La representacion de una aceion grave y extraordi-
naria, capaz de inspirar terroy Y .compasion, oeurrids
entre iéroes 6 personajes ilustres.

JCnales el objeto,de Ia tragedia?

El gue sudefinicion indica y mostrt Arvistoteles: mo
ver los dnimos y eénsefiarles & eorvecir sus pasioles
por medio del terror y de la compasion.

¢A qué se lama “‘fabula’ de la tragedia, 0 de cual
quier drama?

Al arreglo del plan, de que ya hablamos, v al orde
nado coneierto.y distribucion de sus partes.

{Qué reglas hay para la tragedia?

1. Que se¢ guarden en ella lo mis eserupuloss-
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mente que ser pueda las “‘tres unidades dramiticas;”
esto es, que 1a accion sea, hasta donde se pneda tam-
bien. de verdad absoluta; que nunca se m' lu/l-; wl
na;y que todo el argnmento se reduzea & un solo X
anico fin 9.4 Que se-ponga especial c-uiv‘l'vlh v s)
distinga como o mviene, la pacte de AGCIOM l;f‘ g6 < :'L
prgeenm' al pablico y laque “relata” :11-'}\111' ) nfl'e‘
naje como pasada en ofro lugar. . 38.* ('):‘lv wll-:{-:().
mento sea sobremanera interesante, ya 1)(?1: la *ﬂ'r-‘n 71“-
za del objeto, ya por las heroicas 1‘»1';n(1{15 d;‘ 17»~ : P
gonajes, ps_pr-f-xnhlmn'e del protagonista ne :M-»upt o
ner altas virtudes y ser de elevada (-lusnl vl

;Slnzr_l. (’le'be ser el estilo de la tragedia?

| El patético; terrible y sublime qih‘*unnvi@nv 41a ac
cion que representa. ‘ A it

%T-(:“ ‘Ul{l #lase de versos se escribe la tragedia?

In endecasilabo 6 herdi {14/ dorabin aso?
i yl : zv(e&&.:. ;3“1{;)(;') herbico, por lo eomun asonanta-

;I?u(‘ es “‘comerliaf”

2 representacion d+4 una’acel o apare
los \’i('i<;.~; ridiculos de 1<_)s]i1‘:')1;11(1)(1'1;:.1 7 208 PR

;Cual es sufin?

‘Corregir las malas costumbres, por medio de ese i
dlf‘/ulu que zahiere en festivo donaire los vi "DJ‘“-
reinan en la sociedad. bt S TQ

3Qué }'eg‘]a-s‘ especiales hay para la comedia?
dqliuf slgv,l}el}}nf;%: 12 C()]f)cur la ;u-uﬁuflandﬁ gocie-
n;ctx'-:i‘lq(%ilflx E\}llﬂ()i. ‘ 2.4 ;\n_»_copi'ul' las deformidades
o ales de'los hombres, que.Inspiran repugnancia, ni
r;)l\ Ele’te‘cfos naturales que causan ldstima, sinolas ma-
(‘I‘?;’I-\'i(;‘\itlllflﬁ\';ii‘{X)lcm'f que van contra la ‘'sana razon y
Enire s = ARG Que haya bien estudiados
s es ¢ e (‘ALU teres ridiculos con otros gque 16j0s
de i(—‘l']n. se presenfen adornados'de buenas cnl-ﬂid'll;

es; 4.* que respecto de esos (‘;11-;1('11'-‘1'9‘3. tenga ;1
sutor comico especial cuidado de la ver(ﬁﬁﬁlihﬁ,
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{Qué estilo es propio de 1a comedia?
El que caracteriza Ja conversacion familiar, enten-

diéndose desde luego que €n familia no hablan lo

mismo las personas cultas & ilustradas, que las que
carecen de educacion, como genel'alnwme los eriados )
etc: de aqui lo que se llama “alto y bajo comico; Y
la conversacion familiar se distingue por su sencillez,
facilidad, naturalidad, y 4 menudo por su gracia, sa-
les festivas, conceptos agudos, ete.

‘FEn qué se escribe la comedial :

En prosa, 4 en versa: sies en este nltimo, se USA
del mas fhcil, sencilloy parecido 4 aquella, por lo
regular del romance octasilabo, redondilla 6. quin-
tilla.

yQuéres “tpaci-comedia b dramal

La representacion de una accion mixta, b conrpues-
ta de lances extraordinarios y comunes para produ-
ciren el espectador varios efectos 4 la veZ

;Cudlles son el objeto ¥ reglas del drama'

Los mismos que los de la tragediag pues el drama

trafta, como ella,
conseguirlo 81 se aplican las mismas reglas en las pro-

porciones que ¢l asnnto lo requiere.
;Cuantas clases hay de dramas’ :
Varias; pero en I¢ .atidad son treszde aracter,” de
“eostumbres’ Y de “intriga.”

/Qué es “gpera’ 0 “melodramal 5
Toda composicion dramitica puestaen msica. [1]

REGTIEIIR

de conmover para corregir, y debe

(1) “‘Viendo Horacio Vecchi, modenés, aun mismo tiem-
\aestio de capilla (dize el Sr. Valladares y Saave-
a pnion que yesnltabaide la musica y poesia, qni-
s0 experimentar todo-st efecto. Gon esie fin trabajo nng com-
posicion poética que intitulo « Anfiparnaso,” ¥ poniéndola en
musiea la hizo ejecular por los echmicos desi tiempo en el ano
de 1597, En este migmao aio, Oetavio Renuceini. noble patri=
cio flaeentin, § gentil-homhre de.camara e Enrique IV, rey
de Francia, yaporque le oeurriese el mismo pensaimiento queé

po poeta y o
dra) la buen
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¢De cudntos modos puede ser?

“Trigica, comica & mixra,” Segun su asunto y situz
ciones; subdividiéndose en “melodramas sacros, dpe
ras bufas, dramas fantisticos 6 de especticulo,’”’ \
otras varias clases-que no es preciso mencionar.

QUé es zaranelay

Uotiposicion teatral en que e combinan, eomp en
la anu 4, PEro no ex todas sns partes, como en esta.
la.qutisiea y-la poesia

(QUé es saineter

Una eomposicion corta que sirve para fin de fiests

{4 diferericia Qel entremes”’ gue soliacolocarse entre

dos actos de otra Pieza,) ¥ que en estilo jocoso y bur-
lesco ridiculiza 4 la gente vulgar: *“ bajo ¢omico.)”
iPara qué servian log “sutos ¥y las loasy”

Aguellos para representar. por lo eomun, asuntos
religiosos poy medio de personajes biblieos 6 alegéri-
€0s; ¥ éstas, para eelebray - lgun  suceso phblico, feo-
liz 0 desgraciado; & Pura explicar y ‘preparar, como
p16logo, alguna composicion dramatiea./ (1]

a Vecchi, 6 ya porqne quisiese imitarle. COMPUSO Sucesiva-

mente la*‘Dafie,” [a “Euridice” v la “*Avianna” que pusie-

ronen musica varios muestros buenes de su Liempo.”
(HisTog1a DEL TEATRO)

(1) Lesautoseseritosan alabauza de algun misterio 8 dog-
ma del catolicisino, han sido Hamadeos “‘sacramentales. 7 La
“folla,” agrega el Sr. Cemipills™ s €orrea, no es nna COMPOSI-
¢ion dramatica « special, sine wna eoleceion de escenas inte-
Fesantes sagadus de diferentos comadias, cuyos fragmentos
esecusidos =olian Fepresentarse, alternanddlos e ts1cu,
Ern cuantod la “farsa. " Hamada ramibien “érloga’ en su prig-
cipiu, «'ebio su Origen a las companias ambulyntes Gjue vaga-
ban de pueblo en puebly: us autores se ponian entre si de
acuerdo sobre la uccion g lances prifcipales; y juege Ya en
escers, decian Jo'yie se'les ibi veurtiendoy de sinente gue es-
s represeniaciones, easi siempre de un solo a 1o, eran im-
provisadas y en Présa, aunque mas tarde se es -ribieron al-
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gunas con mayor cuidado, sirviendo de repertorio para los

tealros primitivos, A este zénero corresponden las cumplies-
tas por.Juan de la Encina y su contermporaneo Liuecas Fernan-
dez. Tamluen se llamé ““farsas” a las nismas comounias e

3 e : e P - hre <@ @ . 1o
Comizoss y a estos, “farsantes,” noichre que se emplea uni

camente en sentdo figurado.” “(Retérica” y ““Podtica.)”

Vé ise tambien, & propasito de las “loas,” lo que sobre 9”?}8
dice nuestro Pimentel con ocaston de las .‘le SU‘I' ‘Juzwa Inés
de la Cruz, en su libro intitulado: “Biografia y Critca de los
principales poetas mexicanos,” pag. 23.




Leccion XX.
De la poesia mixta.

;A qué se da el nombre de ‘‘poesia mixta?”

A la que abraza las especies de composiciones que
reunen en mayor 0 menor grado los caracteres de las
liritas, épicas y draméitieas.

;Cudles son esas composiciones?®

La “sitira,” *la epistola,” “la fibula,” y las ‘pie:
zas diddcticas y bucolicas.’

iQué es ‘‘satira?”

Una composicion que tiene por objeto la censura
de los desérdenes y erimenes sociales, § de los defec-
tos y ridicnleces de los hombres.

iEn qué se divide?

En séria, jocosa y mixta, segun el asunto y estilode
la composicion.

DE LITERATURA. 179

:Qué regla debe tenerse muy presente?

La de que el objeto de la sitira es combatir el mal
en general, y que, por lo mismo, no es licito descen-
der al terreno de las personalidades.

iQué metro se emplea en la sétira?

Para la séria se usa comunmente de los versos en-
decasilabos, ya rimados en tercetos, ya libres; y para
la jocosa y festiva de los de arte menor: sin que esto
quiera decir que en smbas no pueda emplearse otra
clase de metro.

1Qué es epistola?

Una composicion que el antor dirige 4 otra persona,
como una carta, de forma y fonde poéticos y en la
que aparecen las ideas y sentimientos de aquel subre
puntos morales, cientificos, elegiacos, literarios, poli-
ficos y otros muehos.

1Como se elasifica la epistalal

Por cada uno.del asunto de que trata, al cual de-
be acomodar el poeta el estilo correspendiente.

1Qué clase de versos conviene & la epistolat

Las combinaciones métricas mds  adecuadas en
nuestro idioma 4 estas dificiles piezas, son los terce-
tos, silva, romance endecasilabo y verso suelto.

A qué se llama fibula?

“Fabula’ 6 “apbdlogo’’ es aquella composieion ale-
gbrica, que refiere una accion atribuida 4 séres racio-
nales. 6 irracionales, @ inanimados, 6 4 varios de entre
ellos juntamente, para dar alguna ensefianza moral &
afil 4 los hombres.

;Qué requisitos pideJa fabulat ;

Sn argnmento y narracion deben ser breves, genci-
Ilos é interesantes; los ¢aracteres conformesd la situa-
cion y- pasiones &ideas delos interlocutores, si son
persomas; 4 susinstintes y propensiones, si son ani-
males. 4 sus propiedades fisicas, si son cosas inanima-
das: ¢l estilo graciose y natural; la versificacion varia,
pero siempre ficil y adecnada; y la mworalidad 6 “mo-
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raleja’’
“fin. [1]

4Qué se entiende por “pardbolas”
_La fdbula 6 aptlogo de sentido profundo, cuya ac-
clon se desarrolla entre. personas, oy %
éQne son poemas “didacticos” 6 “didascilicos?”’
~Los  que tienen por objeto la-ensefianza de
cleneia O arte, engal
mas poeticas,

espontanea y precisa, vaya al principio 6 al

alguna
anando sus preceptos con las for-

;(;311\" cualidades han de tener estas composiciones?

Verdad en los prineipios del asunto. oportunidad
en su eleccion para que armonice con la poesia, estilo
adecuado, esto es, elegante ¥y rico, cual conviene al
objeto Lle_mr(_{s poemas en que deben campear ciertas
galas, episodios, descripciones, etc.; y por tltimo
claridad y método en la exposicion de los pre(‘epl
fos. _

¢Qué versos se usan para esto en ecastellano?
| Los endecasilabos, por 1o comun en octavas reales
0 en silvas, y tambien asonantados.

] ydué son composiciones *‘bucélicas” 6 ‘‘pastori-
est”’

Las que tienen por objeto pintar los encantos de la
naturaleza y las escenas de la vida del campo.
__1Qué otro nombre se da 4 estas piezas?

Llamanse “‘églogas” 6 “idilios,”
.;‘E‘Ia_; diferencia entre la “égloga” y el “4dilio?”
Re petables antores juzgan que no hay ninguna;

(1) " Notables son'entre nosatros las que ha compuesto el
clasico y carrecto José Rosas; & quien han hecho cumplida
justicia los competentes criticos D. Ignacio Manuel Altami=
rano y D. Francisco Pimentel. Los jévenes pueden estudiar-
las eomo modelos del género y hacrr tambien sus ensayos
de critica con los apslogos de Rosa Espino y con las fabulas
del “ Pensador mexicano,” de *‘Ludovico Latomonte” (Dr.
Mendizabal) y del Dr. D. Ignacio Fernandez de Cordoba, de
dulee memoria para Michoacan y para el autor de este libro.
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pero signiendo & otros, que no lo son ménos, debe de-
cirse que el idilio requiere mayor sensibilidad y ele-
vacion, y que se diferencia tambien de la égloga en su
forma, que no es dramdtica. [1]

«Qué debe procurarse en el poema ‘“‘buedlico?”’

Elegir el campo para lugar de la escena, siendo sus
sencillos é inecentes moradores los personajes que en
su accion figuran; que sean variadas y nuevas las pin-
turas; risuenos los cuadros; los caracteres de los in-
terlocutores en consonancia con la verdad, represen-
tando fielmente sus costumbres, pasiones, ideas 0 afec-
tos, huyendo los extremos de la estudiada cultura y
de la checante groseria; que el estilo sea sencillo, 11
tural y 4 veces elegante, sin afectacion de ningun gé-
nero.

:Cual es la versificacion que se emplea en estas pie-
zas!

Los maestros han ensayado variedad de metros y mu-
c¢has combinaciones con admirable éxito, por lo ecual
no debe establecerse regla acerca de esto. sino ¢sla de
imitar 4 aquellos en la buena eleccion y feliz desem-
penio de sus asuntos.

FIN DE LA LITERATURA PRECEPTIVA.

(1) - Fray Manuel Naverrete, en rste gépern, gongne a-
dolece de los defectos que con razon le eensnra el docto Pi-
mentel, tiene grandes bellezas que los jévenes dehen cono-
cer. Para no hablar deowos, citaremos al sensible y dulee
Luis G. Oriz; 'y no pasaremos en silencio al felicisimo, cor-
recto y sabio Momsenor Muntesdaoea (lpancro Acaicy) &
wuien debe nuestra literatuia, entre olros primores; la tra-
duccion de Tederito, Bion de Smirna y Moscho de Siracusa.




INDICE.

Carta de Monsenor T,:ﬂm\ ida, Dignisimo Arzo
ln.\pn de México
Parecer de los Sres. Licenciados D. Ignacio
Aguilar y D. Alejandro Arango y Escandon
sobre el “Mannal de literatura.’”
A mis discipulos
Prélogo. ...
Leccion I.—Nociones preliminares
Leceion IT. —De la elocucion
Leccion ITI.—Del pensamiento
Leccion IV.—Del lenguaje
Leecion V.—De las cldusnlas.....
Leccion VI.—De las figuras. ..........c.....
§ 1. De lasformas deseriptivas
2.° De las formas logicas...........
3.° DeJas formas patéticas..........
4.° Delas fu‘n'n'ms nbli(-na.'s ...........

9o
3. De ln Me‘»r:'xfo ]
Leccion VIIT.—De las elegancias
Leccion IX.—Del Estilo. . 00, . ... VERL L.
Leccion X.—De las composiciones en prosa, y
primero de los discursos
el exoraios it vl o e
De la proposieion
De la confirmacion
Del epilogo
De las dotes del orador
De las diversas clases de discursos.
Discursos politicos ............
De los discursos forenses.........
De los discurses sagrados
De los discnrsos académicos
Leccion \I —De las wmpu:monm historicas




1

Leccion XII.—De las novelas
Leccion XIIT.—De las obras did
tolares
Leccion XIV.—De las composiciones en verso.
§ 1.2 _Dela-versiticacion
2.° De las silabas
3.° Del acento
Leecion XV.—De Ia rima y sus combinaeiones,
Leccion X'VI.—De los varios géneros de poesia ERRATAS NUTABLES
¥ primero del lirico :
Leccion XVIL L De otras com posiciones liricas. P
Leccion XVIIT.—De Ia poesia épiea En la nota de la pig. 21 dice: ‘“No me entiendes, ni
2 De la accion te entiendo.’” Léase: “Ni me entiendes, ete.
2.° Delds personajes Pég. 35 linea 24 dice: ““Que “‘en” eterno silencio pa
.2 Del plan del poema voroso;” léase: Que ““an’’ eterno silencio, ete.
°_Del estilo y versificacion del poe- Id. 40 linea 4 dice: ““Una viste entre mis “‘dama.”
ma 7 Léase: entre mis damas.” "
especies de | oemas / Id. 45 linea 23 dice: * Manmuel Carpio.)” Léase:
Leccion XTX.—De la poesia dramdtiea. ... .. .. 3 ; ‘‘(Manuel Perez Salazar. )
1.° De la accion dramdtica Id. 46 linea 12 dice: “En varias partes ‘‘sus’ tien-
2.°. De los personajes dramiticos. . . . das.” Léase: “seis” tiendas.”
3.° Del plan 6 forma del drama Id. 51 linea 1.* dice: “Si. pequenia para esposa.”
4.%- De las diversas especies de piezas Léase: *‘Si pequefia para esposa.”’
dramaitieas Id. 64. El ejemplo que empieza: “8i Herman hoy
Leccion XX, De la poesia mixta ' se levantara,”” debe ir, no en ese lugar, 8ino en
la pagina anterior, al hablar del "‘dihloglsmo_.”
Id. 72 linea 24 dice: ‘‘por simultaneidad 6 “‘consis-
tencia.”” Léase: *‘coexistencia.”

K o
W),







