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3 Y si se emplean puros términos metaforicos?

Entonces existird la ‘Alegoria,” & *“Metifora con-
tinuada,” como antes djjimos.

A qué reglas debe sujetarse la Metafora? :

A las del *“‘simil:”’ de manera que la semejanza no
debe tomarse de objetos desconocidos, ni desemejan-
tes, ni bajos. | [1]

1Qué objetos pueden ofrecer esas relaciones de se-
mejanza?

Todos los de la naturaleza, si se observan con aten-
cion: por eso es tan bello é interesamte este tropo, y su
espacio tan vasto en la literatura.

iDonde se hallan principalmente las relaciones en
que se funda? '

1. Entre dos séres anjmados. V.g. '“Neron era
un tigre.”’ '

2.° Entre un ser animado y otro inanimado. V. g.

“Atila era el azote de Dios.”’

3.° Entre un ser inanimado y otro animado.V'. g.

“El mar tragse 4 los egipeios.”
4.° y ultimo: entre dosséres inanimados. V. .g. “Las
perlas del rocio;”’ “las riendas del gobierno.”

(1) Aun algunos que se precian de doctos dicen hoy, por

ejempio: “Iit gubieruo ha i!c::;a:,l,lu al apogeo. de Ia gr&udeza,_
pues pay plétora en sus-arcas.

Leccion VIIL

De las elegancias.

1A queé llamais ‘“Elegancias?’

A ciertas formas de palabras, impropiamente llama-
das figuras, que consisten en la artificiosa combinacion
de las voces para dar mas elegancia y brillantez 4 la
frase.

;Cuidntas clases hay de elegancias?

Las principales son estas: ‘‘Repeticion,” ‘‘Con-
version,”’” “Complexion,” “Reduplicacion;”’ ‘‘Hipér-
baton,” *“Concatenacion,” ‘‘Conmutacion,” ‘‘Polisin-
deton,”” “Disyuncion” y ‘“Adjuncion.” '

jQué es ‘“‘Repeticion?’ ?

Elegancia por la que usamos de una misma palabra
al principio de varios incisos, miembros 0 cliusulas.

A

“;Donde” estd el hombre de esta épocat ;Donde

el varon celoso que ha de lanzar el terrible anatema
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de la posteridad? j;Donde Ia palabra triunfante que
ha de pronunciar la solemne protesta de la verdad, de
la justicia y de la religion contra los furores impios
de una facion desenfrenadat. ...”

(WIONSE“\TOR MuNGUIA .)
1Adonde estén tus Cides y Pelayos@
jAdonde esia tu gloria!
jAdonde estd el valor con que vencias?
;Adonde estd tu honor?. . . Kn tu memoria.”

(J 0SE FERNANDEZ.)
Y ‘“Conversion,” qué es? :

Ld repeticion de una misma palabra al fin de varias
clausulas 6 miembros. V. g.

“La Iglesia necesitaba un genio, y este genio fué el
Sr. Por tuga] la contienda Iehnmcsa. necesitaba un hé-
roe, y este héroe fné el Sr. Pmtugal el movimiento
intelectual de las ciencias necebltaba una luz, y esta
luz fué el Sr. Portugal. 2

(I\ION,SEK’@R\IU\TGUIA )

;En qué consiste la “Lomplemon'

En juntar las dos figuras.0 elegancias anteriores, es-
to es, en repetir unas mismas palabras al _principio. y
fire'de a8 eldnsulas. " 'V.'g. jQuién vencio 4 las hor-
das @el Nortet~ EF catolicismo. iQuién guardoen la
Bdad Media'los tesoros-de la ciencia? El eatolicismo.
}Quién se puso al frente del renacimiento de las le-
tras?  El catolicistho."jQuién quebranto las cadenas
dé'la’esclavitud?" Ki catolicismo.”

[RAFAEL GOMEZ. |

fSe puede repetir consecutivamente nna; misnia pa-
lablaﬁ

Si; y entonces decimos que hay “Redupucamon
V

solo una realidad, una triste realidad le que:
da. el dolor} el dolor que persigue 4 tus hijos des-
de 1:1 ctma al sepulero,””

(BENIGNO CAMPOS,.;
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““Cierra, cierra, Manuel, cierra la tienda. ..
(A. ARANGO Y EscanNDoON:)

}Qué es ‘“Hipérbaton?’

La eolocacion de las palabras  sin guardar -el 6rden
natural en que debieran presentarse. . Llimase tam-
bien “Inversion.” V. g. ;

jOh. £, que apareciste
Del mundo‘en €l desierto,
Angel del ecielo hermoso. .
(Josk Resns )
“Sefior, Sefior! al cielo
Mis ruegos se levantan este'dia;
De mi latid el velo
Triste que lo cubria
Rasga, y torna el dolor en alegria!”

(J. SEBASTIAN SEGURA.)

“Sentado en ana peha, © sobre el troneo
Del 4rbol derribadoy | -
Apoyada la barba sobre el pecho
Y en piélago insondable de confusos
Y Urandes pensamientos, abismado. . . ete.”

(Rosa EsPINo.)

1Como debe empledrse el “‘Hipérbaton?”

Sin faltard laclaridad mi & 18 armonia de la cldusu-
fa; de lo contrario salen ‘ridfeulas trasposiciones. [1]

A qué Hamais “Concatenacion?’

A laceombinacien que résultd¢omenzando dos 8

(1) Como 1as que criticahy, Bope de Vega coando degia:
“Ep upa de fregar cayd ealdgnall;

Nue=tro Sariorio se olvidé por completo de la lacmn,
cuando escribié ajuélio de:

“A'la humana le dan natucaipza,

y no de hurlas;-come dochizo el #Fénix de:los ingenios,”
ne con toda serledad
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mis incisos 6 miembros con To mism
sus antecedentes. V.g.

‘“‘La mucha familiaridad engendra el menosprecio;
el' menosprecio 1o 'est4 16jos del odio: v el odio, ensu

encono'y ceguedad, arrastra al hombre 4 los mis es.
pantosos erimenes.”’

0 que terminan

¢ (ALFREDO A. CARBO)
1Qué es “‘Conmutacion?’

“‘Conmutacion’ 6+t Retruéeans,” es Ia ele
cuyo medio repetimos las palabras de que se compone
una frase, invirtiendo el drden yirégimen y ddndoles
contrario sentido., V..g, j

“Cudl mayor eulpa ha tenido
En unapasion errada;’
La.que cae de rogada;
0 el gque ruega de caido?

i0 cudl es mis de culpar,
Aunque cnalquiera ‘mal haga,
La que peca por la piga,
O el que paga por pecar?’

: (Sor JUANA.)

$En qué consiste Io que llamais “Polisindeton?”’

En repetir una misma conjuncign. V. g.

gancia por

“Penetra al interior el fuego intenso,
Y resuenan alli las llamaradas, .
Y crugen las techumbres inflamadas,
Y se desploman con estruendo inmenso.”’

(M. Carrr0.)

1Y ‘“Disynncion,”’ qué es?
Lo contrario de la antérior figura, ‘es decir, 14 omi-
sion'de las conjuncioneés! V. g

“Ya no solo me tienta. me pellizca,
Mé ¢osea, " mé hormiguea,
Me punza, me rempuja; me aporrea. . ”

(Sor JuANA.)
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“Pueblo amado, hospitalaric,
Dios por siempre te bendiga;
Centuplique tus ganados,

Los granos cuaje en tus milpas,
Llene 4'tus hijos de ﬁones,”
Felices haga 4 tus hijas...” ete.

(GuILLERMO PRIETO.)

¢ alti “Adjuncion?’

3Qué es, por altimo, ““Ad] ’ ;
Elegancia que se produce cuando aplicamos un lnn&
mo verbo 4 varias oraciones, expresindolo tan soloes
unadeellas. V. g

Todos, segun imagino,
Piden; que para vivir

Es fuerza dar y pedir
Cada uno por su camino:
Con la cruz el sacristan,
Con los responsos el cura,
El monstruo con su figura,
Con su cuerpo el ganapan.
El algunacil con la vara,
Con la pluma el escribano,
El oficial con la mano,

Y la mujer con la cara.

(Ruiz DE ALARCON.}

“Hierros, no libertad: tiniebla densa
En vez de claridad: males prolijos
Fueron 4 tanto crimen recompensa.

(A. ARANGO Y ESCANDON.}




Leccion EX.
Del estilo

: 7 ]
JA qué 'se da el nombre de “Estilo?” " [1] s
A la manera con que manifestamos nuestros pensa-
mientos. g, Ty :
;Como se caracteriza el estilot ;
Con variedad, segun las cualidades de la expresion
y de las cliusulas, de los pensamientos y sus tormas.

i ibi iguns, dice Campi 30, S0-
(1) ‘‘Eseribian los antiguos, dice Qunp:l!n y Can'IrPd; %
» é it aeTn - 700 > i
brs tahlillos encepadas, aranandolas®con un |nmi|1.cm_J :
L bl D ] C1E
bre, warfil ¢ plata, agndo por un exirgmo P

erl i habin necesidad de ello;

otro, para borrar lo ya eserito, st lh:f‘m) nece it S
& =uyo instrumento llamaron *‘estilo.” Pronto pa: s
R i g a palabra: y entonees, del gue ex-
tilo recto al figurarlo exta palabrag y e aue?
p[‘xm;ah;{ Inen sus ]'n‘il'-‘mni mins se |I|‘|.\ fue LPT'II‘II e d.,:.

y ’ HNOS it =g » con des=
t lo:” asi como hoy decimos del que pinta 6 e «'3”“5? (R

¥ o 3 GGt :
treza, que es unexcelente pincel, una temible espada.

: ”
torica y Poelca.)
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iQué es ‘‘lenguaje?”’

La reunion. le signoes orales 6 de palabras que sir-
ven para enunciar el pensamiento.

Y “Tono’’ ;qué es?

La mayor 6 menor elevacion del lenguaje, junta-
mente con el sello particular que el autor ccmunica 4
sus obras, segnn las pasiones que lo agitan, 6 la situa-
cion moral en que se halla.

1Qué diferencia hay entre el “estilo,” el “lenguaje”
y el “tono?”’

El'lenguaje y el tono son partes del estilo.  Elprt
mero se refiere simplemente al conjunto 'de las expre-
siones; el segundo, al grado de animacion que seleda;
y el tercero, 4 la arnonia de uno y otro, para que se
fije el caracter de la obra.

3 Que inferis de lo expuesto? :

Que no siempre un buen lenguaje es'sefial de buen
estilo; miéntras'que un estilo bueno:d:malo suponeun
lenguaje de la misma ealidad.

;En qué se divide el estilo?

En sencillo, medio y sublime.

3Qué es estilo sencillo?. !

El quesin desdenar lasidotes: indispensables ‘dél
pensamiento: y su enuncideion; excluye los adoruos
brillantes y la elevacion de'los' gran les ' movimientos
apasionados. H

;En qué composiciones se usal :

En las cartas familiares, en las fibulas, en laéglo-
ga, en las obras elementales, efe.

;Qné es estilo medio?

El que admite brillantez:en los pensamientos yiga-
lanura en las formas sin levantarse 4 lo sublime.

;Para qué sirve!

Para la historia, Ia sitira, la elegia, la comedia, etc.
$Qué es, por ultimo. estilo sublime?

El que arrebata el alma entre el entusiasmo y la,ad-
miracion, por medio de pensamientos grandiosos y
afectos vehementes. '
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1En qué se emplea?

En la epopeya, 1a tragedia, Ia oda, en cierto género
de discursos ete.

3Qué inferis de lo dicho acerca del estilo?

Que la naturaleza del asunto lo caracteriza; y que
para que haya estilo sublime, no es preciso que toda
tna composicion lo sea.

#Se pueden reunir en una obra los tres estilos?

81, y esto se verifica de ordinario en las composicio-
nes verdaderamente bellas, que realizan la variedad
en la anidad.

jHay reglas para esto?

La naturaleza da las dotes prineipales, como nos da
¢l carieter y la fisonomia; pero el estilo deberd mucho
al arte, y éste prescribe las siguientes reglas: 1.* Ks-
tudiar detenidamente el asunto y sus relaciones todas.
2.* Leer asiduamente buenos modelos. /8.* Ejerei-
tarse en la andlisis de excelentes escritores y en la
composicion de todo género de obras literarias, pro-
curando imitarlos sin servilismo. 4.* Cuidar ante
todo de la verdad, claridad, método y demas requisi-
tos esenciales del pensamiento. 5.* y dltima, procu-

rar que el estilo se acomode tanto 4 las cireunstancias

del que habla 6 eseribe, como 4 las de sus oyentes &
lectores.

Segun eso, las cualidades generales del estilo jcui-

les son?

Las mismas que las del pensamiento y del lenguaje.
jPor qué!

Porque lo que se dice de las partes respecto de ver-
dad, claridad, decoro, energia, elegancia, novedad,
armonia etc., debe aplicarse al todo, y de aqui le ven-
dréin sus varias denominaciones.

Y ;qué vendra 4 ser el estilo sin esas dotes?

Sera, sezun los casos, ‘‘oscuro,” ‘‘impropio,” ‘‘hin-
chado,” ““incorrecto,” “redundante,” ‘“‘débil,” ““dspe-
ro,”’ *‘pesado,”’, ‘‘amanerado,”’ ‘‘chabacano’ ete. ete.

DE LITERATURA. 87
3A qué otras cosas se ha solido atender para divi-

~ dir el estilo?

5, 4 con que escribieron los

Unas veces, & la manera ticll Sy

maestros mas célebres, cuyo estllo T q ) COmO
brillante muestra; y asidecimos: gstﬂo,(,:uit?ronmn%).

‘danteseo,” ‘‘pindarico,” ‘‘horaciano,” ‘cervan es-

#

co. ete. Otras, al genero de las composiciones; y asi
b 2 >

: : iy R S
‘ge dice: ‘‘estilo oratorlo, didactico. épic

“trégico,” ‘lirico” ete. Oi;ra?2 al tono doréun?:,u%f:lig
la composicion; de alli nace el estilo elevac (1), i
tero,” “humilde’ete. Y otras, finalmente, 4 los palsu

que adoptaron esta 0 aquella manera Qeqexprgsar’ csre rE:
pensamientos. Asi, de los Lacedemonios tomo 01:1,:;1 :
el “estilo laconico,”” que es el enfatico y conciso; Gol
Asia, el “asidtico,” que es florido, difuso y pomposo;
de los Atenienses, el “dtico,”’ de f-r,a se correctfm ybagui
dorconcepto; de Rodas, el “rq(ho que emp eat a %
justo medio en el pensamiento y su enunciacion etc. L

intiliana, (X11, 10;) Ciceron *“De Orat.” (111 V. XIX.
X[;g\(f)lnll;]—t.:)mﬁ!:lnﬂ(erenium, de vetérica. Véase tambien lo que
sobre este asunto eseribieron Fr. Luis de Gmnadn.. }['-1_9,:0
Blair, Luzan, Capmany; no ménos que la’¢‘-Memoria s?hta
ol Estilo,” y ol “Tratado de literatura” de D. Narciso Camr
pillo y Correa.




