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Vil LA LITERATURA ESPANOLA

La critica ha venido asi 4 desempefiar el papel de inexo-
rable Themis, que rectifica en su balanza los fallos del apa-
sionamiento, y de piadosa madre que embalsama los orga-
nismos estéticos, inmortalizando la pasajera flor de la belle-
za. El contingente enorme de la produccién, que rebosa
como-un mar sin-orillas con las nuevas corrientes que aflu-
yen & su seno, hace imprescindible el uso del filtro y de Ia
alquitara para concentrar las esencias y conservarlas libres
de todo elemento corruptor y allegadizo.

Por causas de distinta procedencia, y en especial por la
indolente apatia que constituye uno.de nuestros caracteres
étnicos, Espana es quizé entre las naciones cultas la més
refractaria & ese impulso universal, la_que con menor empe-
no trabaja en inventariar sus tesoros literarios, sin que le
sirvan /de acicate ni la conciencia del propio valer, ni el
ejemplo-de Alemania, Francia é Inglaterra, ni la bofetada
del\desdén con que la han herido tantas veces los extranje-
t0s queno conocennuestras glorias porque no las estudian,
y no.las estudian porgue no disporen de otro recurso que
el imposible casi-de la informacién directa. Exceptuando 4
unos pocos representantes.de la erudiciéon sélida que ape-
nas consiguen Serleidos, la generalidad de nuestros escritos
res no estilan otra manera de honrar al genio quela apoteo-
sis y el ditirambo; y persuadidos de que brillan més esas
luces de bengala.que las delestudio paciente, malversan en
labrat filigranas para un dia-dotes merecedoras de otro em-
pleo.

Si en la historia de la literatura patria quedan numero-
sos huecos que. llenar, nieblas afin no disipadas, enigmas
que no:alcanza 4 descifrar un hombre solo, aunqtie sellame
Amador de los Rios 6 Menéndez Pelayo, la parte contem-
pordnea es entre todas, no la menos conocida, pero si la que
menos han tratado de ilustrar los que facilmente podian ha-

cerlo, como si se desdenasen de dar importancia 4 hombres
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y cosas con gue han vivido en intima comunicacién, 6 como
si el riesgo de la parcialidad sirviera de disculpa 4 tan las-
timosa negligencia. Comparandola con la oficiosidad nimia
de los franceses, que cuentan por centenares el nfimero de
monografias sobre cada uno de sus autores, aun los vivos y

mds recientes, no creo que la eleccién resulte dudosa ni

a
favor nuestro, aunque también haya algo de extremosidad

indiscreta en la exhibicién de obscuros personajes é inftiles
fruslerias,

jExtrana paradoja! Se rehuye la apreciacion en conjun-
to de las letras contemporaneas, y en cambio se admiten
como moneda corriente las adulaciones oficiales y las in-
temperancias de la censura al dia, los sahumerios y las em-
boscadas de la prensa, en la que el velo del anénimo G otros
notan tupidos sitven de escudo.al compadrazgo y.a los re-
sentimientos del amor propio para perpetrar toda suerte de
injusticias. ;Quién duda que el poder moderador y directivo
de la eritica sera tanto mas eficaz cuanto mayores sean sus
responsabilidades y con mas honrada independencia se
ejercite?

Prescindiendo de esta utilidad inmediata, hay que aten-
der 4 la'de aquellos:que no han sido espectadores del mo-
vimiento literario en el siglo presente, 6 quieren refrescar
sistematizar impresiones borrosas y de fecha lejana, 6 ne-
cesitan orientarse en el dédalode publicacienes.que surgen
y desaparecen como relampagos; hay que allanar el camino
a4 la posteridad para que no le sea tan arduo el conocimien
to de lo que ahora podemos consignar sin mucho trabajo.

Al impulso de tales counsideraciones se despert6 en mila
idea de escribir el libro/ que presento al pablico, ide:
zada con gran temor a las dificultades de la empresa, sin
otros medios que los de la investigacién solitaria y prolija,
ni otro estimulo que el de mis aficiones, acrecentadas por

- s e o el el e a8
la atraccién misteriosa de lo desconoci
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]

la 1nestimable ventaja de repetir con libertad, respecto
personajes cuyos nombres han de figurar en estas paginas,

7 cognits.

la frase del historiador latino: Ne beneficio nec snjuria

Hace ya muchos afios, en el de 1846, apareciouna Galeria
de la literatura espanola en el siglo XIX, serie inconexa de
apuntes biogréficos con vistas 4 lasobras de cada autor: pero
el titulo y la fecha bastan para suponer las necesarias defi-
ciencias de este ligerisimo trabajo en el que D. Antonio
Ferrer del Rio solo traté de cumplir un compromiso apre-

miante.

Asi'y todo, 116 podia ihcurrir, ni ineurrié de hecho, en los

errores de. que estd atiborrada la\ Historia de la lites 1tura

ontemporanca‘en Espania \, escrita en francés por el monoma-
niaco y cejijunto cleréfobo Gustave Hubbard, de la cual

dieron buena euenta en su dia dos eminentes criticos espa-

noles, Manuel de la Revilla y Federico, Balart. No se trata
de kesas pretericiones que pueden disimularse en un extrarn-
jero, m.de esos desatinos que indican so6lo falta de estudio 6

a; se'tratda de un-Criterio sistematicamente absurdo y
deundesconocimie otal de 1ateria, caracterizados por
ucidez: vlvacionalista y radical, Mr. Hub-

‘d condena sin apelacion tod 1e de sui se apar-

Revilla' con suma

lejos de colocarse en el punto de vista sereno é impar-

Jue es propio de 1a historia, desdena v r a todo lo
e 1o se adapta al molde leas; lo cualies i erite=
rig/que puede sery dtil en politica, pero que no lo es en lite-

ura ciertamente. En la apreciacion de las obras literarias

se debe hacer que siempre predomine el punto de vista es-

L A \ : .
tetico, relegando al segundo término los pri

1ciptos politicos,

religiosos ¥ sociales; 'de otro modo) el escritor se expone'a

emporaine en Espagne por Gustave

Charpentier.) Un volumen

EN EL SIGLO XIX

ser injusto y a preferir una

con las tendencias de su esp

contradice... A esta preocupa

absoluto de las ideas preconcebidas, se une en el

Mr. Hubbard una ignorancia de los hechos casi constante,

e, sin duda, de «

aqui omisién

obras de gran importancia; transcripciones

es propios; menciones de obras que n
lo merecen; tes onio de aprecio otorgados e
da 4 obras de primer orden y & producciones que nada va-
len; en resumen, errores de todo género que despojan al |
.:-I'ME*" 7,~H!~I
enganoso, que harén bien en nbO seguird ciegas los franc
ses que deseen conocer nuestra literatura contemporanea
Y claro esti que tal historia con sus formidables desati

nos ha de desagradar doblemente & los lectores espai

que son capace comprenderios, ¥ para los enales no

resulta incom;

nen er

higuran-en

femporaneos *,

Criticas

El articalo
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Teatro espafiol por el ilustrado escritor y poeta D. Pedro
de Novo y Colson, del libro del Marqués de Molins acerca
de Bretoén de los Herreros, de la monografia de D. Manuel
Canete sobre el Duque de Rivas, y de otras mas 6 menos in-
teresantes; pero la luz con que se han esclarecido ciertos
temas parciales noimpide que el general de toda nuestra
moderna literatura esté aan inexplorado y envuelto en cali-
ginosas lobregueces,

La misma preocupacién que ha retraido de penetrar en

€l con paso|firme 4 personas mis competentes que yo, con-

tribuird 4 que se censuren el método' de composicidn que

desde un principio cref necesario adoptar, el relieve dado 4
los grupos de figuras sequndarias, las series de nombres pro-

pios, la puntualizada descripcion de pormenores, y algo més

que desdenan los amigos de weneralidades fantdsticas y va-

cias. Hede recordar, no obstante,en mi descargo que las

grandes manifestaciones artisticas*encarnadas en colosos
como-Shakspeare, Calderén y Goethé, suponen casi siempre
el'periodo de preparacién en queinterviene una muchedum-
Ore pbscura y npumergsa, al modo que en las transformacio-

nes del suelo y en la fabricacién de las islas madreporicas

pos. Y si los genios no nacen PoOr generacion espontanea,

—

prende la obra son: El Dugue de Riz por /D. Manuel Canete; Dan

Antonio _Garcia Gutiérres, por D. Cayetano Rosell; Doit Fosé Zorrilla,
por D. Isidoro Fernandez Florez; Don Ventura de la Veva. por D. Juan
Valera; Don Narciso Serra, por D. José Fernandez Bremon: Don Fuan
Eugenio Hartzenbusch, por D. Aurelio Fernindez-Guerra y Orbe (to-
mo 1); Don Francisco Martines de la Rosa, por D. Marcelino Meéndez
¥ Pelayo; Dan Tomas Rodriguez Rubi, por D. Javinto Octavio Picon; Don
Manuel Bretén de los Herreros, por €l Marqués de Molins; Don Antonio
Gil de Zarate, por el Marqués de Valmar: Don Gasbar Nititez de Arce
(de Menéndez y Pelayo), Don A« -Opez de Ayala (de Picon), Don
Manuel Tamayo » Baus (de Fe dez Florez). y Don ¥osé Ec hegaray,
por D, Luis Alfonso (tomo 1), 7

EN EL SIGLO XIX X1t

i
ni habitan en un mundo distinto del en que se mueven los
demas hombres, tampoco desaparecen sin dejar estampada
su huella luminosa en los artistas de menor vuelo, y, como el
sol, hacen vibrar los dtomos esparcidos en torno de su esfera,

Ademas, la vida en todos sus érdenes, sin exceptuar el
del arte, es compleja y multiforme, comprende una gama
variadisima de accidentes y matices que no cabe simplificar
por abstraccién, y se difunde, como la savia, en arboles de
diferente altura y en flores de distinto aroma. Si la historia
ha de copiar exactamente la realidad de los hechos, no hara
bien en proceder por saltos donde hay puntos de sucesién
y enlace, ni en buscar la recta inflexible donde las leyes de
la naturaleza sehalan curvas ondulantes y caprichosas, ni
en aspirar 4 la simetria ficticia de lo grande donde reina
una desigualdad gue no carece de su natural y_propia har-
monia.

Es mis lucido y halaga mas 4 la pereza de algunos lecto-
resamplificaren pomposas y altisonantes clausulas los datos
generalmente conocidos, que allegar otros nuevos y de difi-
cil adquisicién; pero también tiene sus quiebras el sacrificar
la solidez del fondo al buen éxito inmediato § 4 la ostentas
cién lirica, y. el construir sobre movediza arena castillos
fantdsticos que se desmoronan 4 poco que los roce el ala
del tiempo.

No todos los autores menos notables _juzgados en las
paginas que signen pueden colocarse en segunda fila, ni
aun extendiendo mucho los limites de la benignidad. Lo que
me determiné & descender & otras categorias inferiores fué
el no tratarse aqui del mérito absoluto, sino del relativo, la
aceptacidn que consiguen y la ' importancia que asi adquie-
ren ciertas obras desprovistas de uno y otro, la exuberante
fecundidad de la materia, y el interés que para los que hoy
vivimos ofrecen las particularidades relacionadas intima-

mente con los hombres y la sociedad de nuestros dias.

IINIVERSIDAD Dt

L FONS .

Apde. 1625 MONTERREY, MESSD




LA LITERATURA ESPANOLA
El presentar grupos completos en vez de personalidades
aisladas € independientes, trae la ventaja de que por aquel

medio se determinan mejor el aspecto externo y social de la

literatura, y su representacién histérica como signo de las

inclinaciones y del caracter general de una época. Aunque
los imitadores sin-inspiracién propia no mereciesen ser to-
mados en cuenta por €l valor intrinseco de sus obras, mere-
cen serlo en cuanto testifican eon ellas la d ifusiény reso-
nancia de cada género-litérario, v sirven de base 4 las in-
ducciones de la critica cientifica en, lo que ésta tiene de
admisibley. racional; Es bien sabido 'que las teorfas y el
ejemplo-de Taine; extremados por sus 'secuaces, tienden 4
convertir la historia’de una literatura en historia de la psi-

1

cologia de un_puebl

lo, considerando el libro como un docu-
mento para conocer 4 los hombres, y preconizando la eritica
sociologica, asi como Saint-Beuve introdujo y praeticé la
biografica. Pero los mantenedores de /estas novedades se
han olyidado frecuentémente de lo-principal, que es el ani-
lisis de la obra en si misma, y se han propuesto explicar su
formacién mas bien que aquilatar y hacer sentir sus belle
zas, fin/ iltimo al que debe dirigirse lo que llama Guyau !
i

¢t trabajo preparatorio dela critica cientifica. Por mi parte, ni

i

he tratado de seguir los procedimientos del nuevo sistema

11

bautizado por Hennequin con el nombre de Esth ipsicologia,

y que lleva a las letras la aridez de las férmulas algebrai-
yq o

cas *

, nilme he cenido 4 1a apreciacién meramente retérica y

formalista de las producciones literarias, con las cuales pue-

den y deben ser estudiados el artista que las crea y el pabli-

co que las admite 6 rechaza.

Otro escollo no més facil de salyar ofrecia la éspecifica-

L au point de vue sociologique, pag.

* Léase como prueba el ensayo acerca de Victor Hugo que incluye

Hennequin en un apéndice 4 su libro La Crit que Scientifigue, pagi-

nas 225-243. (Paris, 18g0.)

XV

COn vagas
1e lo conocen de antemano. hay juien lo diseca
'..'!‘*T_I'll-!m,'. ;'!'U'l'.i‘biki(i '11 un r‘l.f.'.llr.‘\"‘l(\\__a'. 1‘ lo cual Se

ven en Zola ejemplos elocuentes. Adoptar una practica me

le ambos extremos, evitar la repeticién

) ignoraningn espanol medianamente versado

iteratura patria, concentrar en breve

1-"I~lr‘i-.n\2v a dar idea de la ac cion, del 5‘-.'.L:1 a g1

jue obedece

« I

y de la forma externa, simplificando las indicaciones

dida que son mis excusadas 6 menos i:ni"’:‘ ant

criterio & que me he procurado conformar, se
haberlo conseguido siempre.

El titulo de Y¥TERATURA ESPANOGLA EN ET SIGLO XIX exige

también una aclaracién; jue sera la dltima. Entiendo aqui

la Literatura, noen su mésamplio conc epto, Sino en cuz

significa el arte que tiene por.fin Gnico la manifestacién de

la belleza y por
oratoria y la didactica, en las que el efecto estético va su-

bordinade & la utilidad. Esta limitacién, fundada en la na-

turaleza-misma del asunto. que entendido de otro modo

q " . s
apenas podria desenvolverse en numerosos y. dilatados. vo-
limenes, no se extiende a 108 geéneros que parti-

cipan del gardcter desinteresado de la Poesia. Y tomé ¢ n el

siglo presente han sido los S hlegel, los Méacaulay. los

t-Beuve y Durdn heraldos de toda renov Fcién literaria.

) .(‘1-'.w<:»\ de 1 l-,", OTEeSO ar

liares artistico, magos descubri

INCOENITOS, por los fue «

sentuniento, vendrin 4 com
ar cada una de las partes en que se divide esta historia

sendos capitulos sobre la critica literaria Yy Sus mdis caracte

rizados represen

2 de Abril de 189g1.
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PARTE PRIMERA

CAPITULO PRIMERO

EL CLASICISMO EN LA POESfA LIiRICA

Quintana y Nicasio Gallego.

. comenzar la presente historiade LA LiTERA-

TURA ESPANOLA ENELSIGLO XIX | no han sido

pocas mis vacilacionessobre el punto de par-
tida que en resolucion deberia adoptar, méas. que por
aparecer €lincierto y vago, por la circunstancia gravi-
sima de haberse publicado, y andar en manos detodos
los eruditos, el magistral estudio del sefior marqués de
Valmar con que va encabezadala coleccién de Poe-
las livicos del siglo X VI en/la Bibliofeca 'de Autores
Espaiioles *. Aunque no sean convincentes las razones
en que el ilustre critico se apoya para encerrar en el
periodo literario de  que trata nombres y glorias de

no dela coleccion (LXI de la Biblioteca) se

1 o-critico de la ;.-mw.r.w l\nl’(lhvf en él
cuyos tltimos’ capitulos he entresacado lm\x par-
> mio y en los dos siguientes ird viendo el lec-

ropia cuenta muchos datos que ing hg.. bien

comparacién minuciosa y que no es necesario especificar.
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otro po.ﬂterior. recelaba yo muc.hu que t'..S[-ll’ primera
parte de mi obra no pareciese sino l‘(‘l-)t':.tlv?‘lun cansa-
da é inatil por falta de novedad en los juicios y las in-
vestigaciones. . ‘ 3

Pero ha pesado en mi animo més que semejante
consideracion-el deseo de no dejar 1m:¢'nn.plt;?tu el estu-
die que voy 4 comenzar; pues no era 1")(_)511')1@ <:C»mn:«;:1'
la revolucién literaria que. se verificé mas t;n'd.::- sin
poner & la vista sus precedentes, ni ?1;11:].11‘ de la litera-
tura espanola en el siglo XIX omitiendo lo que e.;:nl-IAI
Ul‘tl('n lt'ngit,‘(l _\' l‘}'l)n(b‘l--;']‘('-» fué sn ]:;’l.\'(‘ Y su ?")_!'1!1('1[.)1’(_).
Cierto que las ideas no se ajustan en su :n;u.lm:.\t;u;mx\.
4 los limites precisos de una fecha (1r:icl'lll‘lll.klvdit'. mas
sobre. caer da-que hemos adoptado u»x‘.'m.mmal bajo
nuestra jurisdiccion inmediata, no hay ni I.)Ul'(l(' ha-
ber divisién absoluta entre dos épocas tan unidas entre
si v en-todo tan semejantes. El Iiln:r;xh\mf» de h('f}' ra-
(Ii:‘;( en el del 93; la obra de demolicion, .\1..\1(‘111;1111:‘@.1
por-los enciclopedistas, continia’ sin \;u‘l;u'-escnu;i!—
mente de caracter, y'lo que se llama espiritu (}cl si-
olo XVIII coincide en gran parte con el del XIX, que
le«?ntxﬁ la-herencia recibida con las grandezas y los
desaciertos propios. No necesito extender estas analo-
ofas al terreno literario; porque, aun no siendo muy
;ut;xl,xlc.\ por lo que & Espaiia respecta, ,:‘u:lmw hul,'nﬂr:-
ramos pasado de un extremo 4 otro, vl«"‘l‘)')llv‘;ill y \"ul-
taire; a Dumas y Victor Hugo, sin unlazo-de umnn.,
que es precisamente 1o que entre nosotros répresento
el clasicismo en su decadencia?

Como encarnacion de él la mas perfecta, como
maestro y guia de una juventud que <:lt:->;:ué> llen6 lo
mismo el Parlamento que las Academias, como cantor
en fin del progreso y Tirteo de nuestra 111«1«*1»‘(11«1611-
cia nacional, merece Quintana ' un puesto preferente,

* Don Manuel ]""';[]'«‘;"' ina nacio en Madrid el dia 11 de Abril
JOon Manuel o ¢ ¢ Xk ‘ .
e 1772. Hizo los estudios segunda ensenanza en ( ul(luhd.]d(
l(rA‘ PN £ - : 3 ; . < © % oy
dond ; pasé & Salamanca, terminando aqui su carrera de Derecho
18} C ASU A Ddic |
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3
que nadie entre sus contemporidneos puede disputar-
al 6 en bien, niruunu"luizd entre los
espafioles ha alcanzado tal presti
fluencia en la opinién

le, En m poetas
g10 y tan decidida in-
publica; llegando 4 ser sus ver-
sos, merced & las circunstancias, no las notas perdidas

del sentimiento individual y solitario, sino verdaderos
manifiestos d

'€ guerra y programa de un partido poli-
tico que entonces empezaba a4 organizarse. Los Servi-
cios que le presté Quintana,

junto con el triunfo de
aquél y la longevidad de éste. contribuyeron

mucho
esa veneracion casi idolatrica
que le hacian invulnerable. sustituid

a formar esa aureola v

as 4 la larga por
el justo y de sapasionado criterio de la verdad.
Xlr SC h\ﬁ!‘i!‘ ([1‘ (‘-Il-h"n'

a Quintana dentro de una
escuela, ni de llamarle I

oeta clasico en el sentido pro-

pia de la palabra; porque ni.dela tradicion salmanti-

na conservo huella, ni conocié mas clasicismo que el

Iquiriendo estrechas relaciones de amistad con Meléndez \
Cienfuegos. Para el certamen promovido en 1791 por la Acade-
mia Espanola preseataba va su ens 1y0 de poema didactico Las
reglas del drama, que no obtuvo el prenuo, En 1806 comenzd i
publicar las, Vidas de espasnoles célebyes En Diciembre de 1808,
y 4 consecuencia de la agresion napolednica, hubo de salir de
Madrid para Sevilla, confiriéndole la Junta Central cargos muy
umportantes que-contribuyeron 4 aumentar Sy celebridad. Sus
ideas liberales le valieron 4 la venida del Rey Fernando la per-
e v_el destierro, y después de una-efimera rehabilitacion
en Extremadura hasta el 1828 Cuando 'la pro-
brado Précer del Re 1o,

i6n de Estudigs, titule

| de Instruceion publica

el honor, no conce-

'0 poeta, de ser coro-

te en e el Senado. Murié en 1857.

Entre los estudios consagrados 4 Quintana descuella el discurs:

le recepcidn en la Academia Espanola por el Exemo. Sr. D. Leo

poldojAngusto 'de Cueto; Marqués @de Valmar,, tan acertado er

susideas como gallardamente escrito (Dischursos leidos en las e

» S que ha celebrado desde 1847 la Real Acadens,

y PAgs. 133-175, Madrid, 1861.) Pueden leerse

2o a las Obras inéditas del insigne poeta por

iete, y la Conferencia pronunciada por el Sr. Me-

néndez Pelayo en el Ateneo (curso de 1380-87) sobre D). Manuel

fosé Quintana— La poesia lirica al principiar el siglo XIX.
Madrid, 1587,
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dos veces contrahecho de Voltaire y sus imitadores.
Discipulo de Meléndez Valdés y de Cienfuegos, que-
da mucho de personal ¢ independiente en Quintana y
en su musa austera y varonil, enemiga de los melin-
dres voluptuosos y de la afectacion bucdlica, inquieta
hasta encontrar nuevos horizontes que presentia, y en
los que estaba’ destinada & ostentar su elevacion y
grandeza, No era Quintana hombre para malgastar
rimas convirtiéndose en chichisveo de una Filis des-
defiosa, ni su energia indomable podia seguir por ese
caming al afeminado Meléndez. ‘Algo mas se aproxi-
maba su indole poética a la de Cienfuegos, 4 cuyos
manes dedicé en 1813 la coleccién de sus poesias;
pero sin perjuicio de insistir sobre esta semejanza, con-
fesada ‘por el cantor de la imprenta, y que en vano
quieren negar sus admiradores, reconozcamos desde
luego qué las abstracciones filoséficas y falsamente
sentimentales del uno sé transformaron esencialmen-
te.en manos del otro, perdiendo con su indecision v
nebulosidad muchas.de las-imperfecciones artisticas
querlas afeaban,

No es tan diseutido el influjo de Herrera sobre
Quintana, aunque para apreciarlo debidamente debe
consultarse la-primitiva edicién-de las odas 4 Espana
libre ', en la que se ven estrofas enteras. suprimidas
después, con notables reminiscencias del estilo v del
lenguaje propios de la escuela sevillana. v de su fun-
dador. Admiraba en él Quintana 16 robusto v solemne
de la entonacién, o majestuoso vy selecto de las for-

'

mas; no asi el cardcter eminentemente relicioso. que
le heria en sus preocupaciones de secta y en el indife-
rentismo volteriano de que siempre hizo alarde.

D L v oy i . .
Pero ya hemos dicho que el presunto imitador de

1

| S 5 13112 PS4 . vt B
Léase una curiosa carta de D. Adolfo de Castro al sefior

D. Angel Lasso de la Vega en La Hustracion Espanola y Ame-

ricana (ano 1877, volumen I, nim. 4.9
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Herrera, el amigo de Meléndez y Cienfuegos, obede-
cia mas al propio que al ajeno impulso, dejandonos
en cuantos géneros cultivo pruebas de una origina-
lidad vigorosa, de un espiritu creador, entero & infle-
xible.

Quintana fué 6 quiso ser en sus primeros dias el
poeta del amor y de la hermosura, acaso por exigen-
cias de la moda y no de la vocacion; y arrojando lejos
de si el tentador recuerdo de Meléndez, abandond al
Adonis con pellico para extasiarse ante la realidad
del placer, que habla 4 los sentidos con halago mor-
bido y acariciador. De aqui nacieron las odas 4 Célida,
La danza, A Luisa Todi, A la hermosura, y hasta el
canto fanebre En la muerte de la Duguesa de Frias
En vano llamé una vez el poeta & la belleza, sin el

atractivo del sentimiento,

. Flor inodora,

Estatua muda que la vista admira

Y que insensible el corazon no adora.

Todos sus versos transpiran un materialismo crudo
y un entusiasmo por la forma plastica que desvirtian
la fuerza, si alouna tiene, de esa declaracién. El amor
espiritualista.y cristiano, la platénica delicadeza del
Petrarca y Ausias March, la ingenuidad pudorosa de
Garcilaso, son muy ajenos 4 la inspiracion erdtica de
Quintana, qué: afnade otras nueyas 4 las audacias de
Batilo, acercindose 4 las de Parny. Y no es que preten-
damos calificar de obscenos tales desahogos, pues no
ofrecen ninguna expresion francamente deshonesta,
sinp-que la ausencia del alma (para decirlo en una sola

frase) da @ su poesia ese tono sensual'que no nace

No incluido, como n1 otras poesias del autor,

leneira (Obras completas del Excnio. Sr. D. Ma
Quintana. Madrid, 1852. Biblioteca de Autores Espaiioles,

mo XIX.)

en la edicion de
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precisamente del afecto ardoroso y de la pasion avasa-
lladora.

Alguien acusa 4 Quintana, por el contrario, de ra-
zonador y frio en sus composiciones amorosas, lo que
no deja de tener su fundamento. /Seréd que instintiva-
mente nos desagrade ver aprisionada en las redes de
Venus lainspiracion libre y arrebatada de las odas pa-
triéticas, 6 que verdaderamente sea afectacion aquel
derroche de admiraciones y de imagenes ante los al-
tares de la belleza? De cualquiermodo, la estrofa gran-
dilocuente y heroica con que Quintana sustituy6 el
metro y estilo-de las antiguas canciones y las églogas
del siglo X VIII, descubre cujles éran en realidad sus
inclinaciones y cudl el empleo que-habia de darles,

Enla confusa y-universal revélucion que entonces
conmoyialas creencias ylas instituciones tradicionales,
no se limitd el gran poeta 4 sentir €l sacudimiento con
la ciega sujecion de las almas vulgares, sino que, con-
virtiéndose en propagandista (de los nuevos dogmas
politices v sociales, hizg que resonaran en las cuerdas
de su lira los-odios profundos; las inciertas aspiracio-
nes, los gritos de cuerra que palpitaban en el corazon
de'la'sociedad naciente. No era escéptico al mode de
Moratin y su Zrupo, ni se contentaba con la negacion
tibia, porque el horror al vacio moral constituyé su dis-
tintivo y preocupacion mas constantes. Dotado de un
gran amor a la verdad y al bien, aungue tuviera la
desgracia de desconocerlos. de una rigidez espartana y
opuesta a todo-linaje de transacciones y eclecticismos,
no es extrano verle tan insistente ¥ tenaz en el apego
4 aquellas ilusiones que le inspiraron sus primeras lec-
turas.

No fueron otras que las del enciclopedismo fran-
cés, cuyo influjo trastornd sus poderosas facultades,
sumergiéndole en un estado de exaltacion, origen de
las diatribas y ap6strofes de que llené sus por otra
parte admirables odas. E] espectiaculo de un Trono en-

EN EL SIGLO XIX 7

i 5 tambié anto como las
vilecido v caduco contribuyé también, tanto con
tr wr‘-lli'x;‘ de Alfieri v las obras de Voltaire, 4 aumentar
agedie = 4 A I o R » Atenas,
en Quintana el amor 4 la libertad de Roma y A

1 i s que -baban sus suenos,
v el odio 4 los tiranos ideales que turbaban su

astd los tiros de su encono y su
v contra los que asesto los tiros de

::c‘n;r;ulm:t palabra.
Todo 4 humillar la humanidad conspira:

Falt6 su fuerza 4 la sagrada lira,

Su privilegio al canto

Y al genio su poder,..
Asi comenzaba la apoteosis de Juan de _‘!.’;1111.11:1 (:<1
futuro vate de la independencia (f;{\;lﬁ(ll‘;l. .\{:mf-n‘hf
fiel las huellas de los calumniadores Li‘.f- l'.~‘1mn;11:‘ ( u;:»
hasta el punto de desconocer lo «;\1:" hl{!'-p.fﬂ. :: HH.“-
lizacion la patria de Pizarro y Hernan Lim lt..\.-l-l"», «1..7.1
riendo ver en el siglo de oro de nuestra grandez
mas que

a un odioso tropel de hombres feroces

1
1
colosos para ¢ | mal,

: A Sa A - 4 la patria que
;como pudeo sentir Quintana ese amor a la patr 1

tan enfaticamente pondera,

1 Tiving
Patria! nombre feliz, numen diving,
Eterna fuente de virtud, en donde
; et
Su inextinguible ardor beben los buenos:?

Al buscarla s6lo encuentrh en torno de si un \-1.;;11{-
lacro yerto, v en la interminable serie de novmhu\ 11.11'.\-
tres titlr' encierra nuestra; historia, :4;10 ~‘«»!:‘) t.;lml:\]::.
que_detenga su ' cOlera. Hermoso €s, sin '~1l}t \ H
canto A Juan de Padilla; pero tanto absurdo y tlm;-
contradiccién sublevan el 4nimo mas tolerante y mas
amigo de la belleza artistica. . .

i{st;l apoteosis de las comunidades de Castilla, cuyo
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cardcter bastardeaba absolutamente el poeta; estas in-
sensatas calumnias contra lo que hay de méas veneran-
do para todo espaifiol, fueron los preliminares de nues-
tras posteriores discordias y del MENOSPrecio con qux
nos miraron las naciones, muy principalmente nues-
tras colonias americanas. Como secretario de la Junta
Central, y en el Manifiesto que 4 ellas se dirigi6, tuvo
mas tarde el cantor de Padilla ocasién de explanar ese

camulo de injurias contra)la metropoli, que tal cose-

cha de lagrimas ¢ infortunios llevaron consigo. ;Como
extrafiar que los stubditos, impacientes por sacudir el
yugo de la dominacién espanola, y los extranjeros in-
teresados en afearla con los mas NEegTos colores, repi-
tiesen lo'que habia dicho un hombre universalmente
considerado por nuestro primer poeta nacional?
Iguales 6 mayores desatinos nos sorprenden en la
oda A4 ‘/:1‘/;.\‘/»,-\’1/ tan espasiola para propagar la vacuna
en América, donde aparecen vestidas con el ropaje de
un arte deslumbrador las utopias'del Contrato .\Tm'l’u/
y la i.nu(:.vz'wi.x primitiva; y sobre/todo en ese proceso
Juridico de la Monarquia castellana en los siglos X VI
y X VII;amanchado con las hieles del .<;u-va1<:t;u y dela
mas /tremenda injusticia, que se llama FJ Pantebn del
Escorial. S6lo acertaba 4 atenuar el crimen de nues-
tras conquistas en el Nuevo Mundo con la siguiente
consideracion: .

Ya en estos dias
30mos, 1o, los/que 4lafaz del mundo
Las alas de la audacia se vistieron
Y por el ponto Atlintico volaron;
Aquellos que, al silencio en queé vacias,
Sangrienta; eficadenada te ;mxm.n,'.;uwn.

Fn cuanto al invicto Carlos y al Rey Prudente,
dquién los conocer4 en los retratos de (WU.im;ma? ;:No
és un pecado contra la estética 15 ;
miento de la verdad, aun en la

este radical falsea-
suposicion de que no

A R AR A s M TR L R O il
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se manifestara entonces tan elocuente como hoy en
dia?

Y no es esto solo, sino que los versos del ilhignn’-
poeta formaron esa atmésfera de odios antipatrioticos,
aun no disipada, que se infiltré en el &nimo de la mul-
titud con la historia progresista, ayudada por los van-
dalos de la literatura demagégica. Disculpan 4 Quinta-
na la firmeza de sus convicciones y la tristisima per-
version de las ideas, que 4 todas partes llegaba, y que
conmovia los mas firmes y robustos entendimientos;
mas por lo mismo que ain subsisten en parte algunos
de los errores que patrociné, por lo mismo que se con-
funde su fama de autor indiscutible con sus equivoca-
ciones lastimosas, tiempo es ya que los ditirambos de
relumbroén cedan el puesto & la critica racional

Admiremos casi sin reserva los arranques sublimes
de la oda Al mar, y hasta demos al olvido, si es posible,
algunas alusiones que deslucen el fondo y la forma del
estupendo canto A4'la émprenta, lleno de majestad v
vehemencia, aunque juzgandolo hoy friamente, y sin
atencién 4 las circunstancias, nos parece hinchado v
de vulgares ideas. El progreso, la libertad, la filantro-
pia cédndida, con todos los restantes ideales de club y
palabras de pie y medio, tan desacreditados por el in-

temperante abuso de la patrioteria,eran para Quintana

)
temas nuevos, y tienen en su boca el mérito de 1a ori-

ginalidad y la brillantez durea de su lenguaje poético.

No hay duda tampoce que Quintana fué hombre
honrado y de generosas aspiraciones; que al expre-
sarlas no lo hacia sin comprenderlas y sentirlas; pero
iqué infantiles y como de aula de Retérica no resultan
sus entusiasmos! En la’obra de Gutenberg veia sélo la
cuna'de la libertad humana, no reparando en todo eso
que ha podido execrar mas tarde otro gran poeta !, no
en verdad meticuloso ni reaccionario.

Augusto Barbier, Yambos.
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Del Quintana progresista y humanitario sélo que-
dan en pie unas pocas estrofas arrancadas al olvido;
las suficientes para deplorar que su musa, en vez de
perderse entre las brumas de horizontes inciertos y
adivinaciones ilusorias, no se elevara m4s alto, hasta
la region en que viven como 4guilas del pensamiento
los-que hag cantadopara todos y para siempre. En cam-
bio el poeta de la'patria, el de las odas Al combate de
Trafalgar, Al armamento de las provincias espaniolas
contra los franceses y A Espaiia después de la revolu-
cion de. Marzo, se agiganta con el transcurso del tiem-
pOs-y-ya hoy le podemos contemplar como un héroe de
la.gloriosa epopeya con que sé abre al comenzar el si-
glo presente el libro de nuestra historia nacional.

iDichoso €l en unir su corona de artista 4 las de
Bailén, Zaragoza y Albuera, en cénfundir su persona-
lidad y su nombre con los del pueblo admirable que
renové los lawros de Salamina y de Platea en lucha
con el tirano de la Europa subyugada. La inspiracion
de Quintana se enciende, se exalta y centuplica; es la
espada defuego que triunfaba contra Mesenia puesta
al'servicio de lajusticia y deldeber. No importa que se
contradiga 4si mismo evoeando las glorias de sunacién
el 'que ciegamente la escarnecio en la persona de sus
Reyes y capitanes; su corazén de espanol ahoga sus
aberraciones de sectario y le obliga 4 decir en un
rapto de enajenamiento sublime:

Desenterrad lalira de Tirteo,
Y el aire abierto 4 la radiante lumbre
Del sol, en la alta cumbre
Del riscoso y pinifero Fuenfria.
Alli volaré yo; v alli, cantando
Con voz queatruene en derrédor la sierrd,
Lanzaré por los campos castellanos
Los ecos de la gloria v de la guerra,
iGuerra, nombre tremendo. ahora sublime
Unico asilo Y sacrosanto escudo

Al impetu safiudo
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Del fiero Atila que & Occidente oprime!
iGuerra, guerra, espanoles! en el Betis
Ved del tercer Fernando alzarse airada
La augusta sombra; su divina frente
Mostrar Gonzalo en Ia imperial Granada,
Blandir €] Cid su centelleante €S] ada,
Y alla, sobre los altos Pirineos,
Del hijo de Jimena

Animarse los miembros giganteos.

Como Teodoro Keerner en Alemania, unié Quinta-
na entre nosotros los gritos de su indignaciéon al es-
truendo del combate, y lanz6 los dardos de la poesia
contra el alcdzar de la ambicién napolednica. Como
Keerner, llama en ayuda del honor oprimido 4 los pala-
dines de la Edad Media; y si no muridé, como él, en
los campos de batalla, fué 4 lo menos, con sus patri6-
ticas canciones, el clarin guerrero que desperto las iras
del leén espanol y le alentd en la titiniea y desigual
contienda. No era él tampoco, eés verdad, quien con-
movia el animo de la muchedumbre, incapaz de com-
prenderle, y que tuvo sus cantores anénimos ajenos
enteramente 4 las profundidades del arte literario; pero
Quintana contribuy6 4 que no engrosasen el partido
del usurpador -hombres que se movian en esfera mas
elevada, y més accesible por lo mismo 4 la tentacién.

Este es su titulo de gloria y a la vez su derecho a
la indulgencia de la posteridad, que acaso llegue 4 Con-
donarle sus' extravios en obsequio 4 sus honradas in-
tenciones. Lo que no conseguira nunca es el nombre
de poeta nacional en toda la extension de su significa-
do, porque s6lo en parte comprendié € interpretd el
espiritu de la raza, ocultindosele 1o mas esencial y ca-
racteristico.

Resta considerar en Quintana como poeta las pren-
das de la forma exterior, por las que ha sido igual-
mente objeto de muy encontrados juicios. Contra los
que le censuran en demasia por los atrevimientos y
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novedades que introdujo en su estilo, deben recordar-
se las palabras con que él defendia & Cienfuegos:
Todo poeta que tiene que formarse una dicci6n, por-
que la que encuentra hecha no le basta para la expre-
sién de lo que siente 6 de lo que pinta, por mas esme-
ro que ponga se resiente siempre de la predileccién
que da 4 ciertas expresiones 6 palabras que, por re-
petidas 6 por poco eanformes al estilo y gusto comin,
constituyen lo que se llama afectacién 6 manera. He-
rrera tiene la suya, Meléndez la tiene también, y 4
Cienfuegos ha sucedido respectivamente 1o mismo !,
Quintana, que tiene con este Gltimo semejanza muy
notable, se viocomo él, en la casi imposibilidad de
acomodard los antiguos moldes ¢l camulo de ideas
que hervian confusas en su mente, y se decidié 4 rom-
perlos-sin eserapulo antes que 4 torcer el curso natu-
ral de suinspiracion. Mucho maés parco y disculpable
en el procedimiento que su inmediato antecesor. toda-
via son de condenar en sus ¢bras poéticas bastantes
pecados contra-la gramaticay Ja rima que no tienen
defensa posible, natidos quiz# de la irreflexién y que
habrian-desaparecido con el estudio y con los afios.
Incorrecciones de este y de otro género. que pre-
ludian ya las del-romanticismo, son en Quintana cosa
mas frecuente de lo que se piensa, como sin dificultad
se demostraria con un recuento de prosaismos y anti-
tesis rebuscadas, de frases equivocas, viciosas por su
origen 6 _construccién, inttiles y ‘obscuras, de ripios
mas 6‘menos-manifiestos, de repeticiones vacias. y de
toda esaserie de tropiezos que ofrece de suyo el idio-
ma de la poesia y de los que sélo triunfa la esponta-
neidad; unida al'esmero y\la delicadeza mas exquisi-
tos *. Verdad que, d despecho de todo. admira y admi-

t Sobre la poesia castellana del stglo X VIII, articulo VL

Como estas afirmaciones producirin escindalo en los que
todo lo juzgan de oidas y @ prior:, citaré en mi apoyo algunos
ejemplos. De la oda 4 Juan de Padilla: Lioma de gloria de re-

"
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rara siempre 4 cuantos entiendan la lengua de Castilla
el vate robusto € inspiradisimo, el versificador nume-
roso y espléndido, porque lo es Quintana en medio de
sus descuidos imperdonables.

Para apreciar lo que le han perjudicado, higase la
comparacién de odas con odas y de unos fragmentos
con otros, de aquellos que insensiblemente se pegan
al oido menos delicado, y que por eso mismo viven en
la memoria de todos, con otros en que un verso o una
frase bastan para eclipsar la hermosura de una idea 6
la gallardia y transparencia de una imagen.

Lo contrario sucede con otro poeta menos facil y
de menores alientos, pero que emulé los triunfos de
Quintana con el incesante culto de la forma: poeta 4
quien puede leerse de seguida y sin cansancio. ya que
no. nos ofrezca las deslumbradoras. perspectivas y los
vaelos sublimes reservados al genio creador. Con es-
tas palabras he nombrado & D. Juan Nicasio Galle-

pente ardia—Honor, constancia y hbertad sonando, dos versos
con (jue nos encontramos en la.primera estrofa. Habria que copial
algunas enteras para hacer resaltar los defectos de mis bulto, y asi
solo citaré nombres Vvepitetos forzados, impropios 6 traidos [\.“r el
CONSON: : grandes ecos (esta palabra no significa lo que aqui y
en otros pasajes quiere decir el poeta), litoubre alarido... lioryvo-
roso, nuestra playa triste por Espana), infelice fi

feroz dela impia guerva, discordia pérfida (en este

sentida), brence tromante vientosacndido querdilata en ecos el
horror, ete.ete. De ripios y yversos insenoros hay Muestras como
la siguiente: Vieela v ahiyentala'e spantosa plaga—gue me insulta
y me amaga. No acudiremos 4 los ensayos de sus mocedades para
aumentar este catalogo, sino 4 su magnifico canto 4! armaniento

de las provincias espaiiolas 5 04 nza asi: Eferna ley del

!
mundo aquesta sea En pueblos 6 cobardes 6 estrac 1dos Qae

ruede @ suplacer la firanid; tras lo cual viene la' at
dedo augustoy el vicioso y misero abandoso. el cotyo abonin
] 0 atros del insensato Atila, v rimando con un atrevey u

estevtos la infelicisima conclusion de la segunda estrofa,

| o
s

rdese, finalmente, el 150 de
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g0 ', @ quien no cuadra tan mal como 4 Quintana el
nombre de clasico, si bien es lo bastante original y li-
bre para que no-le consideremos formando parte de
la llamada escuela salmantina, escuela ideal y quimé-
rica, en la que malamente, y sélo por razones de locali-
dad y cronologia, se suelen agrupar ingenios de opues-
tisima indole.

Pese 4 todas las apariencias en contrario, jamas
habria subscrito Gallego las odas 4 Espaiia libre; ja-
m4s confundird las estrofas de aquél con las de éste
quien seprecie de conocer estilos. La entonacion firme
y heroica es comiin 4 los dos autores, porque también
éran muy semejantes los asuntos que les inspiraron;
pero, salva esta/aproximacion forzosa, cada cual si-
gui0 su derrotero propio, llena la mente del primero
de presentimientos y audacias, 4 los que no dudé sa-
crificar la independencia del arte; influido el segundo
por la pereza de un egoismo literario, que le permitia
limar y discutir dpices, no asi descender al candente y
agitado_terreno de la’ discusién. Tan esclavo el uno

'/ Nacio en Zamora el dia 14 de Diciembre de 1777. Hizo sus
estudivs en Salamaned, donde se ordené de sacerdote, pasando
mas tarde 4 1a corte, y aqui fué nombrado Director de los pajes
de S, M. En Madrid frecuentd, como muchos otros literatos, la fa-
mosa tertulia de Quintana sin darse @ conocer por sus obras
poéticas hasta que compuso en 1807 su oda A la defensa de Bue-
nos dires. Diputado i Cortes enJas constituyentes de Cadiz, con-
fmado, en 1814, por sus conocidas ideas liberales v distinguido én
la segunda, época constitucional con el nombramiento de Arce-
diano de Valencia, fué nuevamente desterrado 4 Francia. regre-
sando en 1828. Académico de la 1‘:\1""“\1"‘“1 €n ;\SQ? de la que “cgﬁ
4 ser Secretario perpetuo, residi6.constantemente en Madrid des-
de el ano 1833 hasta el de 53, que fué el de su fallecimiento.
Existe juna edicién de las poesias de Gallego ordenada por el
poeta cubano D. Domingo Delmonte (Filadelfia. 1819). pero inco-
rrecta yopobrisima; otta hay publicada por la Academia dela Len
gua (Madrid, 1854), que es la base de la incluida en el tomo 111 de
Poetas liricos del siglo X VII] (Madrid. 1875), en la que figura, no
obstante, tal cual poesia inédita. Merece consultarse €l Elogio de
Gallego por D. Antonio Arnao, leido en sesion académica por su
autor é inserto én la Revista Ewropea (tomo VI1I, segundo se-
mestre de 1870).
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como duefio el otro de la pasion y el temperamento,
su poesia es, respectivamente, arrebatadora vy des-

igual, 6 brillante v esmeradisima. Quintana empieza
1
de

por sentir antes de pensar, y Gallego piensa antes
sentir; conmueve aquél més pronto y méas hondamente:
hace éste percibir 4 los lectores cultos el placer de
més intima y acendrada belleza.

El estudio rigié constantemente y con tal imperio
y severidad 4 la musa de Gallego, que no se descu-
bren en ella esas caidas, traidor acompanamiento de
la afectacion, por las que tantas veces resultan desaira-
dos los poetas de artificio y de escuela. Eseribio muy
poco, quizas intencionadamente; pero como profundo
conocedor de si mismo y del modo con que habia de
brillar sin rivales, imprimié en eso poco el sello de la
perfeccion. Ni-le faltaban el apasionamiento cordial y
la/ fantasia poderosa, patrimonio de los verdaderos
liricos, sino que supo dar empleo tan acertado y norte
tan seguro 4 sus nativas facultades, que las sublimé 4
la encumbrada esfera, donde no hubiesen podido lle-
gar abandonadas 4 si mismas.

Cuatro 6 cince composiciones, las primeras que
salieron de su pluma, han bastado para eonquistarle
el renombre inmortal de que meritisimamente disfruta,
y.contra el que no se han atreyvido ni_la envidia ni.el
desabrimiento: una oda 4 la defensa de Buenos Aiyes,
las elegias £l Dus de;Mayo, Ada mucerte de Dovia dsabel
de Braganza, A la muerte de la Duguesa de Frias, y
algo mas que no conocen los criticos y admiradores
vulgares.

La invocacién con que comienza la oda desen-
vuelve una imagen tan sosteénida, ‘aunque aparente-
mente trivial, que anuncia ya la mano de un maestro;
la misma que, convirtiendo en pincel la pluma, escribe
mas adelante:
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Alzase en tanto cual matrona augusta,
De una alta sierra en la fragosa cumbre,
La América del Sur; \'x".\r'.uvrfadn
De stibito esplendor, de viva 1[1}11';!‘“,

Y en noble ceiio v majestad bafiada.

Nova frivolas plumas,

Sino brufido yelmo rutilante,

Ornan su rostro fiero;

Al lado luce ponderoso ¢ scudo,

Y en vez del hacha tosea 6 dardo rudo,

Arde en'su diestra refulgente acero.

[:Il vista fija en la cindad; y'entonces
Golpe terrible en el 1\.1'mlucl Nm:“\.tf,
Da con el pomo, ¥y al fragor de guerra
Con que herido el metal gime! y estalla,
R-“Iir“?‘ﬂahx la alta sierra

Y el fonco hervir de los volcanes calla.

El diamante de mas valor entre los que forman la
corona poética de Nicasio Galleoo es el canto fune-
yre 4l ! le % sy0 argumen-
bre. 4 las victimas-de E! Dos de Mayo, nuevo argum

to de que en-€l superaba elarte 4 la inventiva; porque,

despojando desu maravillosa pompa de diceion ‘d los
e s o a7 14 a serie de
Ihe].rn‘(-\' trozos de la obra, s6lo nos qut da una serie d

pensamientos bastante comunes y r».*;,)ctiqu.; por n?.u-
chos poetas que le precedieron, 1).14'11 que a él m’t.m lfe

se reservado el perpetuar esculpida, en palabras nm}.\
imperecederas que los bronces y los m;n'm«»»lcf. 11 m(;

moria-de aquel dia, lleno de horrores y «lv}n*xﬂhlé(\»\.
-Qué invocacién tan propia y tan n];ll':t\'lnU\'Ll.lnc:l)]lt\
:*:mnli:lvi’lst'. {Qué lujo de -*\1»1&“(11|1;L<.zm;;'\r::ncs. ,(Ttlj,'
tono tan sostenido y uniforme! jQué mt:wh;t‘hlc\_\' (“M
nimia correccion en las-partes y en el tmlu.’ ;L}l;mm
destreza 'en  conducir/ el pr:rl<u111i::11t:x. v 11@.\ aun en‘
ocultar el artificio, que Unicamente se deja conoce:
cuando la razon fria se atreve a deshacer ‘“I’j“-‘l traba-
j-., de filieranas y miniaturas! En lo que es riqueza d'c
lengua y esplendores de forma, no sé que en nmgunfl
de nuestros clasicos se halle cosa mas acabada. La

Uuc
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escuela que formé después Andrés Bello en la Améri-
distinguid en este punto, se
de un exclusivismo y una tendencia
abusiva que no existen en Gallego, cuyo
equilibrar excesos perjudiciales era t

ca esparnola, y que tanto se
hizo culpable

tino para
an grande como
demuestra en las mas peligrosas ocasiones,

La elegia El Dos de Mayo, con ser obra de gabi-

esperté el
acién que nos ha
precedido; fué también y sicue siend

nete 6 academia, es de lo primero que d
sentimiento de la poesia en la gener
o el encanto de
las imaginaciones virgenes é infantiles, y 4 la vez que

enellas se graba como recuerdo de orgullo nacional, es

un compendio de poética viviente harto mejor y mas
seguro que los soporiferos de muchos preceptistas. Mo-
delo tnico para evitar los extravios que produce la li-
sus defectos de los que
pueden seducir 4 la_juventud. incapaz de apreciarlos,
y ala que se ofrece alli demasiado que imitar,

Gallego era siempre el mismo. sin que baste &4 ha-
cerledecaer lo escabroso y desairad

bertad del ingenio, no son

o de los asuntos.
Al conmemorar la muerte dela Duquesa de Frias, para
la que hallaron acentos de verdadera inspiracion los
liricos de aquel periodo, Gallego coarté la suya dén-
dole un eardcter personal que ficilmente pudo dege-
nerar en prosaico. Bien lejos de suceder asi. pasma
verle caminar con paso firme por senda tan estéril. y
decir en versos hermosisimos todo lo mas rebelde que
cabe imaginar &las doradas prisionesde la rima. Trans-
ladeseal lienzo la ‘escena’ que con tan espléndidos
colores se pinta en una buena parte de esta COmpOsi-
cibn, y resultard mas fria é inanimada: nos herird me-
nos.el perezoso albor-del nuevo dia, visitando las altas
vejas de la carcel solitaria. No se puede ir mas alla en
la dificilisima labor del ornato ritmico, ¥ ninguno en-
tre los maestros de la escuela sevillana adquirio tan
despético imperio sobre el lenguaje de la poesia. Re-
cordaré cualquiera de sus.estrofas. la primera por

2
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ejemplo, que de puro trabajada estd rayando con la
afectacion:

Al sonante bramido
Del piélago feroz que ¢l viento ensana
Lanzando atrdas del Turia la corriente,
En medio al denegrido
Cerco de nubes que de Sirio empana
Cual velo funeral la roja frente;
Cuando el caraboobscuro
Ayes despide éntre la brefia inculta,
Y & tardo" paso sofioliento Arturo
En el mar de Occidente se sepulta,
A los.mustios reflejos
Con que en las ondas alteradas tiembla
De moribunda luna el rayo frio,
Daré, del mundo y de los hombres lejos,
I,!l)n .1:,nv.1._l al dolor del’pecho mio.

No son justos los criticos que aparentan desdefiar
las odas de Gallego cemo mas retoricas que inspira-
das, como hechas, dicen, de taracea. No consideran
que tales irn]')rrﬁw‘«:‘un1<~< son mucho més tolerables
que sus contrarias; frecuentisimas en los poetas cas-
tellanos, v para las que hay en abundancia, no sélo
disculpas, sino elogios, El verso pugna de suyo con
la.comin manera-de hablar, y por lo mismo no se le
puede exigir que se rebaje y emplebeyezca, como ha-
cencon €l los copleros de oficio. Que Gallego se apar-
ta de la senda trillada, que escoge en el diccionario
voces y modismos, y no se satisface hasta dar con lo
que mejor' le conviene, todo ello es verdad innega-
ble; pero jpor qué ha de ser culpa suya la ignorancia
de los demas? 'pl r qué ha de anticuarse sin razon una
tercera parie del idioema- usado por nuestros autores
del gran siglo? No es tan amanerada, de fijo, la dic-
cion de Gallego como la de tantos otros, sin excep-
tuar nombres ilustres, que torturan el pensamiento
propio para encerrarlo en los moldes contrahechos de
las locuciones corrientes, 4 menudo viciosas 6 vacias

b 10
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a fuerza de repetirse.
El propésito de Gallego en lo relativo 4 1
externa de la poesia, coincide con el de

111;1.\1‘1_\

a forma
: : sus contem-
poraneos, Lista, Reinoso y demads astros de

de herreriana. N she. sin e oy B4
eriana. x\l (itl'h. SINn ¢ ”]l"”Q'“ ”-“”.\r‘)!‘: en “”ii.

FAUHE: Anarte de 1ae wammnae B

l;uxllm: aparte de las razones del nacimiento v de la
educacion literaria que recibid, ni
ninguna escuela,

la pléya-

¢l quiso afiliarse 4
nt fué la de ellos Su manera de rea-
lizar el pensamiento comin. Nunca cre yvo Gallego «
fuese necesari 10 violentar el e stilo

jue
para darle belleza y

energia, ni saquear la lengua latina para enriquecer la
propia, como solian hacer los dis scipulos de Herrer:
entendiendo é imitando mal al maestro. Lo que

endiende : si 111-
20 tue anadir 4 su lira, lo mismo que Quintana. la nue-
va

4 y sonora cuerda del entusiasmo patriético, levan

tar de la postracién y afeminada languidez 4 la musa

espafiola, vestirla de re 210 y deslumbrador aparato, v
preparar m« Onsc u,nh mente una revoluc 1«_»n lllrlk‘r'l;.l.
contra la que en vano protesté més tarde,




CAPITULO T
EL. CLASICISMO EN LA POESIA~LIRICA (CONTINUACION)

L escneln sevillana, su fundacion y enpieter.—Principales poetas: Matu-
te, Avjonn; Blanco, Lista. Reinoso. Roldin, Hidalgo, Castro, Niiez y

Marmol,

oN la preteccion decidida de D. Juan P. Forner,
» gracias.al pensamiento generoso de unos po-

cos jévenes, estudiantes sin experiéncia en su

mayoria; Tlegd 4 constittirse en Sevilla una Academia

de letras humanas; que, desde su fundacién en 1793,
contd én su seno 4 muchos poetas de los que mas lu-
cen en la primera mitad del siglo XIX ', Al mal gusto
dominante, al desenfreno ya prosaico, ya antigrama-
tical, herencia bien triste que iba aumentindose con
los anos, haciendo desaparecer en la patria ‘de Herre-
ra las Gltimas reliquias del buen gusto y la sensatez,

* Lista, Dela moderna escuela sevillana on literatuva (Re-
vista de Madrid, tomo 1); Alcald Galiano (D. Antonio), De la es-
cuela literaria formada en Sevilla a fines del siglo proximae pa-
sado (en la Cronica Espanola de Ambos Mundos, t. 1, afio 1860)%
Cueto, Bosquejo histérico-critico dela poesia castellana en el st-
alo XVIIT (capitulo XVI); Lasso de la Vega (D. Angel), Hisfo-
ria y jrrcio critico de la escuela i"ru: ca sevillana en los \1:‘\’.7:;5
XVII y XIX. Memoria premiada por la Real Academia sevi-
llana de Buenas Letras. (Madrid, 1876.)
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opuso la nueva escuela, que pronto llegd 4 adquirir el
nombre y aspecto de tal, la autoridad de una tradicion
respetable, continuada de una manera digna que no
cabia esperar de tan humildes principios.

Dotado de més aficion que aptitud para el cultivo
de la poesia, ninguna escribié de particular mérito el
por otra parte insigne anticuario y bibli6filo D. Faus-
tino Matute y Gaviria, médico ademds, que anteponia
las letras al ejercicio de su profesion. Citanse de él
algunas poesias de compromiso; pero Ginicamente per-
etuaran su nombre la multitud y precio de sus inves-
'Li;vd(’i"l‘lh"’ eruditas Yy la direccion de Bl Correo Lite-
vario de Sevilla, donde aparecieron las primicias y
timidos ensayos de aquella aprovechada juventud es-
colar.

El futuro Penitenciario de«CérdobaD:Manuel Ma-
rid de Arjona (1771-1820) fué su alentador y respetado
jefe cuando el tit'mpu vino 4 sazonar los frutos del
trabajo colectivo, en el que le correspondi6 no exigua
ni ingloriosa parte. Sus estudios eran mas 8everos que
165 de los demas, y de ello da testimonio la reflexiva
gravedad y el espiritu sentencioso y magistral que le
distingue eomo poeta, asi en los asuntos de su predi-
leccion, como en las formas y en el lenguaje. Conoce-
dor de los clasicos griegos y latinos, no menos que de
las literaturas modernas; iddlatra de Fr. Luis de Ledn
tanto como de Herrera, contra da costumbré de sus
compafieros, dié @ su criterio mdas amplitud atn. de la
que naturalmente tenia con la residencia en Italia,

de compuso un largo poema sobre Las ruinas de
Roma. Pero antes que todo_era un gran horaciano, que
encerrd el espiritu de su modelo en el molde no bien
trabajado de la estrofa castellana con la maestria que
se ve en la traduceidon de.la oda (XVI del libro II)
Otium Divos, en metro andlogo al del original v sin

alterar el namero de estrofas:
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QOcio 4 los dioses en el ancho Egeo
Pide.el piloto cuando negras nubes
Cubre la luna y las estrellas vibran

Luces dudosas,

No la riqueza ni el lictor del consul,

Del alma apartan los tumultos tristes,

Nilos ¢cuidados que el dorado techo
Cruzan errantes.

Sigue el cuidado 4 las ferradas naves,

Sigue @l jinete en las fugaces turbas,
Mas que los ciervos, mas veloz que el Euro
Duefio del Ponto.

El-anhelo-de extender los estrechos limites de la
métrica espafola tmitando los ejemplos del siglo X VI,
y anticipdandose sin darse cuenta-d los dias.del roman-
ticismo, fué en Arjona un signo.de independencia lau-
dable y un medio de sustraerse al amaneramiento de
eseuela; pero nosiempre agrada la forma de sus nue-
vas combinaciones;€s impropia la de su elegia En la
muerte de Carlos 111,y respecto 4 la que empled en La
diosa del -bosque, elogiada igualmente por Quintana
¥ Hermosilla, me atrévo 4 censurar los finales agudos.
no porque lo sean, sino por la dureza del verso com-
binado con los tres endecasilabos que le preceden..¥
sin embargo, esta oda, juntamente con la tan conocida
A-la memoria, son lo mas lindo y espontineo quepue-
de leerse en el repertorio delautor.

También hay alli cantilenas amorosas y rasgos bu-
coOlicos en variedad de rimas, donde son coronadas
con las rosas de Chipre ciertas Doyilas, Aunardas y, Flé-
ridas conyencionales por el estilo dé las de Meléndez.
Sin ser estos temas muy conformes con el cardcter de
Arjona, todavia los desenvuelve con perfeccion y des-
embarazo relativos, asimilandose la grata suavidad y
la H‘zUl'Ivillc:[ PEr€zosa del _Lr::-n(‘ru_

A otro diametralmente contrario corresponden el
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canto Espana restaurada en Cddiz, apoteosis de Padi-
lla y de la Constitucion de 1812, las composiciones re-
ligiosas A la Concepeion y A la Natividad de Nuestra
Senora, A la muerte de San Fernando y Al pueblo he-
breo en la Ascensién del Seinor, y muchas imitaciones
veladas 6 manifiestas en que no por eso desaparece
la varonil entereza y el estro poderoso del vate sevi-
llano. El poema sobre Las ruinas de Roma, inspirado
por la pasion republicana que engendroé las tragedias
de Voltaire y Alfieri, é imperd sin rival en las aulas
de Humanidades, resulta al cabo monétonamente de-
clamatorio, obscuro por el exceso de erudicion, y es
interminable parafrasis de un pensamiento mil veces
repetido por los autores del Lacio: que la corrupcién
y el olvido de la virtud antigua causaron exclusiva-
mente la decadencia romana. Mucho invoear las som-
bras de los Escipiones y Gracos, de Régulo v Caton;
mucho entusiasmo digno del mas iluso rénaciente, y
nada de lo que en realidad debia hacerle sentir el es-
pectaculo de la Ciudad Eterna. jExtrafio término dela
educacion absurdamente exclusivista que recibi6 toda
una serie de generaciones cristianas! ;A un poeta cato-
lico, sacerdote por mas seias, s6lo se le ocurre deplo-
rar Las ruinas de Roma, esto es, del paganismo muer-
to, sin-acordarse de la Cruz vencedora sobre la cumbre
del Capitolio, ni de la inmensa transformacién secial
que se obrd por ella en Europa, ni de la sublime epo-
peva comenzada en la sangre de los martires. ¥V que no
ha de terminar sino con el mundo! El neoclasicismo
de Carducci y sus imitadores es mas brutal y mas fran-
CO en sus ataques; pere coincide en parte con este ol-
vido desdefioso que trajo 4 la poesia un artificio esté-
ril & costa de la perdida sinceridad. El procedimiento
de Arjona tiene disculpa en la practica universal y por
tantos respetada, fuera de que no faltan en el poema *
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trozos de verdadero entusiasmo lirico y acrisolada co-
rreccion.

Lo que no debe callarse es que en ésta, como en ca-
si todas las obras poéticas de Arjona, se advierten
una premiosidad y aspereza de rima desacostumbradas
en los liricossevillanos: los versos parecen traidos por
el esfuerzo del céleulo,.y sen m4s bien ligaduras que
desahogado ropaje de las.ideas. Arjona es en este
punto la antitesis de D.-Alberto Lista, Yy me causa
bastante extrafeza que los eriticos no hayan reparade
hasta hoy en un defecto tan patente.

Del celebérrimo*D. José Maria Blanco (White) he
de decir lo que (inica y directamiente debe entrar en
una historia de la literatura, dejando & sus bidgrafos !
la minuciosa relacion de las tristisimas aventuras por-
que hubo de pasar aguel hombre-de singulares  desti-
nos, profugo desventurado en quien ni el amor 4 las
letras, ni el lenitivo del estudio. 11 los esplendores de
lafama, sirvieron para calmar una de esas miserias pro-
fundas que, n6 por 1o culpables, excitan menos com-
pasién. Hay des periodos muy distintos en su vida
(1775-1831), vy llenan el primero |
rarigs que se despertaron en ¢l muy pronto, y al
mismo tiempo que su amistad

as aficiones lite-

con Lista y los demés
companeros de la_Academia de.Letras-Humanass
En la coleccion que hizo ésta publicar 4 fines del pa-
sado siglo * van incluidas alounas composiciones que,
junto' con lasmuy pocas-dadas 4 luz en los periodicos
de Madrid y Sevilla, constituyen casi el total de las de
Blanco; porque durante su larga estancia en Inglate-
rra solo en dos solemnes ocasiones. Y ¥a muy cereano

al sepulcro; volvib 4 cantar énla hermosa lengua de su

' Véase entre otros 4 Menéndez Pelavo ( Historia de los hete-
rodoxos espaioles, tomo 111, libro VII, capitulo 1V).

2 1"091\1’«7\\' de na ‘ :
(Sevilla; 1797).

Academia de Letras Humanas de Sevilla
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patria. Sus odas sagradas y profanas son de corte he-

rreriano, y en la que dedicod A Carlos II, vestaurador
de las ciencias en Espaiia, comienza con una pintura
del Olimpo y un vaticinio profético que hace recordar
involuntariamente la cancion 4 Don Juan de Austria
por el plan y por el estilo. Reune el de Blanco una pu-
reza intachable y una elegancia, que agradarian mas si
no prodigase tanto las descripciones inxn_mf.n‘n‘ias, los
lugares comunes y las frases hechas, distinguiendo las
exigencias peculiares de cada asunto.

Blanco se acercd al tono grandilocuente de Quin-
tana cuando quiso cantar El triunfo de la beneficen-
cta; fué poeta biblico en la égloga de EI Mesias, més
libre de afectaciones que sus primeras odas religiosas;
presta al verso, por medio de la imagen, verdadera
modelacion -plastica en Los placeres-del -entusiasmo,
pero nunca fué propiamente lirico, ni obedecié al im-
pulso del sentimiento natural, nacido del fondo del
alma, hasta que, nublada su vista al reconocer el ca-
ming andado, y proxime & perderse en la eternidad,
renovando la memoria de padres, amigos y recuerdos,
todos perdidos para siempre, contempla con intrepis
dez, hija del desaliento, los peligros de Una formenta
nocturna en alta mar (1839), 6 dicta en Liverpool, un
ano antes.de su muerte, las hermosas estancias de La
voluntariedad y el deseo resignado:

iOh traidores recuerdos que desecho
De paz, de fe; de maternal ternura

No interrumpadis la cura

Que el infortunio comenzd en mi pecho!
Retirate de agui, no me derritas

El corazdn que he menester de acero

En el amargo di

De angustia y pena que azorado espero.

Véase ahora, aunque modificada, algo de la senci-

llez pura y majestuosa de los misticos espariioles:
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jQué rapido torrente,
Qué proceloso mar de agitaciones
Pasa de gente en gente
Dentro de los humanos corazones!
iQuién que verlo pudiera
Furioso, desfrenado, ilimitable,
En el mundo creyera
Que hubiesenada fijo, nada estable!
Mas se enfureceen vano
Contra la roca inmoble del destino,
Que con certera mano
Supo'contraponerle él ser divino.

iDeseo silencioso

Fuera del corazon nunca expresado!

it eres mas poderoso

Que el que aparece de violencia ar
Cual incienso suave

T subes invisible al sacro trono.,

Sin que tus alas grave

La necia terquedad ni ¢l ciega encono.
Del escondido rnegon

Por el queter dixino limitado

No perturba el sosicos,

Ni temor'del azar, ni horror del hado.

Excuso decir, porque-és bien sabido de todos, que
D: José Maria Blaneo, descendiente de una familiair-
landesa y nacido en Sevilla. donde llegt 4 ser. orde-
nado ya de sacerdote, Magistral de Ia capilla de San
Fernando, emigr6 4 Inglaterra abandonando la fe ca-

tolica para hacerse incrédulo, protestante y unitario
al fin, hasta su muerte, ocurrida en Liverpool el 20 de
Mayo de 1841 '

—

1 \ - 3} g . 4

Blanco es-autor de un hermosisimo Sonéto 'en 1nglés, que
transcribo juntamente con la version parafréstica que de él ha
hecho'el poeta colombiano D. Rafael Pombo:

Mysterious Night! When our first parent knew
Thee, from report divine, and } 1 thy name
Did he not tremble for this

y irame
This glorious canc blue?

urtain of tr; cent dew
Bathed in the rays of the great

s glor <.
Yet® neath a ¢

setting flame,

EN EL SIGLO XIX 27

Su inseparable amigo D. Alberto Lista !, el poeta
mas conocido é influyente de la nueva pléyade sevi-
llana, poseyé muy varias aptitudes, entre «-ll:as la (.lvl
magisterio, que ejercié con muchos de los ingenios

3 * 3 A% 0 o N
insignes que después habian de figurar al frente del

Hesy ith the host of heaven, cam
tion widened in man's view.
have thought such darkness lay concealed
who could find
revealed,
1 madest us blind?
anxions strife?

f light can thus deceive, wherefore not life?

Al ver la noche Adan por vez primera
Que iba borrando y ap 1do el mundo,
Crevo que, del astro moribundo,

onizaba entera.

Mas luego, al ve 1brera tras lumbrera
Dulce brotar y he en un segundo
Universo sin fin... vuelto en profundo
Pasmo de gratitud ora y cspera

Un sol velaba mil; fué un nuevo Oniente
Su ocaso, y pronto aquella lnz dormida
Despertt al mismo Adan pura y fulgeate.

o intimida?

Lista hizo otra trad n deeste soneto muy mediana, com:

: 20 iR
advierte bien Mend Pelayo. No obstante, \nca escribl

30 de Septiembre
vo Hispalense

ca ‘constitucional (1820-23
Mateo, colaborando 4 la vez en

silla. Dirigié en Cadiz otro cole

el nom nien e Cand

De sus

ris, 1834) gu

v principalmente imperio de lg estupides, poema pastumo

mncluido en el tom £ liricos del siglo XVIIL
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movimiento literario, dirigido en parte por €l mismo
con un criterio prudente y conciliador. Al dar a luz
en 1822 el volumen de sus Poesias, fueron unanimes
v bien merecidos los elogios que le conquistaron; pues
si no mostraban nuevos horizontes, ni hervia en ellas
el.soplo revolucionario que popularizé las de Quinta-
nda, eran la brillante ejecutoria de un lirico que en el
oénero religioso excedia & todos los del siglo ante-
rior, que imitaba 4 Meléndez con una perfeccion re-
servada & pocos, emulando ademds la filosofia de
Rioja y-la brillantez calderoniana,

La muerte de-Jesiis es una joya de tan alto precio y
tan conocida, que hace inttil el andlisis: el fervor y el
sentimiento ¢ue animan sus estrofas desvanecen la
afectacién producida por el lenguaje de escuela, y
se resuelven en afectos que, 4 manera de raudal tran-
quile; brotan de las profundidades intimas del alma.
No asi las restantes composictones sagradasde Lista,
en que las ideas; el plan vy la frase estain mecanica-
mente .liam!mi‘lus, no con el bello desorden, ni si-
¢quiera con la espontaneidad’ de la inspiraciéon propia,
sino ‘con €l rigorismo téenico y la meticulosa regula-
ridad de ‘Juivn tiene el modelo delante de los Uj().\
para no desviarse de €l en nada. Acaso deben excep-
tuarse El sucrificio de la «'.s/)u\nz y Ll canto del esposo,
que, si bien con adornos inconvenientes, reprodu-
cen el epitalamio del Capdar de los Cantares, cuyo re-
cuerdo. hinche de insdlitas ‘harmonias el arpa del
poeta, asido igualmente 4 las divinas canciones de San
Juan de la Cruz. Las dificultades que le crea su an-
helo de encerrar en las estrecheces de la forma aca-
démicd emociones que por su ilimitacién se desbordan
de ella, como espumante licor de los bordes de un vaso
poco profundo, aparecen heroicamente superadas has-
ta donde es posible, supuesta la natural antitesis de
ambos elementos. Dice asi 4 la esposa:

N e N e e s
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jAh! En el sagrado vy solitario huerto
Miro entre humildes flores erigido
El tronco augusto en que, de amor herido,
El dios de los amores Pe nde }'t‘l'(ll.
\-lm' la paz del mundo
Y la salud v vida de las tierras,

el terror del profundo

Y
Entre tus brazos victoriosos Cierras;
b 4

el raudal sacrosanto

Colora en sangre tu virgineo manto.

Este es un misticismo refinado y elegante, ‘que ha
perdido su concentrada esencia al pasar por la alqui-
tara de la pulcritud v del ingenio; es una falsificacién
]':rimurn\':\ pero falsificacion al cabo. Para que se vea

uanto influyen en la produccién poética las exteriori-
4};ul:->_ al parecer lﬂ"]l:('!'«'!h('\', del metro y de la rima,
léanse las liras de El canto del esposo; y aunque ampli-
ficadoras y desmayadas, bien se siente que conservan
algo del ‘espiritu al conservar la forma de su insupe-
rable modelo.

Para lo que no nacié Lista fué para manejar la lira

Tirteo, ni para ejereer en poesia el oficio de mora-
lista & censor; sus cantos heroicos son lo mis frio »
desagradable de la coleccién, v las maximas doctrina-
les se apoyan en-el fragil \,'umonm de la alegoria, cuan-
do no se convierten en repeticiones vulgares, quedan-
do si"‘mprf‘ duenia del campo la (h‘wrrpr 161 nimia.
aunque por lo comtn animada y espléndida/En las
octavas reales de La wida hitmana esta perfectamente
definida esta manera en 1o que tiene de favorable y
en lo defectuoso.

Como tan habil artifice de la forma externa. fué
Lista un Ilm‘t"n[lw en el artede r Amazar obras de 1dio-
mas extrafos;'y .no digo traducir, porque no lo hizo
nunca de veras aun intentindolo de propdsito, ni s
lo consentia la uniformidad invariable de st expresion
poética, y la mneptitud consiguiente para cuanto ten-

diese a contrariarla. Las que €l llama #raducciones
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O imitaciones de Horacio ofrecen el texto inteligible,
claro y corriente como las mejores que poseemos .en
castellano; pero no el sabor caracteristico, ni la rapi-
dez en las transiciones, vy la concision fecunda del
lenguaje, que son los distintivo$s eternos de la lirica
horaciana. En la version de las odas Qualem minis-
trum..., Sic te Diva, Diffugere nives, y lo mismo en las
que no se citan aquni, abundan las reminiscencias de
Herrera, de Rioja v de Meléndez, cuando no del mis-
mo traductor; asi que las odas, de Horacio son para
¢l \como un tema convenido y tratado de nuevo, ¢ & lo
mas-como un- tesoro.-de imagenes del que copia 6 su-
prime lo que le place '. Y sin embargo, Lista interpre-
ta en ocasiones el original con un desembarazo y una
gallardia admirables, siendo constantemente, y ya que
no de fidelidad, un modelo de poesia ficil y esponta-
nea. jCuan superior no queda en esta parte4 tantos

horacianos perpetradores de versos sueltos y prosas

rimadas, sin més arte ni mas ceonocimientos que el
diccionario de la Mitologia!
Las obras-de autores mas aecesibles que Heracio,

! / Véase un ejemplo, y sea el principio de la oda III, libro 1:

Sic.te'Diva potens Cypri
Sic fratres Helenz, lucida sidera
Ventorumque regat pater
Obstrictis aliis, preter Japiga
Navis qua tibi creditun
Debes Virgilium, finibus Atticis
Reddas incolumem precor
Et serves animz dimidium mez,

L.a version de esta estrofa consta de tres versos mas que en
el original. Lo de obsirictis aliis (ventis) prater Japiga, esta di-
luido en 'dos endecasilabos:

Y desatando el aura deliciosa
El padre de los vientos soberano,

Enfrene a los demas el vuelo insano...

A la expresion finibus Atticis corresponde la de Cecropia are-
i@, que es equivalente cuando Se sabe que ecrops lm'._(lu a _—\tr"-
nas, pero que al fin se aparta de la de He-x:w{‘)»“,. ].lih'h:!'nlu_:'E.I"Xz‘.
comparacion detenida, pueden notarse con facilidad otras adicio-
nes y supresiones por el estilo en todo el curso de la oda.
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como las Georgicas de Mozinho de Alburquerque, al-
gun fragmento de Delille v las canciones italianas del
Tasso, nada pierden de su valor en manos de Lista. v
hay sonetos del Petrarca que ganan, no vacilo en ase-
gurarlo, al pasar del suyo al idioma de Castilla.

Los Romances forman la parte menos conocida de
la coleccién, no porque dejen de competir con los me-
jores en su especie, sino porque la moda pastoril y
erética pas6 definitivamente gracias al desenfrenado
abuso de sus cultivadores en el siglo XVIIL El dulce
Batilo no se hubiera desdenado de subscribir los ro-
mances de Lista, tan ricos de luz y colorido como los
suyos; pero por los dias en que éste cantaba con in-
genuo candor las travesuras de Cupido, iban desterrin-
dose de los confines del arte los entretenimientos pue-
riles para ceder el lugar & ideales més altos. La Arca-
dia 4 que pertenecié Anfrise (fiombre Bucslico de
nuestro poeta) no tardé en desaparecer, resultando
igualmente anacronicos su disfraz ¥y sus almibaradas
quejas. Reconciliandose por un instante con el mundo
fantastico a que se refieren, ;cémo no deleitarse con
aquella vena inexhausta que en su reposado curso re-
tieja el iris de los cielos, la diafanidad del t'.\;uu'iu ¥y
las pompas, de la naturaleza? En todo casoycabé @
D. Alberto Lista la gloria de haber protestado asi con-
tra los detractores del romance, que lo consideraban
todavia por entonces como cosa de copleros,-y en
toda asonancia crefan recordar aquello de Caballo mio
carelo...y Santo Cristo dela Luz... muestras escogidas
por burla en el Arte de hablay.

Lista, como poeta de verdad, abrazé una fe li-
teraria, 4 que procurd mantenerse. fiel y en la que
estriba la‘unidad existente ‘entre las producciones
le su musa, aun las mis desemejantes. « Pensar como
Rioja y decir como Calderéns era su bello ideal: y res-
pecto al primero, sélo se contentaba con ser un dis-

cipulo aprovechado, poniendo, sin duda. por encima
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de sus canciones la estupenda A las ruinas de Hfilica
y la Epistola moral, perlas de que han privado a su co-
rona los eruditos, aunque sobre la Epistola esté pen-
diente el litigio en la apreciacion de muchos. La for-
mula es hoy inexacta, y también antes del terrible des-
cubrimiento, por lo que Lista debi6 sustituirla con otra
mas conformé & la_verdad, y que, si no acerté i ex-
presar graficamente, observé en la practica con suje-
¢ién estricta € inalterable. No fué Rioja su tnico mo-
delo, smoen, general, los lirices de la escuela sevillana,
de quienes tomo, v mds directamente que de Calde-
ron; el caracter de la forma poética, asi en el organis-
mo de la estrofa; como en la estructura del metro y la
nitidez dellenguaje. No desdenaba por sistema el fon-
do, péro tampoco ponia en darle novedad y trans-
cendencia el término primario dé sus afanes. En sus
mejores versos falta el material de la idea 6 -esde se-
gunda mano, como ha podide- advertirse. Por eso
también, y mientras apreciaba en lo justo 4 Hernando
de Herrera y sus secuaces; mientras comprendia en
las obras ajenas € imitaba en las propias cuanto fuese
ornamentacion y gala exterior, s6lo elogia @ medias y
con restricciones injustas el vuelo lirico de Fr. Luis de

L.eén en el tan sabido consejo:
Imitaras la suavidad sublime
Y candorosa de Leon, mas huye
Tal vez su tosco desalifio..,
; Wa-& D. Fernando d¢ Rivas) ',

Lista entendia asi las cosas, y no las entendia bien
del todo, por extremar las consecuencias de una doc-

! El exclusivismo de Lista en los versos citados y en alguna
otra ocasion, formaba parte del credo literario de la Academia de
Letras Huwmanas. Conironténse, por via de confirmaeion, las pala
bras de Reinoso cuando dice gue en la ¢escuela clasica sevillana
se muestran, ora la fuerza, ora la bellesa de los pensamientos é
imagenes, no mescladas por lo comiin con el desaliiio que a ve-
ces se encuentra en Garcilaso, ni con el lesmayo v falta de so-
noridad, no infrecuentes en Ledn, ni expresadas con la sequedad
de los Argensolas, ni manchadas con los extravios de Gongora
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trina verdadera hasta cierta punto,

; Y por no estimar
sino las dotes que

] €l poseyé en muy alto grado. Entre
as suyas descollaba, elevado 4 la categoria de instin-
to, el amor de la forma ritmica. que

con ser tan esme-
rada, t

da, tan pulcra € hija del paciente estudio llego de
'lmmln a convertirse en naturaleza: y llevado en sus
ln]';z_zus. ¥ quizd inconscientemente. realizé €N una sin-
tesis prodigiosa el dificilisimo concierto del

: artificio v
la espontaneidad V

. Todo esta simétricamente distribui-
‘iu en l;l-‘ h(‘l'}ll”’ll.\’ _\ recortes l.il' ]Ll fAI".l\"Z en l‘,] !"‘])I‘I'-
ltnlrlu del gusto y la memoria disponia Lista de las pa-
abras convenientes para cada caso, y al enoranar
unas con otras en el verso, de tal modo .\c: um‘n.\\'l ::n”-
S€ resguardan, que no se puede ,

una sin dar al traste

tuamente uprimi

suprimir
A st con aquella construccion prolija
deimagenes y.sonidos. Por sino me explico bien
recordar aqui ejemplos elocuentes de e

mismo tiempo redundante

(l"]l“
Xpresion 4 un
_ € nsustituible; porque has-
ta 1as consonancias revisten la invariabilidad de una
uientes versos de Lista v en otros
por el estilo, que nadie lee .

formula en los Sio

l I ])Hl' [Jl‘““'.’l(l vez \'i“ (’lIH‘*,'n'
derlo n . 7y y c4 \ fas
s de me moria ¥V sin confesar que solo de Wna ma-
nera se puede decir lo que ellos dicen:
~la ninfa del Adur vencida
Quiere aplacar con ruegos

la inexorable sombra de Cie

niuegos,

i Ven! Términa la misera (luerella

De un pecho acongojado:
ilmagen de la muerte! después de ella

Eres el Bien mavor del l!t'\;hn iado.

eoras. mni s g ] 4
&as, mi degradadas con el prosaismo general de todos

SN0 € “id ’ [
; ) enriquectdas con fun) bstilo mas fecundo 's correcto, y una
~ ¢ 3 < A 3 2 Y > X )
wiccaonmas escogida v odornada. suelt = vy e =
cond il ) yo o SHtesia ¥ volubie a veces tanto
mo i e PEYo st A 1/
conio ia de Lope, pevo siempre mas llena y ri a, pero nunca de-
Dititaaa por su incuria y vulearidad lesl ! '
i4d de ! Y viigariiad, ni deslucida con la multi-
tUa ae tunares que hacen insufrible la lectura de las mas ora
ves composicion > aquel o¢ f ; “abundo-
s /[ stctones de aquel sento feraz, corvompido v abando-
1 o LCCLONLL S v i 17 ' o 3 ” i
sl R /;‘ tonario geografico de Espaitay Portugal, 1 or Mi
nano, art. Sexi//a (que es mdudabl Reinoso), tomo VITL.
N Yerili Indudablemente : Re i /
e 1 ] nente de Reinoso), tomo VIILL
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Yo desafio al mas diestro versificador a que supla ,
2 mismo ar

13

(il

y en pasajes analogos rimas con rimas y unos e
n = . ~,- 7 Clon se
‘rminos por otros sin alterar esencialmente el carac- :

. Col ot i Siloo : (que necesariamente
ter de esta poesia singular y de pz'l\‘al o10 exclusivo, '
en la que, para colmo de extrafieza, suelen ser vulga-

*ro no sienta bien

: s prichoso exclus
res los coneeptos v nada altisonante ni fascinadora la - S e
. = g . Omo primcipio la libertad de ineniras: Aa . i
entofacion. En Sumas.ue los secretos con que Lista s > ) tdeinspiracion, y sobre todo

l ini 1 1 I { ]Y gavemente DN modadestisimo Intent V'I": ["H'f’(" Il.y'» »](7‘ 9
atrae elanimow sabe cautivar la atencién suavemente, . a espanol dista
atrag €l animo § ) 1 ; ”1*"'HU‘!"HHIZ'.[!)j':'z“[~”(,~ e 3 ' S
[0 gue eonstituyve su) manera de ser como andr cuadro que nos

i - & Cropr
es. Lreer que 1

Tmensa susiresabios de amaneramiento € uni
no ’“.fn n‘i«;‘ l‘v{}m.j‘l:\«' \i]‘.;» en wl {!u]“;y;in Sereno

lato que ejerce sobre la palabra ritmica, realzada por

11
v
1 1

él con tonos.de luminosa transparencia, v en la facili-

dad con gue ve y pinta, supliendo-con las riquezas de

gjecucion la falta de inventiva creadora.

Hijo de Sevilla, y sacerdote también .

drammatico, el deseuido
1 \ . } -
‘i' nacel .1"'1!"'11’[( | ,T"\

aspecto del tentador,. eon lo cual result:

dos/sus cCOMpanegros, 1"'-”»"' D. Feélix ]’I\"- R(ii“”‘”
(1772-1841) una reputacion harto combatida § tem-
h . ; 1 .4 Fal . nemistades 1 sonal ] i .
estuosa merced asalgunas enemistades personales, mverisimil la cai j L bl
g I 1similla caida, v logimp rdonables atrevimsi
que no hande o+rik. :
l . jue no han de atribuirse sin emban

N T 1a¥% mente s feroces diatribas de ID. Barto- - - 1 . .
“"(””]IWL) nente. Las f y . s r Barto |Hy’!'/ll e rma, Sino al ejemn le He¢ Y
H1DI I'Te

cuyas ultimas eonsecu€ncias.acaso no han desapareci- del lenguaie.

fome _]““ (li“”«llll“ CORLTe 3 1OAte aecnero(Ccomo l.] 180! oiIsSm eXi (‘.!rl] €n n ‘;'Ilpl'u 1 log I(‘ 11

Ie/ Nam6) han influidos 4 mi ver, en el desfaverable NoO nos empenemos en pedir 3 la coms: i i-‘_
: ! ! LR b MposicLor

;M:-lu:wn,»;{a]__\wlcl 1080 "151}”]4‘["\'H!v‘g[«., e

que 1 llgado a disentir en buena parte, aun le su in . sine
cuando el nimero de sus ol
1o

dentro de

admirense mas bien los it
n- : 1 o SCALIOS Hindmera-
ras poéticas es reducido,

mas el de las que, salvando los limites de una época

I
yastante. apartada de nosotros, pueden intereésarnos
'y ofrecen probabilidades de resistir-a la corriente
tiempo
Merece colocarse en primer lugar el canto épico
Latnocendia ‘,’:","‘ ida. prenado 1700) pot la Academia

sevillana, que lo antepuso & otro de Lista ' sobre ‘el

> - :
Variedades

1ado por Quintana er
S 3 .
1~I]'|l|,w,1‘ COr 1ertas restric-

ortés y bien meditada respuesta por
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meroso y valiente de

rimores descriptivos, lo nu
atandose de octavas reales, y en
adirlo todo el verso

adocenado al

bles p
<u versificacion tr
as en que llegb @ v
e de rimador
le recomendaremos la
10 el siguiente, €n

aquellos di
suelto; y si hay quien tach
oeta de La inocencia perdida,
ileunos_fragmentos com

lectura de &
se pinta 4 la primera mujer en e

que | Paraiso:
Tal vez se llega‘quedo.a la onda pura
i)ur saber lp que gnarda’el blanco seno,
v entre guijuelas de orosu figura

Mira temblar baj
Ya en la frente del toro con blandura

La palma asienta; ya en el bosque ameno
Loir la alondra, que gozosa

o el cristal sereno:

Parase ¢
Vuela del drbol y €n su mano pasa.
escribe (¥ cuenta-que apenas decae el
de la obra) bien merece,
¢l hizo Quinta-

Quien asi
en vez de

tono en el curso
impertinentes reparos, ¢l elogia que de
de suantipatia haciala inspir
neralmente noble y escogida, el
lo& versos sonoros ¥ harmo-

na 4 pesar acion religio-
sar«La diecion es ge
estilo animado y pogtico,
niosos. Jamas la bellay dificil vers
va se ha visto en estos altimos tiempos manejada tan

ificacion de la octa-

<up(-ri(u".m~1m:'....

as poesias sueltas de Reinoso adolecen de cierta
le ha perjudicado mucho en la
solo ellas le juzgany sin €XCep;

a muerte de Cean Bermudezy

quu:'d;ul filos6fica que
n)pini(m de cuantos por
tuar las dos elegias en |

de D. Pedro Alcéantara Sotelo.
los safiudos ataques de un Pasatiempo
dictados mas

La primera di6 pie a

Gallardo para
jovial ! con su correspondiente Hijuela,
bien por el odio. que por la equitativa justicia, y €sO
desagradable lac ymbinacion métricaadop-

que es muy
a C]t‘&_[ié\ es un &I‘I’t‘("l() de
X S

tada por €l autor. La segund

et

t Publicado en el nimero 2° de El Criticon (1835).
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otra escrita v 1
[x ;l[d y publicada mucho antes, En la temy
muerte de Dovis '; d: arah S84 P
; e Doris *: dato que basta para hacer estéti
mente dudosa la sincen i e ls
S :-lu a la sinceridad de los sentimientos que |
animan. Si se desc: inferi e i
s ,lx se descartan como inferiores 1os versos pa
oriies v las X SAOTE - Aol 1
rest A odas sagradas y morales de Reinoso. 1
resta Unicamente 4 s ia netos hidtacse
; amente a su gloria la del primero y hermosg
€Nnsavo ¢ ST s P
YO con que se anuncid, vy al que no debe perjudi
. - - ~.' » .(‘ 7 :
car la falta de comparnia * i
Perdido ¢ i
: ) como esta el poema Danilo, de d ;
Maria Roldan, tan encomi i
: , tan encomiado por sus comparieros d
escuela ‘ncionare ‘ 5
o /, mencionaremos su robusta oda 4 la rvesury
clon det \'r'l}ui’ e i n .
! , €n que la vehemenci
: : mencia del t :
funde cor e S T e BORE
s con el énfasis v 1; ; 16n 1 :
g i | énfasis y la declamacién moportuna. A |
ataques de - . 3 1 d, £ 0SS
I e D. Tomas Gonzéilez Carvajal contra est
o, ke Sl s a esta
}/» e ntestd Reinoso en una Carta del capitan d
- - . . A > . :
rancisco Hidalgo Muiatones, que no justifical i
: ;s : ustificaba, ni
yodia hacerlo t : el
B ) hacerlo tampoco, algunos defectos evident l
yecificados pe a 1 - - A
1 ados por el-erudito censor. De Roldan s¢
Servar o R 3 S £ A B v it
; otras composiciones a diferentes asuntos |
sagradas v de h Bl - e,
gradas y de muche sabor biblico, eomo las
modelo Herrera. i i e
Una versidn es i
~ Une rsion esmerada y libre de Las Bucolicc
Virgilio constituye el jor ti >
e BOr ye el mejor titulo de poeta que
egd D. Félix Maria Hidale i bt
-y Fekrs dalgo, autor asimismo de dos
X o IS
patrioticas sobre la guerra de la Independenci
N6 fentitin dl - 1 - i encia,
asas de Inspiracion, aunque difusas y mondét
=~ .} . O-

—

1 \' 1 o
Nombre poético «
e - R 0 con que desiend Reinoso 4
-‘“:l\"- D, Francisco Lope ,‘(< g 16 Reinoso 4 la esposa de su
wiat! A ASLIo :
»S_considerable el A a .
poema La inocencia # " _“l_d‘no ro de ediciones que ha tenido el
desautorizada o T‘]’l e rdida: 4 la de 1804 precedié una fl‘ t
#: (4 F: O &ino 5 t L 1& '
la de 1845. Va 1 : LEIN0s0, v a ambas sigue alguna otr ”un\l..
» o a mcluido tambié < € " SV ey a antes e
ca de Autores tesphanol. E en en el tomo XXIX de Ia Bibliote
Reinoso I'“.!*Ii ) Il n .v.l\ .I‘!‘..:H.: 1 de las Obras de D. Féli " e-
villa. 1872). Cado por la Sociedad de biblidflo 7 iz ‘/'.)M.‘
a, I872), contiene todas las Poes fitos andaluces (Se-
so el poema La inocen 23 4 vesias conocidas del autor, incl
ma Vide da ;",..‘.‘ cencia perdida, y lleva al frente una i;I . Stlae
¢ 111080 . ’ . : d larguisi-
tusiasta g D fa CCXI paginas), 6 mas bien S
sta por D. Antonio Martin Villa R R RUOERIED (e
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nas. La traduccidon de Virgilio (Sevilla, 1829) merecio
ser incluida recientemente en la Biblioteca clasica del
editor Navarro, entre las mejores castellanas de los
autores griegos y latinos.

Don Francisco de Paula Castro pervirtié su numen
poético con afectadas ternuras amorosas, empleando
en su-finmca obra notable (huperio del hombre sobre la
natuyaleza) todas las contorsiones y novedades de ex-
presidn gue los demds solian répartir 4 orandes inter-
valos.

Tenia entré sus amigos fama de icualmente desali-
fado que sublime el presbitero D. Francisco de Paula
Ntiez y Diaz, hipetético Pindaro del Cristianismo en
opinién de Lista; pero fal opinién era infundada 4 juz-
gar por los tres. 6. cuatro) rasgos liricos A la Inmaci-
lada Con epciony Las ruinas de Itali a, ete.

Si el Romancero de D. Manuel M, del Marmol “no
llevase al frente la fecha inequivocadeimpresion, cual.
quiera lo_tomaria por del'sielo X VIII, pues entonces
hubieran tenido los amores.de Elisa y Fileno la opor-
tunidad de que carecianen 1834. Marmol fué. con todo,
un versificador entendido y apreciable.

Concluido el recuento de1os principales poetas que
di6 4 la literatura espanola el neoclasicismo de la es-
cuela sevillana, hagamos constar el saludable influjo
que 4 1a'larga ejercieron sus doctrinas asi en la reha-
bilitacién de los elementos estéticos del Cristianismo,
como.en los adelantos de la rima v en el glorioso vue-
lo'con que habia dé elevarse la decaida majestad del
verso castellano. Verdad que esta reaccion cristiana no
obedecia & un espiritu de conviccién fervorosa. y que
se aliaba en easioneés con reminiseencias mitaldgicas

del peer gusto imaginable: pero siempre era dar un

Dos tomos (S
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3 : -
naso en €l buen camino y abrir brecha en el muro de

las preocupaciones vigentes. Y en cuanto al puritanis-

7 : = Avep A &N e B el
mo de la forma, bien pueden perdonarse 4 sus partida

SIS : et
rios las culpas y deficiencias propias en obsequio 4 la

innovaciones que feliz y resueltamente promovieron.




CAPITULO ITI

EL CLASICISMO EN-LA POESIA LIRICA (CONTINUACION)

Marvehena, Sauchez Rarbéro, Bena, Savingn, Rosa Gilvez v Mor de Faentes:
Gonzalez Carvajal, Colomer y Villunueva: Vargas Ponce, Arrinza v
Jériea: Masso, Solis, Pérez de Camino, Burgos, Somoza v Tapia: D, Juan

. Gonzalez, Fernindez Guerra, Castillo y Ayensa v Rementeria,

ea YEZCLADO con el siniestrorecuerdo de las orgias

> revolucionarias y los aullidos de las turbas
“+‘ parisienses en la memorable hecatombe del
93, aparece un nombre espanol de funesta celebridad:

el del clérigo D. José Marchena (1768-1821), emigrado

a Francia en busca de la libertad religiosa, que no po-

dian encontrar en nuestro suelo sus ideas demagogi-
cas, bebidas en la lectura de los pseudo filosofos del
pasado siglo, y profesadas por él con la violencia pro-
pia de su te mperamento meridional '. No pertenecién-
donos juzgar ni sus obras en prosa, ni sus tragicas
aventuras politicas, solo hemos de considerarle como

En la lff\)‘:)lul de los heterodoxos esparioles (tomo IIL, li-
bro \l C xp Y }ml el Sr. Mené 'Mii*/ Pe !!\n va incluido el

estud 1u mas c |h 1l que hasta el dia se ha hecho sobre Marchen:
v sus obras.
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poeta castellano, y en verdad que lo fué de muy vul-
gares condiciones a despecho de lo que creia su des-
medido orgullo

Una traduccion en verso libre y hasta hoy inédita
de Lucrecio ', otra de las cartas de Abelardo y Heloi-
sa, bautizadas pur su inventor Pope con el nombre de
Heroidas, & ejemplo de Ovidio; tal cual imitacién de
los poemas ossidnicos inserta en las Variedades de
Ciencia, Literaturay Artes, revista madrilena de prin-
cipios de este siglo, y dos 6 tres composiciones origi-
nales de mediocre inspiracion, forman el heterogéneo
catdlogo de sus obras poéticas, que €l cité en una an-
tologia espafiola publicada més tarde (Lecciones de
Filosofia moral v elocuencia) como modelos compara-
bles a los de nuestros clasicos. Se engafd completa-
mente en su juicio; pues faltandole 4 partes iguales I;x
serenidad y €l vuelo de la fantasia, 14 grandeza de al-
ma y la finura de oido, ni aun lleg6 & versificador «1('-
cente, cuanto mas a poeta, y poeta de tan alto vuelo.
Sin entrometernos a ealificar el manuserito de sus
poesias inéditas, cuya publicacién medita un escritor
francés, podemos decir en absoluto, juzgando por las
conocidas, que Marchena debié sus pocos aciertos i
la erudicion, rarisima vez al impulso interior del en-
tusiasmo.

La traducciéon de Lucrecio no desmiente por las
sefias el juicio que dictan las obras posteriores; la co-
nocida heroida

En este silencioso y triste .:.l:’tr‘l'g'llr. «o

no ha encontrado hasta el dia duefio seguro é indis-
cutible; y aun cuando lo fuese ¢1, en nada aumentaria
sus lauros de poeta; los fragmentos de, la composicion
La Patria a Ballesteros no sirven mds que para cono-

! La posee y juzga ampliamente ¢l autor de la obra mencio-

nada (tomo III, pigs. 370 y siguientes).

¢
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cer su ardiente pasién republicana. Queda en pie su
cancion 4 Cristo crucificado, que con aire de superio-
ridad desdefiosa colocaba Marchena muy por encima
de Los Mirtires de Chateaubriand. Pero poco signifi-
can los diamantes robados al tesoro de nuestros mis-
ticos en el acervo de cguijarros de que esta "?Illil‘lll‘;l-
da, nilos versos rotandos.de las dos primeras estrofas

junto a otros detan perversa factura como el siguiente:

i120 los blasonestue te envanecian?

para no_hablat de violentisimas construcciones é in-

tolerables pProsaismos,

Iruales'los cristianos
Y libres) viviran siempre sin sustos:

El Cristo reinara sobre sus justos

¢Y 4 esta serie de vulgaridades, tan desabrida y enfa-
tica. daba ‘Marchena el titulo de poesia religiosa?
Harto mas abundante vena poseyo el también in-
signe humanista D. Francisco Sénchez Barbero, quien
si-@/par /del apostata andalaz escribia mejores versos
latinos ‘que- castellanos, manejd estos mismos con fa-
cilidad y gallardia, aunque carecié de la cordura sufi-
ciente para no tocar asuntos superiores 4 sus fuerzas.
Su elegia £n la muerte de la Duquesa, de Alba ofrece
abundantes rasgos de emocidn sinceramente patética,
Imagenes nuevas y atrevidas que le valieron los calu-
rosos elogios de Quintana; s6lo que las deplorables
cafdas, la desigualdad de estilo y el abuso de la des-
cripcién la enervan 'y desfiguran, Esto no equivale 4
justificar Ia eruel yanatdmica diseccion que hizo ‘Het-
mosilla de algunas estrofas con el aplomo pedantesco
y las exageraciones de costumbre. Las odas A4 la ba-
talla de Trafalgar son también palabreras y desmaya-

las, & pesar del tono hiperbélico y las continuas apos-
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¥ - 3 ~ante (AT |
trofes que el poeta derrocha inatilmente. [Lomo duele
el ver.tras la limpieza v la noble elegancia de la pri-

mera parte, sucederse los conceptos dislocados 6 va-
cios, las frases hinchadas y de mal gusto, los dos mi

ue

volcanes de rabioso JUeEZo 'y las doce miil muertes q
sin cesar rodean! El recuerdo de Quintana sobre todo,
y la comparacién de su excelso canto con loz de San-
chez Barbero, hacen perder la paciencia y desear que
s6lo se hubiese consagrado uno, el que conocen todos
los (,‘\'(hlﬂ-)]r‘\. a .lxxllt'l L"i«)!‘in.\u desastre. El /':I.’/"i‘-:fllw—
mo 6 la nueva Constitucion, ditirambo frenético ' qu
su autor levo en los Estudios de San Isidro de Madnd
dos anos después de promulgarse el c6digo de 1812,
reclama por tnica mencién el silencio.

No lo extenderé & la multitud de versos satiricos,
trabajados en buena parte entre las amarguras del
destierro, v de los eunales se leen eon gusto Los gra-
mdticos, Los viajerillos (en forma dialogada) y la epis-
tola A Ovidio, mezcla de jocosa y sentimental. Las
cantatas de Sanchez Barbero (de que incluyo muestra
en suReforica) son de las primeras escritas en Espa-
fia 4 imitacién de Metastasio, mayormente la que titulo
La miuda del soldado.

Don Cristobal de Befa fuéuno de tantos patriotas
ilusos como pululaban por todas partes en las prime-
ras décadas del presente siglo, de los que saludaron
con frenética pasion la aurora dc-la libertad, como
ellos decian' con palabras sacramentales. Seobresalia
racia y la facilidad de repentista, 1o cual,

Bena por lag
unido 4 la violencia de sus opiniones politicas, basté
: ; : :

4 crearle un renombre muy Superior a sus talentos.

Las fabulas, én que roba 4 La Fontaing, Iriarte y demds

nos versos de ¢l Mesonero Romanos en las Me-

mori (e L entdn, habia 1ado mtegro al co-
lector de los Poetas livicos del siglo de se publico al-

nos anos antes (tomo
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cultivadores de la misma sus narraciones y argumen-
tos, dandoles nueva aplicacién practica, pecan alter-
nativamente, ya por desalifio, ya por exceso de ador-
nos: no aprendi6é nunca Befa la candidez maliciosa de

los buenos fabulistas,

Sus cantos patriéticos, no coleccionados por el

Marqués de Valmar, cansan, es cierto, de puro repetir

unas. mismas ideas; pero separadamente rebosan de
energia tan varonil como‘la de estas palabr:

1S con que
apostrofa la Libertad 4 los espanoles:

Muerte y venganza con igual esfuerzo
Jurasteis animosos por la sangre

De Daoiz, Velarde V otros ciento,
Victimas generosas de Ja patria,

Que no-sxistiera si iviesen ellos.

Nunea se encarecera bastante la-hern

10sura de este
altimo endecasilabo.

Pudiera citar/ alouna otra com-
¥ que he llegado 4 leer en obras
de escasa 6 ninguna eirculacidn: peror
me pesado sin necesidad.

posicién ignorada,

ecelaria hacer-
Como ejemplar de los himnos en que se desaho-
merecen transcribirse
algunas estrofas de D. Antonio Savifién, puestas en
musica y cantadas en el primer aniversario con que
se celebré en Madrid el gloriosisimo 2 de Ma
I308 #:

gaba el entusiasmo patribtico

yvo de

Renovando la augusia memoria
De agquel dia de luto y de espanto,
Hoy sucedan al fiinebre Hanto
Ledos himnos de grato placer.

Y lauyeles de eterna victoria
Den honor d las victimas fiertes

Que, muriendo con inclitas muertes,
Libre & Espaiia lograron hacer.

' . L .
En las precitadas Memorias de un s 2tenton (tomo 1, capitu-

lo VIII) las publicé todas por primera vez Méesonero Romanos.
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Aun resuena confuso al oido
El crujir de las armas feroces;
Aun se miran los hechos atroces
Con que al pueblo el tirano irrit6;
Y se escucha el fatal alarido,
Y del bronce el t-\'tl'v.'pitw hueco:
Pero a par zumba plicido €l eco
Que ;vengansa! implacable gritd

Renovanda, etc

Esos restos de tanto valiente
Que recibe la gloria en su templo,
Sean siempre dignisimo ejemplo
De valor € indomable tesdn.

Si otra vez un tirano insolente
Los derechos de Espana derrumba,
Se alzardn de ld edneava tumba
Por vengar otra vez la nacion,

Renovando, ete.

Las aptitudes liricas de Rosa Galvez, pomposa-
mente exageradas por la galanteria de sus contempo-
raneos, se movieron, por 1o comin, en la elevada es-
fera de la oda heroica y altisonante, imitando muy de
lejos el estilo de Quintana, El desdén de la posteri-
dad (que alcanza igualmente 4 sus obras draméticas)
no ha sabido disimular los defectos de escuela, ni aten-
der al influjo de las circunstancias, que tan frecuente-
mente se invoca en ‘descargo dé otros ingenios quiza
de menos valor; porque algo bueno puede escogerse
en las obras de nuestra poetisa *,

' Obras poéticas de Dona Maria Rosa Galvez y Cabrera.

Madrid, 1807, tres tomos.
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Mis que de las innumerables con que hizo gemir
los térculos el incansable poligrafo D. José Mor de
Fuentes ', hombre de grandes conocimientos y singu-
]\lt‘i\f"\.‘.\ mniniun-\ H'J'Ilt!‘i.ia CeENsor it‘]‘l'i]l]t' (]L' n]l!';h‘

!
ajenas y apologista acérrimo de las propias, que son
muchas y en general detestables. Tradujo las odas de

Horaero, cuyo texto interpreta y conoce como pocos;

v
a

s caidas de sus com-

posiciones originales, porqué dnada de eso era capaz

pero sin pasar de ahi; ni evitar

de-someterse su indole estrafalaria é indisciplinable.
Desde sus traducciones| (hizo también alguna del ale-
n)-y-sus-primeros—ensayos| hasta Jos poemas que

4 1 | : ATTE Iriod WP 2:77 .
dio a luz posteriormente (Lus Lstactones, Bilbao, ete.).

apenas se modificaren sus picaras fendencias al len-

guaje enmaranade v pedestre, que lesdejan 4 solas con

su erudicion ysupobrisimo numen. “Pues aunque pa-

ste mediano versificador alcanzéen

Hstinciones-¢on quE& no pudieron sonar nues-

s poetas, sinyduda por-no escribir odas po

1co - medio” para hombréarse con Mor de
1 la.materia (1), Asi nos’ conocen v asi nos
juzgan los oreullosas vecinos, clyvas huellas nos glo-

riamog de segitir ahora lo mismo que entonces, porgue

una ni' de otra parté se piensa en variar el pro-

Para apreciar lo que fue en los primeros anos del
rJo presente la in*’}'i.\:v 16n religiosa, presentaré tres

tas en 'quienes s¢ conocerda cuan desmavada v tri-
lejaron los vientos de'la revoltse

cuanto se habian empobrecido
1

'1aban las sublimes no

uis de Ledn, San Juan deJa. Cruz
1

escindiendo deé la escuela sevillana, cuvas cualidades

IT0S0 7

1 Dliid
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determinamos en el capitulo anterior, se nos ofrece en

3 o oo v ] 1 a2 110t 1 “ - X2
primer térmmo el sabio traductor de los libros poéti-

cos de la Biblia, D, Toméas Gonzalez de Carvajal. na-
cido en la ciudad de San Fern: do. PEro de ideas lite-
rarias tan opuestas é s de Lista., Reinoso, Nuifiez vy

Roldan, que combatié encarnizadamente las mejores

obras de {Ulll-"ff javentud entusiasta, ‘-;Hli':é(‘ﬂll" asu
estilo fogoso 1l u comuin modelo Herrera, el

admirable y duleisimo de Fr. Luis, hacia quien sentia
una veneral ' m 11 nites. X mo a] r ';];'n\_ cOmo t“‘
enamorado de la sencillez cliasica, v al mismo tiempo

1

. . 1 1 1 1%
* ja maje ‘1‘“] Oculta en la e l..\. 1Hros santos.

S do 1 1A Y s - | ' g
transladé Carvajal con gran pureza los llamados poé-

|

e 2 igr P 2 1 . 3
Sl apartar 10s 0JOs de su exce lso predaecesor y

s N =

, pero también sin asimilarse el espiritu confor-

tante 'y generoso del original, para lo que se re quiere

un alma como la de Fr. Luis deCedn, o fria v vulear
comb la del académico sevill .

En sus imitaciones directas Al Espivitu Santo, A

San Fernagndo, En la revolueion francesa, 4 Santiago,

m de Espana, yotras odaspor €l estilo, corre ain

mas tibia y desorientada la musa de Gonzilez Carva-

l, que no‘acierta con la serenidad plicida del insigne
iestro sin dar muchas veces en las sirtesdel prosais-
mo. La i!]\'*" < i‘//il a \u\‘ll:m‘" es li" lll mMas ["I ?'.‘Ill".

aunque no tarda el tono en decaer lastimosamente:

[oualmente

Los Saim
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ejecucion en las composiciones religiosas del P. Vicen-
te Martinez Colomer ', cultivador f4cil del género,
pero 4 la manera que podia esperarse de un talento
nada extraordinario y dirigido por la tradicion artistica
del siglo ultimo, tan estéril como doctamente razona-
dora. Maneja Colomer el romance con relativa destre-
zay ¥ hasta al hexasilabo logré darle la rapidez y har-
monia de que carece en muehos de nuestros buenos
poetas. Si €l no llegé & merecer este titulo, supo 4 lo
menos: emplear noblemeénte sus facultades, mantenién-
dose aislado del tumultuoso moyimiento que todo lo
trastornaba en derredor suyo.

Valenciario también (como nacido en J4tiva) era el
doctor D. Joaquin Lorenzo de Villanueva, cuya incli-
nacion a las musas, descontando una tentativa de sus
primeros afios, fué tardia en extremo, y despuntd.
como ¢l mismo dice,

de la erguida cima
Al declinar Ja cuesta,
En que mi edad cansada
Rayara en los setenta,
Ciiando en albor,dl pico
De 1a nevada Sierra,
Mis mal péinadas canas

Exceden, no semejan.

Podria sospecharse que las agitaciones de su vida
publica fecundaron en el alma de Villanueva el ger-
men’ oculto dela inspiracion lirica; pero con sus vers
208 no consiguié otro -resultade que el de entretener
los ocios de una ancianidad triste y llena de punzado-
res recuerdos. Si, como parece, pretendia Villanueva
imitar la estrofa lirica-de Fr. Luis de Leén; conforme
imitd: sus ‘didlogos en prosa, el'engaiio y la deseme-
Janza no pueden ser mayores: su cancién El espiritu
contiene en cambio algunos tercetos de un misticis-

t  Poesias, Valencia, 1818
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mo psicolégico demasiado sutil, pero jugoso y profun-
do. Cuando rompe las ligaduras del consonante, corre
menos premioso y dificil el periodo poético, por lo
que quizas Villanueva nos hubiese legado una decente
serie de romances sin el prurito de la obscuridad arcai-
ca que los envuelve como espesisima nube.

La sétira estuvo siempre en gran predicamento en-
tre los partidarios del neoclasicismo, y en Espaia no
decay¢ apenas, desde Hervés, Forner y Moratin el hijo,
hasta sus tres continuadores, Vargas Ponce, Arriaza y
D. Pablo de Jérica.

Los estudios variadisimos y de omni re scibili en

que se emplearon la laboriosidad y mucho saber de

D. José¢ de Vargas Ponce, no han valido juntos 4 su
celebridad lo que la deliciosa Proclama de un solteron.

Juzgéndola segiin el texto corriente, corregido con

admirable tacto por D. Juan Nicasio Gallego, hay que
colocarla entre las joyas del Parnaso espafiol, y como
tal figura hoy con derecho, hoy que se han desvane-
cido las preocupagciones contra su autor, embotindose
los dardoes de Forner y Miflano, que consiguieron hun-
dir momentaneamente en el olvido ', junto con los
eores engendros de Vargas Ponce, este st incontro-
vertible titulo.de gloria. La Proclama, 4 pesar de com-
ponerse 4 trechos de retazos pertenecientes 4 los sati-
ricos extranjeros y nacionales, 4 Juvenal, 4 Boileau v4
Quevedo, lleva, en la igualdad desafectada y en el séllo
constante de su éstilo, la mejor ejecutoria de propiedad
v el argumento 1ltimo contra toda actusacion de plagio.
Nada de crudezas juvenalescas, ni de austeridades al
modo de los Argensolas; nada que recuerde i una es-
cuela hallaremos en Vargas Ponce; pero si gracias y
sales 4 torrentes, compenetracion de ideas y de len-
guaje igualmente animados, vivos y esponténeos: Jue-

' Hablo de los efectos, y no de las intenciones. porque supo-
nerlas en el primero seria evidente anacronismo. La Proe lama de
wn solterdn se imprimid por primera vez en 1808,
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go de frases y rimas, facil al parecer y que honraria
4 un consumado maestro. ;Y decir que tan asombrosa
libertad va unida con el artificio de la octava real y el
rebusco de las consonancias mas peregrinas y rebel-
des del idioma! Alardes son éstos que asombran al
lector sin coartar el vuelo satirico del poeta, que reco-
rré 4 sus anchuras los altos y bajos del asunto, prodi-
oando enumeraciones y tontrastes, describiendo en
cada linea una figura de relieve y como saliéndose del
lienzo. 4 la manera de 105 grandes escendgrafos natu-
ralistas, No negaré la ventaja que por distintos con-
ceptos llevan 4 la presente otras sitiras de la literatu-
ra antigna 'y moderna; pero asi'se patentiza mejor su
originalidad, genuinamente espanola, 6 para decirlo
mejor, andaluza en, todas sus partes. Entre los nues-
tros solo tiene veérdadera analogia con Vargas Ponce *
el inmortal Breton de los Herreros.

Andaluz era también en gran parte el temperamen-
to literario de D. Juan Bautista Arriaza (1770-1837).
poeta cortesano 'y transfuga inocente de los dos en-
contrados partidos’ que dividian 4 los espanoles, un
poco epicareo en la préactica, pero ardientemente uni-
do al entusiasmo nacional contra la ambicion del tirano
corso.- Halldndose en Inglaterra publicd sus Peesias
patridticas (Londres, 1810), aumentadas en ediciones
sucesivas ¥, aunque ya mucho antes eran conocidos
los primeros ensayos de su fecundo numen.

Los defensoves de la patria, el Himno de la victoria,
la Profecia del Pirineo y El Dos de Mayo en 1808, can-
tos guerreros en que la llama de la poesia nace de la
de un sentimiento ardiente y nobilisimo, merecen co-
locarse junto 4 los de Gallego y Quintana, en honre-
so aunque mas humilde lugar. Ninguna otra lira repi-

* El Peso-Duro, con las demas poesias del autor, fuera de la

Proclama, habrian sido mejores queddndose por escribir.
* La mejor es la de 1829, reproducida con adiciones en el
tomo 111 de Poetas liricos del sigio XVIII
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tio con mas fidelidad el grito de la indignacién espa-

fiola contra el francés, que la de Arriaza cuando exhal6
aquel acento sublime:

Este es el dia (jue con voz tirana,
Ya sois esclavos, la ambicidn ‘\'l'it“’l
Y el noble pueblo, que lo oy6 indignado,

Muertos si, dijo, pero esclavos no.

[Lo restante de la elegia El Dos de Mayo y las com-
posiciones andlogas del poeta se resienten de la INnco-
rreccion que en €l formaba inseparable compania con
la facilidad para componer, pues siempre le fué muy
molesto el trabajo de la lima.

Dialogos de pastores, suenos idilicos y suaves can-
cioncitas en diversidad de tonos, componen el total de
los versos en que celebrd Arriaza los triunfos de Cu-
pido;jversos de lajuventud en samayoriayy enque no
es tan visible ni tan empalagosa la imitacién como en
la mayor parte de sus contemporaneos. Del inmenso
farrago de prosa rimada con que hubo de celebrar &
la fuerza las venturas y desventuras de la Corte a cu
vas expensas vivio no debe tomarle la critica cuentas
muy rigurosas, porque al fin no es de todos el entu-
siasmarse de encargo, ni €l pretendia encubrir con so-
noras palabras la torpeza de las adulaciones, como sue-
len hacer los ingenios vendidos al poder, sino que casi
siempre obedeci6é al impulso de la gratitud, la cual,
¢uando no! inspira, tampoco abochorna ni envilece.

Anacreonte por aficion pasajera, Tirteo por el.in-
flujo feliz de las circunstancias, poeta descriptivo, di-
déctico y hasta... de real orden, el caricter distintivo
de Arriaza es el no tenerlo determinado; aunque si una
predisposicién innata para hacer suyas todas las trans-
formaciones posibles dentro de la poesia. Si algo hay
en él intimo y predominante, es la tendencia satirica,
tranquilamente juguetona é inofensiva en el fondo,
aunque en lo exterior presente la ruda corteza de un
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, atrevido y en ocasiones brutal. Su voz

lenguaje franco
fué el azote que vengaba al arte de sus profanadores,

y digue poderoso contra la irrupcion de insulsos co-

pleros y desoc upados cazadores de consonantes.

Otra singularidad digna de notarse para compren-
der la vida y obras de Arriaza: fué el anico poeta de
fama que no formd.en las filas del bando constitucio-
nal, permanecie .1ndo. adieto 4 la causa del monarca ab-
soluto; pero en cus into 4 sus verdaderos sentimientos,
no opino que los re .alistas tuviesen razon para juzgar-
le como de casa, ni sabemos de fijo por qué se aparto
de Tos otros. Aunque naturalmente honrado, no debie-
ron mortificarle mucho estas cuestiones, por lo que

tampoco nos hemos de empenar en dilucidarlas.

[ 4 invencion ingeniosa y culta esta sustituida por
el juego de puerilidades chocarreras en casi todas las
fabulas y. cuentecillos del otro e seritor que-arriba-men-
cionamos, €l pmmuu D. Pablo de Jérica, quien, habien-
do pasado en Francia ' una buena parte de su vida,
acabé_de perder las idltimas e liquias de patriotismo
que pudieron sobrévivir a los azares de la politica y 4
la despreocupacion de su singular caracter. Hasta aqui,
y aun un poco mas alla, tenemos un imitador aprove-
chado de La Fontaine; pero jcudnta distancia entre los
dos si entramos en el terreno del arte! Jérica hace alar-
de. como en general los fabulistas, de un desencanto
y una frialdad escépticos, que se traduce en exhorta-
tiones morales de significacion harto dudosa. Sus, con-
sejos, pues, no son‘para seguidos, y mucho menos su
literatura, toda allegadiza y superficial, mezcolanza de
aforismos en aleluyas, cuadros al aire libre y rimas es-
parcidas & granel; sin 0tro proposito visible que el de
repetirun upisodm conocido O cuyo desenlace se esth
previendo, para clavar al fin una sentencia de Pero-
erullo 6 de la Constitucién gaditana.

: t  Alli dié 4 luz la coleccion mas cabal de sus Poesias (Bur-
aeos l\ I).

S MR e
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Y dejemos en paz & los satiricos para entretener-
nos con aquella generacion de humanistas (en el mas
amplio sentido de la palabra) que no consideraban in-
compatible con los favores de Apolo, para acomodar-
nos 4 su lenguaje, el saber griego y latin, ni el estudio
de los clasicos m4s recientes, imitadores 4 su vez de
los antiguos.

La erudicion claro estd que no hizo poetas a los
que no nacieron tales, y por lo mismo no creo que pro-
tegieran las musas con larga mano al por otra parte
doctisimo académico D. José Musso y Valiente ', tra-
dructor del Ayax, de Sofocles, del Heantontimonrime-
nos, de Terencio, y de algunas odas horacianas, todo
inédito entre sus voluminosos manuscritos, que hoy
posee D). Marcelino Menéndez Pelayo * . El Otium di-
vos del venusine.encontré en Musso un. intérprete fiel
y severo; pero en las apostrotes liricas 4 los espanoles
en sus discordias civiles ® de tal modo y tan reciamen-
te chocan el artificio retérico del lenguaje con el én-
fasis v la profusién del sentimiento, qué no parece
todorello sino gimnasia para vencer obstaculos de rima
y lucir pompas de estilo. Es excelente la conclusion,

aunque con alguno de esos resabios:

En vano en son siniestro
Invoca lib ertad tu ]\m],n‘ y
(Gente dura al honor, al vicio blanda

iNo hay libertad do la virtud no manda!

Don Dionisio Solis y Villanueva (1774-1834), apun-

7
tador del teatro de la Cruz, amigo de Moratin y muy

apreciable como dramatico, se distinguid_en sus com-

Su deudo D. Fermin de la Puente y \pu:\ 1ea le
un elogio fliinebre, que es d la vez ~.;n:w': ible biografia.
r Veéase Horacio e Espaia, segunda edicion, t. II, paginas
34-435 (Madrid, 1885). :
Se P jublicd esta composicién por primera vez en las Memo-
rias de la Real Academia / \':lr"n ¢ (tomo I, ano 1871
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posiciones liricas por lo acrisolado y correcto de la
versificacioén, cuyos secretos aprendié en los poetas
italianos tanto como en los espaifioles. Son de inimita-
ble naturalidad algunas de sus cantilenas; & otras las
afea el sensualismo anacredntico, quizas basado en re-
cuerdos de-la-antigiiedad clasica, como dice bien el
Sr. Marqueés de Valmar, pero méas atin en la imitacién
de Meléndez y en las pastorales del siglo X VIIIL. Solis
pretendi6 también el lauro de fabulista, para lo cual no
lé ayudo su indole poética, demasiado irreflexiva y bri-
llante. .

En amor é intelicencia de la litératura latina poCos
aventajaron a D. Manuel Norherto Pérez de Camino. 4
quien_debemos un Arte Poética escrita antes que la de
Martinéz de la Rosa, 'y versiones.de Tibulo, Virgilio v
Catulo, amén de los poemas, sitiras v canciones ln'igi-
nales'. -

No perdié el estimable magistrado burgalés, con
su emigracion forzosa 4 Francia, ¢l amor del suelo pa-
trio, que perpetud en sentidas éndechas, ni el de los
élflt(ﬂ'(,'.\"( astellanos, cuyo estudio le dirigia por el difi-
cil camine del arte. Por st gran dominio de la rima
expresaba I?]t'j”l‘ las ideas ajenas que las propias, euyo
caudal es bien escaso siempre que le falta el arrimo
del modelo, y preferia constantemente las combina-

Cl1omes metricas mas elevadas y grandiosas, principal-
mente la octava real. De ella hizo uso ¢n T versitn do

Las Gedrgicas de Virgilio. atrevimiento en que otros
le han seguido después, y gracias al cual, si no logra
darnos el fondo intimo del cisne mantuano, lo suh.»ti»
tuye con la entonacién robusta v sostenida. que no es
de despreciar. Aqui estriba también el! mérito desu

AESDT]
1 ' 32 20532 t
1 La opinidn, poema (Burdeos, 1820); Poética y satiras (Bur-
~ 5 . [, vy > : . , .
Ueos, l-\."{ R ,[“"N”\ sueltas en las de Liricos del siolo X VI (to-
mo II1). El Sr. D. Manuel Alonso i
;I'ld]\lllt’\(ilw;]'._&\; mméditas de Pérez de Camino: las Elecias de Ti-
ulo (Madr 87 s Gedroi A i
i et rid, 1874), las Gedrgicas de Virgilio... (con la mencio-
nada Poélica). Santander. 1876
3 /

Martinez fué quien publico las

LSV - T N
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Poética, que por la forma acaso lleve ventaja a la de
Martinez de la Rosa, quedindose en la preceptiva, lo
mismo que éste, con la de Boileau y el padre Horacio,
cuyos pensamientos expone Pérez de Camino por me-
dio de elegantes y gallardas parifrasis. Despues de
cantar como sus predecesores la omnipotencia de la
poesia, afiade este ejemplo de propia invencion, que a
la vez puede serlo de su manera de versificar:

Aun de las hiperboreas regiones
El bronco ferocisimo guerrero
El halago de harmoénicas canciones
En el festin amaba placentero:
De la lira de Ossidn los blandos sones
Calmaban de su pecho el ardor fiero
Si de Morvan lloraba la ruina

O la temprana muerte de Malvina,

En la satira sigue Pérez de Camino las huellas de
Moratin con entera sujecion y bastante buen resulta-
do, si se prescinde del espiritu nada laudable que le
anima, que es el del siglo XVIII en toda su crudeza.

El nombre de D. Javier de Burgos va inseparable-
mente unido 4 su completisima version de Horacio ‘',
objeto de acerbas criticas y apasionados encomios, y
que al fin es lamejor.de cuantas poseemos en. caste="
llano. Asi lo reconoce la opinién general, de la que se
apart6 sin duda Andrés Bello, aunquecon la autoridad
abrumadora de su fama y con la de un andlisis, al pare-
cer dictado! por la impareialidad de la obra de Bur-
gos. El atague estd magistralmente-dirigido, Jos repa-
ros nunca carecen de algiin fundamento, y hasta tenia
el sapientisimo venezolano la ventaja de saber cOmo
pudiera décirse bien lTo que estaba mal dicho; ventaja
no concedida & las detracciones de los criticastros en-
vidiosos y vulgares. Y sin embargo, no tiene razon en

¢ Obras de Horacio traducidas en versos castellanos.. (Ma-
drid, 1820-23), 2.* edicidn, 1844.
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absoluto; ya porque niega al traductor las cualidades
de estilo poético que indudablemente poseia, ya por-
que exagerasus amplificaciones y descuidos, elogiando
como de mala gana sus aciertos; ya, en suma, porque
Horacio es intraducible hasta en prosa, cuanto més con
las férreas trabas del verso, asi el castellano como el
de 10s restantes idiomas neolatinos. Burgos se acredi-
to i;;‘u;llmentt: de fil6logo (:Ir) que reconoce Bello) y de
poeta, y odas hay en su Horaeio que desafian 4 la adus-
tez censorinay é la presuntuosa competencia: asi la X111
del ibro I, Cunt te, Lidia. Telephi, 1a 1T del IV, Pinda-
runt quisquis, y hasta me atreveria @ citar la tan censu-
rada’ FEquam memento, salvando aleunos lunares im-
puestos por la factura misma de las estrofas. Aunque
no tan feliz en gcasiones, siempre abunda en esos ras-
gos que no puedén proceder de la simple inteligencia
gramatical, y si s6lo de otra mas rara, que es la de los
que se identifican con el asentimiento del poeta, y le
hacen hablar de nuevo sin desfigurar mas que el soni-
do exterior de las [.lill.'l])l‘ib. De/Burgos se conservan
niuy. pocas-composiciones originales, y esas horacia-
nas, como las-dirigidas Al porvenir v A la razén, que
entusiasmaban al roméntico Pastor Diaz.

El gusto’ artistico de D. José Somoza, informado
por una mesura y una correccién exquisitas, le inclina-

ba 4 la imitacién de la antigua escuela salmantina. \
principalmente de Fr. Luis de Ledn. La oda que le
consagro, y las intituladas 4/ rio Tormes v El sepulcro
de mi-hermano, son de un lirismo ;1[»;1(11.:]0.

desacos-
tumbrado entonces y ahora, si bien las tendencias del
autor delatan pronto su origen escéptico y 1

L‘ia\[l(‘_.\ .\'Ot?i{llt'.\' (l" ];1 :""

as condi-
yoca en que fueron concebidas.
Liberal como Somoza. y conocido entre los suvos
por haber redactado con Quintana y otros ;uniqn;: el
Semanario Patridtico, alcanzé también bastante cele-
bridad con sus poesias el magistrado D. Eugenio de

Tapia. Son las mejores las satiricas, desde La posada
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y los toros hasta el poema burlesco La bruja, el duende
j\- la Inguisicion *; los chistes son espontdneos, y por las
escenas 4 que era aficionado el autor corre un ambien-
te de sano naturalismo, aunque damos por supuestas
las salvedades correspondientes. Entre las composicio-
nes serias de Tapia sobresalen el fragmento épico a la
conquista de Sevilla, los romances El mar en estio y La
vejez, en los cuales aventaja 4 la parte moral la des-
<'x:i1,)ti\‘;1; y también, 4 pesar de las comparaciones for-
zosas 4 que da margen su titulo, la elegia 4 la muerte
de la Duquesa de Frias. .
Aun nos queda algo que recoger en el inventario
del clasicismo por lo que respecta & la lirica, y son
los laudables esfuerzos de ;\];‘LIHH\ otros I"""tn‘ pre-
teridos generalmente por los historiadores de este
ciclo literario. Citaremos 4 D. Juan Gualberto Gonza-
lez %, intérprete fidelisimo del Arfe Poéfica de Hora-
cio y de las Eglogasde Virgilio, Nemesiano y Calpur-
no; & D. José Fernindez Guerra, que imité con gran
esmero en El cementerio de aldea * la famosa medita-
cion. elegiaca de T. Gray; & D. José del Castillo y
Ayensa, & guien no impidieron los negogcios de la di-
plomacia ¥ la politica conocer la literatura griega con
la perfeecion que demostro al traducir @ algunos poe-

4

tas menores * y, finalmente, 4 un periodista de incan-

sable actividad que llenaba de versos las columnas de
El Correq Literario y Mercantil, 1. Mariano Remente-
ria y Fica* cultivador de las épistolas que Hamaban

Veéase el articulo Tapia (D. Eugenio) en los Apuntes para
una Biblioteca |de esgritores \espanoles contemporaneos, por
Ochpa, tomo 1. _
Obras en verso y prose (Madrid, 1834). En ellas hay también

algunos versos originales y fragmentos de un poema burlesco.

* La reprodujo D. Manuel Cafiete al final de sus Poesias, no
ta 33. (Madrid, 1859.) -

*  Anacreonte, Safoy Tirteo. Traducidos del griego en prosa
y verso. (Madrid, 1832.)

J nesias (Madrid, 1840).
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heroidas en la De doiia Blanca al Rey D. Pedro, v

convertido més tarde a la fraccién semirroméntica.

Al dirigir ahora la vista sobre el camino andadc.
sorprende desde luego el namero y la relativa perfec-
cién de nuestros liricos en el primer tercio del siglo
actual, 4 despecho de la indecision en las teorias esté-
ticas, del despotismo en los preceptistas y de la falta
de unidad que anula los esfuerzos individuales. A la ti-
tanica lucha de la Independencia, que despertd vigo-
rosamente el alma adormecida del pueblo espanol, se
deben en gran parte los nuevos tonos anadidos 4 la lira
de los poetas, y la inconsciente libertad que fueron
conquistando hasta que se consolidd con el andar del
tiempo y el influjo de las literaturas afines. Mas para no
adelantar ideas remitimos al lector 4 las que se veran
en los capitulos siguientes, mientras terminamos en su
ultima parte la materia comenzada.

e ’ o i1
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CAPITULO TV

Rapida ojeada sobre el Teatro en este periodo.—Lu Tragedia y sus enltiva
dores Quintana, S, Barbero y Rosa Galvez; Trigueros y Solis; Giallego
Tapia ¥ La €alle; D. Antonio Savinén; imitaciones de los dramaticos
alemanes). —La Comedia (Eneciso, Gorostiza, Burgoes, Mor de Fuentes,
Vicente Alonso, Cirnerero. ete. .—bLu opera italiana.—Grimaldi y «La pat
de enbra-.

PIENTRAS en una 0 otra forma centelleaba la

] inspiracion lirica espanola, tendiendo 4 rom-

per exuberante é inquieta los moldes de la

tradicion neoclésiea, languidecia nuestra escena en po-

der de traductores agabachados é insulsos copleros. La

decadencia iniciada en el siglo anterior no hizo sino

agravarse, en términos que hacian casi imposible la re-

novacioncompleta & no ser porasalto forzado; que fue
como lo logré més adelante el romanticismo.

L.as heces que daban a gustar 4 sus iddlatras la
Melpémene y la Talia transpirenaicas, los ditirambos
de Alfieri, lo peor de los peores draméticos alemanes,
junto con los desperdicios de nuestro gran Teatro na-
cional: tales son los heterogéneos alimentos con que se
pervirtié el buen sentido literario de nuestros padres,
después de resistir heroicamente los combinados ata-
ques del despotismo cesareo (pues hasta aqui llegaban
sus intrusiones en tiempo de Carlos IV) y de los eru-
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ditos, que consiguieron, por altimo, la efimera y nada
envidiable victoria.

La tragedia cldsica no tuvo un Moratin que supie-
se enaltecerla, circunstancia que no debemos deplorar
mucho si se atiende 4 la falsedad [radical é intrinseca
del género y-4a la reaccion gloriosa de que acaso fué
meotivo. Elnombre de Quintana, que tan espléndido
brilla en otras esferas del arte, tiene en ésta la relativa
significacion que le dan ¢l escasisimo valer de sus com-
petidores v la indole del asunto escogido en su famo-
so Pelayo. Perdidas las tres tragedias de Roger de Flor,
El Principe de Viana y Blanca de Borbon, queda sélo
al lado de/la primera £l Duque de Viseo, imitacion
de otra que escribid en inglés Mateo Lewis, no menos
endeble que la espanola. Lo odioso de los principales
caractéres y 10 mal estudiados que estdn losrestantes,
la esterilidad del asunto y la falta de tino en su con-
duccion, obscurecen tal cual moyimiento aislado, con-
virtiendo el conjunte en galeria dé sombras inanima-
das sin un rayoe de luz que las vivifique. S6lo merece
notarse el parentesco de los pasajes mas caracteristi-
cos de la obra con el romanticismo bastardo que des-
pués popularizé Victor Ducange.

Serfa injusto hablar del Pelayo con la inflexible se-

renidad que podrian acaso justificar sus innegables

defectos, y sin medir antes el nivel 4 que en este pun-

to habia descendidoEspana; v con: ella las naciones
vecinas, Hoy nos cansa aquel estilo machacén y acom-
pasado, aquella fria y razonadora timidez, no menos
que la ausencia de sabor histérico y colorido locals
pero ¢como pedir 4 la tragedia espariola perfecciones
en (ue no sonaron nunca sus modelos; principalmente
los'mds cercanos 4 la autocracia de Voltaire? Y Quin-

No lo es de ninguna obra extranjera el Pelayo contra lo que

errdneamente afirma Puisbusque, confundiendo Jos titulos de las

dos tragedias de Quintana ( Histoire comparée d

_ es littératures es-
pagnole et francaise, tomo 11, pag. 303).
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tana adoraba en €l y en sus obras con un respeto fa-
natico, que no bastaron a amenguar ni la originalidad
v €l vigoroso temple de su ingenio, ni su gran instinto
critico, ahogado por las cadenas de la preocupacion.
Para Quintana y sus contemporaneos de 1803 no ha-
bia medio entre la »is comica de Moliere y las trage-
dias francesas, en cuyo corte tampoco era licito intro-
ducir la masleve modificacion sin enormisimo pecado
contra las reglas del arte.

Nada bueno podia resultar de tales precedentes;
pero, aun sin ellos, chocaba el cantor de la imprenta
con el escollo que impidi6 4 Byron y 4 otros grandes
liricos dividir su alma gigante entre los hijos de su
fantasia, mascaras bautizadas las mas de las veces, tras
las que se dejan ver los duros y enérgicos lineamien-
tos de una sola fisonomia. Quintana transfundi6 en el
héroe sus ideas propias, harto, mas parecidas 4 las de
un espartano del tiempo de Lieurgo 6 un admirador
del 93, que 4 las de un noble wvisigcodo de la Recon-
quista. El espiritu religioso, sin el cual toda ella se
hace incomprensible, no se oye resonar en la tragedia
ni como ligero rumor, ni como elemento accesorio:
este descuido, llamémosle asi, equivale & una critica
anticipada.

El Pelayo agradd en sus dias ', y no hay que espan-
tarse de ello, porque contrastaba en sus generosas
aunque deficientes tendencias, y en la amplitud regia
de sus formas, con la raquitica talla de las producceio-
nes aplaudidas & la sazéns Superior con-muche 4 las
dos tragedias que inspjré el mismo tema 4 Moratin el
padre y 4 Jovellanos, y apareciendo en las circunstan-
cias mas favorables para excitar entusiasmos adorme-
cidos y universales, «los sentimientos libres é inde-

' Léanse en comprobacion los apasionados elogios que de €l

hicieron el Memorial Literario v otras publicaciones de impor-
tancia.

Eip et o tRIVERSITARM
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pendientes que animan la pieza desde el principio
hasta el fin, v su aplicacién directa 4 la opresién y de-
oradacion que entonces humillaban nuestra patria, ga-
naron el &nimo de los espectadores, que vieron alli
reflejada la indignacién comprimida en su pecho, y
simpatizaron en sus aplausos con la intencion politica
del ‘poetas . ;Como no habian de tener resonancia, en
el espiritu de aquellos espanoles que tres afnos mas
tarde abatieron la soberbia de Napoleon, los nombres
de independencia v patria cubiertos con la majestad
augusta de una profecia? Los indignados apdéstrofes de
Pelayo 4 Veremundo eran 4 la vez los del pueblo con-
tra el servilismo de la Corte y la abyeccion de los pusi-
lanimes, amparadoes con el disfraz de la prudencia:

(N0 hayv.ya patria!
<Y vos me lo decis?.. Sin duda el hielo
De vuestra anciana edad, (que ya os abate,
Inspira esos humildes sentimientos
Y os hace hablar cual los cobardes hablan.
iNo hay patria! Para aquellos que el sosiego
Compran con sérvidumbre ¥ con oprobios;
Para los gue, en su infame abatimiento,
Mas vilmente & los drabes la venden
Que los que en Guadalete se rindieron.
iNo hay patria, Veremundo! ;No la lleva

Todo buen espainol dentro del pecho #2

iParece el prologo de Trafalgary el Dos de Mayo,

cantado por.el mismo poeta que habia de cenir con

lauresinmarcesibles 1a frente de los héroes y los mar-
tires futuros! En el Pelayo, pues, estd muy por encima
de sus condiciones estéticas el fulgor del patriotismo;
mas puestos 4 escoger lo dificil, lo{que puede honrar
a un buen dramatico, elegiriamos entre los persona-

Son frases del mismo Quintana en la advertencia con que
encabezo sus tragedias para la edicién de 1821.

* Acto I, escena V.
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jes 4 Hormesinda por lo mismo que es el menos ente-
ro de todos.

La memoria de la tragedia Coriolano, escrita por
Don Francisco Sanchez Barbero, va enlazada con cier-
ta chispeante rechifla que de ella hizo el despreocupa-
do Arriaza en un soneto en que alude igualmente 4 la
obra y & su representacion, poco limpio a la verdad
v del que transcribimos la ultima parte *.

En medio de esto el héroe no paria,
Y entre tanta matrona es trance fiero;
Mas viendo que era tarde y que veénia

Con escalera en mano €l farolero,
Se hace junto 4 la tienda una sangria,

Y ésta si que es tragedia de Barbero

Hay noticia de que el infortunado vate compu-
<0 algunas otras obras para la escena, extraviadas &
causa de los trastornos que hubo de sufrir en su vida
politica; consérvase el melodrama Sau/, representado
¢n 1805 con musica del maestro Cristiani, y que des-
cubre en ¢l las mismas raras cualidades de sus canta-
tas y didlogos satiricos. No es mera traduccion de Al-
fiert, como intenté al principio. su autor; antes si una
refundicién libre y con variantes que no desmerecen
del original .

Valen més que los liricos los ensayos dramaticos
de dona Maria Rosa Galvez, entre los que sobresalen
Florinda, Blanca de Rossi y Ali Bek como tragedias; Un
loco hace ciento 'y El egoista por sus descripciones de
costumbres. Fué duramente atacado el Ali'Bek por su
crudeza y sangriento colorido, rebatiendo la autora
esta censura en una carta al Memorial Literario.

' Lo publicé integro el Sr. Marqués de Valmar en su Bosquej

de la poesia castellana en el siglo X VI, pigs. CCXX-CCXXL

* No menciona este drama lirico D. Leandro F. de Moratin en
el Catdlogo de piesas dramdticas publicadas en Espana desde
principios del ssglo XVIIT hasta 1825, con que acompaiid el Dis-
curso preliminar & sus Comedias, y al que he de volver i refe-
rirme mas de una vez.
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En esto. v braceando contra la arrolladora corrien-
te, daba muestras de vida el amor al antiguo drama
nacional, nunca olvidado del todo, aunque otra cosa
conviniera para evitar las profanaciones inconcebibles
v las ridiculas parodias de que fué \"ictima._Qutf-dcse
en el polvo, donde estd sepultada, la abominable es-
cuéla de Comella; de la que, después de €l, fueron lu-
minares maximos los Valladares, Zavalas y Rodriguez
de Arellano. Ninguna relacién tiene esta dramaturgia
soez con las audacias de Lope de Vega y Calderon,
aunque no pensaran lo mismo les sectarios de la es-
cuéla neoclisica; que abominaban de unos y otros,
aunque desigualmente.

Figuran también entre los dramaticos de aquellos
dias dos escritores poco conocidos, y €l uno en mala
parte; D. Candido Trigueros y D. Dionisio Solis. Tri-
gueros poseiauna erudicion no \‘ulgz.n‘ congun;gusto
perversisimo -y una ambicion literaria que le costo
muchos y muy tristes desengafios. Aunque su vida y
obras 1')«'-.;'tvm-u;n al siglo X'VIII;no se vulgariz6 hasta
ol actual swrefundicion de La estrella de Sevilla *, ti-
tulo que cambio porel de Sancho Ortiz de las Roelas;
¢on el cual fué aplaudidamuchas veces en los teatros
de'la corte; dando a gustar una obra de Lope én la
anica forma que por entonces se hacia posible. No era
de esperar ni aun este relativo acierto en €l buen cano-
nigo, como tampoco la sesuda advértencia con que va
encabezado su arreglo, ¥ que le dicto el simple buen
sentido. harto mas fecundo en esta ocasion que todos
los canones de la falsa estética. También puso las ma-
nos en El anzuelo de Fenisa, pero sin éxito; por lo que
estimo ser el Sancho Ortiz el tnico desagravio ofreci-
de por Trigueros 4 la majestad de la poesia, & trueque
de los pecados infinitos y de todo género con que la
maltrat6 en sus renglones desiguales.

———

L Madrid, 1804.

EN EL SIGLO XIX 65

El nombre de Solfs estd mucho mis alto. todavia
no en el lugar que merece, ya como traductor admi-
rable, ya como intérprete y renovador de Tirso. Cal-
derén y Moreto. Juzgando la versién del Orestes, de
Alfieri, decia el insigne Hartzenbusch: ¢«En mi con-
cepto, Solis bebid al autor original su espiritu de tal
manera, que si Alfieri hubiese escrito en lenguaje espa-
nol hubiera expresado sus pensamientos «"'n:’x1;'» Solis,
0 no se hubiera podido leer ni representar su trage-
dia '.» Tal elogio, que solamente encontraran »,-xu:«;-m-
do los que no conozcan 4 entrambos poeétas, 'f‘\‘“;lpll:
cable & la Camila, imitada también del italiano, 4 sus
traducciones del francés Juan de Calas (de M. ]. Che-
nier), Misantropia Yy arrepentimiento (cuvo urigi-n.ll pri-
mitivo es del alemin Kotzebue) y Z"./}/;l;' 0 /;1 familia
drabe, del popularisimo Mr. Ducis. Este exc: lente v me-
ticuloso académico intentaba dar & conocer a .,\"h.tks-
peare mutilindole sin piedad; y dejando tamafitos &
sus predecesores Laplace y Letourner, hizo un Ham-
let y un Romeo de propia invencién, desfiguré lastimo-
samente el teatro del poeta inglés, y consiguié tener
un piblico de entusiastas € imitadores n‘m\' nume-
roso. Solis se dejé fascinar ‘de aquella buim pasa-
lera, y puso en excelentes endecasilabos castellanos
el monstruoso engendro mal llamado Romeo vy Julieta,

1 : 5 ~ N ¢~ ~ ~ s A 3
mejorandolo cuanto cabia con su traduccién, pero sin

atreverse a suprimir los adornos ridiculos anadid
por Dueis 4 la incomparable tracedia ®.
indudablemente de Seolis-—salid 1a e
su nombre:

s
Aunque es
=spafiola 4 luz sin
como salieron otras producciones de 1

: a
misma pluma con las iniciales en vez del

S ' riguroso
anonimo. Y-aun asi como Hartzenbusch o da ni tuvo

noticia del Romeo y Julieta, podemas pensar que yace

I M ptae Fieirne 7 or Y7 4
11: etas liricos del siglo X VIII. tomo IIL pag. 234.
Komeo y Julieta, tragedia en cinco actos, traducida del

francés. Barcelona 1820.
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desconocida para nosotros mas de una obra del mo-
destisimo apuntador y no bien estimado poeta.

Tello de Neiva y Blanca de Borbon, tragedias origi-
nales nunca publicadas, merecieron los elogios del
mencionado critico y biégrafo de Solis; y en cuanto a
la altima, parece que éste no quiso darla & escena
después de verladeGily Zaratesobre elmismo asunto.

Sus refundiciones de nuestro Teatro clasico supo-
nen desde luego en un hombre como €l, educado en
las maximas del; clasicismo artificioso y convencional,
la perspicacia |de que carecian 'los maestros de la es-
cuela. jListima que hoy noe podamos alabar sino la
novédad del intento por no haberse impreso casi nin-
guna de estas refundiciones !, de que refieren maravi-
llas cuantos las conocieron. Las que subsisten dan idea
honrosisima del modo con que entendié Solis este arte
tan dificil y poco lucrativo; del esmero y la amplitud,
a veces perjudiciales y desmedidos, con que las reno-
vaba para acomodarlas al gusto dominante y al suyo
propio?, De todas maneras, fué €ste un preliminar in-
dispensable para el entronizamiento de la libertad ar-
tistica, que apenas tard6 ya en afianzarse.

Las traducciones del francés, que forman una buena
parte de las gue-Solis emprendio, fueron empleo de
muchos otros poetas; pero no las hemos de enumerar
circunstanciadamente, pues ni vale la pena de hacerlo,
ni es posible tampoco por ser anénimas 6 haberse per-
dido-en su mayoria.

Es'muy esmerada en general la de D. Juan Nica-

Lo fué, pero sin consentimiento;de Solis;la que hizode La
villana de Vallecas; corre asimismo con sw nombre. otra’ de Bl
rico hombre de Alcala;ignorada por Hartzénbusch.

* Dedicdbase también 4 esta tarea el Sr. D, José Fernandez
Guerra, padre de los dos insignes escritores del mismo apellido,
pero con el extrafisimo y no laudable método que le era conna-
tural. Conozco varios arreglos suyos de enrevesada ortografia, y
que por lo menos suponen grande paciencia ¥ no vulgares es-
tudios.
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sio Gallego, Oscar, hijo de Ossian *, original del ciuda-
dano Arnault y basada en los célebres poemas con que
engané 4 la Europa del siglo XVIII el inglés Mac-
pherson. Las situaciones y rasgos de la obra francesa
cobran nuevo vigor en los rotundos versos de que
estd esmaltada la espanola, y que disimulan el marti-
lleo acompasado del asonante por medio de habilisi-
mos cortes prosodicos y de una locucion acendrada
y varonil. Bastaria citar los primeros endecasilabos de
la tragedia, 6 estos otros en que Oscar declara 4 Der-

midio la pasién amorosa que siente por Malvina, v

que le arrastra a dar la muerte 4 su amigo mas entra-
nable:

'l-ll \1!' l!.i }v.:tl('\'r‘l‘ 1.1 sana ace l'inl
No conoces aun. Es un martirio,
Una pasion frenética, una hoguera
Que no basto & explicar. Aqui me abrasa,
En este corazéin que dnsioso alienta
Acércate, Dermidio, v 4 mi pecho
Llega esa mano que ha de abrir mis venas;
Llégala y estremécete. ¢No siéntes
Cual palpita de horror? j{Con qué violenecia
Corre hirviendo la sangre, y el incendio
Que arroja el corazén bebe sedienta!
Este ardiente volcdn no te figures
Que es una llama débil, pasajera,
Obra de un dia 6 frivolo caprich
Eslo de una pasi6n tnica, etéma,
Con el silencio A \1'11‘4!::.1 \'t‘.f‘.l'].'t,
Que ya én despecho y en furor setrueca
Muriendo mi esperanza. Siy Dermidio,

Y 4 su impulso fatal ceder es fuerza *

Bien se ve cuénto dista todo esto del tono grave

de la templanza caracteristicos en la/escuela de Ver-
salles. Falta anadir en honor de Nicasio Gallego que

Va al fin de las Obras poéticas de Gallego en la edicidn de
la Academia Espaiiola. (Madrid, 1854.) La primeéra impresion es
de 1818.

* Acto III, escena 11.
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despaché su obra en contados dias y por cumplir con
cierto compromiso, dando ocasion a Isidoro Méiquez !
para uno de sus mas ruidesos y merecidos triunfos.

Con el Oscar. de Arnault, alternd el Agamendn, de
Lemercier, notable preceptista y autor de un volumi-
noso curso.de literatura, cuya fama aumenté la dela
tragedia, moviendo-al magistrado Tapia (D. Eugenio) &
ponerla en castellano. Eserupuloso en punto a lengua-
je como buen clasico, ¥ enemico acérrimo del neolo-
gismo, como prueban \‘upm‘al)Lmll;mt(-mmtr sus sati-
ras en prosaly, verso, apartose Tapia * del eamino or-
dimario por donde se desbandaba la turbamulta de los
traductores, .y prest6 al argumento, & falta de otras
cualidades, la severa y castiza forma que lo distingue
y ennoblece. Escribi6 6 tradujo ademas el Idomeneo,
La niadrastra; La soltera suspicaz, Un falso novio y
und nijia inexperta, y las éperas El Califa de Bagdad
_\' ]’ /'i"'\'l' ,\' i"l’ /Nl)%‘r (.I /li.

Entre los fogosos liberales y medianisimos poetas
del primer periodo constitucional figura un D. Teodo-
ro'La Calle, perpetrador de dos traducciones del teatro
frances; Blanca 6 los venecianos y Otelo, obras, respec-
tivamente, de los indispensables Arnault y Dueis. De
la primera, que-es un monstruo moral y artistico: sin
segundo, conservamos la chistosa anatomia que & poco
de su representacion public Arriaza, y cuyo tono des-
enfadado, discretamente familiar y & manera de pro-
verbio; hace deé éellaun dechado de satiras abrumado-
* No puede omitirse ajui, ya que menciono al insigne tra
que a €l corresponde la gloria de haberse hecho superior, con el
fuego de la declamacion y el entusiasmo; a la negligencia de, los
autores la ruin naturaleza de las, obras que se vi6 obligado @
mterpretar. A\\u‘!-"‘.\lrin;ar-/ (léase su Vida artistica, porD. José
de la Revilla) en Cartagena (1768); estudié en Paris con Francis-

co Talma para ser su rival mas afortunado. Idolo del publico por
algtin tiempo, sufri6 después envidias, calumnias y persecuciones
hasta su muerte, ocurrida en 1823. d

2 Va incluido el Agamendn en el tomo I de sus Poesias. (Ma-

g
drid, 1832.
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ras, y en verdad que lo fué para el infelicisimo engen-
dro de La Calle. No se dirigian precisamente contra
él las Reflexiones de entreactos (asi las bautizé Arriaza);
pero ;como no habian de herirle los formidables vara-

palos que tan maltrechos dejan 4 los heroes?

Blanca est4 lela, Moncasin celoso,
Capelo en Babia, y regaiiando 4 trio,

Se dicen poco, malo, turbio y frio.

Picara, dice, barbas de¢
A ver el novios, v se aparece entre ellos.

;Ouién lo trajo? El autor por los cabellos.

Muchos el matrimonio dan por huero,

Mas lo abonamos vo y €l mandadero.

El, porque 4 Blanca vi6 tendida y verta
Al pie de un novio y con la mano abierta;
Siendo jquién sabe! estilo yeneciano

El dar la pata & la que da la mano.

El Ofelo es cosa mucho mas 1\r'l|>;lir;\ y detestable,
hasta el punto de que apenas puede comprenderse
c6mo pudo sacar Maiquez de €l tanto partido, no solo

en aquella exclamacidn,

. jEstd bien hecho

abo de hacer con esta ingrata!

y en otros rasgos menos malos, sino hasta en los que
carecen de harmonia ysentido gramatical., Dudo-que
en el Parnaso espaniol haya wersos como los siguien-

tes, que el poeta pone en boeca de Edelmira:

:‘0Qué! ;Yo le adoro, v €l me cree perjural
Y0 por él muero: &l mi pena caust!

Cantad al sance v su verde dulzura

Advertiré que la traduccion del Ofelo es anterior i
la de Blanca ¢ los venecianos, aunque continud anos
después formando parte del repertorio de los teatros

madrilenos.
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Si La Calle no pasa nunca de versificador soporife-
ro 6 adocenado, el presbitero Saviiién era un verda-
dero poeta, & quien ya conocemos como lirico, y que
como dramatico llegd a asimilarse el espiritu de Alfie-
ri, rechazando instintivamente sus asperezas y exclu-
sivismos. Al transladar 4 nuestra lengua el Brufo del
trdgico italiano ' con-el titulo de Roma libre, modificd
su estructura y ennoblecid su lenguaje, queriendo «dar
a este gran cuadro (sonsus palabras) aquella hermo-
sura de colorido, de expresion, de correccion y de har-
monia que Cesarroti y Calsabiji‘'echaron de menos en
todos los que pinté aquel genio colosal y extraordina-
rios.. Quiz, y sin )quizd, entraban por mucho en la
idolatria que hacia Alfieri manifiesta Savifién, como
todes sus contemporineos, el fondo de libertad anar-
quica y-el intemperante uso que de este elixir hizo el
poeta italiano para sacudir los neryios y el entusias-
mo del pueble que le aplaudia. Hoy nos molesta la
cansada repeticion /el vocablo y de los anatemas
contra-el tirano.ideal, que tanto agradaban por enton-
cesy.pero si-se disimula ese pecado, la tragedia de Sa-
VIfion nos ofrece, junto 4 la sencillez languida del ar-
gumento, interrupciones patéticas, rapidez en el dialo-
g0 y-periodos ritmicos, ya de su exclusiva pertenencia;
ya producto de una imitacién feliz y reservada & po-
cos. Del mismo numen que Roma libre brotaron Nu-
mancia, Los hijos de Edipo, Alejandro en la India ¥
La n{u,‘/'f/; de. _Abel (original de Legouvé), «m]»upad:ﬂ
la primera en los mismos sentimiéntos que la version
de Alfieri, y notable la ultima por la perfecciéon dra-
matica y por la gallardia de la forma, no menos que
por los triunfos de Méiquez en su papel de Cain,

Como.dato histérico, ¥ 1o ' por ningtn otro concep-
to, sera bien recordar que desde fines del siolo X VIII

———

' "Ron g :

Roma libre, tragedia en cinco ac ) 0 S
= : ] redia co actos por Don Antonio Sa-
vunon. Madrid, 1820, ; ’ b
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v en los principios del presente fué conocido entre
nosotros el teatro aleméan por traducciones, ya direc-
tas, ya de segunda mano. Me refiero particularmente
al drama sentimental en sus distintos matices, 4 los de
Kotzebue, Lessing (se representé su Minna de Bar-
nhelm en 1801) v Schiller en su primera época, de
quien se conocié el drama Iniriga y amor, con algin
otro de ]);1[‘(:‘Cidn caracter !,

Y vamos 4 la comedia de costumbres, que seguia
por los mismos falsos derroteros de la imitacion ser-
vil, llecando al colmo de la esterilidad y el decaimien-
to. No alcanzé a rebasar la linea de la mediania don
Félix Enciso y Castrillén, en cuyo Teatro (Madrid,
1804-1808) solamente se halla de aceptable la feliz in-
novacién de variar la forma métrica del romance, in-
troduciendo las consonancias, que sus predecesores
habian desterrade del género comico, y que €l tratd
de restaurar en sus traducciones de El distraido, de
Regnard, v La Metromania, de Piron.

Moratiniano hasta cierto punto fué D. Manuel
Eduarde Gorostiza, nacido en Méjico (1790), aunque
en Espafia pas6 1o mejor de sus dias, figurando 4 la
vez en las letras y en la politica. Sus versos liricos,
pocos y-ya olvidados, sirven para explicar el porqué
de lo bueno y malo que abunda en sus comedias /n-
dulgencia para todos, Don Dieguito, Tal para cual 6 los

' Podria citar otras tragedias originales ¢ traducidas, como El
Cid, de Corneille, por D. Tomas Garcia Suelto; Numa, de Gon-
zédlez del Castillo; La muerte de Luis X VI, por Cajigal; Felipe 11
v Los Templarios, por D. José Rangel; Libia 6 la conjuracion
contya Virtatn, por D. Judas José Romoy despugés: Obispo de Ca-
harias. que Se‘atrevid 4 quebrantar la ley del romance endecasi-
jabo como finica versificacion aceptable en la tragedia, etc., etc.
Véase, aunque tan deficiente, el Catdlogo de Moratin, anadido
por el editor de sus Obras en la Biblioteca de Autores Lspanioles
tomo [I). Con toda intencién no hablo aqui, como ni en la parte
relativa 4 la comedia, de los autores que pertenecen al siguiente
periodo literario aunque publicaran antes alguna de sus primeras

}

QDras.
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hombres y las mujeres, Contigo pan y cebolla, etc.*
Negarle originalidad, travesura y fuerza de observa-
cion, seria faltar 4 la justicia; ni es posible tampoco
despreciar las gracias y sales de buena ley que animan
Constantemente el didlogo: todo lo cual le eleva por
encima de Martinez de la Rosa, que compartia con ¢é]
en este terreno el favor de espectadores y criticos.
Pero, en cuanto a gusto, el.de Gorostiza estaba por afi-
nar; siempre se hallé mejor con la caricatura que con
las delicadezas dticas; no haciendo propias sino las
cualidades;mas externas y accesibles de sus modelos.
y eneste sentido no fué ni pudo\nunca ser cldsico.
Como galeria_de costumbres, sus \comedias son de
gran precio’y el parecido exactisimo: por lo que, pres-
cindiendo de consideraciones estéticas, vivirdn en ca-
lidad de monumento curioso para reéconstituir la his-
toriainterna de la generacién 4 que se refieren, En
ninguna parte, por ejemplo, podriamos apreciar el in-
flujo doméstico y social ‘del romanticismo al aparecer
en Espana como-€n la_heroina de Contigo pan y cebo-
lla,pues los.articules de Mesonéro, Abenamar ¥y otros
cien pertenecen 4 fecha un poco mas reciente.

(zorostiza comenzdé 4 escribir parael teatro en 1818,
no en el segundo.-periodo constitucional, como dicen
generalmente sus bidgrafos, y la pieza con que se es-
trené, fudulgencia para todos, es quizd 1o mas impor-
tante de su teatro, ya porque en ella aparece definida
la manera especial del autor, ya también porlos cona-
tos de-fusién entre el sistema de Lope y €l de Moratin
que se advierten en el uso alternado del romance v de
las redondillas, quintillas y décimas. El fin de la come-

dia.se reduce & combatir; como un/defecto gravisimo,

el carecer de ellos en absoluto. 4 condenar la impasi-

Don Eugenio de Ochoa incluyé aleunas escogidas en la Co-
leccion de Rau Iry; hay otra incompleta del Teafro original de
Gorostiza, (Paris, 1822.) l
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bilidad estoica que convierte al hombre en juez inexo-
rable de la conducta ajena. El prototipo de la perfec-
cion adusta y descontentadiza es aqui un caballero a
quien el padre y el hermano de su prometida, en con-
nivencia con ella y obedeciendo los planes de un ami-
go de la casa, disponen una serie de desagradables
:()I'ibl't'.\gl\'. origen de otras tantas caidas para el no-
vio, que galantea 4 su futura esposa en la [;v'z\u;%smn
de que es otra mujer distinta, y que, 4 consecuencia t]'!'
este quid pro quo, acepta un desafio con el que debia
de ser su cunado y pierde en un garito su dinero. Dofia
Tomasa, la novia, descubre al fin al aturdido Catoén la
trama que contra €l se ha estado urdiendo:

D.* TOMASA.
[gnoro si me asegura
Mi sexo la impunidad,;
Pero sabed la verdad
Aunque arriesgue mi venturd.
Seinor D. Severo: si
De A]:_;Iln\) 08 Po el & is :;=1t~j.x!'
No tenéis que titubear,
Pues debe de sex de mi.
Yenp
Aunqgue & Flora hayiis querido,

rueba deciros quiero,

Que Flora es nombre fingido
Y Tomasa el verdadero.
[D. SEVERO,. _Seiiora, iy«
D.* ToMASA. Si, seior
D. SEVERO iX
D.®2 Tomasa. Nop tiene otra hermana én casa.
D.-SevERO. - Luego-ha sido fingimiento
Su pasidn, vuestro desvio,
Sus celos y el desafiv.
* ToMasA. No hay duda: todo fué cuento.
» SEVERO. ;Y fjué causa provoctH
Tal enredo?
[oMASA
SEVERO.
FOMASA,
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De perfecto en demasia:
Que un necio sdlo confia
En la ajena necedad.
D. SEVERO. Luego ;quisisteis que yo
Desatinos cometiera?
D.* Tomasa. Y quisimos bien, pues era
El camino que se hall6
Para haceros conocer
Elvalor de ]a induleencia.
D, SEVERO. iTan bella y con tal prudencia!
DA TOMASA. Siempre es bueno preveer.
D. SEVERO. | La leccion és harto'dura.
D.* ToMasa: | ;Cuando es blanda una leccion?
D-SEVERO. —Quién 4 tal conjuracion
Resistiera? La hermosura.
La amistad y la experiencia
Sé reunieron en mi danio}
Por 1o mismo no es extraiio
Sucumbiera mi inocencia.

Este modo de desenvolver el arcumento por una
intriga de varios personajes contra otro, se reproduce
con sobrada frecuencia en las comedias de Gorostiza.
hasta ser, ademés de ataque directo 4 la verisimilitud
y d'la‘ejemplaridad didactica, un como sello distintive
de familia.

Cuanto pudiera decirse aqui de D. Javier de Bur-
gos y de sus producciones escénicas El baile de inds-
carasy Lostres iguales y La dama del verde gaban, sélo
conduciria & poner de resalto la inferioridad de todas
ellas respecto de las demis obras literarias del autor.
El mismo propésito de introducir en el didlogo drama-
tico la variedad de rimas para templar la pesadez de
los/interminables romances no constituve un merito

exclusivo de Burgos, toda vez que le habfan precedido
con su ejemplo Castrillén y Gorostiza. La representa-

—————

Y Acto V, escena tiltima.
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cion de Los tres iguales (cuyo argumento coincide
casi con el de El amor al uso, de Solis), al par que
salian a luz el Diccionario geogrifico, de Mifano, y el
Avrte de hablar, por Hermosilla, di6 pie 4 cierto epi-
gramético ovillejo, reproducido por Gallardo en uno
de sus optsculos, contra la memoria de estos sus irre-

conciliables enemigos:

:Quién es el gedgrafo hispano?
(% ;

—Minano.
¢Quién para hablar da cartilla?

—Hermosilla

—:Quién vence 4 los dramaturgos?
Burgos.

:Quiénes son estos Licurgos
Que allanan empresas tales?
:Si seran Los tres iguales
Minano, Hermosilla y Burgos '?

Sin afiliarse 4 ningn grupo determinado zurcia
también comedias el atrabiliario Mor de Fuentes (La
fonda de Paris, El calavera, El egoista), y ganaba hon-
ra y provecho D. José Vicente Alonso con su sainete
Pancho y Mendrugo, mientras D). José¢ Maria Carne-
rero, autor de algunas piezas originales y baladies, sa-
queaba el Teatro francés, y principalmente el inagota-
ble de Eugenio Scribe, por los afios inmediatamente
anteriores a la invasiéon del romanticismo.

A partir de 1825 atraian con fuerza irresistible. al
pueblo de Madrid la compafifa de Opera italiana en el
teatro de laCruz,y La pata de cabra en el del Principe.
El delirio filarménico acometié en proporciones gigan-
tescas al mundo aristocratico, hasta el punto de que
los principales artistas, como la Cortessiyla Tossi y la

Mesonero Romanos fué el autor de este ovillejo, que trans-
cribe con ¢ intes en las Memorias de un setentin (to-
mo 1, paginas 26 y 27). Entre las Obras postumas de D. Ma
nuel Stlvela (Madrid, 1843), el amigo y bidgrafo de Moratin, hay

nedias apenas conocidas: El reconciliadorv Eldoctor don
te Utrera 6 la novia por oposicion
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Albini tenian cada una su partido de defensores y de-

votos, y por el capricho de ellas se regian los de la

moda en sus pormenores y adminiculos.

Los éxitos 5 la celebridad de La /N’lf(l de cabra al-
canzaron un circulo més amplio, siendo causa de una
conmocion febril é inverisimil en la superficie mansa
de aquella sociedad tan pacifica y tan desemejante de
la nuestra. El mismo Fernando VII, para distraer el
temperamento melancélico habitual en la reina Ama-
lia, acudia con ella 4 reir los chistes de Guzmén; ha-
cian otro tanto los habitantes/de la corte sin distin-
cion alguna, y las provincias mandaban un contingen-
te de espectadores que dié harto én qué entender 4 la
suspicaz ¥y habil policia del Monarca absoluto *.

Los mal' intencionados que querian arrebatar &
Grimaldi la propiedad de La pata de cabra, propalaron
la espeeie de que s6lo era una version servil de La
patte de mouton, traducida al castellano en 1816; pero
el andlisis comparativo de las dos obras y el cardcter
mismo de la aplaudida en Madrid la ponen 4 eubierto
de todo ataque, Aprovechando lo bueno de la france-
sa con espiritu € iniciativa propios, alcanzé el modesto
y laborioso director de escena la alta prez de agradar
a un-publico-euyo idioma no era el suyo materno. ¥
atn es més digno de admirarse que 4 tanta distancia de
aquellos dias, y mediando tantos recuerdos muertos y
tantas glorias marchitas, se conserven tenazmenté arrai-
gadas en el eampo de lastradiciones populares las figt-
ras de La pata de cabra, y muy en especial la macarro-
nica de Don Simplicio Bobadilla de Majaderano y Ca-
beza de Buey. '

Las anécdotas que sobre el particular refiere Zorrilla en los
Recuerdos del tiempo viejo parecen una novela romantica. Léase
también el libro Cosas de Madrid, por D. Dionisio Chaulié (Ma-
drid, 1884, pag 223 y siguientes). El titulo primitivo de la obra
era: Todo lo vence amor 6 la pata de cabra, melo-mimo-drama
agia y de grande espectaculo, en tres
o D, Juan de Grimaldi.

i > J )
mitotogico-ouriesco de m
l.‘e

actos, {

CAPITULO V
ANTECEDENTES, CAR ACTER Y i’lx‘"l‘\lh\tlll'.\' DEL

ROMANTICISMO EN ESPANA

La teadicion artistiea nacional.—Primeras tentativas de reforma.—El ro-
manticismo de lox elisicos.—El Paraasillo. —Los emigrados expanoles
en Inglaterra, y suioflnjo en ln rev Mlucion literarvin. —Diversas aprecia
clones sobre el romanticismo. —Su infiuencin enias costumbres. —El Ate-
neo y Liceo.—El periodismo .

e N la compleja y osecilante significacién de la pa-
labra romanticissme cabe distinguir una parte
negativa (la oposicién al ideal pagano, 6 mas

bien 4 sus intérpretes de los siglos XVILy XVIII, y &
la tiranica dictadura-que ejercieron entoda Europa),y
la positiva, que envuelve el principio de la libertad
en el arte, y la rehabilitacion del Cristianismo como
fuente de helleza, del espiritu caballeresco en sus‘mal-
tiples derivaciones, y de los ideales que informaron la
vida, las costumbresy la literatura de la Edad Media.
De estas afirmaciones las hay que perseveran integras
¢ inconmovibles, porque siempre serd cierto que las

condiciones determinantes de dna maniféstacion artis-

' 1

Con el epigrafe Introduccion del romanticismo en Espaia
wblicéd D. F. M. Tubino, en la Revista Contempordanea (ny
] 15 y 30 de Enero de 1877), dos art

téricos y filosoficos que seria muy largo, aunque muy

.l'.]‘ S -‘.x‘
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tica, aun tratdndose de la que por excelencia se deno-
mina cldsica, no deben convertirse en norma fija de
otras posteriores producidas por diferentes causas é
influencias. Pero en la violenta colisién entre los man-
tenedores del convencionalismo versallés y los de la
nueva escuela que concluy6 por suplantarlo, ninguno
de los dos partidos extremos se contentaba con las rei-
vindicaciones justas; y por eso, al triunfar el roman-
ticismo, entronizd, sobre todo en las naciones latinas,
el ciimulo de novedades efimeras y caprichosas que
Saint-Beuve daba por definitivamente muertas en la
Francia de 1848, y que desaparecieron también en
[talia y en Espafia hacia la misma época.

Un impulso géneral € irresistible, que partia de la
renovacion en las ideas y enlas almas, y de los vagos
presentimientos que anunciaban la proximidad de un
mundo desconocido, eso fué y eso significé el roman-
ticismo en sus albores; pero de él'brotaron igualmente,
asi la protesta de cada nacion contra el yugo impuesto
por la falsa preceptiva francesa, como la arrogante
formula que declaraba sagrado el asilo de la con-
ciencia individual, para la que debian ser sus fueros,
sus brios, sus pragmdaticas, su voluntad. Quiza los tras-
tornos  politicos y-sociales que experimenté Europa
trajeron de la mano otros similares en los dominios de
la literatura; quiza el incendio revolucionario que en
éstos prendio era una chispa de otro mas vasto y uni-
versal; pero'no deben extenderse mucho tales relacios
nes de analogia y simultaneidad cuando vemos que los
demagogos del g3 adoraban en los maestros del siglo
de Luis XIV, y que la bandera del romanticismo s€
tremolo en otros paises 4 nombre de la tradicién.

Por lo que hace a Espafia, el movimiento literario
que se inicia en el primer tercio del presente siglo era
fruto de muchas y muy diversas concausas, entre las
cuales descuellan dos principalisimas; la reaccion del
espiritu artistico nacional, torpemente hollado por la
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escuela neoclésica, y la influencia extranjera, formada
4 su vez por un gran numero de elementos no facil-
mente separables.

El renacimiento clasico no fué en Espafia, & partir
del siglo X VI, ni tan vivo, ni tan exclusivista que ab-
sorbiera la savia de la nacionalidad y borrara todo
sello de independencia en los autores mas preciados
de eruditos, 4 pesar de la veneracién fetiquista con que
Europa entera se postré ante los altares de la civiliza-
cibn greco-romana. La ciencia de la critica, que mu-
chos creen de origen moderno, contaba entonces con
eximios representantes, que explicaron como cosa lla-
na muchas doctrinas con que habian de escandalizar
a la edad presente los eruditos de Alemania. Con cual-
quiera de ellos puede rivalizar en perspicacia y liber-
tad de entendimiento el olvidado autor de la Philoso-
phia antigua poética; €l egregio helenista Alonso Lopez
Pinciano, que comprendié y explicd 4 Aristiteles co-
mo ningun otro en su época, y que aun para la actual
apenas ha perdido nada de su valor absoluto . Y lo
mismo que del Pinciano ha de decirse, aunque en me-
nor escala, de otros cién que razonaron admirablemen-

te sobre ‘el uso y abuso de la mitologia pagana, que

comprendieron tode el fruto escondido bajo la corteza
aspera del arte popular, que dilataron cuanto era da-
ble entonces las leyes de las unidades escénicas. v

que, finalmente, con el nombre de tragicomedia dieron
carta) de ¢iudadania 4 un género ‘reputado hibrido v
monstruoso por los discipulos ‘de Boileau, pero enal-
tecido hoy en todas las naciones cultas.

' La Philosophia amntigua poética se publied en 1594. Dice

bien de ella el Sr. Menéndez Pelayor «¢Y qué alabanza mayor
podemos estampar de tal libro sino que, escrito en el siglo XVI.
es el tnico comentario de la Poéfica de Aristiteles, que podemos
leer integro sin encontrarle absurdo ni ridiculo en pleno si-
glo X1X, y después de haber aprendido la Dramaturgia de Les-
sing?s Historia de las ideas estéticas en Espaiia, tomo I, volu-
men I, pag. 341. Madrid, 1884.
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Y no descollaron s6lo en la teoria los ingenios es-
pafioles de los siglos X VI y XVII, sino I‘n:inCipulnumt@
en la practica, donde, al repasar la Historia, vemos hoy
tantas v tan ogenerosas audacias, tal suma de dificulta-
des <LI}.H:‘X'\1:IL‘.<. tan rica combinacion de conocimientos
clasicos v espontaneidad creadora. El arte teatral no
hapasado nunca, ni en Espana ni fuera de 1‘:5})'&?;1. por
manos como las de Lope de Vega, Calderdn, In';\‘v‘) de
Molina, Alarcon, Moretoy Rojas, con el correspondien-
te séquito de autores de segundo orden. La menguada
critica, que no dej6 de hincar el diente en el pedestal
sobre (111.» se alzéla-gran figurade Lope, pudo hacerle
ponersé en lucha consigo mismo y arrancarle la nada
sincera confesion contenida en su Arfe nuevo de hacer
comedias; pero la-musa nacional merecid siempre sus
mayores simpatias, y la conducta seguida por el Fénix
de los ingenios encontrd vigorosos defenseres; tantos
6 méas que adversarios *.

Al morir el Teatro espanol 4 manos de sus deprava-
dores y de las glaciales teorias francesas, quedaba al-
oo de ‘@ entre cepizas, y s6lomnecesitaba el soplo de la
polémica para recobrar supristino esplendor. Pasan
inadvertidas Ias retéricas declamaciones de un su apo-
logista mis bien inténcionado que discreto, D. Vicente
Garcia de la Huerta, y por dicha 6 desdicha hubo de
ser un extranjero quien popularizé en Europa el nom-
bre de Calderén, como lo fueron asimismo los prime-
ros colectores de romances. Guillermo A Schlegel.y
su hermano Federico hiciéron con nuestros draméti-
cos del siglo XVII lo que Depping y J. Grimm con el
desdenado arte popular *.

' ' Véase historiada magistralmente la contienda entre unos.y
ybra

otros en la mencionada obra de Menéndez Pelayo (tomo I, vo-
lumen II, cap. X),

2 Del mismo siglo XVIII, no obstante. pueden recogerse va-
rias protestas de escritores espaiioles contra la dramaturgia galo-
clasica y los abusos de los preceptistas, La Historia de lus 1deas
estéticas ha exhumado un sinniimero de inestimables fragmentos
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Una parte de los principios que invocaban los ro-
manticos, sobre todo en Alemania, coincidian con los
de Lope de Vega y sus continuadores, y por eso lo
que podia parecer entre nosotros importacién exdtica
era mds bien restauracién castiza enfrente del servi-
lismo reinante. Pero, en obsequio de la verdad, no fué
siempre espiritu de noble independencia el del roman-
ticismo espaniol, pues también hallaron en él eco los
satanicos gritos de rebelion lanzados por los dioses de
este nuevo Olimpo, asi los de la musa francesa. con
quien tuvimos mds intimo comercio, como los de otros
paises menos semejantes al nuestro en la lengua y en
las costumbres. Sin perjuicio de que Chateaubriand y

criticos, ya de los jesuitas Eximena, Lampillas y Andrés, va del
egregio helenista D. Pedro Estala. que en el discurso preliminar
4 su traduccion dellEdipo tirano, de Stfocles (Madrid. 1793), de-
mostro la oposicién existente entre 1a tragedia antigua y la mo-
derna, adelantandose & Schlegel, v combatio el principio de la
es; ya del bibiiotecario

usidn teatral y las pedantescas unidad

Berguizas, traductor de Pindaro, va delotros autores obscuros. A
Jos testimonios recogidos por Menéndez Pelavo anadiré el de un
capitulo muy jugosa de la ( rotalogia, sitira contra el condilla-
quismo pedestre, y cuyo verdadero autor fué
Rojas, agustino de San Felipe el Real, El capitulo en que trata De
las tres unidades crotalégicas (sevundo de la parte primera, li-
bro 11, seceidn I, tratado 1, art. 2.2, como &l
rechifla irdnica delpedantesco formul
en los cursos de Literatura.
estos ties

el P. Ferndndez de

lice con Sorna) es una
ario repetido por eéntonces
«Los que han compuesto dramas en
pos, ¢por qué causa, dice, han echado la pierna 4 los
Calderones, 4 los Lopes, 4168 Moretos, a los C

anizares y demas
turbamulta de viejos comicos?

: ¢En qué consistira que sus compo-
siciones, sin-embargo de ser porila mMayor parte sosas, frias, sin
enredo y sin-aquella muchedumbyre de cosas buenas que no pue-
den menos de producir. los gewios que elige para siia Poesia.
wngue no hayan visto una rezla en su vida. con todo eso son
tan celebradas, tan primorosas, tan aprobadas, tan aplaudidas y

as como nos dicen? Pues no consiste
€n otra cosa mds sino en que guardan exactamente todas las re-
glasy «A semejanza & imitacion de la poesia dramitica v de toda
la natoraleza, prosigue

el maleante 'satirico, debe el crotdlogo
atarse; Cenirse, envolverse v

tan superiores a las antign

charse con las tres referidas
unidades; debe encargar 4 sus piernas.que no bailen, ni den mas
cabriolas y saltos que los que manden las tres unidades... Las
tres unidades se verifican en el crotdlogo & tocador de castafiue-
las de la manera siguiente: la unidad de ac 1in quiere decir que
cuando se hace un repique, se hace uno y no dos, v lo mismo
cuando se da un castaietazo. gue no se da m4s que uno, etc, s

6
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Victor Hugo lograsen incondicionales alabanzas y die-
sen el tono 4 la mayoria de los romé4nticos espaiioles,
tuvieron asimismo entre ellos una corte de sectarios el
cantor de Don Juan y el Jupiter de Weimar.

En sus correspondientes lugares se hablara de las
versiones que de uno y otro cundieron en Espafia, y
entre las cuales|toca la propiedad cronolégica al sin-
gular arveglo de Werther publicado por D. José Mor de
Fuentes en sus Poesias ',

Pero lo que mas hondamente sacudi6 las dormidas
energias de la literatura patria fué la polémica del doc-
to aleman Bohl de Faber*, sostenida cn el Diario Mer-
cantil, de-Cadiz, contra los redactores de la Crénica
Cientifica y Literaria de Madrid. Bohk que vino a en-
sedar a los espanoles olvidadizos lo que ellos ignora-
ban acerca del valor de sus antiguas glorias, y que co-
nocia a fondo los trabajos de la criticaalémana deaquel
tiempo, sostuvo su causa con brio y/ copiosa argumen-
tacion; pero luchaba solo contra una falange de litera-
tos mas 6 menos conspicuos, entre los cuales se dis-
tinguia-Alcald-Galiano, €l tempestuoso orador de las
Cortes gaditanas y-futuro-apologista de aquellos prin-
cipios que & la sazon tanto le repugnaban ®. Dicese que
Bohl de Faber, para llevarlos al terreno de la practica,
hizo representar en Cadiz dos 6 tres dramas de Cal-
deron, logrando un éxito que no debié de tener poca
parte en la orientacién del gusto iniciada entonces.
aunque no se fijothasta algunos anos después. El mis-
mo Diario Mereantil, de Cadiz, donde aparecieronlos

' Madrid, 1797. El admirable poemita Hermdn y Dorotea se
incluyd enla Coleccién de novelas de Cabrerizo.( Valencia, 1819

Padre de Fernian Caballero,

El mismo refiere esta historia con las palabras que copio a
continuacion: «Esverdad que en Espaiia nuncahabiafaltado quien
defendiese la causa de nuestra comedia antigua y del romanticis-
mo contra el clasicismo francés... Abogaba entonces por las re-
glas francesas el escritor de este articulo, lleno de preocupacio-

nes que hoy ha abjurado, 4 no ser que ahora verre y entonces
acertase.» (Revista de Madrid, tomo 1, nim. 1.)
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articulos del erudito colector de la Floresta, insertd
en 30 de Noviembre de 1828 una epistola en verso y
anénima que decia al hablar de Shakspeare:

Y 4 pesar de Boileau brilla en la escena.

Con las ideas innovadoras de Bohl de Faber coin-
cidieron las que divulgd la célebre revista barcelonesa
El Europeo, publicada en la segunda época constitu-
cional por D. Buenaventura C. Aribau y D. Ramén
Lépez Soler, en colaboracién con el inglés Ernesto
Cook y los italianos Luis Monteggia y Florencio Ga-
lli. En estarevista se explicaron las teorias romé4nticas,
no sélo como genuinamente espafiolas, sino en el mas
amplio sentido con que se propagaban en Alemania.
[talia ¢é Inglaterra. Alli también apareci6 en castellano
un poema de lord Byron, El Giaour, y por primera vez
sonaron los nombres de otros grandes poetas extran-
Jeros.

Paravindicard Lopeysu escuela se imprimi6 en 1828
an folleto de D. Agustin Durén, al cual sigue el exce-
lente discurso de Alcala Galiano que sirve de intro-
duceibn & El moro expisito; pero reservando para otro
lugar de esta historia la de la critica literaria, me con-
tentaré con haber mencionado estos dos estudios aun-=
que de tan grande importancia.

A la obra de los que paladinamente defendian el
romanticismo en los primeros dias de su aparicion
coadyuvaron muchos de 168 que con'sinceridad 1o re-
chazaban, pero que insensiblemente iban atemperin-
dose a la atmésfera de la novedad. No he de repetir
ahora lo que he dicho sobre la tradicién neocldsica en
los comienzos del siglo XIX; pero si insistiré en la
gran diferencia que separa 4 sus ultimos representan-
tes de los que inmediatamente les precedieron, y lo
que habian aquéllos andado en el camino de la eman-
cipacion.

Si los poetas de la escuela sevillana fueron mas
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consecuentes con su tradicional cardcter, en los de
la llamada salmantina hay un abismo sin fondo que no
permitira nunca enlazar la ingenua musa de Fr. Die-

go Gonzélez, y aun la de Meléndez Valdés, con la en-
tonada y grandiosa de los Quintanas y Gallegos, como
influida esta tltima por un espiritu de libertad que Ia
regeners con lasaguas del patriotismo y la enriquecid
con nuevos y nunca ensayados tonos. Y Gallego al
fin sabe hermanarlo todo con’ una correccién exquisi-
talque le sostiene en las-cimas del clasicismo; pero
Quintana, despenado de ellas por el peso de su arro-
lladora & independiente inspiracién; mal avenida con
las trabas de una poética convencional; seducido por
el ejemplo de Cienfuegos, que le comunicé cierta im-
paciente fogosidad 'y cierto vago sentimentalismo,
precursores natosde las exageraciones romanticas, no
podia mostrarseles muy adverso, y compartio, andan=
do losafios, con Zorrilla v Espronceda-el magisterio de
toda una generacion literaria. El panteon del Escorial
parece un cuadro dramatico/arrebatado 4 Victor Hugo
& ‘4 cualquier otro escentgrafo terrorista de su’es-
cuela’!.

Af4dase también que ya-muy de atrds venian lo-
orando simpatias universales los poemas del falso
Ossian, no tan conocidos por el texto de Macpherson
como por la elegante traducciéon de Cessarroti, de la
que se valié para ponerlos en castellano el exjesuita
D. Pedro de Montengdn. El fondo mebuloso y de pro-
funda melancolia que ostentan los' cantos ossidnicos,
coincide en gran parte con el subjetivismo pesimista
de la escuela roméntica; y aquella vaguedad apacible,
aquel culto por las sambras de la noche y los argenta-
dos rayos de la luna, caracteristicos en 1os primeros,

t En las Obras inéditas de Quintana va incluido el romance
La mora encantada, que con razon ha equiparado el Sr. Caiiete
con las més fantdsticas producciones de los poetas romanticos.
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lo son también de la altima, sobre todo en una de sus
yronceda incluyd entre
sus poesias una de esta especie, y en el Himno al Sol
1] falso Ossidn, aunque

manifestaciones. El mismo Esj

copia imdgenes y conceptos de
| fuego de su propio numen.

calentandolos con e
llar definiti-

El romanticismo transpirenaico, al esta
vamente con la revolucion de Julio, precipito, por fin,
al espafol por un camino paralelo; pues ambos hu-
bieron de luchar con la tradicién inveterada, cons-
tante en sus propositos y decidida 4 defender palmo 4
palmo sus aportilladas fortalezas. Cuando la escuela de
Victor Hugo celebraba estruendosamente sus primeras
conquistas, contando en la critica como defensores a

Saint-Beuve, Janin y Nodier; cuando los cantos de la

poesia revolucionaria conducian 4 su tumba el trono
de Carlos X. atun se sostenia en Espaiia el de Fernan-
do VII; y viendo asi cerrada 1a puerta & piiblicas ma-
nifestaciones, reunianse medio clandestinamente los
hijos de Apolo agrupados en la capital de la Peninsu-
la, tomando por centrode reunion un cierto lugar de
yulgarisimo- aspecto y mas vuleares condigiones, pero
que ha llegado 4 hacerse célebre en la historia de las
letras de un modo semejante al Cendculo de Paris,
Dejo-la palabra 4.un testigo ocular, que lo retrata-
ra mejor de lo que yo podria hacerlo '. De todos
los cafés existentes en Madrid por los anos 1830y 31.
el mas destartalado, sombrio y solitario era. sin duda
alguna, el que, situado| en-la planta baja de la casita
contizua al teatro del Principe, se 1).1\'-~m’;1ln1 con el
mismo titulo, aunque ni siquiera tenia entonces comu-
nicacion con el coliseo.— Esta salita, PUuEs, de escasa
superficie; estrecha 'y, desigual(que es la misma que
hoy se halla ocupada por la contaduria del teatro Es-

pafiol), estaba 4 la sazén, en su cualidad de cafe, des-

t  Mesonero Romanos, Memorias de un setenton, tomo 11, ca-

.lei‘u-h- IV, pag. 53% siFiaentes.
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II.tLli(lil de todo adorno de lujo y aun de comodidad.
Una docena de mesas de pino pintadas de color de
chocolate, con unas cuantas sillas de Vitoria. fi -I‘Inah;—m
su principal mobiliario; el resto le completaban una
lampara de candilones pendiente del techo, v en las
paredes hasta media docena de los entonces ;lpvllid;l-
dos quinguets, del nombre de su inventor. cerrando el
local unas sencillas puertas vidrieras con su ventilador
«lc-h(»j;il;{t;l en la parte superior! En el fondo de una
salita, y aprovechando el ‘hueco de una escalera. se
hi.i”ill);l colocado el mezquino aparador, y 4 su im\n\c'-
<1};1<:i011 habia dos mesas con su correspondiente .}()t;;.
cion de sillas vitorianas.—Estas dos. mesitas t.-z‘:.mrlu*
anicas ordinariamente ‘ocupadas por anos cuantos co-
mensales; personas de cierta gravedad....—FEl resto (i('
la sala permanecia constantemente desierto, v alumbra-
do tibiaménte por la tétrica luz de los (‘:nnli](;nc« el'em-
polvado pavimento de baldosa de la/ ribéra. en cuvos
intersticios crecia la hierba, que acudian ganosos 4 [;21'4-
tar lu.s ratenes y correderas, con la misma franqueza
que si fueran ganado dela Mesta en prado <*umunni.

' Pues bien, 4 pesar de todas estas condiciones ne-
gativas, y tal vez 4 causa de €llas mismas. este mise-
rable tugurio, sombrio y-desierto, llamé la atencién v
obtuvo la preferencia de los jovenes poefas, litwmtn:
artistas y aficionados, que 4 la sazén andaban diwmi:
nados en los varios cafés de aquella zona...

! Y hé aqui la razdn por la'cual Gierta'noche de in-
vierno (no sabré fijar si fué el de 1830 ¢ 31) una nume-
rosa !:}I‘m:v de tan despiertos y .mim;ldw\;]'('v\'-'n«:« tomo
posesion de aquella tierra‘inedgnita, y nuevos ( colones
plantaron en ella el estandarte de las -.\I‘.l.\(h‘. imlnn]]i("ll-.
dola, en su consecuencia, el titulo de El | Parnasillo

gk .»\ll_x. al frente de la mesa que pudiéramos llamar
P ,,'\nl:'m'm/. el dictador teatral Grimaldi tendia el pano
y disertaba con gran inteligencia sobre el arte drama

’ - C . . [ a“
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tico y la poesia;—alli Carnerero, con su amena y sa-
brosa conversacion, sus animados cuentos, chistes y
chascarrillos, que por su color demasiado subido no
me atrevo a4 compulsar aqui, formaba las delicias de
los jovenes poetas;—alli Breton de los Herreros, con
su alegre y franca espontaneidad caracteristica, su
prodigiosa facultad para versificar aunque fuese una
noche entera, v la homérica y comunicativa carcajada
con que ¢l mismo celebraba sus propios chistes;—
alli Serafin Calder6n, con su lengua estropajosa y su
lenguaje macareno y de germania, contando lances y
percances 4 la alta escuela, 6 entonando por lo bajo
una playera del Perchel;—alli Gil y Zarate, formando
contraste con su grave seriedad y su poco simpatica
elocuencia:—alli Ventura de la Vega, con aquel aplo-
mo y comica seriedad que le eran caracteristicos, sol-
tando un epigrama, un chiste agudo, que algunas ho-
ras después eran como proverbiales en nuestra culta
sociedad;—alli Espronceda, con su entonada y un tanto
pedantesca actitud, lanzando epigramas contra todo lo
pasado, lo presente y lo futuro;—alli [arra, con su in-
nata mordacidad, que tan pocas simpatias le acarrea-
ba:—alli Escosura, con la agitada movilidad de su len-
gua, de su mente y hasta de su corazon; —alli Bautista
Alonso, con st palabra inagotable, que participaba de
arenga forense y de égloga virgiliana;—alli, en fin, to-
dos los concurrentes+a aquel certamen del talento,
alardeaban de sus respectivas facultades,; y convertian
aquella’ modesta sala en una 'lucha animada, en un
torneo del ingenio, y casi casi en una literaria insti-
tucion.

En este lugar, tan prolija y carifiosamente descrito
por £l curioso parlante, se fomentaba el ardor de
aquellas cabezas volcanicas con la lectura de los novi-
simos poetas franceses, dando pie 4 alguna que otra
osada imitacion, aun cuando hoy nos faltan datos so-
bre el niimero y naturaleza de las mismas. No se sabe,
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d lo menos por los libros ¥y Memorias de aquella edad,
sino de la intentona con que el joven Roca de Togo-
res, mas tarde Marqués de Molins, penso transladar 4
Espaiia el llamado drama romantico, bautizando con
esenombre una obra escénica suya, El Dugue de Alba,
que vino 4 convertirse en La espada de un caballe-
ro !. Los problemas que. alli pretendia su autor haber
resu€lto fueron discutidos 4 la larga y con gran copia
de razones por el improvisadg Arebdpago del Purnasi-
llo, conviniendo con Roca la mayoria, aunque se pu-
siese eénfrente de él'como vindicador de las rancias
unidades el sesudo Gil y-Zarate, que’ aun no se atre-
via 4 pecados tan leves, cuando tan graves los come-
tid 4 los pocos afos en un engendro’ tristemente cé-
lebre., -

¢Encerraba el Parnasillo en su seno todos los hom-

bres de letras 4 1a sazon mas conocidos, como parece

desprenderse de ciertas afirmaciones in¢ondicionales?
A.l).\}n'dn seria el pensarlo; ya que ni-alli ni en Madrid,
m siquiera en Espania¢ se podian ‘encontrar alounos
poetas. y critieos, deSterrados 4 ofros paises por (l'l Go-
})’U':X'nt)‘il])>‘1l]l11i~’1‘l. y-entretenidosen proyectos de po-
litica liberal, aimque sin'abandénar del todo 1
nos campos de laliteratura;

0s ame-
Todos los emigrados se-
guian las ideas del mas estrecho clasicismo al par-
tir para su destierro; pero durante &l columbraron un
horizonte al que no estaban acostumbrados, unas doc-
trinas que no-eran las suyas y qué alcanzaban univer-
sal aplauso. El amaneramiento de Pope'y Addisson.

encanto de sus mocedades, vacia por tierra en el mis-

MmO pais que le vi6 nacer, y levantandose sobre sus es-

co WTOS 2 e N P - .
mbros aparecia una falange nutrida y vigorosa, en

cuyos principtos andaba el mal revuelto con el bien-:

1 S et 1 0SSt ;
A ("'11.\.‘1_[1':1H €n 1a curiosisima Adverfencia con que el Mar-
qués de Molins encabezé ese drama en las dos dltim

as ediciones
de sus obras,
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falange de admirables poetas como lord Byron, Tomas
Moore y los lackistas.

Aquellos fervientes partidarios del clasicismo le
volvieron las espaldas, tomando activa parte en la re-
volucidén que, sin saberlo ellos, habia fermentado en-
tre la juventud literaria de Madrid, y @ su cooperacién
se debi6 un triunfo hasta entonces indeciso. ;No fué el
Duque de Rivas quien probd con el ejemplo la supe-
rioridad de las nuevas ideas sobre las antiguas, asi en
la poesia rigurosamente lirica con El faro de Malta,
como en la legendaria con El moro exposito, y sobre
todo en la escénica con su incomparable Don Alvaro?
:No fué Espronceda el primero que hizo hablar 4 By-
ron en el idioma de Castilla, y representé por si sélo
una de las mas vigorosas direcciones de la restaura-
cion literaria? Eso sin contar con que la filosofia del
arte, opuesta por los romantieos 4 la‘hasta entonces
universalmente respetada, debio mucho maés 4 los emi-
grados que a los t]isCipul'-\‘ incondicionales de Victor
Hugo, cuyo codigo se reducia al discutido y discuti-
ble prélogo del Cronuvell. El que antepuso Alcala Ga-
hano a El moro expisito denuncia bien la influencia
sajona en la gravedad y mesura del raciocinio, no me-
nos que én la elevacion y amplitud de las ideas.

De las discusiones sobre el romanticismo poco he-
mos va de anadir, dejando para otro lugar, como que-
da advertido, el examen de la Gnica obra digna de
mencion 4 que dieron origen: el oplsculo ¢élebre de
Durén. Fuera de €, casi no nos quéda otra edsa-que
insignificantes articulillos de peri6dico inspirados por
las pasiones de partido, y no por la razon serena y filo-
sofica, y pujas de insultos-callejeros 6 de ocurrencias é
ingéniosidades, que contribuian 4 difundir rapidamen-
te, pero no & justificar, la novisima literatura.

En las veladas del Ateneo se la discuti6 en sus pun-
tos fundamentales, y muy particularmente en lo rela-
tivo al teatro. La templanza y la erudiciéon de El Estu-
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diante (D. Antonio Maria Segovia) frente 4 la fogosi-
dad tribunicia de Galiano y Corradi; los defensores
vergonzantes de lo pasado junto & los agoreros de lo
por venir, eran causa de que no se extremaran las no-
vedades. Lo quealli se dijo y sostuvo con calor, conte-
nfa muy poco de originalidad; pero se tradujo en ra-
zonables Consecuencias, que contribuyeron 4 orientar
la-Opinién de los descaminados y los vacilantes. jLas-
tima que se diese tanta importancia 4 las cuestiones de
forma, llevando y trayende las unidades aristotélicas
con la minuciosidad y el escripulo de los preceptistas!
Asi y todo-salio-triunfante: de las pruebas el teatro de
Lope y Caldérdn, y seaplieé al de Corneille y Racine
un criterio mds independiente del que hasta entonces
se estilaba: Tampoeo dejaron de apreeiarse en su justo
valor los esfuerzos que,; en defensa de 1a misma causa,
tantos disgustos acarrearon al buen Garcia de la Huers
ta merced-al intolerante fanatismo del siglo X VIII .

Eco de la moderacion y del buenrsentido, que fre-
cuentemente se olvidaban en estas disputas, se dejo oir
la woz de D. Alberto Lista, respetada por los corifeos

de ambos partidos, y que por esacausa gozaba de una

autoridad indiscuatible. Desafecto por instinto y por

educacién 4 las crudezas-de los roménticos franceses,
profundo conocedor de la literatura clasica, asi la la-
tina como la nacional; no llevo a pesar de todo su in-
transigencia hasta el punto de deprimir las glorias
dramaticas de nuestro gran siglo XVII; antes las di6
a conocer en razonadosandlisis, gue hoy mismo'lee-
mos sin disgusto. Ahondando después en la cuestion
fundamental, not6 congrande perspicacialas analogias
que median entre el romanticismo bastardo, idolatra
de la carne ylas pasiones, y la literatura pagana, cuyoes

! Las sesiones a que aludimos son las de 1838 v 1839. Pueden

verse reseiias y extractos en los periddicos de la época, sobre
todo en E! Semanario Pintoresco.
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recuerdos queria borrar de la memoria entre las tor-
pezas sensuales de la una y las del otro. Lista llamaba
clasico al arte legitimo, sin atender a las divergencias
de pura forma, y en lo que esto no fuese veia soélo
cuestiones de nombre exageradas por los ignorantes
de ambos partidos '.

Con la originalidad personalisima y el tono gran-
dilocuente de costumbre tercié asimismo en la polé-
mica el insigne Donoso Cortés. Su estudio sobre El
clasicismo y el romanticismo *, ademés de sefialar en
sus opiniones religiosas y sociales una fase nueva y de
transicion, entre las brillanteces doctrinarias y el espi-
ritu firme y radical del famosisimo Ensayo, elevé la
cuestion 4 un terreno en que so6lo las maravillosas
sintesis y el poder mégico de su elocuencia podian ha-
cer camino 4 la verdad. Lanzando una mirada de olim-
pico desdén sobre los que él'llama dramaturgos ro-
manticos y copleros clasicos, personificalosdosgrandes
ideales en Dante y en Homero, en el cantor sublime
de la Teologia v el inimitable intérprete de la antigiie-
dad pagana. Para Donosono hay miés diferencia esen-
cial entre el clasicismo y el romanticismo que la na-
cida de las eircunstancias, del modo de ser y de la fiso-
nomia peculiar de las opuestisimas sociedades en qué
uno y otro aparecieron. El arte clasico es el arte de la
forma, y el roméntico el de las ideas; aquél fué hijo de
la verdad relativa y convencional, éste de la absoluta.
Los héroes helénicos obedecian al impulso de la fata-
lidad, que era entonces una religidn v una ereencia; en
la literatura de los pueblos catdlicos aparece el gran
resorte de la personalidad humana, y con él laidea le-
gitima del amor.

' Los articulos que sobre estas materias insertd en E/ Tiem-

po, de Cadiz, v en varias otras publicaciones, estdn reunidos en

sus Ensayos literarios y criticos. (Sevilla, 1844.)
* Publicado en E! Correa Nacional (1838), y reproducido en
sus Obras (tomo II, Madrid, 1834).
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Segin las doctrinas inflexibles que para nada to-
man en cuenta el medio social y su influjo sobre el ar-
tista, tiene que resultar absurdo uno de los dos siste-
mas. Donoso explica tales contradicciones demostran-
do que se deben «adoptar como criterio de la belleza
poética ciertos principios absolutos, combinados con
otros sujetos & alteraciones y mudanzas, combindndo-
s€ asi espontdneamente la unidad y la variedad, la fije-
za-y el progreso, la regla v la inspiracién en una fe-
cunda teoriav, Los genioscreaderes de todos los
tiempos no se euidaban de ser cldsicos ni romanticos,
¥y, aun siéndolo de verdad, pueden abrazarse carifiosa-
mente en las elevadas regiones de lo‘ideal y lo bello;
los que se pagan mucho de su filidcién y discuten
eternamente el mote de las empresas grabadas en su
escudo, merecen mas ¢l nombre de sofistas que el de
poetas. Ni en Espafia, ni fuera de Espana, se éséribio
cosa mas racional y contundente sobre el pavoroso
litigio, aunque por lo amargo de sus verdades, 6 por
lo efimero.de las publicaciones periodisticas, no obtu-
vieran-estos artiCulos Ja fama y el éxito 4 que eran
acreedores. Donose no se preciaba de entendido en
materias de critica literaria, ¥ tuvo de ella, no obstan-
te, mas:alto y filoséfico-concepto. que ninguno de los
que la ejercian como profesién 6 magisterio de inape-
lable autoridad *.

Esto por lo que toca A los [)I'iﬂtfi])il)\‘, porque los
hechos marchaban por niuy diferentes vias, sometidos
ciegamente & las imposiciones de la moda. 4 los extra-
vios deplorables de la exageracién fandtica, 4 los co-
rolarios practicos que la muchedumbre deducia de los
libros-en prosa y verso, ¢ de las representaciones tea-
trales. El clasicismo era como el antigud végimen de

' La Epistola ¢ Albano, de Tassara, aungue escrita en verso
v como de burlas, es también de muy alto sentido estético. ( Poe-
sias, Madnd, 1872, IJ.i:\. 53-03.)
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la literatura, opinién gastada de viejos machuchos y

razonadores apaticos; el romanticismo era el verbo
sagrado de la escuela liberal, el estandarte cuya
sombra se cobijaba la juventud de los liceos. de las
Universidades y hasta de los campamentos (diganlo
Garcia Gutiérrez y El Trovador). ¢Qué mas? Hasta
las mujeres se dividieron en cldsicas Yy romanticas; cla-
sicas se decian las hacendosas y amigas de arreglar los

=

asuntos domésticos, las que preferian la frescura del
rostro y los buenos colores 4 la palidez sepuleral y las
ojeras, que artificiosamente se procuraban las roindnti-
cas. Estas eran las marisabidillas de todos los tiempos,
las sofiadoras presumidas, amantes de los poetas me-
lenudos, de las novelas fantasticas y de las lagubres
decoraciones. Beber el vinagre 4 pasto, engolfarse en
los nuevos libros de caballerias, disertar sobre Dumas
y Victor Hugo, ¢onversando en suefios y despiertas
con Lucrecia Borgia y Diana de Chivri, con Jenaro y
Edmundo Dantés, constituian su eterna ocupacion. La
sed de emociones fuertes, de elixires morales y de agi-
tacion nerviosa, las llevaba 4 las més cémieas y extra-
vagantes ridiculeces, cuando no llamaban tirania 4 la
vigilancia paterna y 4 las leyes del decoro. con otras
enormidades del mismo jaez.

La perniciosa transcendencia que tuvo el roman-
ticismo eursi y exdtico en el seno de 1a familia y en
las imaginaciones femeniles, supera & todo encareci-
miento; pero atn se dej6 sentir mas en el sexo fuerte.
causando innumerables estragos en la fe, en las cos-
tumbres y en la educacién literaria de aquella irre-
flexiva generacion. Para sentar plaza de poeta fué
preciso romper con todas las conveniéncias sociales.
alardear aféctadamente de ignorancia como de medio
preciso para ser un genio de inspiracion original, cu-
brirse con la mascara del misterio y dar la preferencia
a los trajes manchados v arqueolbgicos, a los moda-
les bruscos y groseros, 4 la pedanteria reglamentada,
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sobre la manera comin de vivir entre los simples
mortales, no levantados 4 tan altas y vertiginosas
cimas.

Por una coincidencia bien triste, los ingenios de
més vigor y mayores esperanzas fueron, en gran par-
te, los que con mayor escandalo recorrian el camino
de la-diselucién; los imitadores que no podian serlo
en-otra cosa, buscaban la fama de libertinos, con lo
que tenian mucho adelantado para conseguir la de ar-
tistas. Entonces empezd & conocerse lo que desde Jor-
ce Sand se llamala vida de Bohemia, y de boliemios
mas 6 menos inspirados estaban llenas la corte y las
primeras capitales de provincia. Las orgias byronianas
de que hablan algunos versos de la época no se redu-
cian s6lo 4 lugares comunes, sino que eran reflejo
harto fiel, por desgracia, de la realidad,

La mision fué otra de las tonterias no siempre ino-
centes con que sonaban aquellos ilusos; adoptando per
lema y repitiendo en diversos tonos unas palabras ce-
lebres de Zorrilla. Mision llamaban 4.1a tendencia de-
vastadora que tantos males causé con sus declamacio-
nes impias y-su enfdtico lenguaje; jojala que no hubie-
sefi’ tenido ninguna sobre la-tierra estos endiosados
Mentores de la homanidad! Y ya que humanidad he-
mos dicho, no pasara sin advertir que de aquellas ca-
lendas data el sentide panteista en que muchos toman
este vocablo sin saberlo, como datan otros que han
traido el majestuoso idioma castellano 4 su miserable
situacion actual, sustituyendo. sus geniales primores
con recargados y postizos adornos, con frases pseudo
filoséficas 6 con locuciones adamadas € impertinentes.

No.se me diga_que estd la_pintura exagerada de
proposito; apelo 4 biografias y Memorias de que todo
el mundo se acuerda y que no me dejardn mentir. Por
lo demas, soy el primero en reconocer los grandes
bienes que reporté nuestra literatura del romanticismo
sano; y porque tantas veces ha de mostrarsele favora-
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ble mi opinidn, quiero dejar estampado aqui el correc-
tivo que pueda necesitar para algunos,

Los escritos de costumbres, las sétiras y las come-
dias de entonces reprodujeron los rasgos mas salien-
tes deé aquella revolucion moral, aunque ‘considerin-
dola unicamente por su lado risible, que era para el
caso el mds & proposito. Lo mismo Gorostiza que Me-
sonero Romanos, 10 mismo Bretén y Rubi que Fray
Gerundio y El Estudiante, hicieron de ella sendas p:t--
rodias, que no podemos reproducir extensamente,
pero de que vamos 4 entresacar algunas como com-
prueba y ejemplo. La accién de Contigo pan y cebolla
es un ataque directo 4 las nifias atolondradas que,
contentdndose con el amor ideal, para nada cuidan de
lo por venir, olvidando locamente lo que después se
encarga de ensenar la experiencia 4 costa de decep-
ciones y amarguras. Del articulo de Mesonero no es
necesario hablar porque todos le conocen de sobra,
y bien lo lamentaban los roménticos del 37, que tantas
protestas lanzaron contra él y contra su autor.,

Menos vulgarizada, aunque no menos donosa, es la
satira en esdrajulos que contra los dramones 4 lo Du-
cange eseribié D. Eugenio de Tapia:

No puedes Beurarte, amigo Préspero,
Cuédnto me place el género dramdtico,
Cuando se anuncia al respetable piblico
Por la primiera véznuevo espectacule
Vuelo 4 tomar billete como el céfiro,
Aunque den apretones cien gaznapiros,
En especial si el drama es de los hérridos,
Que docta multitud llama romanticos.

SRR s L

Hubo decoraciones mtiy exéticas,

Noche de tempestad, truenos, relampagos,
Convento, pantedn, minas y cdrceles,
Guerreros, brujas, capuchinos, cudqueros
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Tapia era un adalid del moderantismo cléasico, y en
verdad que no lo disimula.

Del repertorio bretoniano es la siguiente escena en-
tre dos hermanas jovenes, con las que alterna el novio
de launa *:

MANUELA, y youe anoche
Estuve en Luerecia Borgia,
Quierp deeir; eén gldrama
Que de este modo se nombra.
Aquélla si-que es mujer!
No porque yo me proponga
[mitaria en sus maldades...
Pero jqué alma tan hidrdpica
De agitaciones sublimes!
Joaguix. | (7Y que quiera yo 4 esta tonta!)
ToMASA. Apuesto 4 que esa mujer
No hacia punto de blonda,
Ni supo en toda su vid:
Comeo se hace una compota.
ManverLa. jAy! Por Dios! ;Quieres matarme?
¥Ya se ve: como yosotras
Las cldsiCas no sentis,
Niténéis nervios...

No tiene gran chiste la imitacion del estilo roman-
tico'con que Estébanez Calderon pretendié desvirtuar
la invectiva de Espronceda, EI pustor Clasiquino, que
tanto irritaba a los discipulos é imitadores de Melén-
dez. Como imitacién, ahi va otra de Lopez Pelegrin
(Abenhamar):

iMaldicion! ;Horrible suerte
Tuviste, Paca, al nacer;
Desde la cuna 4 la muerte...
Mejor quisiera no verte...
{Arroja‘el cesto, mujer!

Fray Gerundio (6 sea D.Modesto Lafuente) nos pinta

4 un trovador desesperado leyendo una poesia ante

! Me voy de Madrid, acto 1, escena IX.
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una sefiora y sus dos hijas, mientras las tres le inte-
rrumpen con salidas de tono intercaladas entre los
Versos ',

iMujer! jmujer! oye mi triste acento
;Que laman, Celestina!
Dime quién es ese rival odioso,
El aguador, seiiora.
Que de beber su sangre estoy sediento,
Di gque {raiga otra cuba.
Y en ella ;si! me banaré gustoso.
Y llene la tinaja, etc., etc.

De El Estudiante es la parodia cruel y casi taberna-
ria leida por él mismo en el Liceo de Madrid:

LA COMETA

BATURRILLO POETICO
Cuento romantico.
All4 en la cocina de un rico usurero,
Fregando un puchero
Con prisay afin,
Colasa la tuerta se ve en un disanto:
Banados en lilanto
Sus 0jos estan.

Mas de una vez nos han salido al paso los nombres
del Ateneo y el Liceo; y por haber sido tanta su signi-
ficacion, como centros adonde concurria lo-mas flori-
do entre la gente de letras, y lugares de sosegadas 1
fratérnalés discusiones; bien merecen que se lesConsa-
gre algtin recuerdo % Célebre ya en el segundo periodo
constitucional, y sefialado por el color politico que fu¢
causa,de suinmediata supresion, el Ateneo se restaura
y casi se instituye en 1835, gozando desde luego pros-

pera'y desahogada existencia, que después de afios 3

El primero bien se ve que no lo es.
Constltense: R. M. de Labra, El Atenco de Madrid (Madri
M. Romanos, Memorias de un sefentén (tomo IL cap. X1I]
lades literarias
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eclipses ha venido hoy a4 tomar nuevo incremento, aun-
(ue con sujecién a muy distintas bases. El arte literario
constituia en el antiguo Ateneo una de las tareas de los
socios, y fué estudiado en muy apreciables lecciones,
hasta formar algunas verdaderos cursos, como sucede
con las de Alcala Galiano sobre La literatura espaiiola,
francesa, inglesa ¢ italiana del siglo XVIII. Sobre la
elocuencia disertd D.'Fernando Corradi; sobre Dere-
cho natural y politico, Donoso Cortés; y otros sobre
variados temas que seria prolijoreferir. De las sesiones
destinadas al examen de algin punto literario no nos
quedan mas que confusas Memorias, y no de especial
interés.

El Ateneo, como institucion vasta .y de complejos
fines, estaba eclipsado por otra mucho méas amena, mas
querida de los jévenes, y que compenso lo humilde de
su nacimiento y- lo efimero de su duraciéon con el ni-
mero vy la importancia de sus tareas. Se fundé en 1837,
dos afios después que el Ateneo, con el fin de suplir lo
que a éste faltaba en las secciones de arte, reduciéndo-
se al principiod asociacién modestisima que formé en
su ¢asa un'sefior Fernandez de la Vega con la ayuda
de unos cuantos jovenes, En 1838 se translada E/ Liceo
al palacio’ de los Duques de Villahermosa, en cuyes
amplios salones vino 4 reunirse la porcién selecta de
los literatos, dandose unos a4 conocer y aumentando
otros el renombre adquirido, De los primeros fué Ro-
driguez Rubf; de los segundos Espronceda, Escosura,
Breton y Zorrilla, El Liceo congregd asimismo 4 las
poetisas mas célebres de la corte, entre las que desco-
llaron por su afecto 4 aquella Sociedad y por su inspi-

racidn la Awellaneda y la Coronado. Conel tiempo, ¥

conforme se desenvolvia la idea de los fundadores, se
arreglé alli un teatro, para el que escribieron algunas
de sus obras dramaticas Gil y Zarate, Ventura de la
Vega y otros.

Los certamenes O concursos que periédicamente
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celebraba el Liceo fueron una de sus principales glo-
rias, restaurando la poética tradicion de los juegos flo-
rales veinte afos antes de que lo fuese en Catalufia
donde ha tenido, no obstante, mas duracion y arraigo
Los juegos florales se reservaban para la primavera,
asi como los llamados grandes concursos podian con-
vocarse en las demés estaciones del afio; una medalla
de oro 6 plata era el premio que se acostumbraba 4
proponer en los ultimos. Los vencedores eran por lo
comin poetas de verdad, con excepciones muy conta-
das, y basta para demostrarlo los nombres de algunos.
como los ya repetidos de la Avellaneda y Bretén de
los Herreros.

Este obtuvo el cargo de primer consiliario en 1838,
sucediéndole Escosura en 1840, v desde el 41 el Mar-
qués de Molins, dlul.s‘iiﬂl;h“ﬁlﬂu del Liceo yuno de los
que mejor han-dado.a conocersu historia.

No era alli sola la seccion de Literatura, aunque sj
la principal, pues también estaban representadas la
Pintura, la Escultura, la Arquitectura y la Masica, con-
tando la primera con excelentes maestros, & quienes se
debe algo de la restauracion continuada después por
los Fortuny, Rosales y Pradillas. El Liceo era, en suma,
un monumento levantado a las artes, si no con esplen-
didez, al menos con mucha y entranable aficion, que
no resulté ciertamente estéril. Las divisiones personales,
el p()dcl' del ti(‘mlm. y mas que todo las vicisitudes po-
liticas, aceleraron €l prematuro fin de aquella asocia-
cion, cuando ofrecia mayores esperanzas y cuando Jle-
oaba 4 su periodo de reposo la revolucién artistica 4
cuya sombra nacié como una de sus mas espontaneas
manifestaciones.

Réstanos apreciar el periodismo de aquella época
como medio de propaganda literaria, porque lo fué sin
duda, v el de mayor alcance y mas practicas conse-
cuencias. Pasando por alto las publicaciones periddi-

cas que en los primeros afios del siglo dirigia el in-
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fatigable D. Pedro Marfa Olive ((Memorial literario,
Minerva, etc.), y que con sus noticias de las literaturas
extrafias preludiaron el movimiento roméntico, nada
notable encontraremos hasta la revista El Censor, en
que colaboraban Minano, Lista, Hermosilla y otros es-
critores no menos distinguidos. El Censor tenia mas
caracter politico que literario, y de lo que en este gé-
nero, inserté alli Lista ya hemos hecho la mencién y el
elogio correspondientes.

A contar. desde la reaccion absolutista (1823) para-
lizose por completo la agitacién de los anos anterio-
res; y mientras se-publicaban 1os Ocios de espasioles
emigrados en Inglaterra (1824-26), la Corte de Madrid
se entreteniaen descubrir tramas y conspiraciones, su-
mida en un quietismo literario que, después de todo,
quiza ne deba posponerse 4 las intemperancias del pe-
riodo constitucional. Alla en 1828, y 'amparandose con
lo incoloro de su caracter, apareci6-El Correo Litera-
ri0'y Mercantil, con alguna firma ilustre como la de
Breton; junto d otras como la del indispensable D. Ma-
riano Remeénteria. Mucho versomalo y muchas sinsubs-
tancias de toda especie engrosaban la coleccién de EJ
Correo, que ceso de publicarse en 1833.

El célebre D. José-Maria Carnerero fué el alma de
dos revistas, para cuya redaccién logré reunir escrito-
res tan insignes como Mesonero Romanos, Estéhanez
Calderén, Ventura de la Vega, y mas tarde D. Maria-
no José de Larra. Con las' Carias espaniolas (Marzo de
1831 —=Noviembre'de 1832) v la Revista Espariola (No-
viembre de 1832—Agosto de 1836), su editor hizo el
mas afortunado ensayo que era entonces posible, dié
vida 4 la razonable contienda. literaria v prepard el
camino 4'las declaraciones abiértamente

romanticas
de El Artista (1835-1836), el paladin més caluroso de
los nuevos dogmas,

No se habia hecho atn Ia separacion entre las le-

tras y los partidos, ni entre la revista y el peritdico
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resultando de aqui la mezcla cuotidiana de los extrac-
tos de sesiones y la critica teatral, v el que se batieran
moderados y progresistas con lamisma pluma que servia
para ensalzar al literato de casa y estigmatizar al enemi-
go. Asi, El Eco del Comercio (1834-49), 6rgano batalla-
dor de los exaltados, como La Abeja, El Espaiiol y El
Correo Nacional, discutian alternativamente temas de
arte y temas de Parlamento; y cuanto 4 las personas, lo
mismo 4 Gil y Zarate y el Duque de Rivas, que Pidal y
Mendizabal. Ahora que, siendo todos ellos liberales, en
medio de sus divergencias eran también todos roman-
ticos, pues ya la cuestién dejaba de ser fundamental y
se cefiia al mas 6 el menos de libertad en uno y en
otro sentido. E! Eco del Comercio llegé en su odio y
audacia 4 maltratar injustisimamente el Don Alvaro; El
Correo Nacional, adalid del moderantismo desde que
se fund6 en 1838, sostuvo crudas polémicaseon El Eco
v /renacié de sus cenizas en E/ Heraldo (1842). Para
cuando éste adquirid celebridad, la lucha de cldsicos
y roménticos era ya anacronica y trasnochada.

Pero ademas de estos periodicos y de algunos no
tan conocidos, publicibanse en Madrid, siquiera fuese
como excepciones, verdaderas revistas de gran inte-
rés y duracién. Descollo entre todas el Semanario Pirn-

toresco ' por su caracter exclusivamente artistico: €l
recogit las primeras inspiraciones de Zorrilla, Larra-
fiaga, Bermudez de Castro y Enrique Gil; en él conti-
nuaba sus§ cuadros de costumbres El Curioso Parlan-
te, y contribuyé por.otro estilo al perfeccionamiento
del grabado, que se hallaba en suma y deplorable de-
cadencia. Fundado y dirigido por Mesonero desde 1836
4 1842, perdié mucho de su valor en los tres anos si-
guientes, hasta que pasoen el 45 4 manos de Navarro
Villoslada, y después 4 las del diligente Fernandez de

Puede leerse su historia en la introduccion al velumen de
"

las Memorias de Mest

Romanos
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los Rios (1846-57). En la Revista de Madrid (1838-45)
se distinguieron D. Alberto Lista y D. Pedro José Pi-
dal; y aunque no trataba solo asuntos de literatura, de-
bible ésta excelentes articulos y hallazgos bibliografi-
cos que bastarian para perpetuar su memoria. No f)Udu
rivalizar con la de Madrid la Revista de Espana, de In-
dias y del Extranjero (1842-1848), donde insertaba su
director, D. Fermin Gonzalo Morén, estudios sociales,
filos6ficos y politicos junto) con los literarios. Nada
diré de otras publicaciones que, 6 por su insignifican-
x'x:a, O por pertenecer al siguiente periodo, no promo-
vieron en ninguna manera la variadisima y multiple re-

volucién que ligeramente hemos disenado como pre-

liminar para €l conereto andlisis histérico de la misma.

CAPITULO VI

DEL CLASICISMO AL ROMANTICISMO

rransicion en la livica.— Cabanyes, Gallardo, Maury. el Dugue de Frias.—

Transicion en ¢l teatro.—D. Mariano José de Larra (Figaro),

\ EMOS visto ya cuintos y cudn variados elemen-
Y. tos dieron vida 4 la revolucion romantica, y
'"cémo no se pudieron substraer totalmente @ su
influjo los genuinos representantes del arte clasico, los
Quintanas, Listas y Gallegos, por no enumerar Otros
de escasa significacion. o que ante todo se preconi-
zaba, asi con los ejemplos como con las teorias, era la
emancipacion del ingenio, que, mas 6 menos vergon-
zante y emboscada, fué manifestindose en muy diver-
sas formas, aunque casi siempre conservando un ma-
tiz de relativa templanza durante este periodo de
transicion, que anuncia otro de protesta franca y tu-
multuosa.

Hablando en rigor, no debiera colocarse junto a
ningin otro el nombre del egregio y malogrado poeta
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catalan D. Manuel de Cabanyes ', figura solitaria ¢ in-
dependiente en la que apenas se divisa afinidad algu-
na ni rastro de imitacién, 4 lo menos en cuanto respec-
ta 4 los autores espafioles de su tiempo. Su blasén lite-
rario es la libertad en el m4s amplio y mejor sentido;
su modelo casi tnico el cisne de Venusa, cuyo espiritu
reproduce-conuna fidelidad asombrosa, dadas las gran-

disimas diferencias existentes entre nuestro lenguaje

poético y el de los latinos. Lamaestria en las transicio-
nes, el cincelamiento y sobriedad de la frase, la rigi-
fez espartana en las ideas, contrastando alguna vez
con el epicureismo muelle, todo/ese conjunto de ras-
gos! inconfundibles que distinguen el estilo de Hora-
cio, renacen bajo la pluma de Cabanyes como por
medio de. una evocacién misteriosa. No fueron mas
clasicos, aunque fuesen més poetas, ni el mismo
Fr. Luis' de Ledn, ni Andrés Chénier,ni Filintos

Como una casta ruborosa vireen
Se alza mi musa,'y timida las cuerdas
Pulsando de su arpa solitaria

" Nacido.en Villariueva v Geltrii/1808). estudiante en 1as Uni-

versidddes de Cervera v Zaragoza, y muerto en 16 de Agost
de 1833/ Unos meses antes de esta fecha publicé los Preludios de
mi lira. (Barcelona, 1833),“Coleccion de doce composiciones liri-
cas que en mucho tiempo casi nadie conocié fuera de Catalunia
Ademas de un articulo de Roca v Cornet. inserto en el Diario de
Barcelona (13 de Mayo de 1833), hay otro de Torres Amat sobre
el olvidado poeta en el Diccionario de ese ritores catalanes. El
Panorama, periddico madrilefio, reprodujo (1840), pere-sin firma
dé autor, las poesias A Cintio v/ El colera morbo, Con el titulo de
Una/ pagina de historia Lieraria consagro a Cabanves un exce-
tente estudio (1854) €l insigne erudito D). Manuel Mild v Fontanals.
estudio que sirve de prologo 4 las Producciones escogidas del
primero (Barcelona, 18358), aumentadas con una traduccion de la
Mirrade Alfieri, y con otros trabajos igualmente inéditos, Pero el
mds fervoroso apologista de Cabanyes ha sido Menéndez Pelavo
en varias obras suyas, principalmente el Horacioen Espana, suce-
diéndose luego como truto de este apostolado un discurso de Vie-
tor Balaguer leido ante la Academia Espaiiola, y las monografias
del P. Eduardo Llanas y del poeta argentino Calixto Oyuela, que
han agotado el asunto. El pueblo de Villanueva v Gelfr. por su
parte, ha consagrado la gloria péstuma de Cabanyes erigiéndol
una estatua, maugurada recientemente (1800).
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Suelta la voz del canto.
jLejos, profanas gentes! No su acento
Del placer muelle, corruptor del alma,
En ritmo cadencioso hard suave

La funesta ponzona.
il.ejos, esclavos, lejos! no sus gracias,
Cual vuestro honor, traficanse y se venden;
No sangri-salpicados lechos de oro

Resonardn sus versos.
Fiera como los montes de su patria,
(Galas desecha que maldad cobijan;
Las cumbres vaga en desnudez honesta;

Mas jguay de quien la ultraje!
Sobre sus cantos la expresion del alma
Vuela sin arte: ntmeros sonoros
Desdefia y rima acorde: son sus versos,

Cual su espiritu, libres.

Quien tan celosamente abogapor La independen-
cidd de. lu Poesia, claro estd que no luchaba contra una
escuela para entronizar 4 otra, no perteneciendo mas
én definitiva a la clasica, como se la entendia por en-
tonces, que dla roméntica en ninguna de sus manifes-
taciones. Tal cual reminiscencia de Moratin, pero nada
de Lista 6 de Gallego; nada tampoco que anuncie 4
Zorrilla y Esprongeda, 4 no ser el principio de libertad
interpretado por ¢l muy diversamente que por éstos

Lo mismo al execrar al oro, corruptor del mundo.
que al enaltecer 4 nuestros ;u}liglln\' héroes, hallando
otros Régulos supériorésial de Horacio 4 Marcio)y &
al cantar losinefables misterios del sacrificio de los al-
tares (La Misa nueva); 1o mismo cuando retrata sus
amores con delicado pinu'l (A ***), que en la oda FE/
colera morbo asidtico, jqué variedad de escenas, qui
acentos tan extranos y nunca oidos, qué gsadias en el
fondo, en el estilo y en la versificacion!

Ya he dicho que guarda alguna semejanza, quiza
casual, con Hugo Foscolo; pero el Carme dei sepoleri
tiene precedentes en las estrofas de Pindemonte y del
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férreo Alfieri, mientras Cabanyes, sin perjuicio de la
wdmiracién que este altimo le inspiraba, puso manos en
una empresa solo intentada por €l, aislandose del movi-
miento general para seguir libremente los vuelos de
su espiritu. Quien no posea ojos muy de lince para no
pasar mas alla de la corteza de sus versos, acaso tenga
por barbarismos las. novedades de su lenguaje, y por
incorreccion viciosa las meditadas y aparentes incohe-
rencias; pero los mismos fatiles reparos que opuso Her-
mosilla al estudiante de Cervera, pudo hacerlos otro
ritico de esta talla al Carme de Foscolo y 4 otras joyas
del moderno clasicismo. Detenerse hoy en leves tro-
iezos de expresion, y ensafiarse en neologismos mas
> menos admisibles, cuando se tiene delante de la vista
un temperamento tan fuerte y original como el de Ca-
banyes, arguye miopia ¢ malevolencia extremadas.

La vehemencia del vate catalan, ayudada por la
precision y verdad de su palabra de fuego, le colocan
entre los primeros satiricos, sin impedirle esto remon-
tarse en alas de su-indignacién-hasta la mas espon-
tdnea y ferviente poesia lirica, bien que esas dos cua-
lidades se compenétren y adunen en varias de sus com-
posiciones. En esto como-en lo demas, su sabor es
loraciano puro; y con estar escritas originariamente
en nuestra lengua, parecen 4 trechos una traduccion
del latin, y escrupulosamente literal.

El entusiasmo de Cabanyes por su modelo no re-
conoce limites, y le empuja a acometer imposibles; que
no otro nombre merecen sus ensayos para emular las
libertades de la prosodia clisica y suprimir de golpe

(I BT N o RS ; . .
los encantos de larima porque esclavizaban su ingenio
v porque no los veia en Horacio. No importa que el
oido encuentre desagrado en la combinacion de aque-

llas estrofas: antes de rendirse hara el poeta los tlti-
mos esfuerzos, que no son estériles, en verdad, pero
tampoco para imitados. Cabanyes tiene la gloria, si asi
se puede llamar, de haberse adelantado 4 Carducci,
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sin que su apasionamiento le inspire notas tan ingra-
tas como las de las celebérrimas Od: barbare, €l pro-
grama mas acabado de la anarquia asien moral como
en literatura.

Pero repetiré una vez mas que el clasicismo de Ca-
banyes dista fofo cwlo del cultivado en Espana por
aquellos dias, y tanto 6 més de la escuela romantica,
enamorada de los primores ritmicos que €l desdeno, y
a la que so6lo preludia, como va indicado, en el empe-
no de combatir el servilismo caduco, cuyas reliquias
iban desapareciendo.

Alma ingénitamente prosaica, y entumecida ademas
por la glacial atmoésfera del siglo XVIII, no parece
que el autor del Diccionario critico burlesco, D. B. José
Gallardo, llegase nunca a ser verdadero poeta, y en
realidad s6lo merece tal nombre por su linda cancién
A Blancaflor *, y por algiin rasgo satirico entre los
que de €l se conservan, La cancién, apellidada por ¢l
romantica, aunque no en el sentido corriente, esta
imitada de nuestros antiguos poetas mas que de los

' Juzguese por las primeras estrofas:
¢A qué es puertas y ventanas
Clavar con tanto rigor,
Si de par en par abiertas
Tengo las del corazon?»
Asi, con su madre a Solas,

lamenta su reclusion
la bella mifia cencena,
la del quebrado color,
de amargo Ilanto los ojos,
¢l pecho lleno de amor,
y de par en par abiertas
las puertas del corazon,
vjMadre, Ja_mi snadre, dice,
madre de mi corazon,
nunca yo al mundo naciera,
pues tan sin ventura soy!
Atended a las mis cuitas;
habed de micompasion,
y de par en par abridme
las puertas del corazon.»
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modernos, y tiene el sabor ingenuo de los cantos po-
pulares, aunque por mi parte veo en ella mas bien
los recuerdos del erudito que el impulso de su propio
numen. Sea como quiera, hay tal exactitud en el calco
|ue apenas se nota el esfuerzo y la falta de esponta-
neidad: parece una trova del siglo XV remozada s6lo
en_ellenguaje; y nada tiene de comin con el erotismo
bucélico de Meléndez Valdés y sus imitadores.

La sitira de Gallardo, pierde muchas veces en la
rima la movilidad y el gracejo que fuera injusticia ne-
garle en la prosa; los chistes brotan perezosamente de
su pluma, y-sélo-algunos merecen recordarse, redu-
ciéndese los demés 4 cuatro insulseces mal expresa-
das. Este ‘mismo juicio puede y-debe alcanzar 4 to-
dos sus versos amatorios, si se exceptia la antedicha
cancién roméntica 4 Blancaflor.

Aunque tocado de manias eruditas y de cierta afec-
tacién moportuna y pedantesca, tenia mucho més tem-
ple de artista que Gallardo el cantor de La agresion
britamica y de Esveroy Almedora, D. Juan Maria
Maury (1772-1845). Alcanzé las postrimerias del si-
glo XVIIL, rindiéndose 4 la moda del sentimentalismo.
y divulg6 unas heroidas, prohibidas por la Inquisicion,
enque intentaba hacer la apoteosis de Heloisa y Abe-
lardo, como la hicieron Pope en Inglaterra, en Francia
Colardeau, y en Espana, & imitacién de entrambos, el
ipostata Marchena. Con estas epistolas, con varias
otras'conmposiciones largas ylcortas, y sobre todo con
sw poema La agresion britanica ',/tan obscura como
hermosamente versificado, y comparable en este pun-
to & los mejores cantos de Cienfuegos y Quintana, lo-
gro entre nosotros merecido renombre, que se confir-
mo y agrando durante su larga residencia en Paris.

Maury participaba de un cosmopolitismo literario

Rei ."1):'1 so en el tomo XXIX de la Biblioteca de Autores

E \, AIOIES,
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que le permitia imitar, asf al Ariosto y al Dante, como
a Pope y Addison, 6 4 Voltaire y Rousseau, Llego 4
manejar el francés con igual facilidad que la lengua
materna, y, prevalido de sus aptitudes como traduc-
tor, escribié y di6 4 luz la Espagne poétique*, antologia
sin precedente y que casi por primera vez demostra-
ba & nuestros desdefiosos vecinos las riquezas del Par-
naso espafiol. Los grandes poetas de nuestro siglo de
oro tuvieron en Maury un intérprete muy libre, pero
elegantisimo, que procuré conservar en la traduccion
toda la energia y todas las excelencias del original,
mereciendo por su pericia en el manejo de la versifi-
cacion francesa los elogios del Journal des Débats
de algunas revistas literarias. .
Con la experiencia v estudio de los grandes poe-
tas, asi espafoles como e xtranjeros, se depuraba cada
veZz mas el natural buen gusto de M: wiry; ¥ cediende
en parte 4 la influencia roméntica, que entonces apa-
recia irresistible, y en parte a sus inclinaciones nunca
desmentidas hacia todo lo ideal, yago y nebuloso, es-
cribié su Esvero v Almedora®, mitad poema heroico
mitad narracién fantéstica. Aunque se publicé en pais
extrano y cuando corrian profusamente  las obras de
Zorrilla.y Espronceda; la obra de M: wiry 1o es de tran-
sicion y no entra de lleno en las vias del romanticis-
mo. Tampoco esti calcado su argumento, hablando en
rigor, sobre las tradiciones de la Edad Media. porgue
tan extranas metamorfosis experimentan los persona-

_'-'~ tan diluidos resultan 10s datos histéric 0s y tan com

binados con otros de distinta procedencia; tal es. en

fin, el interés de la parte episodica, que domina y pre-

-

re los criticos e \[Hfh'" s, Larra fué de los }Irili‘:r'ﬁ\.\ que
unaron. ( Revista k£ \/ nu la. le Abril de 1834). -
1S, 1840. H" 1 l 1an N. Gallego ley6 ante la Academia d
un extenso .\'H isis de Esvero y Almedora. que va
T )

> Jigs J ;
ae 1o el irico el swole
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jondera sobre la principal. ;Quién reconocera al Suero
de Quinones del Paso honroso en el Esvero del poema,
ai en Rosalinda 4 la sefiora de sus pensamientos? Y la
reacion de Almedora jno parece, por lo fantéstica,
digna de un nuevo Artosto?

De Ariosto es, si, la traza y el estilo de Esvero
Abmedora, el perenne vagar por las regiones de un
mundo incognito, v el convertir los suefios en reali-
lades, dotandolos de nombres propios, de intereses y
jasiones. Las aventuras amorosas del poema no son
las que s€ ven entre personas de carne y hueso, sino
jue andan envueltas entre los celajes didfanos de un
idealismo risuenio, tal como en los™ antiguos libros de
caballeria.

El hilo de la narracion, sobre ser tan sutil y deli-
ado, se parte y -multiplica con extremada frecuencia,

de aqui- que deslumbren y confundan la“diversi-
jad v el movimiento de las fisonomias. Y es tanto mas
de lamentar cuanto que hay en el poema muchas oc-
favas ritmicamenté intachables, con més repliegues
(que el laberinto de Creta.

Quienrno haya leido previamente el Anilisis de
Nicasio Gallego, dificilménte tendrd paciencia para
descifrar. 10s logogrifos de Maury, y seguir con atén-
cion las dificultades con que el joven Bazén, el prin-
cipe de Onsido y Almedora (disfrazada de Palmira vy
Conde de Altano) tratan de impedir el enlace de Es-
vero y Rosalinda. Las acciones subalternas tienden
nas 4 desorientar al lector que @ entretenerle, ayudan-
do no poco la estructura eliptica, castigada y tirani-
camente sobria de la frase, que, castiza v todo hasta la
éxdgeracion, no se parece a la de ningun otro poeta,

Como ejemplo de estilo 'v como protesta briosa
contra la arbitrariedad de la preceptiva clasica, mere-
ce transcribirse la introduccion al canto IV de tan sin-

gular poema:
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Riendas al genio, al corazdn, 4 el alma.
Lindes en su carrera indefinida
Al poeta poner; brindar la palma
A quien més arreglado el paso mida;
Medirnos quiere, en fin, con docta calma
La critica de leyes revestida,
Y acaso afeard que demos gusto
Diciendo hallarie donde nurn:m justo.
Siguib del orbe por la vasta escena
Forzadas lineas el pincel bizarro,
Como en doble carril hoy se encadena
El potente vapor uncido al carro:
Este de alli no ha de salir, so pena
De hacerse piezas como frigil barro,
Y de una sujecion rigida vemos

Lanzado el arte 4 sibitos extremos.

Pretenden, ;dénde el texto encontraria?
¢Qué soberano codigo lo muestra,
O qué segura autoridad las fia?
Abre tu libro eterno, alta maestra.
Naturaleza; sirveme de guia,
Déjandome sus pdginas hermosas
Libre leer de intérpretes v glosas.

iQué libertad! ;qué variedad! Al monte
Ya promediala selva en verde faja;
Ya parece que al cielo se remonta:
Ora al despenadero aspero baja
Enhiesta; ora cerrando el horizonte
Alllano, de la vista el vuelo ataja;
Y une en fisuras mil. siempre las miSmas,
Sus/globos, sus pirdmides y prismas.

Regulares jamds, prosigue enardecido el vate

después de algunas octavas apostrofa a sus hermar
en el arte divino:

Al capricho también soltad la rienda.
I'al vez rumbo tentad poco trillado.
Y de censores que lo extrafnio ofenda

No tanto os dé la desazon cuidado.
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Como que el arte descubierto os venda
Y desierte el placer desenganado,
iFil6sofos! razon y estilo terso,
iPoetas! poesia 4 mas del verso.

No me extendiera mucho en hablar sobre el Duque
de Frias (1783-1851) si no se exagerara tanto, conscien-
fe & inconscientemente, su importancia poética, mi-
rando 4 unos pocos-versos felices, conocidos de todo
¢l mundo, y no al examen atento de sus mdis cele-
bradas composiciones ‘.

Prescindiéndo de su friisima oda A Pestalozzi, pu-
blicada en 1807, y de todo cuanto escribié en sus pri-
meros anos, y viniendo 4 la epfstola elegiaca que in-
tituld EL llanto del proscripto, sélo se veran en ella
alounos esmaltes poéticos entre mucha hojarasca pol-
vorienta. El entusiasmo sin limites que sentia el autor
por las antiguas glorias espafiolas, y el presenciar con
sus ojos la abyeccién miserable ‘en que sé habian
convertido, le inspiran, levantandole sobre si, aquellas
frases ‘con que-€voca (e sus tumbas las sombras ve-
nerdbles del Gran Capitén, del primer Carlos y de
Felipe I, Esta misma circunstancia de inflamarse sa-
hitamente su numen al contacto de las nobles ideas
4 que rendia-eulto invariable, se reproduce en €l con
harta frecuencia y no poca fortuna para su reputaciéon
literaria.

Quédense 4 un lado los romances y sonetos; que-
dese también el canto funebre A4 la wuterte del general
Zayas, su afectuoso é infortunado amigo, canto que
adolece, entre otros, de un defecto caracteristico en el
Duque de Frias: el de diluir los pensamientos y mul-
tiplicar las desCripciones innécesarias, y fijemoslaaten-
c16on en su oda A las nobles Aritesleida ante la’Aca-

Obras poéticas del Excmo. Sr. D. Bernardino Ferndandes
Velasco, .I).'!z[ru de Frias, publicadas G expensas de sus here-
levos por la Real Acads mia Espaiola, de que fué individuo-
Madrid, 1857.
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demia del mismo nombre por el Marqués de Mo-
lins, que nos describira los mégicos efectos de aquella
recitacion. «El Monarca (Fernando VII que presidia
€l congurso), que aquejado por sus dolores ni tenia
gusto para cosa alguna, ni podia resistir una larga se-
si6n, me habia encargado que atajase la lectura; hicelo
como pude, muy 4 mi disgusto y de repente; y con
todo, el efecto de los trozos que quedaron fué tal que,
al terminar la estrofa en que habla de la insurreccion
de América, vi al casi moribundo Rey echado en su

silla, livido y descompuesto, dejar caer ligrimas por

sus pdlidas mejillas, y aun probar 4 aplaudir con sus
hinchadas y trémulas manos. Rompiése entonces toda
etiqueta, y el numeroso concurso, compuesto de mag-
nates, de académicos y de alumnos, prorrumpié en
desusados y casi irreverentes aplausos !,

A decir verdady la oda, en-lo que toca 4 su asunto
primario, no iguala & las de Meléndez Valdés y Luzan,
leidas muchos afos antes en la misma A cademia: pEro
al mentar incidentalmente el nombre de Vasco de
Balboa, el conquistador del Darién, v al enlazar con
este el recuerdo de América, una rafaga de Inspiracion
sublime, una nueva musa pone en sus labios aquella
estrofa que vivird mientras viva la lengua castellana:

jGentes que alzdis incOgnita bandera
Contra la madre patria! En vano el mundo
De Colén, de Cortés y de Pizarro
A Espaia inténta arrebatar la oloria
De haber sido espaiiol; jamds las leves,
Los ritos y costumbres que guardaron
Entre oro y plata, y entre aroma v pluma,
Los pueblos de Atahualpa y Motezuma,
Y vuestros mismos padres derribarom;

Restablecer podréis: odio, venganza

* Noticias sobre [ day ‘as poéticas del Excmeo. Sr. don
B. Fernandes de y €1C., que va al frenfe de las obras poé-
ticas del Duque, inserta también en las del Marqués (tomo 111
Madrid, 1882). ' !
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Nos juraréis cual pérfidos hermanos,

Y va del indio esclavos 6 seniores,
Esiv;u‘n.’nlr:-s seréis, no americanos.

Mas ahora y siempre el argonauta osado
Que del mar arrostrare los furores,

Al arrojar el ancora pesada

En las playas antipodas distantes,

Vera la ¢ruz.del Galgota plantada

Y escuchara la lengua de Cervantes.

Los cantos m4s viriles_de Heredia y de Olmedo,
y de/todos los lpoetas alentadores de la insurreccion
en América, no encierran cosa superior 4 esta apos-
trofe, que tiene toda la majestad de un vaticinio dicta-
do por el genio de las Espafias.

Al llegar el perfodo roméntico no fué insensible el
Duque ados.impulsos del movimiento universal; pero
no entraba en su templadisimo cardcter el decidirse
por el romanticismo fisiologico de Espronceda, ni por
el legendario al modo de Zorrilla; simo que se abrazo
con el llamado historico, romanticismo 4 la espafiola y
sin mezela de importaciones extranas. Fruto de esta
evolueioén fué la leyenda Don Juan de Lanuza (1837),
de forma dramdtica; de limpio v desembarazado estilo,
de yersificacion sonora,.rica y abundante,

En cuanto-al emipeno de enaltecer al impavido de-
fensor de las libertades aragonesas, no resulta tan ana-
crénico, ni mucho menos, como el de Quintana en la
u\'m a I’Lu,ii]ldi N _ES n(Uf‘ el !)L}({LI(' llo.‘ ]‘.I'iil.‘_ 4.'111_'111):}4'_' L'h'
abstracciones en politica y en literatura, conocedor,
aunque no muy profundo, de Ia historia patria, copid
de ella las viriles fisonomias de Lanuza, Pedro Fuer-
tes, Dionisio Pérez, D. Juan de Luna y D. Diego de
Heredia, prefiriendo la exactitnd narrativa a las decla-
maciones ampulosas. Fuera de que procurd distinguir
las antiguas libertades espaiiolas del liberalismo po-
I)Ll].u_‘hz‘l’lv de los que,

it
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Duenos ya del poder, haciendo ultraje

Al pueblo sufridor, sin eloria alouna

Llamaron libertad al vasallaie

Impuesto por su audacia ¢ su fortuna.

Afeado esta en la leyenda el caracter de Felipe 11
pero muy pronto resarcié el Duque la falta con un lar
guisimo canto que obtuvo la medalla de oro en los
Jlll':_nu florales del Liceo Matritense ( 1842). Cierto que
para mi no fué muy justo el fallo: porque jquién lee sin
disgusto aquellas tiradas de versos !lnx;i-dm. de des-
cripciones prolijas sobre las que se ciernen vapores de
pesadez sofiolienta, y sobre todo el serman en octavas
reales, con su exordio y su dve Maria. que el poeta
quiere convertir en oracién finebre poniéndolas en
boca de un monje? iCuanto no ha o

a de ganado aquella co-
nocidisima estrofa

Fue del prudente Rey el poderio, etc.,

€n separarse del conjunto que tanto la deslustra
tentando sola su inmarcesible v juvenil belleza!

US=-

Con esto se demuestra una vez mas que el Duque
de Frias debe los pPocos versos que |

. e han dado gloria.
no precisamente d su numen poético, sino mas bien 4

SU entusiasmo por ¢el principio aristocratico el prin-

cipio espafiol y el principio liberals. para valernos de
la frase empleada por el autor de Don 4lraro. Aniddase
su representacion como miembro de la nobleza, como
protector y amigo de nuestros mavores ingenios vy
como individuo. dé la-Academia Espanold: '

también su pericia en el manejo del id

anadase
‘ 10ma, y su buen
gusto, refinado por la educacién. v va

' l.cu!]‘.‘l conce-

nrse.como. se ha ido formando. el rénombre de

’ : (jUt,‘

5078, MUY SUPErIOE 4 sus escasas.dotes.depoeta
Pasando ahora de la lirica 4 la dramatica, v para

explicarnos cémo se operd paulatinamente a uell 1 re

!
volucién, madre de Don Alvaro, de El Trovador
150 buscar muy arriba

Jc

I

Los Amantes de Teruel. es |
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sus origenes, que en parte, cuando menos, se esconden
en la misma tragedia clasica de Solis, Quintana y Savi-
ion. Asi como en la oda patridtica, inspirada por nues-
tras luchas con los ejércitos de Napole6n, alborean ya
el vigor v la independencia de la lirica en el periodo
<'.1}>~i;ruic'ntc. asi en los arrebatos y la vehemencia del
Pelayo. la- Nivmancia-y las traducciones de Ducis y
Alfieri comienza a4 romperse en el Teatro el yugo de
las imposiciones. Los mismos, autores de este movi-
miento desconocian las futuras\ consecuencias de su
obra, v secreian de muy buena fe clasicos 4 macha

martillo s6lp porque acataban con religiosa venera-

cién la ley de las unidades; pero la semilla arrojada en
la tierra no-tardo en producir su fruto.

Atos adelante, v en el reinado mismo de Fernan-
do VII, empezt 4 darse a conocer la dramatica genui-
namente espanola, relegada hasta entonces al olvido;
y mientras 1os hermanos Schlegel enaltecian y popu-
larizaban 4 Calderénen Alemania, v . Jorge Keil hacia
imprimir una edicion completa.de sus obras en Leip-
sik [(1827), salia otra en Madrid del antiguo teatro es-
panol dirigidapor Garcia Stelto, Duran y Gorostiza,
y acompaiiada de minueiosos andlisis . No se redujo
la coleccion 4 las-escasas comedias un tanto ajustadas
al patrén clasico, y que por lo mismo obtuvieron siem-
pre la indulgencia universal, sino que se extendia a
los dramas y_tragicomedias mas libres y mas flagela-
dos per la critica ciega y melindrosa.

En diferente y pésimo sentido era influida la opi-
nioén pablica por los absurdos escénicos de Victor Du-
cange, que desde Francia, donde eran frenéticamente
aplaudidos, vinieron 'hasta npsotros) hallando tan
buena acogida en ‘la corte como en Barcelona y de-

idasdel teatro antigio
una de ellas.—Madrid.
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demas provincias principales. Por ley tristemente co-
mun 4 todas las revoluciones, fué aquélla violenta y
radical hasta un extremo increible, bien que sélo al-
canzase la efimera duracién de todos los motines,
cuando no tienen solidez ni apoyo, y no tienden mas
que & halagar las pasiones y los intereses de un dia. En
El Duende Satirico burlose Larra (no con gran donaire)
de aquellos dramones en cuadros tragicos y cursis 4 la
vez, en los que alternaban narcéticos y revulsivos,
pasmarotas sin causa y crimenes sin ejemplo *

Por un motivo ¢ por otro aquella tormenta paso, y
ya no quedaban rastros cuando el mismo Larra * com-
puso su Macias, preludio del drama roméntico que vie-
ne 4 coincidir con las tentativas de Martinez de la Rosa.
Es cosa sabida que Larra se mantuvo algo indeciso en
todas estas luchas, y que el romanticismo transpirenaico
no halloé en €l ni un censor implacable, ni tampoco un
apologista. Enteramente conforme con las reticencias
de sus articulos en prosa esta el Macias, al que ante-

U El Duende Satirico, del dia... Secundo cuaderno. (Marzo

de 1828). Una comedia moderna. Treinta asnos ¢ la vida de un
jugador.

¥ Aunque no fué el genio dramdtico lo que inmortalizé al cé-
lebre stiicida, daremos aqui los apuntes biograficos indispensa-
bles para apreciar todas sus obras. Nacié D. Mariano José de
Larra (Figaro) en Madrid el afo 1809, recibiendo su primera
educacion en Francia, adonde le llevo su padre, que servia como
médico militar en el ejército de Napoledn. Cursé la segunda en-
sendanza.en Madrid, ampliando por si mismo los conocimientos de
las aulas oficiales con una aficién extremada a la lectura. Sabese
que comenzd la carrera dé leyes en la Universidad de Valladolid,
v que interrumpid los estudios d causa de misteriosos lances de
amor. Antes de cumplir los veinte afios daba 4 luz sus primeros
ensayos en prosa, que no lograron fijar la atencién general; pero
los articulos de fol Pobrecito Habladoy, v 1os._gue inserté mas
tarde en la Revista Espanola v EL Espaiiol le\crearon una repu-
tacitn indiscutida de critico v escriter de costumbres. Los rayos
de gloria que dieron esplendor 4 su vida publica no bastaban
para deshacer el hielo de aquella alma egoista: el amor hacia una
mujer unida & otro hombre en matrim » v que, después de dar
oidos al seductor, se manifestd decidida & romper los & )

lazos, empuja hasta la desesperacién al desdichado Larr:

suicido el dia 13 de Febrero de 1837
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puso una advertencia donde rechaza de antemano las
denominaciones que en este sentido se pudieran dar 4
su obra. ;

En ella aparecé desenvuelto con gran lujo de por-
menores la trdgica vida del infortunado trovador ga-
llego, aunque no son grandes los escrapulos de Larra
en.-ctianto 4 la verdad historica, mas adulterada aqui
que en su novela El doncel de Don Enrique el Dolien-
te '. No palpité nunca en el alma de Figaro el alien-
to de la imspiracion dramdtica; que, si en el terreno
de la comedia produjo Ne mds maestrador (imitacion
libre del francés, con 1a que alternaron las esmeradas
traducciones de Don Juan de Austria 6 la vocacion,
Felipe y otras), desmaya en la interpretacién de los
afectos tragicos que aspird 4 encarnar en el Macias.
Abundan-en ¢l las escenas de melodrama; los amantes
y los malvados casi no lo pueden ser mas; y 4 pesar de
todo, jcudnta tibieza en las que parecen explosiones
volcéanicas de la pasion! ;Cuanta incoherencia con alar-
des de naturalidad! En 10§ recursos dramaticos, en el
arte de dialogar, parece que media un siglo entre Ma-
cias vy Los-amantes de Teruel. En cuanto al propodsito,
no disimulado, 'de redimir-la culpa con los atractivos
del arte y el sentimiento, ;cuando llegara la infidelidad
conyugal, por muy simpitica que quiera hacérsela, 4
remover las fibras del corazén como la virtud inque-
brantable que sacrifica el amor y la vida 4 la concien-
cia de un deber?

Dejando a'un lado los caracteres; 4 los que falta in-
dividualidad, la forma poética del Macias es bastante

* Por extrafia anomalia, 1a accibn del drama comienza muche

antes‘que la de lanovela, yno se realiza el matrimonio de Elvira
con Ferndn Pérez hasta la conclusién del acto sezundo. E 1 el ter-
cero presenciamos la entrevista del doncel con la recién despo-
sada, sorprendidos por Fernin y D. Enrique de Villena, que man-
da encerrar 4 Macias en una prision. En ella aparecen sucesiva-
mente los mismos personajes durante el acto cuarto, que termina
con la muerte tragica de los dos enam i i

oraaos
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descuidada, y no se oculta la impericia de Larra en el
manejo de la versificacién, ni aun acogiéndose & los
metros y combinaciones mds socorridos, y abusando de
las licencias que otorga la magnanimidad de los pre-
ceptistas. El Macias anuncia y prepara el drama roman-
tico, ya por su eclecticismo tolerante, ya por resucitar
las olvidadas costumbres de la Edad Media, que tanto
figuraron al poco tiempo en nuestra poesia legendaria.
Recuérdese, no obstante, que la primera representa-
cion del Macias (24 de Septiembre de 1834) fué prece-
dida por la de La conjuracion de Venecia, cuyo autor
merece utpituln aparte.
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CAPITULO VII

DEL CLASICISMO AL ROMANTICISMO 1(,'()N'I‘IN[':\(‘I(')N)

Don Erancisco Martinez de la Rosa !,

As tendencias semirromanticas que caracterizan
al.periodo de transi¢ion’ bosquejado en el ca-
pitulo precedente vinieron 4 personificarse en

un, hombre tan célebre en la literatura como en la
politica, y en una y-otra apadrinador nato de tran-
sacciones y equilibrios. La promulgacion del Estafu-

to, enderezado & moderar las libertades publicas. cons

' Nacié en Granada eldia 10 de Marzo de 1787. A 14 ‘edad de

veinte anosdesempeiiaba una elase de Filosofia moral. que aban-
(I.un‘:- por las agitaciones politicas al estallar la guerra de 1808.
Enviado en comision a Gibraltar v 4 Londres 'Imm obtener el
concurso de Inglaterra en la desigual lucha de Espafia contra el
ejército de Napoledn, regreso6 4 Cadiz en 1811, v representd a su
ciudad natal en las Constituyentes de 1812, Desterrado al Africa
por Ferpando VII, diputado segunda veéz en 1820, v rcpr(:sei1~
tante dela reaccion dentro del liberalismo, hubo de huir 4 Fﬂm-
cid en 1823, donde residi6 ocho afios. La Reina Regente dofia
Maria Cristina le puso al frente del Gobierno en Marzo de 1834;
x\!;:rth}n?x de la Rosa publicé el Estatuto Real v abandoné el Mi-
nisterio en Junio del afio siguiente. Fué Embajador de Espaiia en
Paris (1839) y en Roma (1842-43), Ministro de Estado con el Gabi-
nete Narviez, Embajador de nuevo en Roma (1847-1851), Pre-
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cilidndolas con el orden (como decia su autor), obe-
dece en su género al mismo instinto que did vida a
La conjuracién de Venecia: el de unificar intereses
opuestos, dando apariencias mansas 4 la revolucién
para hacerla mas estable y menos odiosa. A la luz de
este principio, teniendo ademas en cuenta que fué
siempre la flexibilidad el distintivo de Martinez de la
Rosa asi en las ideas como en el cardcter, podremos
explicarnos ciertas antinomias aparentes de su vida
literaria '

Era muy joven Martinez de la Rosa cuando en la
ciudad de Granada se dieron & conocer sus prime-
ros versos, durante los afios que preceden 4 la guerra
de la Independencia. Epigramas, romancillos, can-
ciones amorosas, todo lo cultivd, no con gran fortuna,
pero si con relativo desembarazo; pues aunque su
oenio no era satirico, ni conocia el arteé de dar vigor
plastico & la palabra, se adaptaba a todo con facilidad,
siendo ésta la primera de sus muchas transformacio-
nes. Sin embargo, sea porque en la lirica se echa lue-
oo /de ver la falta de espontaneidad y de entusiasmo,
sea porque aquella musa necesitara estudio y disci-
plina, los versos liricos de Martinez de la Rosa en
esta primera ¢poca son muy medianos,y hay que lle-
gar para encontrarlos mejores hasta su canto épico
a la defensa de Zaragoza v su Epistola al Duque de
Frias en la muerte de la Duquesa.

Del canto & Zaragoza; que es en su género lo mas
mspirado de cuanto-escribié nunea el poeta; hablan

sidente del Conereso, Secretario. v Presidente del Consejo de
Estade, individuo de las Reales Academias Espaiola y de la
Historia, descollando, entre todos éstos, Sus laureles '
dor parlamentario y de poeta. Fallecié en Madrid el
brero de 1862.

t V. Obras completas de Don Francisco Martinez de la Rosa,
ed. Baudry, vol. L—Obras poéticas completas, vol. 1L.—Obras
dramdticas, Paris, 1845. De estas tltimas hay otra edicién aumen
tada v en tres tomos. Madrid, 1861.
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con mal encubierto desdén criticos como Ferrer del
Rio y Mila y Fontanals, sin comprender hasta dénde
debiera extenderse, caso de ser fundada, su implaca-
bre censura. Porque Martinez de la Rosa no hizo sino
apropiarse en todo y por todo el estilo poético de
Quintana hasta en sus minimos pormenores, aspiran-
do a enlazar con el recuerdo de las odas patridticas
el de ‘esta habil reproduccion. Alteza de pensamientos,
robustez en la entonacién, tono de uniforme grandio-
sidad, arrebatos liricos; todo 10, bueno del cantor de
Padilla, junto con sus ampulosidades, decaimientos'é
ingerrecciones; se-ve en Martinez de la Rosa; pero
si para-el modelo hay disculpa ‘donde no hay diti-
rambos hiperbdlicos, ;por qué n6 han de alcanzar 4
quien sentia el doble estimulo del ejemplo autorizado
y losardores de la juventud? La verdad es que, excep-
tuando & Quintana y Gallego, ninguno quiza de nues-
tros poetas de entonces, ni el Duque de Rivas ni Hidal-
g0, consagraron 4los héroes de la Independencia acen-
tos tan robustos.como los del modesto adolescente
oranadino;

En la Epistola rebosa por'doquiera el sentimiento,

aunque 4 veces sorprende con rasgos de afectacion,
y versos que solo tienen de tales la medida, siendo en
lo demas verdadera prosa. Aquellos ya célebres de
la Introduceion,

Desde las tristes méargenes del Sena, etc.,
¥ los otros con que concluye:

Yo aqui no tengo para ornar su tumba

Ni una flor que enviarse: que las flores

No nacen entre el hielo, y si naciesen

Solo al tocarlas yo se marchitaran;

bastardn para que no se extinga con los afios el blan-
do perfume que exhala este ramillete de siemprevivas.

Pero las aspiraciones de Martinez de la Rosa no
reconocian limite, y también invadieron los dominios
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de la poesia didéctica, una de las grandes calamidades
que sufrieron casi todas las literaturas modernas du-
rante el siglo XVIII y parte del XIX. Mas sensatos
los espafioles, se contentaron con traducir y comen-
tar el Arfe Poética de Horacio, sin forjar nuevos co-
digos de legislacion, que s6lo servian para ahogar el
ingenio con el farragoso y estéril formulismo de las
reglas, Tradujo de nuevo 4 Horacio Martinez de la
Rosa; pero para que se cumpliera en él aquello de nihil
intentatum reliquit,- quiso ser el Boileau de la Penin-
sula, consiguiéndolo hasta cierto punto, 4 lo menos en
la mayor importancia que a la suya se ha dado sobre
las dos 6 tres Poéticas escritas en el mismo periodo
v con el mismo espiritu.

Espiritu que es el del mas estrecho y tirdnico ex-
clusivismo, doblemente extrafio en quien al poco tiem-
po habia de quebrantar 4 sabiendas 105 mismos pre-
ceptos inculcados alli como indiscutibles. Todas aque-
llas generalidades sobre la imitacion de la naturaleza
y sus fundamentos, todas las impeértinentes divisiones
de los géneros poéticos, hechas conla puntual minu-
ciosidad de un Colonia 6 un Hermosilla, junto con las
imprescindibles unidades y demas recetas del dogma-
tismo clasico, forman parte de esta celebrada Poética,
que aun sigue reimprimiéndose en varios textos de li-
teratura, no faltando quien la considere superior 4 la
Fpistola horaciana (!).

Las notas con'que exornd su obra el autor de Edipo
suponen ciertas dotes-criticas v razonable ‘caudal de
erudicién para lo que se podria exigir en aquel
tiempo. En ellas estd compendiada la historia de la
poesia-espafiola, campo fecundisimo y hasta él muy
poco explorado; eso. sin contar la /lectura de auto-
res italianos v franceses, de que con frecuencia hace
alarde.

Desde los comienzos de su carrera literaria reco-

oid Martinez de la Rosa los laureles de la escena, figu-
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rando primero entre los mas aventajados discipulos
de Moratin y Cienfuegos, y viendo aplaudidos después
en Paris el Aben-Humeya y La ninia en casa y la ma-
dre en la mascara.

El corte moratiniano de las comedias de Martinez
de la Rosa se advierte desde luego en la sencillez de
la fabula, en la intencién moral y en las prendas de
estilo; ‘porque, en cuanto 4 sales comicas, no hay que
buscarlas en Lo que puede un empleo, Los celos infun-
dados y La boda y el duelo. Los caracteres de
nina'en casa y la madre en la mdscara estan bien
tudiados,. y elevan esta comedia por encima de
anteriores, muy  especialmente ‘el del calavera don
Teodoro, gue hace el amor 4 una mujer casada y 4 su
hija.

También aceptéo Martinez de-la Rosa la metamor-
fosis' porque vino 4 pasar la tragedia clasica al-con-
vertirse en reflejo de las pasiones politicas, sustitu-
yendo 4 la larga la penuria derecursos teatrales con
la diatriba -intencionada y las declamaciones ardoro-
sas. A ese plan obedece La viuda de Padilla (1814),
absurdo histérico que concluye con el suicidio de la
protagonista, y absurde dramético por la mala dispo-
sicién del asunto y la‘impericia del poeta en el arte de
dialogar. Elfin era convertir 4 los comunerosde Castilla
en martires de la libertad, entendiendo por libertad €l
espiritu semidemocratico de la Constitucion de Cadizs
cuyos defensorgs; querfan 4 todo trance hallarle pre-
cedentes en la historia de Espania.

Gran trecho hay desde esta tentativa informe de
mozo entusiasta y desalumbrado y desde la tragedia
Moraima, aungue tan querida por su autor, 4 la madu-
rez y el estudio del'Edipo ' con que Martinez dé la
Rosa se puso de golpe sobre cuantos escribieron trage-
dias clasicas antes de €l, hasta el punto de conservar

' Estrenado en Madrid en la noche del 3 de Febrero de 1832.
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hoy la obra su relativo mérito y su celebridad. Juez
tan docto como Tamayo ha dicho de este Edipo que
acaso sea superior al de So6focles; pero sin incurrir en
tales extremos, se puede rechazar como injusta la cri-
tica de Menéndez Pelayo ', el enemigo nato de la es-
cuela pseudo clasica, y ferviente adorador de la anti-
gliedad griega y latina.

Ante todo, Martinez de la Rosa no pecé de igno-
rancia ni de precipitacién; conocia, no sé6lo el original,
sino también las variaciones que de él existen en dife-
rentes lenguas, como lo da 4 entender el extenso. lu-
minoso y erudito analisis de uno y otras, puesto al
frente del Edipo. Uno por uno va descubriendo con
sagacidad y tino los extravios de sus precursores, y

por la exclusién de elementos y episodios extrafios

viene 4 quedarse con la primitiva tradicion, aun cuan-
do ereyera necesarias algunas adiciones para hacerla
viable sobre las tablas.

Comenzando en la eleccion del asunto, ;por qué
no hade ser licito renovar el de una obra maestra que,
4 pesar de su perfeccion, no se estime apropiada para
un ptblico de lectores 6 espeetadores? ;Coémo se ex-
plica la celebridad de la presente leyenda, el empefio
universal de reproducirla en todas las naciones; y jun-
tamente la circunstancia de no haberse utilizado con
este fin sino rarisima vez la tragedia de Sofocles 2 Pues
es que en la tragedia hay muchos componentes, tran-
sitorios los unos como hijos de nna época y una civili-
zacidn-ya pasadas, y de eterno interés los otro§ como
tomados directamente de la realidad y la naturaleza.

Pero, ;4 qué dar tanto predominio a la irresis-

tible-y tremenda fatalidad; por qué no enlazar con
] I |

Autores dramaticos contempordaneos, tomo I, pag. 21 v si-
guientes. (Madrid, 1882.)
* En 1838 se representé en el teatro de la Co lia Francesa
una traduccidn directa del Edipo Rey. primorosamente trabajada
por Julio Delacroix.
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la primera la segunda parte del Edipo, donde resalta
esplendorosamente la justicia de los dioses en casti-
gar al culpable, y la virtud expiatoria-de la desgra-
cia?—Esta censura del Sr. Menéndez Pelayo obliga
@ preguntar: ;de qué medids disponia el tragico espa-
ol para que desapareciera el espectro del fatalismo y
se legitimara la eatastrofe? ;Debié fundir los datos
primitivos con’ otros de-.su invencién, achacando al
[nI'LJtil:_[i,"Yli\v(;l crimenes .\'LLI)UPS[().\‘:’ Esta seria la peor de
las adulteraciones por confesion del mismo critico, y
el no proceder asi un gran acierto en Martinez de la
Rosa. ; Es gque con.esos datos primitivos, diversamen-
te interpretados per los griegos que por nosotros, pa-
rece en un caso fatalidad lo que en otro justa vengan-
za de los cielos? Yo no lo juzgo asi; v en cuanto 4 la
interpretacion que se quiere dar al”Edipo de Sofocles,
quizd /entra en la categoria de aquellas doetisimas ce-
guedades de que-hablaba Carlos, Troya, aludiendo 4
algunos sabios alemanes. ;Cudndo podra establecerse
propercién entre-ta culpabilidad que suponén los
arrebatos .y suspicaeias de Edipo, v las calamidades
de querllega 4 ser victima *?

Por otro lado, como no estd en manos de nadie
transformar de golpe las creencias formadas con.el
transcurso de los \i;ﬂ\l\ resulta que el poeta no pru“‘l
presentar de diverso modo la figura de Edipo, &-me-
nos de modificarla substancialmente en la forma que
antes reprobamos. 'Y no basta decir queles inacéptable
en el Teatro moderno, acudiendo 4 esas dificultades
aparentes; porque deponen los hechos en contra, no
s6lo con las infinitas tracedias inspiradas en el asunto,
ino con la irresistible y profunda impresién que pro-

le fecha anti-
i 3 deshaciendo las razones del

P. Brumo de tteux, o :n el fondo 4 la

el Sr. M

Edipo ti

1
1

s alegadas por

;
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duce (concretandonos al ejemplo presente) el Edipo
de Martinez de la Rosa. ;Donde hay terror tragico
comparable al de la misteriosa sombra de Layo, junto
con las ansiosas preguntas del Rey al mensajero y 4

Yocasta, y el sucesivo descubrimiento de aquella tra-
ma, tanto mas espantosa cuanto mas encubierta con
los velos de apariencias falaces y mas enlazada con el
incomprensible fallo del destino? No era necesario.
pues, seguir los ulteriores pasos de la victima para
presentar un cuadro donde se encontraran juntos la
compasién y el interés (no de mera curiosidad) que
S& propuso (1:\}»('1’[&11' el poeta &

Rectificadas las ideas del Sr. Menéndez Pelayo en
este asunto, que por otra parte recorre con insidiosa
y casi convincente habilidad, venimos al Aben-Hune-
ya, conviniendo con el insigne critico en la oran sig-

nificacién de esta obra ®, universalmente desdenada.

' En confirmacion de lo antedicho aun he de adverti que, se-

gim la competentisima autoridad de Otfried Miller, no compuso
nunca Sdfocles ve sras trilogias I sentido de que hubies:
reciproca dependencia en el arcumento de obras distintas. qui
el Edipo en Colonna, escrito mucho después que el Edipo Rev,
) Se represento en vida tor. A 10 cual puedé anadirsc Ia
"‘tiw\!“lhli id de -'\g»‘.\':i" 1 2a del Moira griego enlas terribles
las de Esquilo «como u nanera im]wrzw tay vaga de cons
ir la Providencias | stempre que esta analogia no se reduzea a
1mas proporciones, v en tal caso no es una novedad s« rpren-
- lisis del Lidipo Rey no demostraria que su sentido
za no dependen en manera aloeuna de inauditas v
y 1ones; v las m 1s fi : 1 coro, que hia
Aan del profagonista como de .
crminal, y agi jan gue nojse
lespués-de muerto, indicancon hierati
i wecer la limitacion esenci: |
2 humana, como perdurable ironia
uye las vanas ilusiones de los mortales
Larra trato de ajarla_inconsideradamen . un articulo
2l Espadol (12 de Junio de 1836) fcon lentos tan pere-
s como el que encierran las palabras sigulentes: « Un perso-

st

wrico obscuro no pue (e ser digno del l eatro sino cuando
hechos llevan envueltos en si el

. Pero icudl e

i el éxito 6 la ruina de’la caus
S aqui la causa publica? ;Cudl es |

6 politica que ha q { rnos el autor con la

1-Humeva? Si

1 54 Ca
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significacién que €l por primera vez ha puesto en evi-
dencia.

La sublevacion de los moriscos de las Alpujarras
en el reinado de Felipe 11, dramatizada ya por Calde-
rén en una pieza menos conocida de lo que fuera
justo (Amar despues de la muerte), pertenece & aque-
1la clase de episodios en. que tanto abunda nuestra
historia  y que tan universal renombre dieron al Ted
tro espaiiol del siglo XVIIL. Lo que fué narracion
diena de Técito en la pluma de D. Diego Hurtado de
Mendoza, vino 4 ser, gracias al moderno poeta grana-
dino, drama lleno de vida en que centellean con luz
de aurora todos los caracteres del sano romanticismo
historico. :

Después de hacer constar la exactitud del Aben-
Humeya v el ésmero de Martinez de la Rosa en el es-
tudio del argumento, prosigue asi Menéndez Pelayo:
«Aparte de esta fidelidad, ya nm_\‘-lc.mble, en quien te-
nia que romper con todas las tradiciones (1cj su propia
Vinda de Padilla, el"drama estd, no s6lo bien escrito
(que esto ya es de suponer en nombrando al :m_tor)‘
sino muy bien pensado; v ejecutado (.‘o.n mucha ’tran-
queza y mucho desembarazo, que nadie esperaria de
Martinez de-la Rosa. Hasta el estilo toma 4 veces des-
usado calor y energia; y no sélo hay cuadros de gran-
disimo efecto, como el del alzamiento de los moriscos,
que recuerda, aunque muy lejos, el’ juramento _dc los
conspiradores suizos en Guuillermo I'::'//_: el del incen-
dio v devastacién de la villa de Cédiar en noche de
Navidad, interrumpiendo los gritos de venganza de

ellos, grande objéto era €ste y aun oportuno; pero para e er;i
g 1= . R - 2 AT MreCIS( abernos dado e
preciso haber continuado el drama, era preciso habernos d‘u\‘, i
resultado de la tal desuni6n. Porque, habiéndolo dejado en la
s - < L LD 5 = i : ol :
muerte de Aben-Humeya, la leccion que resulta es que, cuando
anip quiere: debe tene - SUEgTo 4 un moro que es-
uno quiere ser rey, no L}nh( tener por \1}(“rru. ,'i,u 17 ‘m 1 1{4 =
riba 4 un cristiano...» Tan injusto como en la apologia del artc
id: anda Figaro en toda esta critica, que del principio al fin
anda Figarc
es indigna de su pluma.
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los foragidos moriscos las preces y villancicos de los
cristianos; no sélo hay primorosos rasgos de poesia
lirica en los coros, que aqui son verdaderos coros y
no cantarcillos de zarzuela como en Edipo; no sblo es
digno de alabanza y de ponerse entre los mejores ver-
sos del poeta el romance morisco (ue cantan las escla-
vas de Fatima al principio del acto segundo, sino que
contiene rasgos de verdadera energia dramatica. ener-
vados, es cierto, por alguna punta de ingeniosidad 6
bel esprit, v. gr., aquellas fatidicas palabras de Aben-
Farax al matador del reyecillo: jAben-Abd!... Mira,
éves este reguero de sangre?... Ese es el camino del
trono.» Con tales condiciones es dificil de explicar la
frialdad con que el publico recibié este drama y lo Ii-
geramente que hablan de él algunos biégrafos de Mar-
tinez de la Rosa, quizd por parecerles que tiene mis
de novela que de tragedia. Pero, admitido el género,
(¢y quién ha de repugnarle cuando esta consagrado
por tan altos ejemplos desde Shakspeare hasta Schi-
ller y Manzoni?) Aben-Humeya es uno de los dramas
mas verdaderamente histéricos que se han escrito en
Espafia, uno de los pocos que tienen algtin color local
que no sea falso y mentiroso s

Con el ejemplo transcrito por el Sr. Menéndez Pe-

layo confrontan otros no menos viriles, como aquellas
palabras de Aben-Humeya 4 los moriscos: «Ni perdén

ni piedad...; tenemos que vengar en breves instantes
medio siglo de esclavitud~.»'O las que el ‘mismo jefe
de los sublevados oye de los labios de su mujer, sabe-
dora de que él ha envenenado 4 Muley-Carime; «;Aben-
Humeya, Aben-Humeyal... No es tu esposa, no; la hija
de Muley-Carime es quien te llama %5 Este fraseo cor-
tado y sentencioso recuerda en parte el de Alfieri, 4

Obra y tomo citados, pags. 19 y 20.
Acto I, escena XI. CMTERSIBAD A 2
Acto 1II, escena XV,

2
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quien Martinez de la Rosa habia leido y :1rhn.ir;1r1f'» mu-
cho, y produce maravilloso efecto en las situaciones
culminantes, aunque no siempre va libre de amanera-
miento.

Tal cual es, el Aben-Humeya merecia haber logra-
do harto mejor acogida de la que se.le dispensé en
Madrid (\[.‘45-()] seis aiios después de aplaudido en 'el
teatro de la Porte Saint-Martin de Paris, si bien debid
deé influir en aquel fracaso el estreno, todavia reciente,
del otro drama del autor, hoy considerado como su
obra modelo y que se titula La conjuracion de Venecia
(23 de Abril de 183%).

Diictil v aceesible 4 toda corriente de novedad, no
pudo sustraerse el espiritu de Martinez de 1\1‘ Rosa ala
simpatia introducida en la literattra de su tlcnl!?n por
lord Byron haecia la encantada ciudad del Adriitico,
en la 4-1ue% transcurrio una parte de su tempestuosa
existéncia, y que sirve de escenario 4 algunas de sus
obras. Gondoleros y conspiradores, raptos y aventu-
ras amorosas a la luz de la luna, orgias carnavalescas,

lagubres recuerdos del tribunal de los Diez; todo en-

tr6 4 formar-seccién prineipalisima en el repertorio
en que figuraban las canciones moriscas y las galante-
rias espanolas, las leyendas escocesas y los recuerdos
feudales de todos géneros. A Venecia acudi6 Musset
para una de sus mas ardientes y sensuales narracio®
nes, y por no prolongar el catidlogo ahi esta el Marino
Faliero de €, Delavigne, €l antecesor inmediato. de
Martinez de Ia Rosa, aunque su Elena, v lo mismo la
Angiolina de Byron, nada tienen que ver con Lau-
ra, la amante de Rugiero en La conjuracion de Ve-
necia.

Gran pensamiento el del autor el unir tan indiso-
lublemente la pasion de los dos amantes con los ho-
rrores de una conjuracién politica, y las frases ardien-
tes de carifio con la escenas de la plaza publica y los
rigores de la justicia, como si se dijera, el gorjeo de

I e BTN
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los péjaros con los horrores de la tempestad. Aquella

joven enamorada, que sigue con febril anhelo las al-

ternativas que decidiran la suerte de su €sposo; aque-
llas platicas de amor entre el silencio y la lobreguez
de las tumbas; aquel perenne contraste de esperanzas
y desventuras entretejidas en la acci6n, le prestan
una intensidad dramética y un encanto indefinibles,
Los halagos y promesas mutuos de Laura y Rugiero, y
las acerbas hieles que les hace apurar el mundo, evo-
can el recuerdo de Romeo y Julieta.

¢A qué citar ejemplos donde es tan facil encon-
trarlos? Ya Larra admird aquel didlogo entre Pedro
Morosini y su hermano Juan, padre de la doncella:
—Dime una sola cosa, ;vive Rugiero?—Pedro (des-
pués de vacilar algunos instantes): Vive.—Gracias d
Dios.— Pero no selo digas a tu hija.—; Por qué?— Por-
que tendria que Horarle dos veces *. Del mismo Larra
son las siguientes observaciones: «La plaza de San
Marcos, centro de la pablica diversion del Carnaval. es
el lugar de la escena del euarto acto... Nada mas inge-
nioso nimés dramatico que un acto entero transcurrido
en la descripcion de la algazara del Carnaval, cuando
espera el espectador entre angustias mortales ver es-
tallar de un momento a otro la revolucién y la muer-
te entre la misma alegria indolente y confiada de un
pueblo enloquecido.» La transicion es tanto mas h4-
bil cuanto méas infausta va haciéndose la suerte de
Ru;’ivr-». en l]lliﬁn reconoce a su In‘n[_ni'_» hi_l") el pre-
sidente del Tribunal, 'y que, por fin, es condenado 4l
patibulo.

Las amplificaciones que desvirthan el sentimiento.
comunicando. 4 su expresion. cierta vaguedad en al-
gunas escenas, desaparecen en la altima, donde las

terribles y desgarradoras tristezas no se dan a cono-

Acto III, escena 111
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cer en declamaciones vacias, sino en espontaneos
oritos, mezcla de exaltacion y de abatimiento.

La gloria dramatica de Martinez de la Rosa llegé
4 su apogeo en La conjuracion de Venecia, obra la
més conforme con su genialidad artistica y con las
condiciones en que se encontraban los 4nimos yla lite-
ratura. En los afios que transcurrieron hasta su muer-
te trabajo ya muy poce para el teatro: una comedia
muy linda, El espaiiol en Venecia 6 la cabeza encan-
fada, y un melodrama sentimental, Amor de padre,
(ue remata en 1849 la serie comenzada con tanto brio
por-el autor en sus mocedades, El espaiiol en Vene-
cia es curioso remedo del antiguo Teatro espaiiol, y
demuestra una vez mis cuan grandes eran las facul-
tades de asimilacion en Martinez de la Rosa. Strozzi
(D: Luis), Matilde, Inés y Eleonora no parecen crea-
ciones de un poeta nacido en el siglo XIX; y mucho
menos del que ided las terribles escenas del Edipo,
La viuda de Padilla y La conjuracion de Venecia, tan
contrarias 4 la juguetona musa de Moliére y de Breton.
[Cudn espontineos fluyen los donaires y andaluzadas

de Salpicon, €l gracioso de la comedia, en las siguien-

tes apostrofes al vino!:

iQué dejo tiene y qué aromal
Si fueras 4 Berberia,
tu olor s6lo acabaria
conla sectarde Mahoma
Otro besito, v laus Deo,
éste si que es anteojo:
la boca apenas remojo
y va mil estrellas veo
Bendito sea Noé,
el que las vilias planto;
Si €l en Jerez no nacio,
andaluz al menos fué !
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Por tan extrano modo terminaba su carrera de autor
dramatico el autor del Edipo, llenando con sélo una
O dos obras ligeras el periodo- de treinta anos, ni mas
ni menos que en politica dejaba obscurecer sunombre,
después de haber alcanzado tanta gloria en los dias
de su juventud. Notese una vez mas el paralelismo
existente entre su vida publica y su vida literaria:
como las dos empiezan por una época en que el de-
fensor ardiente de la Constitucién gaditana y del sis-
tema clasico corre en pos de ideales extremos y bien
definidos; coémo en las dos asoma una tendencia visible
a la fusion de elementos encontrados, tendencia repre-
sentada por el Esfatuto Real de un lado, y del otro
por el Aben-Humeya y La conjuracion de Venecia,
cémo, en fin, el politico abandona casi totalmente las
luchas de los partidos cuando el literato enmudece,
dando un adios & los laureles y ensuenos de la gloria.
En medio de todo, y como caracter imborrable de sus
obras, siempre la misma falta de iniciativa v decision
propias, la misma facihdad en rendirse 4 las ideas y
pasiones reinantes, moderandolas al constituirse en
instrumento active de su propagacion.

El lugar que ocupa Martinez de la Rosa en la his-
toria del romanticismo espaiiol es bien facil de deter-
minar después de lo que antecede. El moderantismo
en literatura no cuenta con otro programa més acaba-
do que La comjuracion _de Venecia, cuyo influje en
nuestros dramaticos posteriores es innegable; ya que
el Aben-Humeya, por haberse escrito en francés; no
fuese entre nosotros tan conocido como lo exigian
sus cualidades. Martinez de la Rosa anuncia al Duque
de Rivas ¥ 4 suestapendo Don Alvaro, lo mismo
gque ‘a Garcia' Gutiérrez y Hartzenbusch; pero no
se nos presenta con caracter tan revolucionario y ba-
tallador. Rotas las ligaduras del convencionalismo él,
es quien designa el camino que ha de recorrer la es-
cena patria, mediante la imitacién de los autores ex-
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tranios y la vuelta 4 las gloriosas tradiciones del siglo
XVIL pero si con su buen sentido se libra de los es-
collos en que di6 después la fandtica exageracion,
con su timidez se privé de la corona inmarcesible que
estaba reservada al autor de EIl moro exposito.

CAPITULO VIII

TRIUNFO DEL ROMANTICISMO

El Duque de Rivas {.

o es infrecuente ver en toda clase de contien-

das convertido en jefe de un bando al que fué
sostén del opuesto. Cuando la agria y refiida
que sostuvieron en Espana los elasicos con los romén-
ticos, tenfan muy buena explicacién semejantes con-
versiones en la fuerza arrolladora del nuevo sistema y
en el descrédito 4 que vino su contrario. El romanti-

' Nacit en Cordoba el 10 de Marzo de 1791. Hechos. sus pri-

meros estudios, en los que despunté muy pronto su aficién 4 la
poesia, se consagrd a la carrera de las armas. Conocido al estallar
la guerra de la Independencia, asi por su ardiente patriotismo
como por sus exaltadas ideas liberales, del uno y las otras dié re-
petidas pruebas en sus obras literarias y en su vida piblica. Cuan-
do el famosisimo dictamen sobre la enajenacion mental de Fer-
nando VII vi6 seriamente comprometida su existencia, teniendo
que huir emigrado 4 Inglaterra, de dondé regres6 & Gibraltar.
En 1825 pasd & Italia; y no pudiendo establecerse en los Estados
pontificios vino & refugiarse en Malta, y alli permanecié hasta
que los primeros rumores de la revolucion de Julio le decidieron
A partir para Francia. En 1834, y con motivo de la amnistia gene-
ral, pudo ya establecerse en Madrid, donde hizo representar al
ano siguiente su Don Alvaro. Encargado de la cartera de Gober-
nacién en el Ministerio presidido por el Conde de Ofalia, hubo de




134 LA LITERATURA ESPANOLA

tranios y la vuelta 4 las gloriosas tradiciones del siglo
XVIL pero si con su buen sentido se libra de los es-
collos en que di6 después la fandtica exageracion,
con su timidez se privé de la corona inmarcesible que
estaba reservada al autor de EIl moro exposito.

CAPITULO VIII

TRIUNFO DEL ROMANTICISMO

El Duque de Rivas {.

o es infrecuente ver en toda clase de contien-

das convertido en jefe de un bando al que fué
sostén del opuesto. Cuando la agria y refiida
que sostuvieron en Espana los elasicos con los romén-
ticos, tenfan muy buena explicacién semejantes con-
versiones en la fuerza arrolladora del nuevo sistema y
en el descrédito 4 que vino su contrario. El romanti-

' Nacit en Cordoba el 10 de Marzo de 1791. Hechos. sus pri-

meros estudios, en los que despunté muy pronto su aficién 4 la
poesia, se consagrd a la carrera de las armas. Conocido al estallar
la guerra de la Independencia, asi por su ardiente patriotismo
como por sus exaltadas ideas liberales, del uno y las otras dié re-
petidas pruebas en sus obras literarias y en su vida piblica. Cuan-
do el famosisimo dictamen sobre la enajenacion mental de Fer-
nando VII vi6 seriamente comprometida su existencia, teniendo
que huir emigrado 4 Inglaterra, de dondé regres6 & Gibraltar.
En 1825 pasd & Italia; y no pudiendo establecerse en los Estados
pontificios vino & refugiarse en Malta, y alli permanecié hasta
que los primeros rumores de la revolucion de Julio le decidieron
A partir para Francia. En 1834, y con motivo de la amnistia gene-
ral, pudo ya establecerse en Madrid, donde hizo representar al
ano siguiente su Don Alvaro. Encargado de la cartera de Gober-
nacién en el Ministerio presidido por el Conde de Ofalia, hubo de




136 LA LITERATURA ESPANOLA

cismo se producia como  vindicador de la literatura
verdaderamente espafiola, contaba por otra parte con
el prestigio de la novedad y con el brio de sus defen-
sores; y mientras 4 cada paso engrosaban sus filas mu-
chos y muy considerables defensores del antiguo doc-
trinal, ninguno obraba en direccién opuesta, aceleran-
dose por este camino la victoria, un tiempo proble-
matica € indecisa,

De este modo se concibe que uno de los més
aventajados imitadores de Quintana, asi en las odas
de alto vuelo como en las acompasadas tragedias, es-
cribiese mas tarde El amoro expésito y Don Alvaro.

buir § Cadiz'en 1837 4 consecuencia de-los sucesos de la Granja.
Mis tarde se le nombrd ministro plenipotenciario de Espatia en
Nipoles, regresando en 1850, y desde entonces se retird 4 la vida
privada hasta'su'muerte, que acaecit en Madrid el afio 1865, siendo
Director de la Academia Espaiiola.— Entre las muchas biografias
que existen del autor de Don Alvara, mérece particular mencién
la que escribio Pastor Diaz para la Galéria de espanoles célebres
contemporaneos, reimpresa en la coleccién de sus Obras (to-
mo. III, Madrid, 1867). Una hay de todas las del Duque (Obras
completas de D. Angel de Saavedra, Duque de Rivas, de la Real
Academia. Espanola, corregida por el misino) distribuida en la
forma siguiente:

Tomo I. Poesias sueltas v poemas cortos. (
> H. Elmoro exposito. )
I1I. \Romances histéricos v levendas. s

IV ~Teatro. }Mudrid,

1854.

» V. Prosas.

1835.

Entre las monografias existentes sobre el insione poeta re-
cordaré la de Carlos de Mazade (Le Duc de Rivas). inserta en
la Revue des deux mandes, vy el Discurso necrolégieo Iiterario
en elogio del Excmoa. Sr. Duque de Rivas, Divector de la Real
Academia. Espaiiola, leido en la junta publica celebrada para
honrar su memoria por el Excmo. Sy, ). Leopoldo Augusto de
Cueto, Académico de niomero (Madrid, 1866). Haciendo mas que
de otra cosa el oficio de panegirista, va consagrando D. Manuel
Cafiete al que fué su amigo ¥y comparfiero tres diferentes estudios:
uno para las Obras completas del mismo Duque, que va al frente
del primer tomo tras la biografia de Pastor Diaz, otro incluide en
h‘_)S HAzrttores d]'un:dhc&s contemporaneos, y por fii, el mads re-
ciente, que, formado de los dos anteriorés con aditamentos v
cnmigndas, encabeza la serie de Escrifores espagioles é lu'sj)am;-
americanos que comenzd & publicar en 1884. Don Juan Valera ha
juzgado en repetidas ocasiones las obras del Duque de Rivas.
y ultimamente, y con amplitud, en la revista 2l Afeneo. (Tomo I,
ano 1888.)
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Para que en tan ilustre ejemplo se ;uﬁ\'ix.len w_ntrus_dr
menos significacién no he querido mencionar .;‘11 Du-
que de Rivas entre los poetas clésicos que vivieron i
principios del siglo presente, dejando para este 1ugar
la apreciacion de todas sus 1_n'n')z'lm.‘mt‘|n<:;>' Ixtvr;}rms
pues colocando las inspiradas por el clasicismo & par
de las que le dieron eterna fama, Ll[);U't,*(,‘t'lz‘(:l.l'n:'l.\' clara
su diferencia, por no decir su mutua oposicion.

El ilustre autor de Elmoro exposifo, cuya mcipien-
te musa se ensayaba en preludios pastoriles y ana-
crednticos, impregnados de no sé qué embargante ¥
dulzona melosidad, alcanzo6 también los mejores dias
de Quintana, Listay Gallego, imitando cuidadosamente
al que entonces recibia el dictado de Tirteo espaiiol,
y encargando la revisién de sus poesias al cantor del
Dos de Mayo.

Hay en ellas, sobre todo en las patridticas 4 la vic-
toria de Bailén, Napoleén destronado, Espana triun
fante y otras por el estilo, gran calor de alma, con una
robustez en el pensamiento y en la forma que atentan
sus defectos, no pocos ni de escasa entidad, pero be-
bidos al fin en €l modelo. En aquellos dias de exalta-
cion irreflexiva leianse con avidez las peores compo-
siciones del joven poeta, que corriendo de mano en
mano, y merced & la ignorancia ¢ al nimero de sus
encomiadores, 1€ granjearon no escasa fama, hasta
que con ellas, y algunas més vaciadas en elmismo mol-
de, pudo formar un volumen que se publicé eén 1813.

Un aio después escribié su tragedia Afaulfo, pro-
hibida por la censura, y 4 la que siguieron Aliatar y
Doiia Blanca, con la propia sujecién a los cinones de
la preceptiva al uso.

De este tiempo es un poema ‘descriptivo, El paso
honroso, que, si bien compuesto en octavas reales,
anuncia ya, por la gallardia y el desembarazo de la
narracion, al poeta admirable de los Romances histori-
cos. Como descendiente del Suero de Quifiones ideali-
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zado por la leyenda, mereciale el asunto predileccion
grande, y es lastima que no lo haya exornado con las
walas que su inexperiencia le negaba, y que derramé
mas adelante con profusién en otros menos soco-
rridos

Era esto en la segunda época constitucional, cuan-
do las opiniones politicas habian roto todos los diques,

corriendo 4 pasos agigantados hacia la mas revuelta
anarguia. Mozo bienquisto entre los del bando liberal,
con la gloria de martir que se granjedé entre aquellos
candidos por la prohibicién de Ataulfo, lanzése de
nuevo el futuro Duque 4 la arena del teatro, y lo hizo
con una obra en que desde luego podia prometerse el
triunfo. ;Cémo no habia de regalar los oidos 4 los tri-
bunos y 4 la plebe de aquellas  calendas el migico
nombre de Lanuza? Por otra parte, no era Angel
Saavedra el liberal moderado del afio 36, sino el furi-
bundo doceanista que juraba por la Constitucién de
Cédiz con todo el fervor de Mufioz Torrero, de Al-
puente 6 Alcald-Galiano, y su tragedia se convirti6 en
armade partido, logrando casi tanta popularidad como
el himno de Riego. Para celebrar las grandezas del
famoso Cddigo, en las fiestas patridticas de Madrid y
provineias era elemento obligado y principal la repre-
sentacién de Lanuza, y sus frases, recibidas con aplau-
so por parte de los mas doctos, electrizaban 41a igno-
rante muchedumbre, que salia de alli animada para
dar un jviva! al Ministerio exaltado, unido con el $o-
noroso «jTragalals

Aquella situacién paso con la rapidez de un suefio,
y sus mas conocidos jefes fueron desterrados de Es-
pana apenas, entraron los cien mil hijos de San Luis
en-auxilio de Fernando VII.

' El paso honroso se imprimi6 por primera vez entre las Poe-

sias de D. Angel de Saavedra (segunda edicidn, dos tomos en 8.2,
Madrid, 1820-21, tomo II).
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No otra suerte le cupo al autor de Lanuza, cuya
forzada emigracién modifica notablemente sus opi-
niones literarias. Las que antes tenia se dan bien 4 co-
nocer en los multiples ensayos de que he hecho bre-
ve examen, y eran las del mas infecundo servi]isLno, las
de Boileau y Voltaire, las de Moratin y Quintana. Ape-
nas conocia & los modernos poetas ingleses y alema-
nes; de los franceses, 4 Chateaubriand y algiin otro.
Ni es esto culpar al Duque de Rivas, hombre de en-
tendimiento flexible y, para lo que entences se esti-
laba, muy erudito, sino a la secta en que se habia afi-
liado, secta guiada por el fanatismo mas ciego, asi en
politica como en literatura. A él, en fin, no le debjan
de ser tan completamente ajenas las obras romanticas,
bien fuese por los articulos de Bohl de Faber, bien por
las pocas y malisimas traduccionesque de ellas corrian,
cuando, al partirse para Inglaterra, pudo eseribirla Des-
pedida (6 por otro nombre E! desterrado), que algunos
consideran como preludio 4 las audacias del mas abier-
to romanticismo.

A otra poesia compuesta en Londres le correspon-
de esa gloria por razones mas concluyentes. El suesio
del prosoripto ', ala que llama D, Eugenio de Ochoa

sueno. vago y sombrio, inspiracién ossidnica, empa-
pada en las nieblas himedas del Tamesis», manifiesta
una ruptura decisiva con los severos cinones de Boi-
leau, y ademids de esto, que no es poco, palpita en sus
ardientes estrofas aquella ola de fuego que m4s tarde
habia de inflamar 4 otros poetas espanoles.” Por lo

mismo juzgo impropio el calificativo de ossidnica, que,
si conviene 4 dicha composicién por su melancolia ¢
idealismo; le repugna, abiertamente’ por su alada es-
pontaneidad y su variadisima estructura.'Con ser bas-
tante descuidada ¢ irregular, bien merece que trans-

' La incluyo Salva con otras varias del mismo autor en la edi-

cién que hizo de EI moro expdsito. (Paris, 1834.)
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lademos aqui alguna muestra para dar solidez 4 estas
afirmaciones:

iOh suefio delicioso,
Que hace un momento tan feliz me hacias!
{Huyes y me abandonas inclemente,
Y en.el.mar borrascoso
Tornas 4 hundirme de las ansias mias?
Ayl Los fugaces cuadros que mi mente
Ha un instante en tus brazos contemplaba
Los juzgué realidad, y mis pesares
Y mi desting barbaro elvidaba.
2N todo fué ilusion? Vuelve halagiiefio,
Vuelve joh consolador, oh ansiado sueno!
Por tu magico influjo llevado
Yo me he visto en mi patria adorada,
No:de llanto y de sangre inundada,
No cubierta de luto v de horror,
Sina libre, triunfante, felice,
Como un tiempo que huyd presuroso,
Cual ¢elaje risuenio y hermoso,
Al soplar huracdn bramador.

Las dos estrofas primerasno éstarian mal én una
elegia de Meléndez,y nada tienen de nuevo 6 inaudito;
pero su combinacién con las” siguientes, la variedad
de metros que las distingue, muelle y pausado el uno.
rapido el otro; todo esto junto en una composicion sub-
jetiva, con el correspondiente desalifio en las formas,
hubiera excitado la bilis de aquellos preceptistas que,
siendo tan excelentes gramaticos como torpes criticos,
s6lo hacian caudal de los defectos menudos.

No quiero tratar de infundada la censura, pues la
justifican las reglas del buen gusto y el mismo empe-
fio de los romanticos en quebrantarlas por quebran-
tarlas; pero no, puede negarse que este empeno era
universal y de escuela; demostrando que £l suesio del
proscripto pertenecia ya 4 otra muy distinta de la pseu-
do clasica. No fué completa, sin embargo, la conver-
sion del Duque, pues aun volvia los ojos amorosamen-
te & sus antiguos ideales en la tragedia Arias Gonzalo,
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escrita en Malta después de Florinda y con la propia
estrechez de miras que Lanuza y Ataulfo.

Quiza no se atreviera 4 una reforma tan material
tangible como la de las tres unidades por instinto de
educacidén literaria y por evitar la nota de inconse-
cuente, mientras abrazaba el nuevo espiritu en sus
poesias liricas por ser el trdnsito menos visible, aun-
que mas seguro y reflexivo. No cabe desconocerlo en
la bellisima que consagré A/ faro de Malta, y en la que
harmonizan el arrebato y vehemencia de la expresién
con la naturalidad del sentimiento.

Parece extrano que empleara su autor el verso suel-
to, mas propio de la antigua escuela, dando de mano
4 la rima, que tanto progresé con la aparicién del ro-
manticismo; pero exceptuando esta anomalia, que es
de pura forma y escasa significacién, no aparecen alli
huellas de numen guintanesco ¢ moratiniano. Cuando
habla asi del faro de Malta,

Y ti invisible te alzas, en'tu frente
Ostentando de fuege una corona,

y mas adelante:

Ti con lengua de fuego: agui esta, dices (el puerto),
Sin voz hablando al timido pilot6,
Que como 4 numen bienhechor te adora

Y en ti los ojos clava;

cuando asi habla, el poeta ha roto las ligaduras de la
imitacién.

Hay luego una semejanza tan hermosa como ca-
racteristica. Mil veces habian comparado los poetas

con la antorcha que luce enla obscuridad y el faro que

brilla en lontananza, las benéficas inspiraciones de la
razon entre las tinieblas del vicio: aqui, en vez de ilumi-
nar con ejemplos de la naturaleza fisica las profundi-
dades del alma humana, el orden es completamente in-
VETso.
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Algo semejante cabe decir de este otro simil:

Y fuiste 4 nuestros ojos Ia aureola
Que orna la frente de la santa imagen
En quien busca afanoso peregrino

La salud y el consuelo.

No eran el ardor & intensidad liricos las prendas
culminantes del Duque de Rivas, y aun por eso hay
tanpoco donde escoger entre/Sus poesias sueltas, sin
exceptuar la consagrada A la vejez, ni la Meditacion
dirigida al poeta italiano Campagna. Las Epistolas joco-
serias que desde Napoles escribio al Marqués de Val-
mar ' estan- trazadas con la precipitacién y el confia-
do abandono de las cartas familiares, péro en los de-
caimientos de estilo subsiste la facil € inagotable vena
andaluza, prodiga en chiste y en saladisimas ocurren-
cias.

Sucede con la. composicion Al faro de Malta res-
pecto 4 las liricas del autor, lo que can el Don Alvaro
en las draméticas: su relevante mérito eclipsa el de las
demds, y cierto.gqué no esla de poeta lirico la mayor
gloria del ilustre Duque, como él.mismo lleg 4 com-
})rcn(lt':'rlu desde que los (‘nn.\‘cj(h‘ del erudito Mr. Fre-
re le mostraron abierto el camino de su verdadera vo-
cacion en las tradiciones de la historia patria. La san-
gre que corria. por las venas del noble desterrado; su
vida borrascosa y aventurera; el recuerdo de las anti-
gtias glorias espanolas, yaunide aquellas consejas pe-
pulares tenazmente grabadas en su fantasia desde que
las habia leido y oido referir con la credulidad de los
primeros afios; la ingénita propensién al género narra-
tivo, que se tradujo desde luego en mas de un ensayo,
y quiz4 también ¢l ejemplo de los poetas ingleses'como

Sélo una de ellas figura en la coleccidn de sus Obras: otra
hay inserta en el Album poético espanol (Madrid, 1874), publicas

do por La llustracion Espanolay Americana.
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Walter Scott y R. Southey, determinaron al Duque
de Rivas 4 emprender un poema en que revivieran las
hazanas del Romancero, cubiertas por el polvo de los
siglos, y 4 abrillantar la tragedia del bastardo Muda-
rra, el vengador de su familia, tosca y enérgicamente
bosquejada por los cronistas y poetas antiguos. De esta
aspiracion naci6 El moro expdsito, obra de bastante
extension, pero que ni en su caracter, ni en su argu-
mento, ni en su material estructura, se parece 4 la epo-
peya clasica. El cardcter es novelesco, con mezcla de
elevacion lirica; el argumento tradicional y legendario;
la estructura desusada, mas no irregular ni capricho-
sa. La tragica muerte de los infantes de Lara v los su-
cesos con ella enlazados forman un cuadro extenso.
en cuya ejecucion apura el poeta todas las tintas, pa-
sando con rapidez de una escena a otra, de un rasgo
al opuesto, de unas en otras situaciones, siempre con
maestria y aparente desorden. De los hechaes, alounos
resultan énteramente episédicos; pero si entorpecen la
aceion, la entorpecen distrayendo la fantasia con nue-
vas y sorprendentes decoraciones. Cordoba, la ciudad
de los Califas, con su opulencia asidtica, sus encanta-
dos palacios, sus orgias y su abigarrada perspectiva, al
lado de Burges, la ciudad levitica por excelencia; mo-
rada de los célebres Condes, con su nobleza sin se-
gunda, sus insignes recuerdos y religiosa severidad:

este ‘es el fondo sobre que se destacan las figuras de

%
Gustios de Lara y Ruy Velazquez,dé Giafar, Kerima v
Mudarra, con otras accesorias.

De Ia accién ya dijo el malogrado Enrique Gil que
peca de escasa y aparece un tanto desleida; las na-
rraciones estan empleadas con profusion, y en cierto
modo estorban'y detienen su curso, y finalmente, 4 un
no sé qué de confuso mas que de enredoso en el plan,
se afade cierta monotonia y falta de individualidad en
los caracteres principales, que, si se exceptiian Gustios
de Lara y Ruy Velazquez, se acercan més de lo que
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debieran a un perfil comun'.» T;lml'\(.’n‘n el desenlace
nos parece bien preparado y traido, m cuadra con l;(
entonacion y colorido poético de toda la obra», prosi-
gue E. Gil, formulando una acusacion que t;unl{ié-n
;;m-n Mazade y otros criticos, 4 mi ver con entera jus-
ticia, 4 pesar de las observaciones del Sr. ('.;'u‘n"rw.‘ IA
quiéni no asalta'un disgusto espontaneo al ver como
Kerima rechaza la manode su prometido, despueés que
con tanta ansia se va aguardando el critico momento?
Y al fin, si se moviera por sola la justa 6 injusta aver-
si6on hacia el involuntario asesino de su padre, pudiera
haber alguna disculpa razonable; pero el autor parece
ut'r::'(‘(:x'n.nc esta resolucién como inspirada por la mo-
jigateria y el cardcter irresoluto de una mujer l-;i'st;m-
te perjudicada con este rasgo: lo mismo ni mas ni me-
nos que la leyenda entera. .

En lo que toca a vindicar al Duque de Rivas, es ce-
loso el Sr. Cafiete hasta un extremo casi pueril: por
€so fuiza creyo ver un‘ataque injusto 4 la originalidad
omnimoda de El moro exposito en estas palabras del
mencionado Enrique Gil: «Si algtin modelo tuvo el au-
tor delante; tal vez fué 4 busecarlo entre las preciosas
obras que Walter Scott llama novelas poéticas, pues en
la litératura patria-minguno de los asuntos tratados en
los romances presenta el conjunto y la intencién que
desde luego se echan de ver en El moro expésito.s Sin
embargo, esta conjetura no parece del todo infunda-
da como se limite 4 la semegjanza del género en abso-
luto, ateniéndose 4 la diferencia radical de ejecucion,
que aqui ni se afirma ni se desconoce; y por otra par-
te, ningun titulo mas adecuado 4 la obra del poeta es-
lxdﬁx‘;] querel demovela enverso, |6 st sé Guiere, epo-
peya local basada en la tradicion.

B

' Romances historicos, p D. Angel Saavedra, I}Lh!m‘ de Ri-
vas: articulo ]mﬂ-;)r;nlw en El Pensamienfo (tomo I. I8410), v re-
las Obras en prosa de D. Enrigue Gil y Ca-
rrasco (tomo 11 pags. 140-105, ladrid, 1883).

producido entre
produci
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El moro expésito pasa en la apreciacion de algunos
criticos como la primera manifestacion del romanticis-
mo en Espafia; mas contrayéndonos al romanticismo
legendario, no puede admitirse el aserto sin alounas
restricciones, ya que El paso honrosa y Florinda, poe-
mas que escribié su autor algunos afios antes, perte-
necen al mismo género que Elmoro expésito, y no cabe
atribuir al ultimo una gloria que, por lo exclusiva, seria
injusta. Respecto de las posteriores leyendas romén-
ticas, quizd puede considerarse como obra de transi-
cién. Le falta el naturalismo embriagador de Arolas.
la energia ligubre de Espronceda, la magia inimitable
de Zorrilla; y sin determinar el valor absoluto de cada
uno, y si les excede 6 no el autor de El moro expésito,
basta sefialar la diferencia que de ellos le separa, dife-
rencia bastante considerable en mi sentir.

Su parte le tocaen ello 4 la forma métrica del ro-
mance endecasilabo, que, sobre fatigar con su cons-
tante monotonia, no €s muy 4 proposito para la des-
eripcidn, y descubre bien cudn honda huella imprimie-
ron en el dnimo del autor sus antiguas aficiones.
cuando mo acerté @ olvidarlas en cosa tan racional ¢
insignificante.

No cabe decirlo mismo de sus Romances histori-
cos, que llamaré sueltos para distinguirlos de los co-
leccionados en forma de poema. Algunos escribi6 an-

tes de dar 4 la estampa El moro expisito; la mayor
parte después de representarse el Don Alwvaro. v
cuando-le pusieron en forzoso retiro los sucesos de

la Granja anteriores 4 la Constitucién del afio 37 .
Nueva era la tentativa del Duque; porque si es cierto
que el romance, la forma métrica mas.espanola, no ha-
bia sido menospreciada por los discipulos de Luzan,
antes bienle dieron la preferencia en el teatro; perono

' La primera edicion de los Romances
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era el suyo el romance antiguo, nacido en el pueblo y
destinado 4 celebrar sus glorias y tradiciones, ni era
tampoco el de Goéngora y dem4s poetas cultos del
siglo XVIIL, sino otro almibarado y enteco que, 4 1o
sumo. imitaba los mis subjetivos del Romancero cas-
tellano.

1,08 fothances historicosdel Duque de Rivas forman
ur panorama extenso, rico y variadisimo, donde esta
escrita en paginas de oro la historia de la antigua Es-
paiia; ya cuando pornen ante los 0jos con pintoresca
vivacidad de colores los sucesos/ culminantes de una
época, dandela’a conocer con tania perfeccién como
podria un yolumen atestado de minuciosos pormeno-
res, ya cuando presentan un caracter tipico, juntando
en 6l los caracteres todos de la espécie, esculpiendo lo
que dicen y haciendo adivinar lo que no dicen. Al pri-
mer grupo pertenecen, entre otros, Una antigualla de
Sevilla, El alcazar de Sevilla, Don Alvaro de Luna, La
victoria de Pavia, El Conde de Villamediana y El fra-
tricidio, ctadro esté ltimo donde-10s vigorosos mono-

silabos del Rey D. Pedro, los lugubres

escombros gue han prr.innm_lw.
para esearmiento del mundo,
la guadana de lossiglos,

el rayo del cielo justo;

la astucia cobarde del fratricida, la venal conducta de
Claquin, los blasfemos conjuros de la soldadesca’y la
noche cruda de Marzo, llenan la fantasia de indelebles
recuerdos. El tipo tan maravillosamente legendario de
D. Pedro 1 de Castilla figura nada menos que en tres
distintos romances, los primeros de la coleccion, aun-
que mds con el caricter de cruel que no con el de jus-
ticiero consagrado por la tradicién populary el Teatro
espafiol del siglo XVII. De muy diverso modo nos ad-

miran Colén con sus heroicidades v su anhelo por dar

cima 4 una idea inspirada por el mismo Dios, y los

EN EL SIGLO XIX 147
l)?‘a\'os de Bailén, humillando en desigual combate al
gigante de cien brazos, compuesto de hombre l;)l”"‘]‘\
demonio. e
R i
)S 0]Os altivo Conde de Benavente, en
c'el L:HSIC”&HO leal que no quiere recibir la Orden del
Toison por ser Orden extranjera, y que, si obedece 4
su Rey cuando le manda aposentar en su pa!w:iu’al
L(Jn.(%estab]n de Borbén, sabe entregarle al fuego para
purificar sus aposentos? ;Quién no se descubre ante el
D..:\l(mso de Cérdova de dmor, Honor v Valor. ﬂé-
nuina representacién de la antigua nobleza (‘nst(*llaza
que tan generosamente sabia reparar sus extravios \.
con tan escrupuloso celo cumplia con las insl'»ir;u‘iune'\
de su conciencia? -
La grandeza de los asuntos rivaliza conlo acaba-
do dela descripcidn, que en el Duque de Rivas es siem-
pre ma:jesmosa y exacta, algunas veces dura y dspera
nunca imnoble ni femenil, ¥ aun poreso se ;q);lrtan ~'u;
l\?om(mr'us historicos, tanto & mas que sus ])oenms.\d;'
cierto romanticismo legendario que se aliments con
sorprendentes ficciones, con orientales Suenos, con rap-
tos y galanterias, con tradiciones obscuras v por lo co-
min horripilantes; €l romanticismo del insione Ditc ‘Ur'
es el llamado histérico, y, como (-ng(:ndz\ul: por el l«\
piritu-nacional, es de grave v severo porte, y \'i\f .r:n
la realidad como en su propia atmésfera'. |

w ,(“”" todo, ,;]‘ Duque de Rivas no se pierde nunca, por ar

a la historia, en ciertas prolijidadés nimias, ni "}:;t 3 >.I!~(: 15 t ~Azn".’?
fabril 6 indumentaria. Por via de confirmacitn «?;n-» abi fa TwUT“ :
nota d una curiosidad litetaria ‘que refiere en/la -.'lln"“~{»(-:‘.i[*"\Ll
de sus Poesias el sefior Marqués de Molins. El fué :x'li‘-".'-l e cribit
el préc ]v:\'.’\ Romance que, entre Otros de varios m(‘:v'r-\. '\;i””-I‘
\iﬂ-' por Bl Duque de Rivas, aparece en el /\‘Hh‘.‘r.’)i‘( -."‘-l r/‘»: 4 .\'- "1'“’-."
de ‘{‘;r:' a, dado 4 luz por el propio Marqués. ('-n:l;n --l‘vrl ;’Er."i"[r)“/
que le tuvieron todos; pero no hizo sino ¢ omenzarle, ~'-‘W'1‘i'-in"n'i--"‘]»-
;f: torma que se verd. Después de notar dos enmie 1'.»11 1S ¢ ‘
acen al caso, adade el Marqués de Molins: i

composicitn leia yo-estos versos

Jue no
| de la

— ———— .. —
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Sea 6 no dificil el género cultivado por el Duque de

1 ente na ley y expuesto
Rivas, es, seguramente, debuena ley y no tan exg

4 los abusos como el de Zorrilla y sus imitadn;nris: mas
son tan pocos los que ha tenido el autor de los hurzv?cf)z.-
ces histéricos entre la inmensa turba de poet.a:\' legen-
darios, que por esta parte apenas s€ puede \'15111111?,»1'31‘
suwinfluencia en laliteratura espafiola del }Z)I‘(?Si’n.t‘t? siglo.

Romances hay, sin‘embargo, en la coleccién que
frisan con la lc_\'c;ula romantica; talescomo El cuento de

un veterano, repugnante galeria de escenas nocturnas,

anzas femeninas, cuyo teatro

amores sacrilegos y veng
he de Marzo

no quiso el poeta fuese Espana; Una not e M
en 1578, basado en los supuestos amores de }'!"]-l[n_: [.l
con la Prineesa de Eboli, y lleno de falsedades histori-
cas que hoy serian indisculpables; La vuelta i'lfi\'(’\(((-[((v_\'
El sombrero. Perono entré de veras el autor en este
camino hasta que, honrado por Zorrilla con la dt‘dl(l;}-
toria de La azucena silvestre, quiso pagarle el obsequio
con ‘La azucena milagrosa, donde explota los tesoros
de su inexhaustafantasia y recorre en oradacién ascen-

1(5 1 18 s By “
dente todos los tonos de la pasién y el sentimiento . El

Mientras-que mi nietezuelo
Hoace corcel mi cayado,
Y diz que se va a la guerra
De moros y de cristianos.

El Duque, que al oirlo por primera vez no pudo, como ya dije:
contener las lagrimas, al oirmelo dictar ahora, dijo sonriéndose,
«Alto ahit yo noescriba ese segundo verso.~ ¢ Por qué2= Porque
mi nieto nosabe qué especie’ de animal es. el corcel, y yo tengd
demasiados aflos para meterme 4 pastor yvestir pellico y usar ca-
vados; v diciendo y haciendo, escribiod de esta otra manera:

«Mientras que mi nietezuelo
Hace mi baston caballo,
Y'dice que Aa & la guerra
De moros v de cristianos,»

(Obras de D. Mariano Roca de Tagores, Marqués de Molins,
de la Academia Espa#iola, tomo 1, Poesias, tercera edicién, pagi=
na 259, Madrid, 1881.)

! Va incluida esta leyvenda con otras dos del mismo género
{ Maldonado v El aniversario) al fin del tomo 111 en la mencionas
da edicion de sus Obras,con un prélogo por D. Eugenio de Ochoa.
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amor puro y ardiente de los dos personajes principa-
les, la hermosa € infelicisima Blanca y el intrépido
Nuiio de Garceran; la sospecha envenenada producien-
do el asesinato de la victima inocente; la tormentosa
agitaci6on de Nuno, que en vano procura apagar con
la distancia y con la vida de aventurero, sus vacilacio-
nes, angustias y pesares, y sobre todo las fatidicas pa-
labras de la calavera, que le descubren lo odioso é irre-
flexivo de su conducta, el medio de expiarla y la senal
por donde ha de mostrirsele aplacada la célera del
cielo, constituyen un cuadro de regia elevacién y opu-
lento colorido. La rapidez magistral de las transiciones,
los vuelos de la inventiva, y el pomposo ornato de la
leyenda [cobran doble precio con la originalidad, de
que carece la de Zorrilla, como fundada casi literal-
mente en una tradicién celebérrima.

Digamos ya de las obras dramaticas que escribid
después de convertirse al romanticismo. Representose
en 1834 una comedia suya, Tanto vales cuanto tienes ',
imitacién fria y deslabazada de Moratin, lo que parece
increible teniendo, como ya tenia, escrito el portento-
so Don Alvaro. El enredo de Tanto vales cuanto tienes
no es nada complicado, ni posee tampoco el mérito de
la novedad. Un indiano esperanza de su hambrienta
familia; una viuda que s6lo heredd del Marqués, su
esposo, el titulo nobiliario, y su hija, simpética y joven
amante de un galdn, 4 quien despide la vieja cuando
creia tener entre Jas manos la deseada fortuna; éstos
son los principales agentes de la comedia. Cuando el
indiano D. Blas llega a Sevilla le han robado unos pi-
ratas, y pierde al momento el simulado amor de su
hermana; pero D: Blas recobra sus: tesoros, desoye
enojado las disculpas de Dofia Rufina, v al fin se logra

' Escribié el Duque de Rivas esta comedia durante su estan-
cia en Malta. No la quiso excluir, como excluyd las tragedias, de
la coleccion de sus Obras.
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el matrimonio de los dos amantes. Tanto vales cuanto
tienes merecib de Larra ' algunos elogios con muchos
reparos, insistiendo menos, como €l advierte, en lo que
hizo el autor que en lo que hubiese podido hacer da-
da la naturaleza del argumento. «<Alguna languidez,
anadia, hemos creido notar en toda la comedia que
pudiera descargarse ventajosisimamente... El argu-
mento tiene el inconveniente de preverse sufin desde
el principio; pero esto es mds culpa del asunto que del
autor.»

Un afio después consiguié el Duque de Rivas
otro triunfo mads perdurable y espléndido; triunfo tal
que no se registran muchos, de su especie en la his-
toria de las letras. Al penetrar él.en Francia (1830)
estaba mdas yivaque nunca la guerra entre clasicos v
romanticos, y, merced a tan propicias circunstancias,
se desarrollaron los gérmenes de una idea oculta en
el espiritu del ilustre desterrado, 4 quien ya parecian
muy simpaticas las teorias comprendidas en el gené-
rico nombre de romanticismo, y que aspir6 4 hacer en
Espana lo que en Paris hacia Vietor Hugo con su fa-
moso Hernani.-La aspiracién di6é origen 4 un drama
en prosa, traducido al francés por Alcald Galiano, ¥
que, completamente refundido por su autor, se estrené
en el teatro del Principe el 22 de Marzo de 1835 °.

Y Revista Espafiola (6 de Julio de 1834).
" Aunque es Don Alvaro una producCion enteramente origi-
nal, se han-investigado cuidadosamente (hasta hoy sin gran re-
~u]tadox las fuentes historicas v literarias que pudieron inspirar
su argumento. Quién piensa hallarlas en las aventuras de la mu-
jer penitente que vivio ‘en tiempo de los Reyes Catdlicos, y de
que habla el P. Fr. Andrés de Guadalupe en su Historia de la
Santa Provincia de los Angeles de la vegular observancia y Or
den de nuestro serafico Padre San Francisco.. .Madrid, MDCLXII.
(V. Barrantes, dparato bibliogrifico para la historia de Extre-
madura, 11, 166.) Esta tradicion, con no pocas adulteraciones, dio
origen al drama de D. Fernando Pedrique Elescandalo del mun-
do:, prodigio del desierto. Cordoba, 1674. (V. Cueto, Disourso
necroldg. lit., etc.) Quién tiene por imitado de Les d@mes du pur-
gatoire, novela de P. Merimée, el duelo entre el P. Rafael y Don
Alfonso (Id., tbid.); v aunque no se apoye en solida base tal supo-
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El pablico de Madrid, 4vido de sensaciones; los li-
teratosjovenes, que habian oido nombrar 4 Byron, que
sonaban con René y adoraban en Victor Hugo; no po-
cos defensores de las rancias unidades, todos los que
entendian algo de la nueva literatura, aplaudieron con
frenesilas escenas del Don Alvaro. Aquello era, enver-
dad, una rebelién a cara descubierta contra el decaden-
te clasicismo, no al modo ecléctico del Macias, ni con
las contemplaciones de Martinez de la Rosa en La con-
Juraciénde Venecia, sino conarrojo extraordinario, con
visible afin de menospreciar las reglas cuando se ofre-
ce ocasion y cuando no se ofrece. El autor de Don
Alvaro, no sélo ha roto los estrechos moldes de sus
antiguas tragedias, sino que se ha desembarazado to-
talmente de los recuerdos de su educacion literaria.

Su nueva obra entraba de lleno en el gran movi-
miento que agitaba 4 todas las naciones cultas, y era
gemela y rival de las engendradas por el romanticismo
en Alemania, Francia & Inglaterra. El héroe es figura
de gigantescas proporciones como Conrado v Don
Juan, apasionado como Reng¢, suicida como Werther,
simpétieo yaudaz como Carlos Moor, perseguido,como
todos ellos, por una fatalidad sin nombre. Analizindole
con la razén fria y disectora, Don Alvaro es un mons-
truo; combinando el dictamen de la razon con el del
sentimiento, Don Alvaro es un prodigio. Desde luego
no hay que buscarle en el circulo comin de los hom-
bres, y €l condenar el draina por este motivo seria in-
terpretar malamente la ley de la verosimilitud, que no
sélo tolera lo fundado directamente en larealidad, sino
también lo posible, y entre lo posible 16 sorprendente,
lo casual; todo-menos lo disforme y antitético.
sicién por ser muy ficil este linaje de coincidencias fortuitas, no
se puede combatir con s6lo el cotejo de fechas, segim intenta Ca-
nete; pues, resultando al fin posterior a la novela Ta representa—
ci6n del drama, aunque de mucho antes lo tuviera escrito el Du-
que, siempre le quedd espacio suficiente para introducir modm

caciones accidentales y episodicas, dado que exista realmente
imitacion.
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Don Alvaro no es un personaje del siglo XVIII, por-
que lo mismo puede pertenecer & €l que 4 cualquiera
otra época, si se descartan algunos accesorios que nada
tienen de imprescindibles ni esenciales. Interesa como
interesaria en otras circunstancias completamente di-
versas, con tal de ser andlogas: interesa porque es vi-
sorosa personificacion del infortunio no merecido. Vé-
sele & un mismo tiempo en la cumbre de la felicidad y
en el infierno del dolor; nace noble, y se encuentra
apartado de sus padres; ama con delirio honesto, halla
la deseada correspondencia, y cuando va & tocar con
la realizacion de sus deseos interpénese el padre de
su adérada, 4 quien involuntariamente quita la vida.
Escucha de su boca palabras de tremenda execracion,
que alternan con el anhelo fatigoso de la dltima ago-
nia; y si el desdichado corre en busca de la muerte, se
la negard el sino entre el fragor de las armas, vinien-
do, en cambio; 4 matar al valeroso Carlos, el hermano
de Leonor. ;Busca el retiro de los claustros? No basta
para detener el torrente de sus infortunios: agudrdale
la ira-de Alfonso Vargas, que, al'saber la muerte segu-
ra de su hermano Carlos y la probable de Leonor, cau-
sadas por el infelicisimo amante, le busca por doquier
hasta -encontrarle vestido con el sayal religioso. Y si
Don Alvaro oye las mas dichosas nuevas, la de haber
puesto el Rey en libertad 4 sus padres, se ve forzado
4 medir sus armas con Alfonso después que con ani-
mo hostil le hubo éste contado tantas venturas, v hiere
de muerte al segundo hermano de su antigua amante,
4 la que reconoce en el supuesto monje que habitaba
una mansién contigua al convento de los Angeles. Y
viendo Alfonso,; ya moribundo, & su hermana Leonor,
la atraviesa con su agudo punal; arrojandose al fin Don
Alvaro, la causa inocente de tantos males, por alto des-

peiadero, después de llamar con horrendas impreca-
ciones 4 los negros espiritus del abismo.

Todo esto, que nunca perderd su pavoroso interés,
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lo excita principalmente gracias 4 los infortunios del
protagonista, y como prueba he querido compendiar-
los en breve. La solucion es tan imprevista como so-
berbia, y el terror que deja en el'4nimo, muy parecido
al de la tragedia griega; semejanza que no es privati-
va del Don Alvaro, sino coman 4 las mejores produc-
ciones romanticas del siglo XIX, con la diferencia, que
no hace al caso, de circunstancias y resortes corres-
pondientes 4 dos sociedades tan opuestas en sus cos-
tumbres respectivas. Y sino, digase de buena fe: ;cémo
llamar cristiano el espiritu del primer drama romantico
que conocieron los espaiioles? ;Como se concilia con
la nocién de una Providencia inefable y sapientisima
que todo ese conjunto de casualidades venga 4 re-
caer sobre un mozo atolondrado, y no en verdad con
fin expiatorio, sino por una fuerza irresistible que lle-
va consigo la desesperacion y hace casi necesario el
crimen? Cierto que Don Alvaro es tan agente como
pasivo a diferencia de las victimas en el poema clasi-
co; pero la misma intrepidez contribuye a labrar sus
desgracias, y esto, que es por otra parte muy artistico,
aumenta la simpatia, y con ella la compasion '.

! Por'eso han'tlado muchos criticos al protagonista del drama

la denominacién de Edipo cristiano, denominacién no tan injusta
que- merezca calificarse de puerilidad- contradictoria y vacia de
sentido, como hace el tantas veces citado Sr. Cafiete. Para él
Don Alvaro es la afirmacion de la Providencia cristiana (V. Prd-
log. ity Avilores drani. contemp., pigs: 16-19; El Digtie de Ri-
vas, VIII, en los Escrit. esp, ¢ hisp~americanos); sus'impensa-
das é inauditas desventuras, justo castigo de su irrefléxidn y atre-
vimiento; lamuerte de sus victimas, sacrificio propiciatorio, aunque
estéril, de tantos crimenes, Innumerables absurdos se siguen de
esta hipotesis, segin la cual Dios castigaria las culpas verdaderas
¢ supuestas de un individuo con la_destruccion de aquella fami-
lia contra cuya honra atento; le presentaria las ocasiones con in-
flujo tan irresistible que fuera casi necesarioun prodigio para no
caer; y en castigo de un pecado, le forzaria en cierta manera a
cometer otros muchos. El mismo pecado, que tanto se quiere
afear, existe, sin duda, pero no tiene las colosales proporciones
que gratuitamente se le atribuyen.

Aparte de eso, ;por qué motivo sufre Don Alvaro los rigores
de la infamia desde sus primeros afios? ;Por cudl otro, 6 nole
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El caracter moderno de Don Alvaro estriba tam-
bién en la combinacién de lo tragico v lo cémico, prac-
ticada después de éste en los mejores dramas del ro-
manticismo espafiol. El Duque de Rivas no describié
para ninguna de sus comedias caracteres tan salados
como aquellos con que suelen comenzar aqui las jor-
nadas. {Qué cuadros tansanamente realistas, dignos de
Goyay Theniers, de Quevedo y D. Ramon de la Cruz!
iQué costumbres tan espanolas; que posadas y que es-
tudiantes! Pocos artistas han sabido pintar asi de rosa
y azul el horizonte que de stbito han de ennegrecer las
nubes v rasgar los estampidos de la tempestad.

Per0 jeomo puede ser artistica Ja fusion de los dos
elementos cOmico y tragico al parecer tan repugnante
y absurda? Porque asi comp coexisténren la realidad,
asi pueden coexistir en el Teatro, que es su reflejo,
cuando ninguno de ellos sé exagera ni los dos se ¢on-

disminuye, los peligros-la Providencia, ¢’ no le otorga el don
del'arrepentimientoy Siquiera al fin de 1a’ vida? Pese 4 todos los
sofismas. ingeniosos, D.-Alvaro aparéce en toda la obra como
agente de tm stno iyresistible; y si no/fuese por su inocencia, no
se captara tan en absol nuestra admiracién y simpatia. ;Se
buscan/atin mds pruebas? ismo drama desde el titulo
hasta-el desenlace;| ahi esté la espontdnea interpretacion que le
da todo el mundo, quiero decir, los que no se van tras impalpa-
bles sutilezas; ahi estdn las obras del romanticismo francés,a cuyo
calor broto el Don Alvaro; aunque con carécter propio ¢ incon-
fundible, Recuérdense, por fin, las escenas de la buenaventura ¥
las palabras del protagonista, sobre todo en aquel mondlogo: ;

{Qué carga tan insufrible
es el aliento vital
para el mezquino mortal
que nace en sino terrible!

pues busco ansioso el morir,
por no osar el resistir
de los astros el furor.

(Jornada 111, escena 111.)

recuérdese, digo, todo esto, y serd imposible considerar la fuerza
del sino como una frase retorica, y si como una especie de fatali-
dad, distinta, es cierto, de la pagana, y mas afine a la suerte y 1a

veniura de las creencias populares.
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funden desatentadamente. No diré que en el Don A4J-
varo estén salvados estos escollos: pero la realidad
estética de los personajes introducidos en la accién, y
el naturalismo encantador, si bien multiforme y varia-
do, que 4 todos les distingue, hardan siempre del céle-
bre drama un portento artistico, & despecho de sus
incoherencias y del diverso criterio que le apliquen la
presente y las futuras generaciones.

Asi como el fondo es varia la forma del Don Alva-
ro, y lo es con tanto exceso que parece doblegarse al

5
afan pueril de modificarlo todo, aun lo menos modifi-

cable, sin mas razén que la de forjar novedades inne-
cesarias. Con Don Alvaro comenzé entre nosotros la
mezcla del verso y la prosa, que después se hizo ca-
non universal en todos los dramas romdanticos; pero si
el fin era oponerse 4 la uniformidad de rimas con un
procedimiento ultrarradical, de-aqui dimané otra ruti-
na tan pesada 6 més que la del clasicismo. Y lo que
de la forma exterior, debe decirse también de los im-
provisados lances, pasiones frenéticas, multiplicidad y
contraste de fisonomias, pues en todo €s0 y en otras
muchas cosas puso mano la revolucion literaria
contar desde esta su primera y magnifica wictoria.

No la volvié & conseguir tan ilustre el Duque de
Rivas, y la misma grandeza del Don Alvaro ha sido
causa.del escaso aprecio. con que se miran sus restan-
tes obras dramaticas, quiero decir, las posteriores & su
¢onvérsion al romanticismo, porque de las demas no
queria él oir ni siquiera el nombre. No hablo tampoco
de El parador de Bailén, comedia que excluyé de la
coleccién de sus obras; pero si de Solaces de un prisio-
nero 6 tres naches de Madrid, La morisca de Ala-
Juar, El crisol de lalealtad y, sobre todo, £l desenga-
o en un sueio.

Solaces de un prisionero nos presenta al vencido
de Pavia en su dorada céarcel de Madrid entregado 4
los galanteos nocturnos 4 la sombra del incégnito con
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su engafiada dama y su obligado bufén 4 la manera
antigua; y al lado del supuesto D. Juan, de Pierresy
Leonor, 4 otro supuesto D. Félix, enredado en las mis-
mas aventuras, y que es nada menos que el Emperador
Carlos V en persona, con la también engafiada Elvira
v el ridiculo Tomate. Corte, tendencia, estilo y versi-
ficacién estan evidentemente imitados de nuestros au-
tores del siglo X VII, y lo mismo pasa en La morisca
de Alajuar, maravilloso panorama de escenas al aire
libre y bizarras metamorfosis, envuelto todo en nubes
de espléndida poesia. Valgan por ejemplos la insurrec-
cion delos moros y el enérgico continente de Mulim-
\lbenzar, los amores de Fernando y Maria, y la decla-
racion final en que ésta reconoce” a su padre en el
Marqués de Caracena. No faltan en El crisol de la
lealtad personajes-tan de alto relieve como D. Pedro
de Azagra y Dofa Isabel Torrellas; pero baste decir
para encomio de las tres producciones que ni antes
ni después del Duque de Rivas se vieron calcos de
Calderén, Lope y Tirso tan hermosamente fieles y
cercanos al inagotable original.

El desengano en un sueno; ha dicho con razoén el
Marqués de Valmar, «es en realidad, antes que un dra-
ma, una magnifica leyenda fantastica ' » siendo alli el
didlogo dramatico casi lo mismo que en tantos poemas
del'siglo XIX, desde el Fausto hasta El estudiante de
Salamanca y El diablo mundo. Grandiosa idea la de
El desengaiio en un suejio, y no menos grandiosa eje-
cucion; donde se adunan la profundidad, el libre vuelo
y la lujosa forma calderonianos. No vive Lisardo, es
cierto, dentro de la realidad, como vive Segismundo,
y:porlo mismo no forma un tipo tan humano y tan
verdadero; mas, para no ser plagiario de Calderon, apés
nas tenia otro medio el Duque de Rivas, y aunque al fin
resulten ficticios las heroicidades, los crimenes y aven-

' Discurso necrologico literario, etc., pag. 94.
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turas del inexperto joven, no brilla menos esplendoro-
sa la ensefianza de que no cabe hallar en esta vida la
felicidad. ;Se busca en el amor? Ahi esta Lisardo, que.
después de gustar sus deleitosas embriagueces, siente
despertarse en el corazén un nuevo anhelo, el de di-
latar sunombre por el mundo. jDescansara cuando lle-
gue & alcanzar por el asesinato de su ¢sposo la mano
de una reina? Aqui de los descontentos, las represalias
y ambiciones, el hacerse aborrecible & todos sus sub-
ditos, cuyos mas secretos planes de conspiracion des-
cubre haciéndose invisible por medio del prodigioso
anillo que recibi6 de una bruja. ;Le servira de amparo
contra tales maguinaciones el amor de la reina? No es
otro cabalmente el fautor de todas, y ella misma es la
que se ha propuesto envenenarle. Descubierta la con-
juraciéon, no produce el deseado efecto; Lisardo quie-
re pasar desde las agitadas cumbres del poder 4 las
desdenadas caricias de Zora; pero la encuentra ya en
la agonia, y 4 impulsos de la desesperacién se pone al
frente de una turba de bandoleros para caer al punto
en manos de la justicia. Aprisionado en un calabozo,
se le aparecen las vengadoras sombras de Zora y del
rey asesinado; y al preguntar en su angustia,

('('J‘.‘n" me espera, Dios etérno?

¢Qué me aguarda, hado cruel?,
oye la ternible voz del wenio del mal:

El patibulo, v tras €l
La eternidad del infierno.

Y con estas palabras desaparece el encanto y ve el

hérgeque ha sido todo ‘obra exclusiva de un sueiio.
Desde que el Daque de Rivas rompio con las tres
unidades, fué caminando sucesivamente hasta la mas
omnimoda libertad, no contentindose ni con la del
Teatro moderno,como en Don Alvaro, ni con la del an-
tiguo espanol, como en los tres dramas anteriormente
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mencionados, sino abalanzandose hasta pretender la
fusién del elemento épico con el teatral f:n.E/ de?.s-(.fxf-
caiio en un sueio ', digno remate del gmn@mso edu}-
cio en que sirven de base Don Alvaro y de intermedio
los romances'y El moro exposito. .

Al apreciar-en-conjunto las obras poéticas de su
comitn autor, no se puede menos de reconocer en'ella.~
uningenio poderoso y flexible, que, en un espacio de
tiempo relativamente muy breve, bnl_ln con singular lu-
cimiento en las dos escuelas que se disputaban el cam-
po de la literatura. Después de convertirse al roman-
ticismo. €l lo inicio en la poesia lirica con El faro de
Malta. v.en la narrativa con El moro exposito, introdu-
ciéndolo 'definitivamente en la escena - con su inimita-
ble Do Alvare. Imitd, como tantos otros, 4 los roman-
ticos franceses; Pero con espiritu de libertad y asimi-
lacion discreta, acudiendo. para hacer/ fructuosos los
trabajos de reforma literaria al espiritu tradicional y a
los olvidados modelos gspafioles. A ningin otro poeta
mejor que al Dugue de Rivas cabe, pues, la glnria de
representar el triunfo definitivo del romanticismo en
Espafa.

t (bra representada por primera y unica vez en I875.

destierro, y fué sucesivamente pe
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CAPITULO IX

EL ROMANTICISMO EN LA POESIA LIRICA

Espronceda *.

A poesia deja de ser en Europa al comenzar el
siglo XIX un pasatiempo agradable, convirtién-
dose en intérprete de larealidad viva y en ma-

teria conduetora de las revoluciones sociales.

]

1

Naci6é D. José de Espronceda en Almendralejo (Badajoz

en 1810, Transladado 4 Madrid con su padre, militar de altz gradua-
cién, estudio la segunda ensenanza en el Colegio de San Mateo,
gandndose con sus brillantes disposiciones el cariiio y la admira-
cién de D. Alberto Lista. Afiliado 4 la Sociedad secreta de Los
Numantinos, se le desterrl de la corte 4 un convento de Giada-
lajara, donde compuso €l Pelayo, poema que perdid después, con-
servando tan 5010 algunos fragmentos. Por éntonces comenzaror
sus aventuras amorosas con aquella desdichadisima Teresa, &
quien habia de dar la inmortalidad triste del escindalo; pero rece-
landose de las pesquisas de la autoridad, y ansiando por una vida
mas libre y desahogada, se transladé 4 Lishoa, de.donde no tard

mucho en partir. para Inglaterra. Alli vié 4 suw/dmada, 4 quien su

padres habian casado con otro hombre: y 8in atender a mas le-
yes que las de la pasidn y el capricho, se fugd con ella

Cia, teatro de una sangrienta revolucidn (1830), en

que
parte Espronceda, Vuelto a Espafa en 1833

sufrié un
rodista, tribuno,
scretario de en jada y Diputado 4 Cortes (1841), ¢
lose por su exaltacion en el seno mismo del partid
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Para hallar esta inspiracién nueva y osada, sorpren-
diendo sus primeros pasos en nuestra literatura, no
hay que buscarlos entre los apasionados de las tradi-

sista, hasta defender abiertamente la democracia. El hastio, antes
que la muerte, vino 4 poner término a sus cri:mﬁn{xlv’~q amores, sus-
tituidos-por otros mas fugaces; y calientes casi las cenizas de
Tetesa. una inflamacion de la laringe coneluia con la tempestuo-
sa existencia de suamante en 23.de Mayo de 1843.

La primera edicion de las Poesias de Espronceda salit 4 luz
en Madrid (1840);  de las posteriores mencionaré la de Hduu_lr_\'.
las tres O cuatro dela Biblioteca Universal, y las dos que recien-
temente ha publicado 1a Biblioteca amena instructiva con el
siguiente titwlo: Obras poglicas de Espronceda, precedidas de la
hiogyafia del wawtoy. Edicion contpletisima ¢ ilustrada, Barcelo-
nae. 1882 (la segunda). Finalmente, y autorizado por sus herede-
ros, ha apar¢ ido un tomo de sus Obras poéticas y li.w'ntr{s' en
prosa. Coleccion completa, enriquecida con tarias producciones
inéditas encontradas/entre los papeles autografos del autor;
ordenada por D). Patricio de la\Escosura, Académico de la Espa-
fiola... Madnd, 1884, Leos juicios que consagraron los periédicos
las poesias de Espronceda én su primeraaparicién valen poco, ¥
solo merecenwexeeptuarse elde D, Alberto Lista hasta cierto punto
(Véase en sus Ensayos literarios y criticos), y el de Enrique Gil,
incluido en el Sgmanario Pinforesco (alo 1840, pags. 221 § 231 ).
Muchos afios después noshably Escosurasobre i Sociedad se-
creta de Los Numantinos y sobre las aventuras y caracter de Es-
pronceda en'su juventud (Recuerdos litérarios, articulos insertos
en La Hustracion Espafiola y Americana, aio 1877). M4s rico en
noticias, v al fin obra literaria, es el Discurso del Excmo. Sesior
D. Patrivcio deia Escoswra, individuo de miomero dela Academia
Espanola, l¢ido ante esta Corporacion en la s sidn publica inau-
gural-de 1870.(Madrid, 1870). Tres poetas contemporaneos: Par-
do, Vecay Espronceda.

Casti no debiera nombrar al novelista populachero E. Rodri-
gez Solis; autor de un opusculo rotulade Espronceda, su tiempos
sw vida v sus obras. Estudio historico biografico... (Madrid, 1883);
libro insubstancial y detestable por todos conceptos, comenzando
por el fondo y laforma,y concluyendojpor Ja edicion. Aquellan®
es critica, ni'cosa qué 1o valga; sino un amasijo de especies incg-
nexas, en que se habla de lo presente, pasado y futuro, de la poli-
tica espaiola, de la guerra civil, de la repiiblica en Espafa, de
todo menos del objeto principal... Hasta en los titulos se descubre
la afectacion y el mal gusto. Nieb/as es el del capitulo 11, Zuz (I')
el del U, v el del VIL (no, es mentira, no;aunque lo parezcd)
Apuntes para la historia del partidoyrepublicano espanol. No.se
atreve 4 hablar hasta el X'y ultimo de Espronceda como-honis
bre, como politico y como literato, donde reune, vengan 6 no a
cuento, algunos testimonios 4 favor de su héroe, no todos autori-
zados, v se despide con la mayor frescura del asombrado lector,
El diablo mundo se gueda sin juzgar, como no guiera llamarse
juicio al breve fragmento que le consagra, copidndolo de Don
Antonio Ros de Olano.
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ciones antiguas, ni en aquellos liricos en quienes es
ahogada la idea por la pompa exterior y deslumbran-
te, sino en el émulo de Byron y Shelley, en el autor
de El mendigoy El reo de muerte, en Espronceda.

Su nombre tiene algo de misterio: su memoria va
indisolublemente enlazada 4 la de la Bohemia madri-
lena durante el periodo roméntico, y méas que 4 una
personalidad solitaria, parece corresponder 4 una le-
gién. Si las naturales disposiciones de un individuo,
unidas @ la cualidad de poeta, pueden encumbrarle a
intérprete y prototipo de la sociedad en que nacié,
con su fisonomia propia y sus més intimas aspiracio-
nes, en verdad que Espronceda poseyo esos atributos
todos, y, por lo tocante 4 Espana, grab6 en si mismo,
en su vida y en sus obras, la imagen de una generacién
entera. A la vez, y como \'i:‘wl"!‘d\ sello de i]lt“\i\lli.p
lismo, aparece entregado 4 las pasiones sin freno, que
destrozaron implagables su corazén, no sé si copia 6
tipo ejemplar del de los personajés que aparecen por
sus poemas. En el aspecto exterior de l':>])]‘(,llll"'(lil. se
reflejaron eon siniestra verdad las afecciones de su es-
piritu, que pareciéron transfundirse en la mirada in-
quieta y abrasadora, en la faz péalida v deséarnada con
cierto tinte de melaneolia sepulcral, indicio de prema-
turo envejecimiento.

Tan manoseada como cierta, tan falta de novedad
como llena de significadp, es la comparacién entre Es-
pronceda y lord Byron. La primacia de tiempo est4 por

Byron, y fuera de la carifiosa aficién que le tuvo Es-

y
I:

pronceda desde su mocedad, es constante que procuro
secuirle ,\i.-m}n‘v. conforme lo prueban, no tanto la
analogia de argumentos y personajes, como el estilo y
tono especial; tarn seméjantes €n los'dos, salvo la for-

zosa diferencia del idioma. Probable es que entre los

nsuenos de oloria fantaseados por iscf
nos de gloria fantaseados por el joven disc ipulo
N SHS el L ]

us verdes abriles viviera el de hombrearse con el

i
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Unas veces entregados al e])icm'r;isxmr egoista,
otras cediendo & las inspiraciones del <‘-n!u.~<m\:n.m \ 'l'd
independencia, palpita enunoy utr(j la Tl,‘})l'.ll ugltalf‘mn
de quien corre sin norte seguro tras ideales incognitos;
son, puede decirse, los caballeros andantes del amor y
de la libertad.

Concretandonos @ Espronceda, muy contadas ve-
ces sé sustrajo 4 esta ley, y ¢sas sdlo en los }n‘inh-n.»s
dias. cuando ni los dolores de la existencia y el tedio
devorador, ni la/lectura del modelo habian envenena-
do su espiritu. Asi se le escucha‘en la <~¥x-gm A la ‘/u’(-
tria entonar el himno reposado y-apacible, que mdas
tarde se convierte en ardorosa declaracion, descolgan-
do el arpa de Jeremias y haciendo resonar en sus no-
tas los recuerdos del tiempo pasado y las tristezas del
presente. Asi, en los fragmentos del Pelayo *, primeros
v vigorosos vagidos de su musa, vemos 1'(;.\Udtar\;'1 la
]f;;un‘l;uh; la Reconquista en una serie de magnificos
cuadros, no precisamente porsu verdad hi\‘.tf'vrica\ Sino
mis bienpor la-opulencia y magia de las pinturas, ora
risuetias y floridas;” ora de ligubre y aterrador aspec-
{6,/ No es que’el conjunto alcance el tono de \la Epo-
peya, como alguien hapretendido; pero, en n_-,~h.~ra mas
reducida y-humilde, s6lo elogios merecen las bizarrias
de viwun‘ihn y los prodigios de pincel que admiramos
en La batalla del Guadalete, El consejo, La procesion,

v sobre todo en El cuadro del hambye; cuadro realista
cuyo mérito estriba precisamente en las crudezas del
estilo v la diccién, Algunos de esos fragmentos, y lo
mismo las imitaciones ossidnicas, denuncian yaal tem-
pestuoso poeta de los amores tristes y las Hli\"l‘i.b‘f”'
ciales, doble representacion de Espronceda en la lite-
ratura espanola.

Mucho se ha hablado, y no sin fundamento, de su

escepticismo desolador; pero éste no es sino conse-

' Algunas de las mejores octavas de este poema son de don
Alberto Lista
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cuencia inmediata de los dos principios sefalados; es
decir, que Eslinr(:»ncec‘lzl. COmo tantos otros, no es es-
céptico por reflexién, porque haya creido descubrir
con el paciente estudio la nada y el vacio de todas las
creencias vulgares, sino que lo es por instinto, por ten-
dencia natural en el corazén que atormentan la des-
gracia y el hastio. Después de reducir 4 los sensuales
la suma de cuantos placeres puededisfrutarel hombre;
después de conocer la inconsistencia de esta sofiada
felicidad, asoma & los labios naturalmente la mueca del
desdén insultante y frio, cuando no las blasfemias de
la desesperacion. De aqui procede el que nada bueno
hallen en los demés esos censores orgullosos; que la
sociedad toda sea para ellos objeto de escarnio. y que
las justisimas leyes del decoro, de la virtud y del de-
recho se conviertan bajo su pluma en tiranfas insufri-
bles y misteriosos problemas sélo porque se oponen 4
sus eaprichos y aspiraciones. La enfermedad de Chat-
terton y Byron, de Leopardi, de Musset, de Heine y de
cien otros, lo es también de Espronceda; mas, para su
descargo, hemos de convenir en que no puede tanto
sobre €l como sobre los demas el egoismo, reemplaza-
do por m@viles generosos y no de tan mezquina pro-
cedencia,

El sintié como nadie los estimulos del amor im-
petuoso, de ese amor que S€ nos presenta en sus es-
trofas, no cefiido con la luciente aureola del espiritiia-
lismo cristiano, sino revuelto con las heces de la luju-
ria; despertando las energias del alma y 105 hervores
de la sangre, sin mas fin ni mas esperanza que el ins-
tantdneo placer. El nos le ha retratado. hastidgndose
del mundo, de las mujeres v de si propio; Buscando la
tranquilidad én el seno de la tumba.Una vez en la ar-
diente y sentida confesion de su espiritu, otras en ca-
beza de fantdsticos personajes creados a su semejan-
za, Espronceda inmortalizé ese amor en el soberbio

Canto a Teresa. argumento de cuan superior es en las
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descripciones la poesia sobre las mismas artes plasti-
cas cuando diestra mano la maneja, y en El estudiante
de Salamanca, una de las muchas imitaciones que se
han hecho en la literatura moderna de aquel Burlador
de Sevilla, fantaseado por el Maestro Fr. Gabriel
Téllez.

:El Canto @ Teresal, jquién no ha leido con placer
estético, ¥ quizas con sonrajo, sus voladoras estrofas,
encendidas por el fuego de la pasién, banadas por la
luz del mediodia y envueltas en nubes de esmeralda y
de carmin? La pasion virgen y semi-idilica, convirtién-
dose en afecto labrico y culpable, en tentacién enga-
nadora, y, por fin,en rémordimiento- atroz y sonrisa
diabolica, eso.es el célebre Canto que tantas imagina-
ciones exaltd’en.otra época, y que aun vive con el ju-
venil atractivo de sus primeros dias.

La sinceridad y-el dolor se abrazaron para engen-
drar esa inflamada y planidera elegia; el sentimiento
le di6é al'poeta sus intimidades y ternuvas; la imagina-
cion sus encantos, convirtiéndose €l lenguaje en ins-
trumento décil de tan-€éncontradas afecciones. Nada
mas verdadero que aguella introduccién extrafa:

{Por qué& volvéis-dla memoria mia,

Tristes recuerdos d 'lvl‘ll,’r r ;H‘I'(“\i“‘

A aumentar la ansi

De este desierto

:Ay! Que de aquellas horas de a

Le quedé al corazdn sblo un
7 el Nlanto que al dolor losiojos niegan,

.Agrimas son de hiel que al alma anegan.

Ni la fantasia, ni acaso el pincel, pueden dar cuer-
po 4 lasilusiones del alma mejor qué lo'hace Espron-

ceda en’esta deseripeion:

Imagenes de oro bullidoras,

Sus alas de carmin y nieve pura,
Al sol de mi esperanza desplegando,

Pasaban :a 1 mi redor cantando
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Con estos primores de forma no deja el poeta muy
bien parada la virtud; pues si levanta alguna vez el
vuelo 4 las regiones de la ideal belleza, si nos dice con
sublime verdad que

Hay una voz secreta, un dulce canto,
Que el alma sola recogida entiende,
Un sentimiento miste

Que del barro al espiritu desprende,

vuélvese luego su tono en horriblemente desesperan-
zado, y exclama con satisfaccién fiera:

Truéquese en risa mi dolor profundo:

Que haya un cadiaver mas, ;qué importa al mundo?

No lleg6 nunca & méas la altanera misantropia del
mismo lord Byron.

En El estudiante de Salamanca,-D, Juan Tenorio se
convierte en D. Félix de Montemar; pero sélo se coli-
ge la mudanza por los nombres y por aparecer mas
recargada la imagen del vicio en la copia que en su
primer modelo. Jlizguese, 8i no, por la que pudiéramos
llamar sintesis del poema, por el retrato de su princi-
pal héroe:

Segundo D. Juan Tenorio,
Alma fiera ¢ insolente,
Lrreligioso ¥ valiente,
Altanero y refiidor;
Corazén gastado, mofa
De'la mujer gque corteja,

Y hoy, despreciindola, deja
La que aver se le rindid

Ni vié el fantasma entre suefos
Del gue mat) en desafio,
Nitarbd jamas su brie
Recelosa prevision:

Siémpre en lances y en amores,
Siempre en baquicas orgias,
Mezcla en palabras impias

T o ” . .
Un chiste 4 una maldicion.
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En Salamanca famoso

Por su vida y buen talante,

Al atrevido estudiante

Le sefialan entre mil:

Fueros le da su osadia,

Le disculpa su riqueza,
Su.generosa nobleza,

Su hermosura varonil.

Que su arrogancia -y sus.yicios,
Caballeresca apostura,
Agilidad y bravura

Ninguno alcanza & igualar;
Que hasta en sus crimenes mismos,
En su impiedad y altiveza,
Pone un sello de grandeza

D. Félix de Montemar.

Con este tipo del joven disoluto, formado por la
soberbia, el cinismo y 1a impasibilidad, contrasta el de
su timida amante; Elvira, inéxperta en los engano= del
vicio, victima triste de sn credulidad, y que, como ma-
riposa enganada por los resplandores de la luz, halla
la muerte donde pensaba hallar la dicha: alma cando-
rosa 4 quien el amor despefia por horrible precipicio.
iQué bien dijo, al cantarla, el numen de Esproncedal

Hojas del arbol caidas,
Juguete del viento son:
Las ilusiones perdidas
iAy! son hojas desprendidas
Del drbol del corazon.

Es en general toda esta segunda parte del cuento
una elegia, donde no se sabe qué admirar més, si la
aérea vaguedad de la hermosa fisonomia, 6 el magico
poder de la descripcion y la inefable ternura que en
toda ella estd rebosando.

iY cuan artistica-transieion la que nos leva d=sde
el paisaje solitario, que bana la luna con su tibia cla-

ridad, que hermosean el arroyuelo, las frondas y las

flores, y donde hemos visto morir 4 un corazén ino-
cente, hasta la nocturna casa de juego, donde, olvida-
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do de su victima, reposa el infame seductor! La forma
dramatica, reemplazando 4 la expositiva lo mismo en
los didlogos de los jugadores que en los de D. Félix
con el hermano de la infeliz Elvira, es, sin contar lo
admirable de la ejecucion, una novedad que Espron-
ceda imité muy cuerdamente de los autores extrafios.
Enaltecer de nuevo la fuerza de imaginacion, la varie-
dad asombrosa de tonos, toda aquella danza de la
muerte que comienza por el entierro del impavido
mancebo y concluye por sus fatidicas bodas con el ca-
déver de Elvira en las mansiones infernales; decir que
Espronceda aventaja 4 veces 4 cuantos han interpre-
tado la anénima tradicion que di6 el ser 4 D. Juan
Tenorio, es cosa tan justa como universalmente admi-
tida.

Pero cumple 4 mi propdésito notar como se cubren
aqui de negro las mads risuefias ficciones del amor al
contacto de otras feroces y horripilantes, loomismo, ni
mas ni menos, que en el Canfo ¢ Teresa. Alma insacia-
ble é incapaz de reposo, tan propensa 4 la ira como al
sarcasmo, llevaba dentro desi el gran poeta un vacio
que no bastaron a llenar los deleites momentaneos, y
entreveia siempre al amor tocando con la frente en los
cielos, pero sumido también en el fondo de los abis-
mos, Aun hay algo mas tersible que la nerviosa carca-
jada con que finaliza el Canfo @ Teresa y las pinturas de
El estudiante de Salamanca, y es el conjunto producido
por la ardorosa exaltacién yel hastio indolente, la pesa-
dilla formada de desenganos punzadores ¢ infatigables
estimulos. Dirigese el poeta 4 Jarifa en una orgia, y
después de maldecir sus carifios y sus besos, después
de dar un adiés eterno a las ilusiones del placer, nos
pinta sus dudas; tedios y desmayos:

Y encontré mi ilusioén desvanecida,
Y eterno é insaciable mi deseo;
Palpé la realidad y odié la vida:

Sélo en la paz de los sepulcros creo.




LA LITERATURA ESPANOLA
Y busco ain, y busco codicioso,
Y aun deleites el alma finge y quiere;
Pregunto, y un acento pavoroso
jAy! me responde: desespera v muere.
Muere, jinfeliz! la vida es un tormento,
Un engaiio el placer; no hay en la tierra
Paz para ti, ni dicha, ni contento,
Sino eterna ambicién y eterna guerra.
Que asi castiga Dios al alma osada
Que aspira loca en su delirio insano,
De la verdad para el mortal velada,
A descubrir el insondable arcano.

Otra inspiracién no menos influyente acaso que el
amor en los poetas contemporaneos & predecesores
del nuestro, es el espiritu de anarquia_disfrazado con
el nombre de libertad, nombre cuya significacion nos
ha ensefiado ya la historia. Extremarlo.todo fué siem-
pre lanorma 4 que consciente 6 inconscientemente se
conformé Espronceda, y por cierto que estd muy le-
Jos de desmentirse en sus cantos sociales, patriéticos
y guerreros. Reina en todos como-una diosa la idea
de indepéndencia, forjada alla en horas de loca em-
briaguez entre el rumor de la alborotada plebe y el
del inquieto corazin, ansiose de romper el saludable
freno que contiene con su fuerza las pasiones. Engen-
drados por ardentisima imaginacién, tan ricos de poe-
sia como estériles en sentimiento legitimo, lo sustitu-
yen con otro falso y seductor que se apodera del 4ni-
mo, deslizandose por €l rapida é insensiblemente.

Eran el bu de Espronceda las tiranias de cualquier

especie: la tirania de los reves, la de los poderosos y

la de las que €l juzgaba preocupaciones sociales. Si-
guiendo'més el tono inCisivo 'y acre de Byron que el
populary aparentemente sencillo de Beranger, el fa-
moso chansonnier de la revolucién en Francia, interpre-
t6 en versos que no moriran las miserias y afecciones
de El mendigo, El reo de muerte y El verdugo. El sen-

timentalismo falso, mas cubierto de oropeles deslum-
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bradores; la enérgica virilidad del pensamiento, la cor-
tante precisién y el variadisimo, aunque no siempre
feliz, ornato de las formas, prestan al sofisma antiso-
cial un poder de conviccién que no tendria aparecien-
do en su repugnante desnudez. Y no es que Espron-
ceda vele sus intenciones, sino que con la fuerza plis-
tica v el colorido vivaz logra cautivar nuestra atencion,
ya que no despierte nuestra simpatia. No se conocen
en lengua ninguna mas elocuentes alegatos contra la
desigualdad de clases y condiciones, 6 contra la pena
capital, sin exceptuar siquiera el celebérrimo de Victor
Hugo, modelo de El reo de muerte.

Entran en esta serie El canto del cosaco,imitado de
Beranger, magnifica aberracién de un ingenio vigoro-
so y sin trabas; la Despedida del patriota griego de la
hija del apéstata (pese al lugar que le da el autor en-
treé sus poesias), y, por fin, la Cancion del pirata, tan
soberbiamente concebida, tan harmoniosamente ver-
sificada, tan bien dispuesta, en fin, cuanto & todas sus
partes, aun en la material estructura é indefinida varie-
dad de los metros, que basta ella sola para asegurarle
a su autor eterna popularidad .

Dejemos las demas poesias sueltas del insigne liri-
co, pues entre-las no juzgadas sélo debe mencionarse
con elogio El Dos de Mayo, para hablar del tan traido
y llevado Diablo mundo *, que si no es, como algunos
creen, la joya mds rica de su corona, representa cuan-
do menos su testamento literario. De dos modos muy
distintos puede juzgirsele, segin advierte Valera: 6
como formando una obra regulada en todas sus par-

A nombre de Espronceda corren ciertos monstriosos engen-

dros, manchados de torpezas € impiedades, vy que no pueden atri-
buirsele de ningtin modo. La desesperacién imita en algo su es-
tilo, pero tiene estrofas de lubricidad incalificable.

* De lo poco que sobre €l se ha escrito, nada tan digno de
leerse como el breve andlisis de Valera en la continuacion de la
Historia de Espasnia por Lafuente (tomo VI, libro XII, cap, III)




170 LA LITERATURA ESPANOLA

tes. v en ese caso no admite el analisis, 6 como con-
junt‘.g de varios fragmentos mejor ¢ peor enlazados
entre si, y cuya perfeccion no depende tanto de ese
enlace como de la belleza parcial y propia de cada
uno. Este criterio es deficiente; pero no cabe aplicar
otro 4 un poema eserito 4 retazos y sin premeditacion,
y que iba dando & luz el editor Boix por entregas
como se hizo entonces y después con las traducciones
al por mayor. Las palabras de Espronceda no pueden
ser mas terminantes, aun suponiendo exageracion:

Teérco escribo, en mi loco desvario,
Sin ton ni son y para gusto mio.

Sin regla-ni compds canta mi lira:
Séle mi ardiente corazén me inspira,

El cual sin falta seguird: se entienide
Si éste te gusta y la edicion se vende.

No es preciso salir de la Introduccién para ver la
premura y el descuido con que se escribié E!l diablo
mundo. Mucho se pondera, y con razén, aquel sober-
bio panorama, aquelarre de los espiritus, con sus gra-
daciones infinitas; sualteza de concepcién y su varia-
disima estructura; pero siempre he creido que en todo
entra el capricho genial casi por tanto como la inspi-

racion, y de ello son prueba la obscuridad impenetra-
ble que por alli. domina, la indecisa vaguedad de los
caracteres y el escaso enlace de la Introduccién con la

obra. Aquella Voz admirable y vaga y misteriosa que
parece provocar & Dios, levantdndose hasta las nubes,
que aduna en si las aspiraciones, las grandezas y los
crimenes del género humano, es una encarnacién co-
losal, pero tan inanimada como lo son las figuras ale-
gdricas.

Digase lo mismo de las que representan 4 la Muerte
y la Inmortalidad en el primer canto, cuando el viejo
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machucho de la calle de Alcal4, entretenido en con-
templar las miserias del mundo, siente el 6sculo frio
y adormecedor de la una y el vivaz y refrigerante de
la otra. Y sin embargo de que alli se echa de menos
la irreemplazable eficacia de la realidad, y de que son
aquéllos dos conceptos abstractos fingidos por el poe-
ta, jqué derroche tan fascinador de pompa lirica, qué
inefable hermosura de descripciones, qué numeroso y
rozagante andar de voces y cldusulas! ;Dénde encon-
trar un himno tan espontaneo y solemne como el ver-
daderamente inmortal de la Inmortalidad? Con justicia
se asombraron criticos y lectores cuando por primera
vez salian 4 luz la Introduccién y este primer canto de
El diablo mundo, porque apenas si contaba con pre-
cedentes, no ya con modelos, en la literatura es-
paiola.

Mas las esperanzas concebidas no se llegaron &
cumplir, ya que el Canto @ Teresa ha de descartarse
como ajeno 4 la obra, y los demas la dejan incomple-
tisima y con vacios que no hubiera podido llenar el
mismo autor atendiendo & la inconmensurable ampli-
tud del plan, e/ mayor, dice su prologuista Ros de
Olano !, que hasta ahora se ha econcebido para un poe-
ma. Yo bien ereo con el mismo critico ‘que Espronce-
da se propone enseiiarnos el mundo fisico y moral para
probarnos que la inmortalidad de la materia es el has-
tio y la condenacion sobre la tierra; que el héroe ha
debido rejuvenecer por completo, ¥ no 4 medias como
el Fausto de Goethe, y que obré cuerdamente el autor
volviéndole la virginidad al alma, la inexperiencia al

Juicio y dandole unas sensaciones no gastadas. Pero ese

fin, aun sin fijarse en la contradiccién filos6fica que

' El estudio que hizo para la primera edicién de E! diablo

mundo, y 4 que aludimos aqui, contiene, 4 vuelta de mucho fa-
rrago, algunas ideas aprovechables; sélo que parece escrito en
francés con palabras castellanas.
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envuelve la inmortalidad de la materia, es completa-
nente inasequible; porque comenzando donde co-
mienza la vida del héroe redivivo, y debiendo ser in-
definida en duracién, no podia nadie abarcarla sin lan-
zarse por los espacios de la profecia, recurso muy
pobre para un-desenlace adecuado. ;Quién sabe si el
colocar:la accion en el mismisimo Madrid y en pleno
siglo XIX, insultando 4 la endiosada incredulidad, no
serd uno de los muchos rasgos humoristicos que ve-
mos en £l diablo mundo? Para prueba de la tesis pri-
mordial, no s6lo no Jleva camino, sino que es absurda
tal disposicion, y hubiera encontrade €l poeta en nos-
otros menos repugnancia transladandonos a épocas
remotas, de mas firmes y menos prosaicas creencias.

La transicién del primero 4 los demads cantos es in-
mensa. Elaguila que alli se remonta hasta las nubes,
abate aqui su vuelo y se arrastra por zaquizamies y
lodazales; el pensamiento generador del poema des-
aparece. 0 se desvirtia, ¥ la misma inspiracién decae
lastimosamente. Un nuevo Petronio, no menos des-
preocupado y conocedor del hombre que el represen-
tante de la decadeéncia latina, va arrancando sin pie-
dadel velo que oculta las abominaciones sociales, pre-
sentandolas al desnudo y con el indiferentismo gélido
de un alma entumecida por la experiencia y los des-
engarnios. La prision de Adan, los amorios de la Sala-
da, los consejos del tio Lucas, las escenas del Avapiés
y el robo de la Condesa, son, en su mayoria, cuadros
de brocha gorda, con tal cual equivocacion feliz, dig-
nos algunos de D. Ramén de la Cruz, imitados otros
de los que por entonces introducia Eugenio Sué en
sus novelones de costumbres. Fécil es ballar en E!
diablo “mundo 'la’ tendencia socialista de Martin el
exposito'y Los misterios de Paris, y el prurito por hacer
responsable 4 la sociedad (ente de razén muy maltra-
tado por estos aprendices de filésofos) de todas las mi-
serias y todos los vicios. En cuanto 4 Espronceda, no
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deja de ser habilidoso el medio de que se vale para
poner de resalte todas esas injusticias: perpetra su hé-
roe crimenes castigados justamente por la ley; pero
como ya de antemano le ha revestido con el candor
inconsciente de la inocencia, hace que, al presentarse
la justicia, semeje 4 una evocacion siniestra empenada
en hacer infelices & todos los hombres. Este es el Gini-
co fruto del remozamiento y de la inmortalidad de Don
Pablo, porque para actor y espectador de tan vulgares
episodios no se necesitaba ente tan extraordinario, y
si s6lo algtn pilluelo de plaza 6 algtn jaque perdona-
vidas.

Descubiertos asi los flacos de plan y de ejecucién
que hubieran impedido concluir la obra al mismo Es-
pronceda ', debemos ain parar mientes en ese espiri-
tu malsano de escepticismo y de desdén que por to-
das sus partes asoma, junto con €l afin de convertir
en insolubles problemas las mas sencillas verdades.
Esta es una de las primeras y mds desembozadas ma-
nifestaciones del humorisimo en nuestra literatura, to-
mando la palabra en su acepcion novisima. Espronce-
da, que de fijo no conocia ni aun de nombre al autor

del Intermezzo y La nueva primavera, fué heiniano por

anticipacién y por instinto,

Su temperamento literario, si vale la frase, todo fo-
gosidad y nervio, le arrastraba 4 la declamacién liri-
ca, vedandole los campos de la escena, por los que
sblo hizo furtivas y no muy felices excursiones. Una
comedia en colaboracidn-‘con D. E. Moreno Lipez
(Amor venga sus agravios, 1838) y una tragedia. her-

mosa hasta cierto punto, aunque desarreglada v poco

' Hasta tres continuadores ha te diablo mundo: don
) & escribir mds de un can-

M. de los Santos Alvarez, que no |
V. Semanario Pintoresco, ) 1853, S, O

J 185 y 14, 23, 30, 38
de Alarci utilizd los manuscritos hace mu

(¢4 A\I.‘vu!‘;’i'-/Z que 1.-)1“;-:1 to Kmlm rl
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igual, son los frutos de su talento dramatico. La trage-
dia, basada, como tantas de nuestro Teatro, sobre la
historia de Dosia Blanca de Borbon ', quizis no excede
en mucho 4 la que con el mismo titulo escribié Gil y
Zarate en sus dias de fervor clasico, y sobre todo en
la primera de sus partes, que es también rigorosamen-
te clasica; tanto como roméntica la siguiente. En ésta
hay situaciones de admirable efecto, no por el estudio
y la novedad de los caracteres, sino. por lo vigoroso y
elevado de la interpretacion: las evocaciones de la
maga y la fisonomia de su hijo, por/no descender a

f
més ejemplos, descubren bien su filiacién y proce-

dencia.

Debo ahora vindicar 4 Espronceda de la impu-
tacion de plagiario ®, por confundir muchos esta opro-
biosa cualidad conla ‘muy desemejante de imitador.
Tal equivocacién concluiria de una vez con el mérito
de los mas insignes poetas, porque todos han sido imi-
tadares sin perjuicio de la-originalidad. Salva la dese-
mejanza de-otras fuentes macida, imitaron, como &
Byron Espronceda, los ingenios de nuestro dureo si-
glo X'VI4 los eldsieos latinosy a los italianos de aque-
lla misma’ época, sin dejar de conseguir ventajas so-
bre ellos, seglin acontece en La profecia del Tajo con
respecto 4 la horaciana de Nereo. Si lo que hace in-
signe 4 un poeta es'la asimilacién, digdmoslo asf, de

Inédita hasta que Escosura publicG algunos fragmentos en

su mencionado Discurso como comprobantes del juicio que le con-
\{l_{_{l'ﬂ.
* Asi le siguen llamando algunos Zoilos, muy contados por
tortuna, que no merecerian de Esprounceda, si viviese, ni aun la
contestacidniquedié al Conde de Toreno: Dicen que, habiéndole
presentado aquél algunas de sus composiciones, selas devolvié
luego el Conde con las siguientes palabras: Me gustan mids los
originales; y que de tan fina y tan injusta satira broto en el 4ni-
mo del poeta aquella invectiva feroz de El diablo mundo, que
eoncluye:

El necio audaz de corazon de cieno
A quien llaman el Conde de Toreno.
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conceptos, aunque ajenos, vaciados en nueva turquesa
y al encendido calor de su espiritu, cuando no cabe
entera novedad, no sé yo con qué razén hemos de
arrebatarle esa gloria 4 Espronceda. Por su manera de
ser se aparta, en verdad, de la corriente tradicional en
la poesia espanola; pero ;qué cosa no participé y par-
ticipa de esa universal degeneracion? Digase en cam-
bio si una sola vez se confunden sus obras con las de
los modelos, si una sola vez pierden aquel soplo de
vitalidad que no se transfunde ni se falsifica, y eso aun
cuando mas de cerca sigue ajenas huellas. L.a musa de
Castilla, traida & miserable esterilidad por la escuela
neocléasica del siglo XVIII, nunca se habia mostrado
tan majestuosa y pujante, sin exceptuar, 4 lo menos en
mi juicio, los cantos nacionales del mismo Quintana.
Bien augurd Listala fama de.Esprenceday y con har-
ta razén dijo de las poesias de este su ilustre discipulo
que aventajaban 4 todas las de su tiempo. Repitamos-
lo nosetros una vez mds, aunque separemos siempre
el soberano ingenio con que enriquecio Dios al poeta
del-lodo con que €l lo manché poniéndole & servicio

de malas causas y torpes ideales.




CAPITULO X

EL ROMANTICISMO EN LA POESIA LiRICA (CONTINUACION)

Donoso Cortés, Coreadi, Pachieco, Escosuia, B, Gil, 108 hermauos Bermiad ez
de Castro, Sazatornill, Romea, Asquerine, Larrvaiaga, Salas v Quiroga,
Pastor Dhaz, Madeazo, Valladares (Ramon y Laig), Cueto, Santos Alvarez,
Ros de Olano, Gitell y Renté, Garcia de Quevedo, Piferrer. Avolas, Carbo,
Ribot. Boix, Agnilo, ete.—Gertrudis G. de Avellaneda, Carolina Corona-
o, Josela Massanés, ete.

{ UE tan grande y tanfecundo el florecimiento de

la_poesia lirica apenas aparecié entre nosotros

6 el romanticismo *, que puede excitar la curio-

sidad de un erudito el catdlogo solamente de sus culti-

vadores, mas 6 menos gloriosos hoy, pero muy leidos

A

en aquellos dias. No dice bien en una historia como la

' Deben consultarse para juzgar 4 los poetas que no coleccio-

naron sus versos los peridgdicos literarios d aquella €época, como
El Artista, El Pilota, El Iris, El Pensgmiento, Kl Sol, El Correo
Nacional, 5l Semanario Pintarescoy La Reiistade Madrid. D¢
ellos entresaco D 1"‘1'.;"} 10 de Ochoa sus .21/'1(,‘7.‘(\ /' wa uwnd Bi
74 ca de escritore P an les conti mporan

Paris, 15840), antologia aprovechable au

ust
1d ue unen al desembarazads
IGAUCS (JUE SCE UNCTH al desemoarazad
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presente, ni la narracion escueta y bibliografica. ni el
estudio prolijo, que desentonaria en el conjunto, y que
puede, en cambio, llenar una monografia aparte, no es-
crita atn, ni siquiera intentada, por ninguno de nues-
tros criticos.

Comencemos entretanto por un poeta, que no lo
fué sino 4 ratos y en los dias de su juventud, aun cuan
do no le faltaron dotes para rivalizar con los mas emi-
nentes; porque ;quien, al leer los floridos y exuberan-
tes discursos de Donoso Cortés, su maravilloso Ensa-
yo y sus fragmentos poéticos, no divisa las huellas di
un numen prematuramente agostado? Su Elegia 4 la
muerte de la Duquesa de Frias, impresa con las de
Quintana, Lista y Martinez de la Rosa, fioura digna-
mente 4 su lado, y basta para compensarnos del ex-
travio que hubieron de sufrir-otrosversoside Donoso.
conocidos ahora por sélo el titulo 6 totalmente olvida-
dos, Suerte que queda en pie su ensayo €pico sobre
El cerce de Zamora', presentadoen el certamen abierto
por la Academia de la Lengua, y retirado por él mismo
antes'de la censura y la adjudicacion de premios. Tal
y como lo poseemos, mutilade ¥ sin corregir, jqué te-
soros de poesia descriptiva no hay en él, qué lujo de
Imagenes y harmonias, profusién de riquezas orienta-
les, engarzadas en finisimos hilos de orol Nose busque
alli la pureza exquisita de los perfiles, ni la disposicion
ordemada v retéricd; porque Donose, alina meridional
¥ de fuego, no pudo encerrar el desbordade torrente
de su iIi.\’[ll'I'm'i(')n en el estrecho cauce de las I'«‘}Jl.l\'. A
tiene un elemento propio donde vive y se explaya,
como Lucanoy como Géngora, can quignes guarda afi-
nidad.en la‘sangrey en la opulencia recareada, madre

de la exageracién.

1 3 : » y
ae verse entre sus ObrasiMadr \3

n 1o mciuvo solo,




178 LA LITERATURA ESPANOLA

En el mismo concurso present6 otro poema D. Fer-
nando Corradi, autor de Torrijos 6 las victimas de Ma-
laga. Mas conocido como periodista y orador parla-
mentario, y aun como critico apreciable, segun lo dan
4 entender sus discursos en la secci6n literaria del Ate-
neo. abandon6 las musas 4 los pocos afos para enfras-
carse en las luchas de la politica pulpitumc

Achaque es éste tan comun €n los ingenios de en-
tonces como en los de ahora,y sirva de observacion
previa aplicable 4' casi todos. Comparado, por ejem-
plo, el nombre de jurisconsulto y politico que goza
D. Joaquin F. Pacheco con ¢l de poeta, r resultara éste
inferiorisimo, v sin embargo, Jc0mo creer que brotaran
casualmente los melifluos cuartetos de su Meditacion ',
(ue parecen caidos de la pluma de Zorrilla? ;Cémo no
seguir al poeta desde que le 0imos exclamar:

Venid jay! sobre el aura vagorosa
Recuerdos de la patria idolatrada,
Blandos como-¢€l aliento de la rosa,
Bellos como la sombra de-mi amada?

:Como-no embriagarse con el perfume de azahar
que exhalan aquellas recaladi§imas estrofas, ilumina-
das pu' la luz de los primeros amores y caldeadaspor
el sol de Andalucia? Nunca, 4 la verdad, llegé Pacheco
4 igualarse 4 si propio, ni siquiera en la oda A la am-
)“\11[1 y ha de tenerse esta M difacton como un ( lestello
feliz ‘de los que aparecen una yez sola para ocultarse
eternamente; pero, en general, no escal6 sin éxito las
cumbres del Parnaso, ni para ello tuvo necesidad de
violentar 4 la naturaleza.

Qi en la azarosa vida de D. Patricio de la Escosura
(1807-1878) entra por mucho el.cultivo de las letras,
como lirico ray6 a bien poca altura, y aun esto en sus
primeros afios, porque los veinte 6 treinta anteriores

! Los versos de D. Joaquin F. Pacheco estin reunidos en su

obra Literatura, historia y politica Madrid, 1864).
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es variadisimo y de rica labor, deslumbra su brillantez
y confunde su profusién, conv irtiéndose en fin princi-
pal lo que debieraser medio solamente. Su inspiracién
es subjetiva; y si se derrama por otros o bjetos exterio-
res, no pierde la conciencia de si propia y deja graba-
do esesello por donde quiera que pasa, aun €n los
cantos 4 1a fibertad de las naciones y 4 las victorias de
la guerra. No habia nacido para este siglo audaz y ba-
tallador su espiritu, que sélo gozaba con la suavidad
melancolica de los recuerdos, y del que transpira la
queja blanda y reposada como el aroma por las pare-

des del eristal. Este cantor simpético de la tristeza, este

nuevo Alfredo de Vigny, se agita tras ideales nnp.o.\x-
bles, yno halla en larealidad de la vida sino decepcion,
lagrimas y.amargura. Suefia con laneblina que envuel-
ve los restos de despedazado castillo, con la soledad
de las catedrales goticas, con los: cuentos de I?adas‘
con la endecha que exhala el cautivo en su prisnc'm., )

entre las mismas flores no cant6 4 la rosa cncend.lda.
sino 4 la humilde y retirada violeta. ;Quién sabe s1 en
otras circunstancias y con otra educacién hubiera en-
trado en las profundidades de la mistica, convirtiendo
sus aspiraciones. indéeterminadas 4 la paz en el \chu
arrebatado de Fr. Luis de Leén y Santa Teresa? Ni-
miedad serfa hacer alto en ciertas incorrecciones, ras-
gos de hinchazon y otras menudencias por el estilo,

junto con lascuales se encuentra un cierto velo de obs-
curidad en la concepci6n y en‘la frase;y esto si que es
reprensible, aun ¢ uando en Enrique Gil emanara direc-
tamente de sus aficiones y lecturas: .

Brillaban cuando él, ¥ con muy desigual C.\‘pl(:l}l-
dor. los dos hermanos D. José y D. Salvador Bermu-
dez de Castro. E1 D. José era partidario f.'lel roman-
ticismo nebuloso y desgrenado, complaciéndose en
pintar las mas atroces y repugnantes escenas, tales

como la danza de los muertos bajo la losa de su se-
pultura (El dia de difuntos), ¥ la despiadada crueldad
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del poderoso con el misero errante que llama 4 su
puerta (El peregrino) *. Esta Gltima narracién tiene
algo de leyenda y algo de balada; ni es dificil hallar
en las de los paises septentrionales otras de asunto
analogo, y quizd mds friamente repulsivo. El otro her-
mano, D. Salvador, después célebre Duque de Ripalda,
figura entre los redactores de la antigua Revista de
Madrid, y en ellay en otros periddicos se di6é 4 conocer
por sus hermosas composiciones, coleccionadas més
tarde en un volumen, de que ya pocos tienen noticia *.
No todas estan sujetas 4 una pauta; y en sus variacio-
nes, desde la cancién amatoria hasta el rasgo semiépi-
co y la poesia transcendental, recuerdan, ya 4 Victor
Hugo, ya a4 Herrera y 4 Meléndez, aparte de lo exclu-
sivamente original, donde se ve despuntar un género
hoy en boga. Erética es, aunque con ¢ierto erotismo
melancolico, la intitulada Deleites, recuerdo de la ju-
ventud, empapado en las auras del Guadalquivir, al
que apostrofa de este modo el poeta:

iGuadalquivir!... junto 4 tu verde orilla,
De tus valles floridos en la 'calma,
Las dulceés ilusiones de mi alma
Nacer 4 un tiempo y marchitarse vi.
La tierra era un Edén cuando en los aires
Transparentes y azules sacudia
El cielo de cristal de Andalucia
Sus nubes de topacio sobre mi.

Pero el recuerdo le inspira un adiés triste 4.lo pa-
sado, y sin esperanza de volverlo & gozar dice 4 la
virgen engendradora de aquellos suefios:

S6lo la tumba me unira 'contigo.

La octava italiana, desusada entre nosotros hasta

' V. Ochoa, Apuntes para una Biblioteca de es“ltuns es-
padoles, etc., t. 1, pdg. 104.

* Ensayos poéticos de D. Salvador Bermiudez de Castro (Ma-
drid, 1841).
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el siglo actual, produce en Deleites un efecto mégico,
subido de punto por el autor en otras ocasiones, y so-
bre todo por Tassara, que tanto partido supo sacar de
ella en sus calurosos y entonados himnos. La fragata,
Al firmamento, Dios, A un amigo en la muerte de su
esposa, estan rimadas con la misma delicadeza; y esta
altima, escrita en 1833, luce ya aquella variedad de
metros, gala y encanto del romanticismo.

Pero en Bermudez de Castro resuena una musa,
nueva por entoneces, y aun algo sorprende que en el
Prélogo & sus Ensayos poéticos, ¥ en algunas péaginas
de los mismos, esté planteado el problema de la duda
con la misma claridad que en Nugiez de Arce y sus
imitadores. «La duda, son sus palabras textuales, es el
tormento de la humanidad; y ;quién puede decir que
su cabeza no ha vacilado? Solo en las cabezas de los
idiotas y en las almas de los 4ngeles no hallan eabida
las pesadas cadenas de la duda.s Hacese intérprete del
mas-amargo pesimismo, no con la vaguedad de tonos
que Enrique Gil; sino_en forma precisa, razonadora y
sistemdatica. Mas aun: al meditar en su final destino no
habla de los consuelos que le inspira la esperanza cris-
tiana, ni de la vida futura, y niega en redondo la in-
mortalidad del hombre, como no hayamos de tener
por retérica pura ciertas alusiones, y no parecen in-
dicar eso otras abiertamente irreligiosas, como la pre-
gunta entre blasfema é irénica 4 un crucifijo, que so-
brepuja & las audacias de Nufnez de Arce y preludia
las del mismo Bartrina. Resta consignar que Bermau-
dez de Castro es cien veces mas elevado en la des-
cripcion de la naturaleza que en los desahogos de filo-
sofo; y si en la pérdida de losultimosnada habria digno
de sentirse, el arte, en cambio, y la justicia piden que
algunas composiciones suyas se conserven entre las
buenas que ha producido la lirica castellana del si-
glo XIX.

Don Juan Antonio Sazatornil,de quien conservamos
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viriles y harmoniosos versos, extremé sus mismas ap-
titudes hasta parar en la hinchazén afectada, término
final del entusiasmo sin freno y de la aspiracién cons-
tante 4 lo sublime cuando para ello se simula una
fuerza que no se posee. ;Como sufrir que diga 4 la luna

Hambrienta diosa que de carne humana
Te sacias en el barbaro festin,

ni otras incongruencias de igual jaez, que bastan4 des-
lucir el mas hermoso conjunto? Algo de esto mismo
hay en las apéstrofes de El esclavo griego a sus com-
paiieros de infortunio ', que parecen calcadas sobre la
Despedida del patriota griego, de Espronceda, y de
cuyo espiritu pueden dar idea estas palabras elegidas
al acaso:

Del tronce vil la sangre aborrecida,

Nuestro sello de infamia lavard.

Mucho menos desmandado es Julidan Romea, el ce-
lebérrimo actor, que no sélo supo declamar los versos,
sino producirlos también, aunque, contra lo que pare-
cia presumible, sus afecciones se dirigieran 4 la poesia
lirica con preferencia 4 la dramaitica *. Escribié en

pleno romanticismo, preserviandose de exageraciones

y caidas, gracias al espiritu de seleccién que le hizo
aprovechar lo mas estimable de aquella escuela y com-
binarlo con la tradicién clasica bien entendida. De
aqui nacieron sus rasgos liricos, que saben tanto 4
Fr. Luis de Le6n y 4 Quintana como & Zorrilla, ¥ so-
bre todo sus romances, llenos de colorido, no como
los del Duque de Rivas, sino como los de Meléndez.
Romea prefiri6 siempre al desbordado trajin de la fan-
tasia y al atractivo de la historia, el retrato fiel de la
naturaleza y las afectuosas intimidades subjetivas, sin

1 T&arme ac » - - ~ g
Véanse las composiciones citadas en El Semanario Pinto-
resco (anos de 1838 y 1839).

* Poesias de D. Julian Romea. Madrid, 1846.
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desatender la musa heroica de los combates ni los mis-
terios de la religién.

En otra parte hablaré del desgarrado y tribuni-
cio poeta Eusebio Asquerino ‘, que también se de-
dic6 4 lalirica con las mismas intenciones y no tanto
provecho-come 4 la dramdtica. St bien no fué insen-
sible 4 las voces del alma.y 4 los encantos del mundo
exterior; su elemento de vida.estaba en los desahogos
de patriota ¥ en el arte declamatorio. No goza con la
meditacion intima y reposada; ¢como con la invectiva
ardiente y el tumultuoso y enérgicodecir, propio para
calentar cabezas y conmover 4 la multitud. Unos ver-
sos suyos dados 4 la'luz en un periddico republicano
durante la regencia de Espartero bastaron para en-
volyverle en un proceso, del que & duras penas le liber-
taron sus amigos politicos, su propia habilidad y la in-
consistencia del poder atacado.

Mis reputacion gozéd D. Gregorio Romero Larra-
fiaga , el fecundo cantor de El sayon, El de la cruz

colorada, Amar_eon poca fortumag, y otro sinniimero
de composiciones, ya liricas, ya legendarias. Distin-
guense las primeras por su ldnguida ternura, bebida
en/los romanticos francesés y en Garcilaso, de quien
era aficionado.-y -admirador. Las quejas amorosas y
sentidas se deslizan de sus versos como una corriente
mansa, sin convertirse en el dolor violento de Byron
y Leopardi; pero en Romero Larrafiaga no todo es
inpcencia bucdlica y senallez de paraiso, y con el oro
de la superficie va junta mucha liga de amor irreflexi-
vo y sensual, con maés la afectacién de un sentimenta-
lismo enervado y femenil, que, si atrae por un instante,
concluye al cabe por ser repugnante y empalagoso. La
Cancién del pescador, Sus ojos, Alcald de Henares y

* Ensayos poéticos. Madrid, 1889.— Poestas. Madrid, 1872.

Poesias. Madrid, 1841.— Cuentos histéricos, leyendas anti-
guas y tradiciones populares de Espasia. Madrid. 1841.—Amar
con poca fortuna, novela fantdastica, en verso. Madrid, 1844.
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otras primicias ain menos sazonadas de su estro que-

jumbroso, nos presentan 4 Larragaia irresoluto antes

de elegir una senda entre las muchas que le ofrecia el
vasto panorama del romanticismo imperante. Deci-
diéndose al fin por la leyenda, sin abdicar de su primi-
tivo amaneramiento bucélico, cred una corte de damas
v caballeros ideales, incolora galeria de abstracciones
-I,‘u'«»niﬁ(;u’l;w. que s6lo se distinguen por los nombres
y apellidos, sirviendo ig walmente al poeta para cantar
la apoteosis de la inocencia y la virtud, segin la no-
menclatura de esta moral laxisima, que es la de Gau-
tier, Mad. Dudevant y otros santos padres de igual
peso. {Cuéntas cabezas femeninas habra encendido
aquella monja de Amar con poca fortuna, aquella sen-
sible Heloisa que ve 4 su Rugiero transformado en rui-
sefior! No se crea, sin embargo, que faltan el punal y
la sangre en tales Cuentos v Tradiciones, pues también
trato Larranaga de describir el fratricidio de D. Enri-
que el Bastardo y la muerte trdgica de D. Sancho el
de Penalén.

Si basta una obra buena para redimir grandes peca-
dos, serfa injusto no hacer mérito de su oriental El de
la cruz colorada, en que las consabidas quejas de una
mora prendada de un cautivo eristiano se reproducen
con desusada novedad y verdadera emoci6én dramatica:

Dime ti, el rey de los moros,
El de los bellos jardines,
El de los ricos tesoros,

El de los cien paladines,

El de las torres caladas
Con sus agujas labradas,

El de alcatifas morunas,

El rey de las medias lunas,
De los reves soberano,

El de la Alhambra dorada,
El de la hermosa Granada,
¢En ddénde esta mi cristiano,

El de la crus 1"'1:’11731(14:?
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Yo soy la flor de Sevilla,
Y en Jerez, donde naci,
Me llaman su maravilla,
Y aqui, en Granada, la huri,
No puedo darte, rey moro,
El alma, que es del que adoro;
Mas si en lo hermosa soy perla,
T4, Sultdn, debes tenerla,
Cual joya 4 tit fausto vano,
En tus serrallos colgada.
Ayl salve vo 4 mi cristiano,
Eldela cruz colorada.
Atento el Sultan la oy6,
¥ la dice con mesura:
—En el cerco de Antequera
Prendi ese cristiano yo;
Era su Alcaide, v ¢l era
El'que mds moros mato,
Entanto que fuese vivo,
Juré tenerle cautivo;
Mas tu amor templa mi saiia;
Que en mujer es cosa extraia
Guarde fe quien ama en vano,
Y diera‘yo mi‘Granada
Por verte de mi prendada
Comolo estis del cristiano,
El de la crusz colorada.
Hermosa, enjuga tu lloro;
Eluyia es que empatia tu sien;
Sensible SOy aunque moro,
Y espléndido soy también.
No quiero, por ser piadoso,
Me ofrezcas don tan preciosos
Peleo yo con mi alfanje;
Mas consentir este canje
Fuera un trifico villano.
«Abran la puerta ferrada,
*Y 4 esa mujer desolada
»Entréguenla su cristiano,
sEl dela eruz colorada.s

mo, debe contarse la nebulosa obscuridad, hija

n el romanticis-

de la
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afectacion y del vano prurito que acosaba entonces a
los buenos y 4 los malos poetas de aparentar pr«)-tun-
dos, velando sus pensamientos con el manto de miste-
riosas tinieblas y haciéndose ininteligibles r‘xl pm.f;um
vulgo. Pero 4 todos dejé tamaiiitos un D. Jacinto Salas
y (juiruga, traductor adocenad‘f y poeta de gusto tan‘
perverso que parece haber reunido 195 .\:.uer‘ms de Las
soledades, despojandoles de su ingemnsn('iac.l‘ para va-
ciarlos en el troquel de un lenguaje semibérbaro con
pujos de filosofico y transcendental. Léaus.c su oda, 6
cosa asi, A un célebre escritor contempordneo, y esta
sublime estrofa sobre el arte de Navegar:
iBien haya el primer mortal
Que en las olas transparentes
Cun laminas de cristal
Vié la cinta de agua y sal
Que une @ pueblos diferentes!

Léase esto, y digaseme si tiene algo que envidiar
al desaforado conceptismo del siglo X VIL .

No sucede asi con el tenebroso, pero encendido y
espléndido Pastor Diaz (1811-1863) ',.:1lma na(,‘ir_‘la.para'
el arte més que para la prosaica realidad <;1e. la vida y
los agios de partido. Su sensibilidad exquisita y como
eléctrica le dominaba con una fuerza-omnipotente, y lo
que sentia con tanta vehemencia lo expresaba C‘”-lf‘)t:?
igual 6 mayor, perdiéndose a veces en exageraciones
declamatorias de muy mal efecto. Nacido, por otra nars
te, en un pais septentrional, y de Suyo inclinado 4 la
melancolia, se dié 4 cantarla tan sin reserva que, de
creerle bajo su palabra, habriamos de «:ul}sulcrzn'lc
como el ser mas infeliz del mundo, ;wrﬂ?gmdn por la
mano implacable de la suerte € Hn[n)sﬂ')lllmdu (_1.._- f_;o’-
zarun Solo momento de tranquilidad. Ese enemigo se

1 11 : 3 :upan el

t Las Poesias, cuya primera edicién data de ‘g.\;o, oCt ”»1}‘;3

omo i[ de sus Obras (Madrid, 1866), vy llevan al .rr'ntr-l‘.m juicio

tomo SUs . 1 \ = a . o el que les consa-
muy benévolo de Hartzenbusch, no tanto como el que le

ord D. Pedro José Pidal en la Revista de Madrid.
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le presenta bajo mil formas, 4 cual mas frias y desapa-
cibles, y ya esla sombra que espia todos sus pasos, va
la visién de ojos hundidos y fosforecentes que se re-
clina sobre su almohada para impedirle el suefio, yala
mariposa negra que zumba en derredor suyo como un
genio malo, y que ni aun quiere arrebatarle la vida
para-hacer.mds largo st tormento.
No'es extrafio que; eomo un arranque de pasion,
nos diga al meditar en 'su dmada;: ;y hasta en la dicha
creo!, frase antitética y que tan mal parece enun joven
de veinte abriles, cuando se ama al mundo como 4 un
paraiso'y en todo sé piensa menos en el dolor; ni son
éxtranas tampoco sus apostrofes 4/ Eyvesma. en que
hay mucho de ponderacién retérica y del gusto, tan co-
mun en-aquellas calendas, por todo lo aterrador V es-
peluznante. ;Y qué otra cosa es su epistola sobre la
inmortalidad del alma sino una peraoracion como la de
aquellos sofistas que defendian el pro y el contra en
todas las opiniones, un_como panegirico de escuela,
donde pdra nada se tiene en cuenta l6 que se ha de de-
cir? Elautor nes advierte que s6lo'duda de esa inmor-
talidad come filgsofo sin menostabo de sus creencias
religiosas, salvedad hbastante para convencernos de
cudn sinceras serian.sus palabras en otras ocasiones.
Pero aunque sus quejas y sus negaciones no hieran el
animo con la fuerza irresistible de la verdad. centellean
en el fondo rasgos delicadisimos:
Y al abarcar al fin de una mirada
Mi finebre existencia,
Diré: Felicidad, 6 no eres nada
O fuiste la inocencia.
Pastor Diaz no tuve otro enemigo mayor gue su ca-
racter, de cuyas malas tendencias se dejo arrastrar,
malgastando el tesoro de su imaginacion y de su sen-

sibilidad; escribid, en suma, para su época, con apti-

tudes para haber hecho obra perenne y estable.
Entre los fundadores de El Artista, y conocido por
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su aficion simultdnea 4 las bellas artes y 4 las musas,
ficuraba D. Pedro Madrazo, el compaifiero inseparable
d: Zorrilla, y que, pasados los ardores juveniles, aban-
dond con muy sabia resolucién un empefio para el que
no habia nacido, entregdndose sin reserva 4 estudios
més serios y mas conformes con su manera de ser. l.?w
hecho, manejaba con dificultad no escasa el lenguaje
de la puwsm:A y asi résultan empequeiecidos y obscu-
ros los pensamientos al entrar en ese lecho 1‘1«," Pl'\fz\,xs-
to, asperas é inharmonicas las rimas, y el conjunto
frio y desgarbado. Tampoco valen mucho sus compo-
siciones de fecha mds reciente. _
Abandonando tal cual vez la ruda faena de escribir
al dia para los teatros de Madrid, in-rrt;n'.un en los pe-
riddicos de la época algunas poesias de circunstancias
dos medianos ingenios del mismo apellido, Ramén y
Luis Valladares. A este altimo pertenece una oda A
Sevilla *, escrita después del bombardeo de la ciudad
por el Regente de Espana D. Baldomero l‘:ﬂ)[ll't.rfl"".
oda de libre v majestuoso vuelo, como las de Quinta-
na, llena de pasion y vehemencia, y honrada con el
primer premio en piiblico cértamen. :
Obtuvo aceésit el hoy académico insigne D. Leo-
polde Augusto de Cueto, que imitdtambién & Quinta-
na, como mas tarde 4 los romdanticos. Por razones es-
peciales de su vida diplomatica ha podido conocer 10s
climas del Norte de Europa, con sus romancescas tra-
diciones y sus mitologias, gue aprovechbicon gran des-
treza en La Rusalka, imitacion de Pouskine, exornada
con bellisimos v';;i<l»-1i4’\ Y VEIsos tl'l;naw de 7_')1‘1'!'”.%
Pero el Sr. Cueto conoce mejor la propia que las aje-
nas literaturas, ¥ combinando la/erudiciéon con el buen

otsto. 1o mismo Sicue las eaprichosas revueltas del

-
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arte moderno, que imita el de anteriores siglos. Es 14s-
tima que haya puesto su firma al pie de algunas vacie-
dades rimadas, argumento de los que en absoluto le
niegan aptitud para la poesia.

Fijémonos ahora en una originalisima figura, la del
amigo de Espronceda y autor del poema Maria (1840),
D. Miguel de los Santos Alvarez !, humorista cdustico
mas.aun que Espronceda; atacado, como de una mo-
nomania, del menosprecio hacia todas las'cosas huma-
nas, que en)Alvarez no presenta una faz tan deses-
perada v sombria como en Heine 6 en lord Byron.
Reducese el mencionado poema & una-historieta inve-
rosimil mmitada de-Victor Hugo, y quizd de Musset,
donde se tocan'y codean continuamente los lodazales
de la lujuriay los esplendores de una virtud inmacu-
lada y de angel en carne. Maria, la mariposa con alas
de oro, viene 4 representar un simbolo de perfeccién
ideal, cuya luz nunca se eclipsa y cuya pureza jamas
s¢ empana, ni siquiera respirando Ja atmo6sfera corrom-
pida‘en quewive con-una dona Tomasa, tia de la ine-
cente huerfanita y encarnacion repugnante de todas
las infamias pesibles. La narracion (que ha quedado
incompleta) estd salpicada de humorismo escéptico, y
con un rasgo.de esta-especie, aquel de

Bueno es el mundo, bueno, bueno, bueno,

va encabezado el Canto ¢ Teresa. Escribid también
Alvarez ciertas fabulitas absurdas bastante graciosas,
canciones y sonetos, v por fin una continuacion de El
diablo mundo.

Compartia con el anterior el carifio de Espronceda
un militar; conpcidisimo después. de la campana de
Africa: D. Antonio Ros de Olano. En sus Poesias * hay

' Todos los Versos del autor estan coleccionados en el t. IIT

de sus Tentativas literarias, incluidas en la Biblioteca universal,
(Madrid, 1888.)
t  Madrid, 1886.
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algo para todos los gustos: realismo descriptivo, des-
bordamientos romanticos, miniaturas irreprochables
de forma y asomos de amargura sarcastica V COIrrosiva.
El juicio de D. Pedro A. de Alarcén que va al frente
por via de Prélogo, abunda en elogios excesivos y so-
bradamente generales. :
Aunque natural de Cuba, vivié casi siempre entre
nosotros D. José Giiell y Renté, cuya vida parece una
novela, y cuyos versos, coleccionados en Lagrimas
del corazém (1848), y en otro tomo de fecha reciente.
reflejan un pesimismo hipocondriaco y enfermizo que
no le abandoné hasta su fallecimiento (1884).
Americano también, y compatriota de Baralt y An-
drés Bello, aunque en nada se les parece, fué Di |osé
Heriberto Garcia de Quevedo, poeta de clasica y se-
vera educacion, con aficiones al cosmopolitismo lite-
rario, traductor de Byron, Filicaja y Manzoni, 4 pesar
de lo cual sigui6 con fervoroso entusiasmo los errati-
cos vuelos de la musa de Zorrilla. Cundieron m4s que
las poesias propias y originales las en que colaboré
con el maestro, imitando su estilo con preeision nimia,
hasta confundirse en una las dos personalidades lite-
rarias. En la Corona poética de Maria desempend la
altima y més larga parte, de tan espontidnea fluidez
como la primera y de gusto incorrecto vy amplificador.
En'las octavas reales & La fe cristiana facilmente se
toleran la_verbosidad y el desleimiento, en gracia.de
aquella rotunda y harmoniosacadencia. v de };Mue[ in-
flamado lirismo al que sblo falta la .\'H]).rie"liii(]. Quiza
no alcance esa disculpa 4 las desarregladas v \'«‘».l&umi-
nosas narraciones en verso, Delyrium * y ,/‘:r'./))'u.\‘r‘)‘l./l-
to *, para nohablar/de Un cueirto de. amores que co-
menzé Zorrilla; y en cuya continuacion emula Garcia

de Quevedo la fantasia creadora, la brillantez v gala

—_—

! Madrid, 1850.
* Madrid, 1852,
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de su modelo, aunque, como é€l, derrochando epitetos,
versos y descripciones.

Por lo dicho hasta aqui puede conocerse que el mo-
vimiento literario de la época romaéntica estaba con-
centrado en Madrid, adonde afluian los mismos inge-
nios de provincias.con pocas excepciones. Una de ellas
fue €l esmerado y abundante prosista catalan D. Pablo
Piferrer, conocedor profundo de las bellas artes y de
la lengua castellana, y de quien para mi proposito sélo
puedo mencionar unas cuantas baladas (La cascada,
La campana 'y El ermitano de Montserral), tenidas en
mucho por l6s criticos y de factura originalisima, pero
aspera y desagradable al oido castellano.

Cultivaba igualmente la leyenda en Cataluna don
Juan'Francisco Carb6, comunicdndole el sabor de la
balada/en las muy pocas pero agradables que de él
conservamos ‘. Fué mas conocido, sin duda per su
residencia en la corte, ). Antonio Ribot y Fontserré ?,
esparterista aforrado” en bronce, autor del idoldtrico
Romanceéra_del Conde-Puque 6 lanueva regencia.

Quien logréd extender su renombre por toda Espa-
fia fué otro poeta barcelonés de nacimiento, pero que
pudiéramos llamar hijo-de Valencia por ser donde es-
cribid y publie6 sus obras, reuniendo una falange de
admiradores no disminuida con su muerte y muy con-
siderable en nuestros dias °. Todos han oido citar

los bells cantars lamartimans & Arolas,

como los llama BdLL;;'ll(*l‘i todos saben Ll]‘_;'“ de su ex-

trafa vida y sus desventurados amores. Siendo miem-

' Puedey leerse en el libro Composiciones poéticas de D, Pa-

blo Piferrer, D. Juan Francisco Carbo y D. José Semis y Mesa.
* Poesias escogid

1acio en 1803, profeséd en las Escuelas Pias (1821),

gidas. Madrig, 1540
> COmMpuso todos sus ve , v fallecié en 23 de Noviembre
1849. Hay de él una biogr xcelente en el Semanario Pin-

foresco (ano I155¢ IT y siguientes), co ] C10s0s aatos
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bro de una Orden religiosa, pulsé una lira sensual que
ora recuerda & Meléndez, ora 4 Victor Hugo y Tomas
Moore, ora 4 Hafiz y 4 los trovadores provenzales: tal
es su voluptuosidad, igualmente manifiesta en las Car-
tas y poesias pastoriles, que en las Orientales y las le-

vendas ‘. Con las Cartas amatorias, las Poesias pasto-

riles y el Libro de amores formd un volumen que pa-

rece en gran parte del siglo XVIII, porque s6lo en él
pueden concebirse aquellas ternezas de sofnados pas-
torcillos, errantes por los bosques de una nueva Arca-
dia, y las almibaradas epistolas 4 Célima, A Inés v otras
tales, calcadas sobre las Heroidas de Pope, Doraty Co-
lardeau. «Nada se halla en este pequeiio volumen, dice
Arolas en el Prologo 4 las Cartas. que sea hijo de la
ficeién y que no esté realzado por la verdads: Yy quiza
no mintiese en esta declaracién, porque el fuego amo-
roso de aquellas frases rompe por su misma fuerza los
(»:,'-'treuhm' moldes de un género tan convencional. Las
Eglogas no valen tanto como las de Batilo; pero, aun-
que asino fuera, bastaba lo intempestivo de su apa-
ricién para que no hubiesen alcanzado la mitad de boga
Vv resonancia.

Quedé esto para las Orientales, dechado de inspi-
racion-colorista, tal'como nunca se vi6 en castellano.
y que solamente podria encontrarse en las canciones
persas y arabigas, cuya disposicion imita, v cuyo len-
guaje, abrasador como -las arenas del llrfii(‘l't-(). hizo
suyo el poeta escolapio *. Alli nos pinta el talle lasci-

' Poesiasde D. Juan Arolas. Barceélona, 1842.— Poestas ama-

'/u'l".l\ Valencia, 1843.—Poesias caballerescas v orientales. Va-
lencia, 1852.—J1d., 187 1.— Pogsias religiosas, orientals s, caballe-
reseas y amatorias del P, Juan Arolas] de dns. Escuelas Pias.
Nueva edicion, Valencia, 1883.
* Copiaré parte de Elsecreto, una de las mas bellas:
ABENOZMIN
con la gala
bandolinas,
El encendido. arr Sa tala,
Como cantan las jovenes brahminas.
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vo, el pie breve y los ojos fascinadores de las odaliscas
y sultanas; Leilas, Halevas y Mher-ul-nisas, con sus lu-
josos arreos y su provocador aspecto; la sonrisa de pla-
cer y el beso con que distraen los ocios de su senor;
el hastio de una existencia monétona y sin esperanzas;
conjunto, en fin, de cuadros sangrientos, languida
morbidez y erotismo de serrallo. Por muchos que sean
los atractivos de la forma, ningin 4nimo viril resistiré
esa lectura malsana, y que tan desastrosos efectos hubo
de producir en €l huen gusto, enemigo siempre de esas
dulzuras alfeficadas.

Las poestas caballerescas de Arolas son un medio
entre el romance historico y la leyendaromantica, dis-
tinguiéndose ademas de ésta en la menor lozanfa y es-
pontaneidad del lenguaje, comparadas con las de Zo-
rrilla y/sus imitadores. Arolas tiene una fisonomia

Triste como’la noche €l rostro lindo,
; 5 No 'S¢ qué penas lastimosas;
Pareces un hermoso t arindo
Cargado de rocio entre las posas.
Luz del placer! jreposo
] rmosa que elel
o] vasto destérto
florde emt
as, templ ipila,
llor

Es dulce come estila

1
20 q le
Fresca vid de Schiraz en vas
¢ Quéfalta @ tu delicial

Si tus'perdidas trenzas engalanas

a lisonjera,

Con tesoro. tan-t que pudiera
Contentar la ambicidon de cien sultanas?
ryasuscs
$ pescado
Que le rolyan sus
Para que ta no

vi olvidada del o
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especial que no permite confundirle con ninguno de
ellos, y aun en el fondo hay gran diferencia de Beren-
guer el Grande, El zapatero de Sevilla v El cerco de
Zamora, 4 los Cantos del trovador: de 1;1\;1 Espana &
otra, de una Edad Media 4 otra Edad Media.

También fué Arolas poeta serio y religioso; v aun-
que todas sus poesias no erdticas adolezean z'ie‘.«-ic'ru
pesadez v embarazo, todavia se leen el Himno de la no-
che, el Himno a los dngeles y El hombre con mas gus-
to acaso que las orientales. Pero su perfeccion relativa
en este ultimo género fué causa de que cundiera & mo-
do de contagio, sustituyendo el convencionalismo bu-
célico con el de turbante, el pellico con la almalafa, v
el rabel campesino con la guzla de sonido ;uiur!s:-':-
t'H!Hl'.

Entre los poetas valencianos descollaba, a par de
Arolas, el recalcitrante escolapio D. Vicente Hu.i_\. cu-
yo estro se vigornzo con el estudio de la historia pa-
tria, no siempre interpretada con fidelidad en sus na-
rraciones, entre las que merece honroso lugar Guillem
.5‘”/'(///(' )3

Del egregio escritor mallorquin DD, Tomas Aguilo
s6lo he de apuntar que en su lira harmonizaban ricos
y variados tonos; qtie se asimild el espiritu de Byron
y Lamartine con envidiable maestria, v que en le oé-
nero religioso no teme la « t\m;‘r'tvm:iulun lliH\_“'UH". de
nuestros.ramanticos *

En suma, cada provincia tenia en esta eépoca su
cisne m4s (0 menos ronco, y no quisiera yo aplicar este
calificativo 4 D. Manuel Villar y Macias, conocido por
sus muchos versos liricos v narrativos, 6 4 D. Narciso

Boix. Valer

lo reciente
nde sus o | n }‘f'l\.l

drado tradujo los himnos sacros de

y

irtine, aunque no es éste el titulo

W10s los escritores v literatos balears
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Camilo Jover, lumbreras respectivamente de Salaman-
ca v Alicante; ni 4 D. José de Puente y Branas, autor
de los Preludios del arpa, y apellidado hiperbolicamen-
te el Zorrilla gallego.

Cerremos el capitulo con las poetisas que més fama

tuvieron en esta época, pues enumerarlas & todas seria
inatil y quizd imposible. Hija fué de Cuba, aunque vi-

vi6 en Espana la mayor parte.de su vida, la gran figu-
ra literaria de susexo, dona Gertrudis Gomez de Ave-
llaneda ¥, alma ‘de robusto templey tan capaz de los
vuelos liricos como_de la interpretacion dramaética,
t]r'_i;ln(iu por ambos I'(“'l)tfk't”.\' en-la historia de nues-
tra literatura wn renombre envidiable y una huella
profunda-que no s€ borraréd con los anos. Cuando apa-
recieron sus Poesias ¢on un Prélogo.de Nicasio Galle-
o0, el insigne cantor del Dos de Mayo, fué uninime el
entusiasmo del puablico y de la prensa en levantarlas
sobre las nubes, va por su indiscutible valor, ya por
escasear tanto, hacia mas de un siglo, las mujeres lite-
ratas, si seexceptiian cudtro 6 einco de muy pocarepre-
sentacion, como Rosa Gélvez, la admiradora de Quin-
tana,

Lo era mucho la Avellaneda, y aun dicen que co-
menzo teniéndolée por modelo Unico para inutilizar sus

! "Naci( en Puertoy Principe el afio-1816. A log veinte deedad

vino consu familia @ Europa, se did a conocer por sus composi-
ciones poéticas en las capitales de Andalucia,y desde 1840 en'el
[.iceo de Madrid y en los periddicos de mas circulacion. En 1846
contrajo matrimonio con . Pedro Sabater, y viuda 4 los pocos
meses. se retird 4 un convento de Burdeos, donde cultivod sus afi-
ciones # la poesia religiosa. De vuelta @ Madrid, obtuvo nuevos
v ruidosos triunfos’ en €l Liceo v en los teatros, principalmente
en la represeatacion de Balfusar (1858), que coincidié con un
atentado contra la vida de su segundo esposo el coronel D. Do-
mingo Berdugo. Hizo con él un viaje ala Habana, donde tuvo la
d -Qr.n'i.\ de perderle, y en 1864 regresd a la Peninsula, fallecien-
do el dia 2 de Febrero de I873. La I~I'im('1}1 edicion de las Poesias
liricas de la Avellaneda (Madrid, 1841) esmuy deficiente. Aumen-
tadas con otras posteriores, llenan el ]ll'i!'h-l tomo de la mal lla-
mada Coleccion completa de sus Obras literarias (Madrid, 1869).
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manuscritos al ver la desemejanza; mas, sea lo que
fuere de esta anécdota, no puede dudarse que 4 él
como 4 nadie semejan los mejores versos de la ilustre
poetisa cubana, los de sus dltimos afos, porque en
el 41 no quiso ni pudo sustraerse a la avasalladora in-
fluencia de Chateaubriand, Millevoye, Victor Hugo y
Lamartine. Hizo de los dos tltimos hermosas traduc-
ciones € imitaciones, y en lo no traducido se respira
el perfume de aquella poesia embriagadora, subjetiva
y ardiente, hija del sentimiento mas que de la razon, y
dvida de explayarse por las regiones del misterio.
El temperamento y la sensibilidad de la Avella-
neda se amoldaron con facilidad 4 las innovaciones
del romanticismo; pero asi como volvié a la tragedia
clasica, asi también se vi6 4 poco cambiarse su vapo-
rosa inspiracién lirica en el torrente arrollador al modo
de Quintana y Gallego, ocupacién y encanto de su in-
fancia. En el mismo Liceo de Madrid, foco de las nue-
vas teorias, obtuve distinguidos triunfos la Avellaneda
por composiciones que de ellas se apartaban eviden-
temente; y en un certamen abierto para conmemorar
la ammnistia que concedi6 Isabel I 4 los reos politicos,
obtuvo el primer premio y el accésit con dos de sus
mejores odas. Introduccién y tono general; pensamien-
tos y formas, imitan los del cantor de la imprenta, sin
que les cedan en elevacién y grandiosidad, porque la
autora pulsa una lira enrojecida, de varios y robustos
sonidos, doblemente admirablés en las manos de una
mujer. Con el mismo brio celebré los asuntos de
circunstancias, las maravillas de la creacién y los gran-
des hechos histéricos.

Pero en esa misma lira resoné otra cuerda que no
es la de Pindaro, ni la de los poetas romanticos: la
cuerda de la inspiracién religiosa sin las infidelidades
de Lamartine y Zorrilla, con la sencilla y oculta subli-
midad del maestro Ledn, de Racine y de los sagrados
libros: inagotable fuente donde todos bebieron sin pa-
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sar de la superficie. Siguelos también la Avellaneda
con escrupulosa fidelidad, no sélo en los temas que
son enteramente biblicos, como el canto de David
perseguido por Sail, el de la Virgen Maria y otros ta-
les, sino también en la forma, que muda aqui el impe-
tu brioso y ardiente por la mansa y apacible tranquili-
dad. En ‘estas imitaciones de la sublime poesia he-
brea pérmanece su espiritu casi intacto; se escuchan
la salmodia del Profeta Rey y las lamentaciones del
pueblo escogido, y se respiran los aromas del Sarén y
del Carmelo,

Unidos por el oculto lazo de una personalidad
arrogante y prodiga de sus energias; los cantos de la
Avellaneda recorren toda la gama de la pasion: el
afecto al hombre de Safo, en que Amor y orgullo
disputan el corazoén de la mujer; el contacto con la
madre Naturaleza (4! mar, Paseo por el Betis, etc.); la
voz augusta de la religion (4 la Cruz, A la Ascension,
Al Espiritu Santo); el invisible aleteo de los seres su-
prasensibles. (Los duendes); la pestraciéon y el anona-
damiento mistico del alma en presencia de su Dios.
Este ultimo grado del subjetivismo, con la uncién de
la fe religiosa; surgié en ella & impulso de las desgra-
cias que amargaron su vida y sobre la base de una
inclinacién ingénita 4 ver exageradas las manifesta-
ciones del dolor humano: sélo que los conatos suici-
das y la aspiracién al nirvana de los poetas incrédu-
los van sustituidos en la Avellaneda por la nostalgia
del cielo. :

Junto con esa rica profusion de elementos hay en
sus Poesias un tesoro de ingeniosidades métricas,
atrevidos ensayos para aclimatar en Espana versos de
nueve y de trece silabas, que hoy transcriben como
modelos casi todos los Manuales de Literatura, y en
que tan ingrata tarea llegé a toda la perfeccién ase-
quible.

No fué tan poderoso, ni tan fecundo como el de la
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Avellaneda, el numen de la poetisa con quien com-
partié los lauros del Liceo matritense y los de Ia
fama universal, Dona Carolina Coronado ', que atin
vive y canta, aunque no como en su juventud. Dis-
tinguiase en ella por su inclinacién 4 la poesia psi-
colégica, informada por el sentimiento dulce y vago,
de donde resultan esas extranas ondulaciones, queé
atraen la vista por un momento y desaparecen al
siguiente; esas voces perdidas que parecen un eco
lejano y apenas perceptible, como los que wvagan
por el fondo de los bosques; esos quejidos suaves; ese
conjunto vago € indefinible, mezcla de recuerdos
ossi4nicos, de balada alemana y de romantico paisaje.
Desde la poesia & La palma, que elogié Espronceda
en otra no menos hermosa, hasta las hoy injustamente
olvidadas, T eres el miedo, La rosa blanca, Se va mi
sombra, pero yo me quedo, etc., el mundo interior ab-
sorbe por completo las facultades y la atencién de la
poetisa descubriéndose sus misterios € intimidades,
que ella sabe traducir con femenina delicadeza.
¢Como olvidar, por ejemplo, una vez leidas, las
cantigas de El amor de los amores *, tan aladas, tan

! ‘Nacid en Almendralejo, patria de Espronceda, el afio de 1823.
Hoy reside en Cintra (Portugal), desde donde recientisimamente
ha protestado contra la idea de su coronacitn proyectada por. la
prensa de Extremadura. Son muy incompletas las dos ediciones
que existen de sus poesias. (Madrid, 1843-1852.)

< Bien merecen conservarse aqui, siquiera sea en forma in-
completa y fragmentaria, ya que nolpuede suponerse que viven,
como vivian no ha mucho tiempo, en'la memoria de tr.)(io.\:.

EL AMOR DE LOS AMORES

CANTIGA PRIMERA

;Como te llamaré para qué-entiendas
Que me dirijo & ti, {dulce amor mio!
Cuando lleguen al mundo las ofrendas
Que desde oculta soledad te envio?

A ti, sin nombre para mi en la tierra,
:Como te llamaré con aquel nombre
Tan claro que no pueda ningéin hombre
Confundirlo al cruzar por esta sierra?




200 LA LITERATURA ESPANOLA

bellas y conceptuosas? Quizd no pueda el lector darse
cuenta del orden con que van sucediéndose los pensa-

mientos; quiza no se descubre el plan general, pero

embelesa aquello mismo que se desconoce, y no es
posible resistir 4 la magia con que atraen aquellos ru-
mores indecisos y desatados, aquella frase dulce y me-
lancélica, que recuerda ya el amor puro de la biblica
sulamita, ya la plegaria ferviente de Santa Teresa y
San Juan de la Cruz, la queja del alma en la soledad,
cuando busca extética la compaiiia y los 6sculos del
Amado. El fuego que discurre por las paginas del Can-
tar de los Cantares lanza aqui mds pélidos destellos,
atenuada la fogosa metafora oriental por la tibia pali-
dez de nuestro lenguaje; pero, escondido y todo, se le
siente hervir bajo las cenizas. El amor de los amores
sefiala el punte supremo adonde llegé el numen de
Carolina Coronado, y en relacion con éste aparecen
menos de lo que son, asi sus cantos intimos y genia-

¢Como sabrds que enamorada vivo
Siempre de ti, que me lamento sola
Del Gévora que pasa fugitivo
Mirando relucir ola tras ola?

Aqui estoy aguardando en una pena
A que venga el que adora el alma mia;
¢Por-qué no ha de venir si es tan risuena
La gruta que formé por si venia?

CANTIGA SEGUNDA

Coma lirio del sol descolorido
Ya de tanto llorar tengo el semblante,
Y cuando venga mi gallardo amante
Se pondri, al contemplarlo, entristecido.

A la gruta te llaman mis amores;
Mira que ya se va la primavera,
Y se¢ marchitan las lozanas flores
Que traje para ti de la ribera.
Si estds entre las zarzas escondido,
Y por verme llorar no me respondes,
Ya has visto que he llorado y- he gemido,
Y yo no sé, mi amor, por qué te escondes.
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les, como alguno que ha consagrado ultimamente al
movimiento social y 4 las revoluciones de la edad mo-
derna.

El titulado 4 un poeta del porvenir comienza por
un apostrofe al Homero de las generaciones futuras
para concluir con una invectiva al desmesurado pro-
greso del industrialismo, que ahoga en flor todos los
altos pensamientos engendradores de la inspiracion-
Por eso con voz de sibila y mirafido lo que ha de su-
ceder, dice 4 su héroe:

Y buscaras la libertad en vano;
La libertad bajo el caiién perece,
Y el cafién, de la tierra soberano,
Las artes y las glorias ensordece.

Bien muestra la Coronado que no le faltan brios
para la poesia social; pero su verdadero titulo de glo-

CANTIGA TERCERA

Pero jte llamo yo, dulce amor mio,
Como si fueras th mortal viviente!
Cuando sblo eres luz, eres ambiente,
Eres aroma, eres vapor del rio.

Eres la sombra de la nube errante,
Eres el son del arbol que se mueve;

Y aunque @ adorarte el corazon se atreve,
Tt sblo en la ilusion eres mi amante,

Mi amor, el tierno amor por el'que lloro

Eres tan solo ti, Sefior, Dios mio;
Si te busco y te llamo, es desvario
De lo mucho que sufro y que te adoro.

Yo nunca te veré, porque no tienes
Ser humano, ni forma, ni presencia;

Yo stempre te amaré, porque en esencia
Al alma mia como amante vienes.

Nunca en tu frente sellard mi boca
El beso que al ambiente le regalo;
Siempre el suspiro que & tu amor exhalo
Vendri 4 quebrarse en la insensible roca.

Pero cansada de penar la vida,

Cuando se apague el fuego del sentido,
Por el amor tan puro que he tenido
Tu me daras la gloria prometida.

{Y entonces, al cedir la eterna palma
Que ciiien tus esposas en el cielo,

El beso celestial que darte anhelo
Llena de gloria te dard mi almal
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ria se cifra en pertenecer 4 la escuela cuyos recuer-
dos he procurado exhumar.

Alecanz6 el mérito relativo de haberse anticipado,
en la publicacion de sus Poesias, 4 las cantoras de
Amor y orgullo y La palma doiia Josefa Massanés
(1811-1887), que brillo desde 1841 en Barcelona al
lado-de Piferrer, Roca y. Cornet, Rubi6 y Ors y el in-
signe ‘Balmes, é interpret6 en rimas tan oq)«)ntﬁnea:
como incorrectas la tranquilidad del hogar, el amor :
Dios y 4 la patria, y toda suerte de afectos sanos y ge-
nerosos, dejando mas tarde de cultivar el idioma na-
cional para afiliarse en las huestes de la Renaixensa
catalana.

Nada diré de Amalia Fenollosa, que también se di6
entonces & conocer con multitud de composiciones
sagradas y profanas; nada de otras poetisas celebra-
das en la corte 6 fuera de ella, pues no hicieron gene-
ralmente sino aumentar hasta lo infinito el océano de
los conceptos gastados v las frases hechas.
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CAPITULO XI

APOGEO DE LA POESIA TRADICIONAL Y LEGENDARIA

Zovrilla ¢

taciones v ensuenos del periodo romantico en
® Espana, es sin disputa el de D. José Zorrilla.

N

El supo regenerar con el mds puro y simpdtico espa-

nolismo la revoluciéon que desde otros climas habia
penetrado en nuestra literaturajél supo convertir aque-
lla musa- informe, vacilante v sin norte fijo én intér-

t La biografia de Zorrilla ha sido trazada por él mismo con el

interés dramatico que da su pluma 4 todo lm(u' pasd, hermosean-
dolo al hacerlo atravesar por el prisma de su imaginacion imcoms
parable. Los Recuerdos del tiempo .n_/u u»mun. 0 voluminoso,
desigual’ v hecho eomo de batulla, x|m/ 4 por exigencias periodis-
ticas, forman tres tomos, lH\IU\x ndo el de Ho jas tr aspape ladas,
4 los que acudirdn con éxito cuantos deseen conocer al hombre ¥
al poeta. l\< cogiendo ahora las fechas l.mpm\ de tan romancescas
aventuras, répetiré que Zorrilla nacié en Valladolid el 21 de
F"'lnrvm \lr 1817, que fué hijo dc un alto funciénario de Fernan-
do VII y que estudié en el Seminario de Nobles, pasandodespués
4 seguir la carrera de leyes en Toledo. Escapandose 4 Madrid,
comenzi A darse 4 conocer entre los literatos con su famosa com-
posicién 4 la muerte de Larra, & la que siguieron infinitas otras
liricas 6 de caricter legendario, hasa que se consagrd a la dra-
matica con la misma desbordada fecundidad. E! sapatero y el
Rey, Don Juan Tenorio (1844) v Traidor, inconfeso y martir
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prete digna del sentimiento y las grandezas nacionales:
¢l con manos vigorosas arranco para siempre del arte
la planta exética del pseudo clasicismo estéril y orgu-
lloso, y renovo los dias de nuestros grandes siglos,
el XVI y el XVII, prestando nueva vida al mundo
ideal y yacasi-olvidado de Calderon y Lope de Vega.
Zorrilla sé manifestd, mas no entero y tal como ha-
bia de ser. en los lidgubres y conocidisimos versos que
con voz entrecortada y dramética entonacion leia so-
bre la tumba del desdichado Figaro, cuyo Sucesor le
nombré una tarba de admiradores con bien poco pro-
fética sagacidad. Aquel joven de demacrado rostro y
tez palida, de ojos chispeantes, traje descuidado y ro-
mantica melena, llamé poderosamente la atencion del
concurso, comenzando desde luego a figurar entre los
poetas idolatras de Victor Hugo. No analicemos fria y
razonadamente la tan comentada introduccién de la
elegia:
Ese,vago clamor que rasga el viento,

Es Ja'voz funeral de una campana;

Vano remedo del postrer lamento

Deun caddver sombtio y macilento

Que en sucio polvo dormird manana.

También duermen los versos liricos que Zorrilla
escribié en sus primeros anos, y sblo se recuerdan

(1849), representan upa serie de triunfos memorables que termi-
naron con su viaje & Paris, donde compuso y publicd su Grana-
da. En 1835 parti6 para América, adonde iba precedido de un re-
nombre inmenso, que se aumento con su permanencia en Méjico.
En 1866 regresé 4 Madrid, terminando ya casi por completo las
turbulencias de su vida, que hoy esla de un viejo respetable,
condecorado desde 1885 con la medalla de la Academia Espanola,
que mucho tiempo antes le habia nombrado individuo de niimero.
A los infinitos testimonios de admiracion y simpatia, que Espana
entera se ha complacido en prodigarle, sirvio de gloriosa y defi-
nitiva sancion la corona de oro, del que arrastra el rio Darro, cé-
fiida 4 las sienes del gran poeta en el palacio de Carlos V, de
Granada, el dia 22 de Junio de 1889. La edicidn corriente y me-
nos incompleta de las obras de Zorrilla es la de Baudry (Pa-
ris, 1852, tres tomos), en la que faltan el poema Granada, y des-
de luego todas las producciones de fecha posterior.
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como indicaciones biograficas 6 primitivos destellos de
su -especial indole poética. Saqueando unas veces a
Calder6n y otras repitiendo imagenes de Victor Hugo,
entrandose por las intrincadas espesuras de un con-
ceptismo hueco ¢ inttilmente profundo, anda 4 tientas
buscando el norte de su inspiracién, sin fijarle defini-
tivamente.

Si dijéramos que Zorrilla no es un gran lirico, nada
afirmariamos de aventurado por mds que se escanda-
licen los admiradores meticulosos y al por mayor.
Mientras gozan inmarcesible juventud las canciones de
Espronceda, ;cudl entre las de Zorrilla resiste al em-
bate de los afnos? Se citara la Soledad del campo, la
Indecision sobre todo, riquisimo panorama de gallar-
dias ritmicas y paisajes embelesadores; pero sin contar
lo escaso de las muestras, sin fijarnos en lo relativo de
su perfeccion, ;e6mo no ver que es allilo de menos la
intensidad lirica, que s6lo atrae la magnificencia de las
deseripciones, y, en suma, que el poeta se sale de si
mismo para responder @ los rumores externos que le
lascinan?

Cuando verdaderamente adivinG su vocacion fué
en la primera leyenda, preludio de tantas otras, siems
pre admirables y nunca imitadas; tal‘es asimismo el
secreto de su inmensa y omnimoda popularidad; pri-
vilegio reservado entre los artistas 4 solos los que,
constituyéndose en eco animado de una naci6n 6 de
una raza, saben perpetuar en los bronces del impere-
cedero canto la imagen viva y elocuente de la tradi-
cion. La historia de Espana, pero esa historia que no
se¢ aprende en los descarnados cronicones ni en los

archivos; historia intima y palpitante escrita en el pol-

vo y las ruinas de los vetustos monumentos, fué el ve-
neroinexhaustode donde tomé Zorrilla las pinturas que
mmortalizan su numen legendario. Viajero incansable
por los espacios ideales, con la mente abstraida de la

sociedad actual y el corazén puesto en la que le hacian
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columbrar sus ensuerios, habla al escéptico mdiferentis-
mo con la fervorosa credulidad de otros dias, y repro-
duce en su arpa de trovador las aéreas y lejanas notas
que de ellos ha recogido.

No serd imposible que, pasados algunos siglos, si
por ventura Hegaran 4 perderse ¢ confundirse los da-
tos biogrificos, venga Zorrilla 4 ser enumerado entre
los personajes miticos 6 fabulesos, hijos de la fantasia
popular, como sucedié con Valmiki y Homero. Sus le-
yendas son algo' asi'como los poemas indianos 6 e]
Romancero espanol;narraciéon de proezas privativas de
un gran pueblo, conjunto de rasgos fision6micos € in-
confundibles, epopéya fragmentaria sin otra unidad
que la del principio interno y generador de las partes.
Al anacrénico-endiosamiento de los héroes griegos y
Romangs, de Horacio Cocles v Atilio Régulo, de Bruto
v de Caton, sustituye Zorrilla las virtudes cristianas y

el valor indomable de los hombres nacidos en una
edad injustamente llamada de barbarie, y en la que ni
estaba abserbide; como en la antigua, ¢l individue por
el Estado, ni los eorazones grandes necesitaron para
adqguirir ese¢ nombre apelar al arma suicida. Crimenes
v érrores, ignorancias y-torpes leyes hallaban enton-
ces el contrapeso de unas creencias purisimas y uni-
versalmente respetadas, de altos y esplendorosos idea-
les que todo lo dignifican y transforman.

En vano declamaron el siglo. de Luis XIV v el si-
guiente, suimitador, ridiculizando con afectada escru-

pulosidad hasta los nombres inmortalizados por la

historia de la Edad Media: Grimm y los Schlegel reha-
bilitaron las olvidadas cancienes delos antiguos poetas
alemanes; (Ehlenschlager reproduce la.mitologia v las
sagas escandindvicas; lord Byron encuentra inspira-
cion ante los muros de la Alhambra y las ruinas de los
castillos feudales; el romanticismo se encarg6 en todas
las naciones europeas- de desagraviar 4 la gran gene-

racion de la que recibieron el ser y a la que, ingratas,
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habian escarnecido. Muy pocos entre los poetas mo-
dernos se han identificado tanto con el espiritu reli-
gioso € idealista de los tiempos caballerescos; muy po-
cos los han sabido pintar y enaltecer con tan simpatica
ingenuidad como Zorrilla. Sus relaciones legendarias,
acomodéndose igualmente a la sociedad culta y al vul-
go, evocando los recuerdos de otras edades, y envol-
viendo en las dureas nubes de sublime poesia las ideas
v los sentimientos 4 que se debe cuanto hay de grande
en la obra de nuestra civilizacion, hiere las fibras mas
delicadas del amor patrio y derriba insensiblemente
las preocupaciones entronizadas por la imitacion servil
y el caprichoso fallo de los eruditos.

Desde Rodrigo hasta Isabel, desde la fatidieca rota
del Guadalete hasta la rendicion gloriosa de Granada-
el genio creador de Zorrilla ha sabido desenvolver un
ciclo [mé[i-‘t). ([Hilé\' con el fin Gnico de entretener
ocios ¥ dar pastod las fantasias meridionales, pero for-
mando en realidad algo superior y que no morird mien-
tras exista y pueda entenderlo la raza espanola. Los
encantos de la religién v las increibles hazanas de los
paladines; los despedazados residuos de la abadia y del
alcdzar fronterizo, los cantos del trovador errante y la
salmodia de los'monjes solitarios, ajimeces y celosias,
calados y rosetones g6ticos, ésos son los atractivos que
mueven el corazon y la pluma de Zorrilla para ofre-
cerlos & nuestros ojos. con ¢l poder irresistible de la
realidad embellecida por el arte.

Rompiendo de frente con la doble y funesta tradi-
ciéon de Boileau y Vasari, se extasiaba al contemplar
las poéticas memorias y los prodigios arquitectonicos
de la Edad Media; y comunicando el'aliento de vida a
las fantdsticas narraciones del’'santoral monastico y de
las leyendas regionales, hizo de las suyas un conjunto
variado y hermosisimo sobre toda ponderacion. Ya en
los primeros tomos de sus Poesias habia entreverado al-

gunas de este cardcter, como Para verdades el tiempo y
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¢ histéricas que guarda nuestro pueblo de

nes orales
aquella memorable edad; después de contemplar con

los ojos vy con el alma el teatro de tan sublimes proe-

zas. v adivinar los personajes celebrados en el Roman-
cero. v cuyas sombras sintié pasar como una caricia
por su frente, quiso_conocer 4 fondo las «L.;:s civiliza-
ciones. cuvo altimo choque habia de describir, y no se
aterrs ante las arideces delestudio y el andlisis.

Comenzando por €l idionia de la raza pmwril»taj
no descuidd tampoco su espinity, sus costumbres y h-
teratura. v asi fundidos la reflexion y los destellos de
la I»m-ﬁi(l: se di6 4 componer el-poema ({mmr({u 't de
que es preliminar explicatorio La leyenda de Alhamar.
El estilo oriental, con el que tantas analogias guarda
el de Zorrilla en lo pomposo, fascinador y lujuriante,
nunca se ha imitado con tal perfeccion en lengua cas-
tellana: aquel yaguear inacabable de la fantasia, aque-
Ifa lujosa prodigalidad en la palabra, aquel lenguaje
que-reune la inmensidad y les ardores del desierto,
representan uha fase mas en las facultades artisticas
del trovador castellano, con todos los visos de una re-
surrececion-esponianea € ihapreciable. Las frecuentes
incorrecdiones de sus obras anteriores estan sustitui-
das por €l desafectado esmero en el fondo y en lafor=
ma, sin_que ¢ésta deje de ser, por lo espléndida, iIrreépro-
chable. Nadie. ni ¢l mismo hasta entonces, habia ago-
tado ast los tesores-de la rima; nadie habia hecho gala
de tal variedad gallarda y asombrosa én las combina-
ciones meétricas, desde el fulminante alejandrino y la
copla de arte mayor 4 la soberbia octava real, y desde
ésta 4 los versos de tres, dos y una silabas.

El poema Granada €std imcompleto; que si se des-
envolviera hasta la conclusién de un modo correspon-
diente al valor de la exigua parte que poseemos,

O
=

| J S serd 5 o J. ] 7
Granada, poema ori U, p La leyenda de Al-

hamar, por D). José
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vendria 4 ser acaso una de nuestras mejores epopeyas.
La riquisima variedad de situaciones, escenasy l-e,—;-.\o-
najes, el interés creciente de la narracién y los episo-
dios, los esplendores de forma en que aparecen como
banados, la compenetracion del elemento histérico y
de la fabula, prestan al conjunto un cardcter épico \,vu-.-
en vano negaran los idélatras de la frialdad pseudo-
clasica y de los cantos al uso antiguo, con su pedestre
regularidad y su inaguantable monotonia. Aixa v Zo-
raya, Boabdil y Muley, los héroes idealizados en el Ro-
mancero morisco por sus tragicas desventuras (sin
contar otros que con ellos junta la libertad ereadora
del poeta; aquel temible Aly-Macer, sobre todo, profe-
ta 6 agorero de la gran catastrofe), van desfilando por
la obra entre fantastica y no interrumpida lluvia de
brillantes. Si se prescinde de tal cual amaneramiento
ng muy reparable, ;como no sentir el placer estético
que producen aquellas transiciones tan delicadas de la
parte narrativa 4 la de mero adorno, y aquella serie de
canciones, serenatas y endechas, que parecen notas
arrancadas 4 la melancélica guzla de algiin arabe ex-
patriado?

Sin razon se tachard de exagerada la parte que en
el poema se daal pueblo proscripto; ya porque con el
contraste hace resaltar la gloria del vencedor, ya por-
que para €ste reserva lo mas acendrado de su inspira-
¢i6n la cristiana musa de Zorrilla, que no se.olyida del
cielg al describirla tierra con tan magicos colorés. Isabel
ha de superar 4 la sultana, madre de Boabdil: los ada-
lides de la Cruz 4 los de la Media Luna. Lastima que
se interrumpa el curso de la obra apenas comenzado
el lienzo donde talés bizarrias nos dejaban columbrar
los primeros toques *. Lo maravilloso, esencial en toda

—_—

4 '] N y 3
-1 B "}"\lf mas de lo I"u]‘nln ado, Zorrilla conserva entre sus
t€s meditos una parte del poema Granada, que j hs
'.1.:1’ t luz por ciertas traie 1es editoriales,
| perder
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epopeya, procede aqui directamente de la religién, sin

apelar para nada 4 las divinidades mitolégicas, que
tanto deslucen 4 los mejores poemas clésicos, Los Lu-
siadas de Camoéns, por ejemplo. Granada es, en suma,
lo més meditado y correcto, lo que mejor demuestra
el valor absohito-de nuestro gran poeta nacional, lo
que debe bastar a éonciliarle las simpatias y la admi-
racion de sus' misSmoes detractores, aungue por no sé
qué fatalidad sea también lo menos vulgarizado de
cuanto ha producido en su larga carrera.

Parece.el altimo.canto del'cisne. De entonces aca
las aficiones legendarias de Zorrilla no han dado mas
fruto que dos 6 tres voluminosas narraciones (La rosa
de Alejandrida, La leyenda del Cid, etc.), muy por de-
bajo-de las que componia en otros tiempos, y alguna
mas breve. como El cantar del.romero, todas con
idénticas circunstancias. Los desengafios, las vicisitu-
des de una existencia azarosa que ya toca a su fin, arre-
bataron  su fantasia la frescura’ y el vigor, que seria
injusto pedirle, y hoy parece una sombra viviente que
el sepulcro respeta,

Ya queda en parte juzgado el autor escénico en el
legendario, porque-apenas varia su caracter conside-
randole por los dos aspectos: tan original y tan bri-
llante, tan incorrecto y espontineo €s en uno como en
otro, sin mas diferencias que las que cada cual impe-
Aosamente reclama. Quien no considere asi 4 Zorrilla
nunca llegara 4 comprenderle del todo, ni a explicarse
el porgué de su inmensa reputacién como dramético,
principalmente como autor del Don Juan Tenorio. El
teatro.de Zorrilla, Io_mismo que sus leyendas, radica
en las tradiciones y en el modo de ser, en las grandezas
y en los flacos del pueblo espaiiol; entiende y habla su
lenguaje como le hablaron y entendieron los colosales
ingenios del siglo XVII, y es también eterna tortura
de los eruditos ensimismados y de la critica superfi-
cial, que ve monstruosidades donde hay bellezas que
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no estan 4 su alcance. Zorrilla necesité para sus dra-
mas la absoluta libertad de que usaron Lope de Vega,
Tirso y Calderén, de los que en linea recta pr«')«f(:(rh.n
aun cuando el motivo ocasional de los primeros vuelos
de su numen fuera la imitacién de los romaéanticos fran-
ceses. Y no es que ¢l haya tenido siempre deliberado
propoésito de seguir este camino; sino que, & pesar de
su inconsciencia, realizo una obra cuyo mérito no com-
prende acaso en todas sus partes.

Hondo arraigo gozaba el romanticismo en el Teatro
espafiol cuando Zorrilla comenzé & escribir para €l sus
primeras obras, precedidas ya por Don Alvaro, El tro-
vador y Los amantes de Teruel; trinidad artistica que
acompanaron otras muchas de menos significacién. Zo-
rrilla se di6 & conocer como dramatico por su colabo-
racion en el Juan Dandolo de Garcia Gutiérrez, es-
pléndida pintura de las costumbres italianas en la Edad
Media, y que determina desde lur-;{u las aficiones del
novel ingenio, tan mimado por la fortuna en este "‘I‘i’
noso eamino como antes lo fué en el de la poesia liri-
ca y legendaria,

Reproduciendo en sus dramas con distintas formas
el espiritu y los personajes de las levendas v los Can-
tos del trovador, pronto se hicieron tan populares co-
mo La Princesa Dona Luzy Margarita la Tornera;
El' zapatero y el Rey, El puital del godo, Tyaidor, -
confeso y mdrtir, v ese rey de la escena, en fin, tan
maltratado por.su autoryese Don Juan Tenorio, cuya
vida Se aumenta con los anos y las m)ntrzu'iv.‘t‘i.uh'aV

Nuevo argumento de que Zorrilla, por voluntad 6
por instinto, es el continuador de la tradicion poética
genuinamente espanola: [;coOmo no (reconocer este
origen en el D. Pedro de Castilla, retratado de mano
maestra en El sapatero y el Rey? ;Quién no sabe que,
a despecho de Ayala y de su crénica, quizd también
4 despecho de la verdad, es simbolo de la justicia en
el trono para nuestros dramiticos del siglo XVII, el
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mismo monarca calificado de cruel por casi todos los
historiadores? Yo no sé si aquellos grandes ingenios
tendrian que hacer violencia 4 las convicciones propias
en este asunto; lo indubitable es que, al rehabilitar la
figura de D. Pedro de Castilla, se constituyeron en in-
térpretes de la yoz popular, que atin no habia dejado
de defender al temible .y rencoroso debelador del feu-

dalismo. En cuanto al drama de Zorrilla, excelente por

lo que toca al interés y exposicién del asunto y por
sus bellezas literarias, no serfa aventurado atribuirle
su parte en la nueva direccién gue recibieron los es-
tudios historicos hace algunos afes respecto de esta
cuestion; eternamente discutida ¥ ain no resuelta del
todo.

En El zapatero 'y el Rey,lo mismo que en El rico
/mm//l':;f r{r' .-I/f'u/t}_ t'st;‘t muy l('j\h' I), ]’mh‘u -1(' [n'l‘.\nni-
ficar la inocencia inculpable; pero su cardcter franco
v resuelto, sus tendencias 4 la nivelacién demoeratica
de todas las clases sociales bajo el yugo de la igual-
dad legal, su amer 4 lajusticia v Su temerario arrojo,
que le coloea, no ya como monarca, sino como hom-
bre, poriencima de sus enémigos, son otros tantos
puntos luminosos que desvanecen la impresion de las
manchas de sangre extendidas bajo la planta del leén
coronado. El héroe de Zorrilla degenera 4 veces en
fanfarron, 1o mismo'que D). Juan Tenorio, v ejerce tam-
!til"ﬂ sobre cuantos le rodean el illﬂllin de la f.l.\’t‘inil-
cion irresistible, va bienhechora como en los hijos del
zapatero Diego Pérez, 4 los cuales ofrece los medio$
de vengar la muerte de su padre, ya justiciera come
en los conjurados & favor de D. Enrique, cuyos maés
ocultos planes sorprende v, desbarata

Un hombre asi, en quien la majestad real esté real-
zada por la de las excelencias personales, tenia que ser
un semidi6s para el villano Blas Pérez, 4 quien ade-
mds ligan con su duefio y sefior los vinculos de una
gratitud sin limites. La presentacion del antiguo zapa-
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tero convertido en capitin y pagando al Rey favo-
res con sacrificios, constituye el objeto de la segun-
da parte del drama, en la cual la fuerza logica de los
caracteres toca en los extremos de lo grandioso v de
lo repulsivo, pues algo de todo hay en la resolucion
del capitin Pérez al dar la sefial que decide de la
muerte de su amante, sélo porque es hija de D. Enri-
que y porque su cadaver puede ofrecer al de D. Pedro
la tardia reparacion de la venganza.

Célebre por otro estilo que El :11/)¢lz‘l‘i't; y el [\’:'.\‘.
por las circunstancias en que se redactd, confundidas
hasta un extremo absurdo por admiradores ociosos €
ignur;mt«-< de oficio, El /‘.'n}u/ del l'\f(h{w no acaba de
perder la aureola del prodigio ' que de buena fe se le
regala. Con ser tan breve, figura entre las mejores
obras escénicas del autor por su parte lirica, esmalta-
da econ versos que no desdenaria Calderén. No es fa-
cil que se olviden aquellas frases de D. Rodrigo, real-
zadas por la majestad del infortunio:

Rey sin vasallos, sin amigos hombre,
En mi raza extinguido €l reino godo,
Sin ésperanza, sin honor, sin nombre,
Perdido, Teudia, para siempre todo.

i Cudn odioso me vi! Despayorido

A pedir empecé con grandes voces
Auxilio en el desierto; mas perdido
Fué mi acento en las rafagas veloces
A expirar en los senos del espacio;

Y 4 impulso entonces del furor interno,
Maldiciendo mi ‘estirpe v mi palacio,

Con sacrilega voz llamé al infierno.

¥ Lo que hay en élde lo refiere: Zogrilla en sus Re-

cuerdos deltiewpo viefo. No fué precisamente hijo de una apues-
ta El pusial del godo, sino mas bien del comprom admi-

1 drama para es-
treno de Navidad. Habia de escorer uno de los tres pu:.\rus que
indicase la Historia de Mariana abierta al acaso otras tantas ve-
ces. A la primera lo fué por el capituld consagrado al ultimo Rey
de los godos, y de aqui surgié la idea de la futura obra.
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Ni hay tampoco quien no repita de memoria las
valientes apoOstrofes de Teudia y la contestacion de
D. Rodrigo:
TEUD. Mas hay un corazdn en vuestro pecho
Que a vuestro antiguo honor cuentas demande,
Y un-corazén de Rey debe ser grande.

. . e e I

Asios de una lanza y un caballo;

Y con caballo y lanza, y yo escudero,
Sino podéis ser Rey, sed caballero.
RODRIG: Seré en mi propia causa aventurero,
Sin esperar jamds preéz ni ventura;
Mas al caer lidiando en la campana,
Al pueblo diga mi sangrienta huella:
«Ved: sino-supo defender 4 /Espaiia,

Supo. 4 lo-menos sucumbir por ella.

Tal es de levantado y robusto el lirismo de EI pu-
nal del godo, cuya endeble contextura se hace perdo-
nar de buena gana con semejante compensacion. Pero
la obra.invariabléementé enlazada al nombre de Zorri-
lla y la de-que ¢l ha hecho tna diseccién mas san-
grienta, es el Tenorio, que, después de resistir 4 innu-
merables ataques, no ha sucumbido tampoco al de la
caricatura, dirigido por su mismo autor al convertirlo
recientemente en zarzuela. Hoy dia es, y el publico
aplaude con frénesi las que Zorrilla'y sus criticos 1la-
man necedades ¢ impertinencias, y se extasia con la
figura de D. Juan y las palabras de D.? Inés y las apa«
riciones sobrenaturales, que en vano oye calificar de
grotescas y monstruosas. Lo mismo hacia con los Au-
tos sacramentales de Calderon en los tiempos de Mo-
ratin, Nasarre v Montiano, burlindose de la docta aris-
tocracia literaria un siglo antes de que viniesen 4 dar-
le 1a razén 4 €l los creadores de la estética moderna.
Habrd, si se quiere, su tanto de fanatismo y de moda
en la repeticién anual de Don Juan Tenorio, conver-
tida en costumbre inviolable para toda Espafia; pero
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nunca son del todo irracionales los instintos de una
mayoria tan inmensa y tan inconvencible.

Hay que convenir en que la creacion tipica del
Don Juan es eminentemente espaiola y de tanto valor
en la esfera del arte como el Fausto de la literatura
alemana, cuando menos. Se ha escrito mucho sobre
los personajes histdricos y las relaciones locales que
pudieron dar origen & E! burlador de Sevilla, inmorta-
lizado por Tirso en dos distintas obras dramaéticas, una
de ellas incégnita hasta hace muy pocos afios. Lo cier-
to es que el éxito de esas investigaciones no importa
gran cosa, y que Don Juan Tenorio, como héroe le-
gendario, tiene una realidad superior a la que descri-
ben las biografias, y se ha engendrado paulatina y mis-
teriosamente en la cabeza del pueblo espanol, que sele
entregO a los artistas para que le vistiesen con sus ga-
las. Ya en el siglo X VI traza algunos rasgos de su fiso-
nomia el sevillano Juan de la Cueva, siendo su obra
dramatica El infamador una de las que preludian 4 la
de Tirso de Molina, segn afirmé Lista y repitio el Ba-
ron de Schak, ilustre historiador de la escena espaiiola.
En La fianza satisfecha del mcomparable Lope se mul-
tiplican esos rasgos y semejanzas, mientras hace meo-
verse.y hablar 4 la estatua de Enrique de Napolés en
Dineros son calidad, dando asi el ejemplo de la mayor
audacia que admiramos en €l drama de Zorrilla y en
sus predecesores.

No es mi &nimo entrar en discusiones sobre las ex-
celenciasy deféctos de cadd uno;si bien conviene ad-
vertir que El burlador de Sevilla, por ser el original de
donde han procedido las imitaciones subsiguientes, y
prescindiendo de su extraordinario «walor intrinseco,
esta por encima de todas ellas. La de Zorrilla, que hay
prurito en rebajar 4 ciegas y porgue si ', s la tnica

'

Léanse en comprobacién los articulos de Revilla sobre E7

ol
tipo legendario de Don Juan Tenorio y sus manifestaciones en
las modernas literaturas. (Obras, pig. 431 y sig.) Este estudio es,
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que puede sostenerse hoy en la escena, sin que sea tan
facil como algunos suponen desterrarla con un arreglo
de Tirso 6 con otra de nueva mano. Atribuir 4 los en-
cantos de la versificacion el éxito y el renombre que ha
alcanzado, equivale 4 no decir nada, pues no puede
proceder de una causa tan leve, y que lo ser4 en caso
para la minoria; un efecto de proporciones tan colosa-
les y en el que corresponde la parte principal 4 los que
menos pueden conocer esas bellezas de formas y acci-
dentes. Algo mdas intimo y de mayor transcendencia
hay en Don | Juan Tenorio para explicar satisfactoria-
mente su popularidad, y ese algo consiste en el enal-
tecimiento del valor personal, simpitico siempre para
los corazones espanioles, aun cuando més se extravia y
peor-se émpleas en-el sentimiento religioso, falseado
también si se quiere, pero de un modo muy conforme
a nuestro caracter nacional, y en la intervencién de lo
maravilloso, distintivo de nuestro gran Teatro y de que
tanto partide sabe sacar Zorrilla en muchas situacio-
nes desu obra, mal comprendidas y peor juzgadas por
los que las eensuran en conjunto.

De la-idolatria que profesa nuestro pueblo al valor
en todas sus manifestaciones es prueba la misma crea-
cion-del tipo’ que-antes de Zorrilla habian explotade
innumerables poetas; siendo de notar que mientras se

por otra parte, digno de aprecio, 1o mismo que las Obserzaciones
de D, F. Pi'y Margall sobre el cardcter de/ Don Juan Tenorio (en
sus Opisenlos, Madrid, 1884); adnque afeadas per ciertos resabios
de que no necesito hablar. De fecha [msit rior es el disc urso leido
ante la Academia Espatiola por el Sr. Marqués de Valmar contes-
tando al de Zorrilla en el acto de su recepcion. Erudito como los
demds de su autoryabunda en-ideas originales v obedece 4.un
criterio amplio-y filosdfico, que puede contestar elocnentemente
dlos"que tienen/costumbre 'de disertar sobre las preocupaciones
y la ignorancia del ilustre Cuerpo. En la revista La Espasia Mo-
derna (Diciembre de 1889) se lee un precioso articulo sobre el
Don Juan por la seiorita Blanca de los Rios, autora del alli enun-
ciado, y segin noticias, interesantisimo Estudio biogrdfico v cri-
‘/:(n de Tirso de Molina, que resolveri el problema referente &

108 origenes del célebre personaje €SCenico.
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pervierte 6 varia adquiriendo nuevas dotes y mudan-
do las caracteristicas de la raza en los autores extra-
ios, se conserva siempre en los espafioles igual a si
mismo, 4 1o menos en esta parte y a pesar de las dife-
rencias introducidas por cada siglo v cada escuela lite-
raria. Don Juan Tenorio desafiando con alma imper-
turbable y sangre fria 4 los poderes del cielo y de la
tierra, burlindose de los amagos de la fuerza, de la vi-
agilancia de las leyes y de las combinaciones de la suer-
te, es una figura de excepcional grandeza, y que el arte
puede legitimar sin oponerse 4 los preceptos de la mo-
ral mds severa. Adoptando otra teoria, es preciso con-
denar el Prometeo de la literatura griega, el Satanas
de Milton y cuadros enteros del Dante, que todo el
mundo tiene por obras maestras,

Zorrilla, sin adoptar la tremenda solucion de Tirso,
quealgunos juzganinfundamente la unicalbgica dentro
de la verdad cristiana, no apadrina los excesos de su
héroe ni deja sin reparacién 4 la infeliz amante, sino
que, después de encender el corazén del libertino galan
con el fuego de los virginales atractivos encerrados en
el amor puro y en la inocente eandidez, le salva por e]
arrepentimiento, que quizd nose preparadel modo que
seria de desear,pero que tampoco es un insulto @ la
virtud ni a las creencias catdélicas. Ejemplos de conver-
siones & este tenor abundan en el repertorio de nuestro
siglo X VII, que nadie tachara de impio a pesar de sus
atreyimientos y libertades, El codigo legislativo/de gue
echa mano- el autor no es siempre el del Evangelio, en
lo cual merece reprobacién bien dura; pero el poeta
intérprete de la multitud se acomoda & sus preocupa-
ciones euando quiere cautivarla; sin que le faltasen a
Zorrilla insignes modelos que imitar y con que defen-
derse. ;Quién no censura los procedimientos sumarios

que emplean para su venganza los celosos de Calderdn?

El mismo comprendia la iniquidad de los principios
1 !

patrocinados por el nonibre del Zonor en la sociedad
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de sus dias, y no hay que acudir al austero Alarcon
para oir en este punto la voz del buen sentido; pues el
oran ingenio que cred El médico de su honra 'y EI Te-
trarca de Jesusalén, dijo por boca de uno de sus héroes:
Poco del honor sabia

el legislador tirano

que I“'USU en (l_ii‘“li mano

mi opinién,y no en la mia.

Sin embargo, en Calderon se disculpan estas con-
tradicciones, 4 las que debio en parte su gloria de poeta
nacional, eco fiel de-las opinionesy los sentimientos de
una época que de otro modo no le hubiese entendido.
En idéntico caso se encontré Zorrilla, y aun de aqui
proceden acaso los demds errores que acepta, CO-
menzando por el falseamiento del caracter histérico
que habia de presentar en escena. El Donjuan de Zo-
rrilla no es imagen de la juventud espanola de otros
siglos, ni de ésta cabe decir que «naci6 del orgullo y
de la-hermosurayse crib6 a los pechos de la ignorancia,
rompib laley con-la fuerza, buscod furioso el placer,
dudé de Dios; se arrepintio’al morir y estd en la glo-
ria '», Tales rasgos son de novisima invencion en el
Tenorio moderno; 'y para convencerse no hay sino
compararle con sus predecesores desde El burlador
de Sevilla, exceptuando por la misma razon las imita=
ciones no espanolas.

Resulta; pues, que Zorrilla escribié para su patria
y para su sigloj por el primer respecto enaltecid loS
principios é ideales 4 que ha rendido y sigue rindien-
do hoy fervoroso culto nuestra raza, mientras que por
el segundo-anadidal tipo tradicional cuanto le era pre-
cigo para poder presentarse ante una sociedad nueva
y tan diferente de la que le di6 el ser y la representa-

]

Fernandez Florez en su estudio sobre D. José Zorrilla.
(Autores dramaticos contemporaneos, tomo 1, pag. 178.)
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cion artistica. Considerados 4 esta luz, se disminuyen
y ocultan los lunares del Don Juan Tenorio, que nun-
ca negar4 la critica de buena ley, pero sin extraviarse
hasta el punto de considerar como acervo de espe-
cies disparatadas a una de las obras mas esparfiolas que
produjo el romanticismo. Zorrilla, que tanto se ha des-
atado contra ella, le antepone su drama Traidor, in-
confeso y martir, donde la espontaneidad genial y fe-
cunda est4 sustituida por el efectismo calculador y la
rr-j._[ul;u'ill;u_l en los prmm?dimi«-mm. Es un Cﬂl)l'i(“n(')
como el de Cervantes por su Persiles y el de lord By-
ron por su traduccion del Arfe Poética. El argumento
de Traider, inconfeso y martir se funda en la famosi-
sima historia del Pastelero de Madrigal *.

No examinaré las restantes obras de Zorrilla, unas
por su insignificancia y por ser mas hijas de la necesi-
dad que de la inspiracién; otras por no pertenecerle
del todo ni en tanta parte como 4 sus colaboradores;
sirvan respectivamente de ejemplo El drama del alma
y la Corona poética 4 Maria.

Con todos sus defectos, incoherencias y desigual-
dades, Zorrilla alcanzard un lugar elevadisimo en la
literatura del siglo XIX. Tuvo predecesores, y estd
fuera-de duda su originalidad omnimoda; esclavo de
su inagotable numen, concibid sin estudios, sin maes-
tros y sin luces obras destinadas a no morir; alimentd

con ellas 4 una generacion, sin que hayan perdido nada

' Las demis piezas dramaticas de Zorrilla anteriores 4 su via-

je a Paris, son: Juan Dandolo (en colaboracion con Garcia Gu-
tiérrez), Cada cual con su razén, Vivir loco v morir mas, Mas
vale llegar a tiempo que rondarunano, Ganar perdiendo, Leal-
tad - demna anujer y aventurasde unanoche, El eco del torrente,
Los‘dos Virrayes, El molino de GuadalajarasUn afio y un dia,
Apoteosis de D Pedro Calderén dela Bavea, Sancho Garcia,
El caballo del Rey D. Sancho, La mejor razon la espada, La ol
va y el laurel, Sof ra, La creacion y el diluvio, El Rey loco,
La Reina y los fav s, La copa de marfil, El alcalde Rongui-
llo, La calentura (segunda parte de El punal del godo) v Ei
excomulgado. Muy posteriormente ha compuestq s cha:
do v Prlatos (este 1ltimo en colaboracidn),
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de su inmarchita juventud. Los que llegaron después
de €l hubieron de pisar sobre sus huellas para subir
4 las regiones de lo ideal; los que mafiana canten en
la lengua de Castilla, serdn necesariamente sus conti-
nuadores. Zorrilla no es el profeta de la sociedad que
nace, sino el reflgjo de la que paso, y su poesia tiene
la melancoélica dulzura delos recuerdos. El doble lema
4 que siempre ha obedecido, & pesar de las veleidades
escépticas y revolucionarias' que alguna vez rigen su
pluma, es la fradicion, que sirve de guia en las obscu-
ras senda delo por'venir, y la fe, que procede de Dios,
y como Dios es inmortal.

CAPITULO XII

ELL. DRAMA ROMANTICO

Garcia Gutiérrez ' y Hartzenbusch,

os horrores de la guerra eivil y las animadas lu-
a]

chas de la politica forman el medio ambiente

en que fermentd la revolucion intreducida por
el estréno del Don Alvaro,y que 4 tantos otros venia

' Don Antenio Garcia Gutiérrez nacio en Chiclana, provincia
le C *1 a 1813 51.411‘@1“1!& vocacion de !:-!“LL: St

mifestd desde Ia infancia, moviéndole lue go & abandonar la ca-
rrera de Medicina; que habia emprendido por -mandato de-su pa-
dre. Como a o » v en busca de libes ]l llegd & Ma-
drid en 1833, le aspird sin éxito a ha epre tar uno de
Sus primets ayos dra | 1 10V T oy, que tam-
bién fué rech JWenun j i 4 destlusion O
de 1a penuria lect i Vesti if > de milic

CXI1L0 de

14 emprend®d un v
ba v Ménidade n, para
€ patria. Excepto el lapso de
0.4 l!ll'gx ado de la Comision de

NSagro a roducclon

'S ”! tA;‘A 1
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os horrores de la guerra eivil y las animadas lu-
a]

chas de la politica forman el medio ambiente

en que fermentd la revolucion intreducida por
el estréno del Don Alvaro,y que 4 tantos otros venia

' Don Antenio Garcia Gutiérrez nacio en Chiclana, provincia
le C *1 a 1813 51.411‘@1“1!& vocacion de !:-!“LL: St

mifestd desde Ia infancia, moviéndole lue go & abandonar la ca-
rrera de Medicina; que habia emprendido por -mandato de-su pa-
dre. Como a o » v en busca de libes ]l llegd & Ma-
drid en 1833, le aspird sin éxito a ha epre tar uno de
Sus primets ayos dra | 1 10V T oy, que tam-
bién fué rech JWenun j i 4 destlusion O
de 1a penuria lect i Vesti if > de milic

CXI1L0 de

14 emprend®d un v
ba v Ménidade n, para
€ patria. Excepto el lapso de
0.4 l!ll'gx ado de la Comision de

NSagro a roducclon

'S ”! tA;‘A 1
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a anadir copiosos elementos de novedad y discordia.
Lo que la Constitucién del ano 12 para la politica, fué
para la literatura, sobre todo la dramatica, la celebra-
disima obra del antiguo exaltado y entonces précer
liberal de méds mitigadas y transigentes opiniones.

Aun duraban los calurosos entusiasmos periodisti-
cos, los elogios y censuras de las pandillas literarias,
reducidas, en medio de sus particulares divergencias, 4
las dos que defendian respectivamente lo antiguo y lo
moderno, €l elasicismo y-el romanticismo; aun estaba
aquél de duelo por haber desertado de sus filas el
creador-de-La fuerza-del sino, cuande un nuevo dra-
ma con el mismo aparato de decoraciones. de arreba-
tado | lirismp y estudiados contrastes, con el mismo
menosprecio de las tnidades y demas vejeces clasicas.
con el migmo cardcter, en suma. que Don Alvaro, al-
canzé en Madrid un triunfo casi tan ruidoso v verda-
deramente definitivo;

En el delirio exaltado que produjo la representa-
ci6n de Bl trovador todos preguntaban por el nombre
del afortunade poeta, obscuro militar que, habiéndose
fugado de'su batalién, hubo de pedir ajeno traje para
presentarse en las tablas '

Elnombre de Antonio Garcia Gutiérrez sorpren-
di6 4 la generalidad *: pero enaltecido en breve con

muchos € inmarcesibles lauros, llego 4 hacerse popular

' "Esta circunstaneia, que pasé & costumbre, comenzé con el
primer dramé de ‘Garcig Gutiérrez, estrenadd en la noche del 19

de M 1530, tura de la Ve ga fué ien prestd su levita
de 1 1 al fugitivode Lecanés i

or Carlos Latorre y por la Concepcidn R

{ =

resentado al pit

no abstante, se habia representado ya su tra-
‘0, de Scribe, y corrian impresas las (que
le & .la América del Norite en 1775, 451
¢ 1; v antes, al llegar 4 Ma-
drid, traia compuestas Garcia Guti z las comedias Una noche
de baile y Peor es urgallo, la tracedi sm, hijo de Bavaceto,
que &l tituld fantasia dramaiti =
- 7

> endecasilabo), Bngal, 1 de sus
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para ser inscrito después con letras de oro en el cati-

logo de los insignes poetas, continuadores de la dra-

matica espafniola y jefes de una restauracion literaria.
Bien merecia El trovador las atenciones que se le
dispensaron. Gran parte de su valor era relativo y
desaparecié con las circunstancias, pero no puede la
Historia separarle de ellas sin desacuerdo. y hay que
entrar en las magnéticas corrientes y en el hervor de
pasiones caracteristico de la época; hay que abando-
nar las olimpicas alturas de un criterio inflexible para
saborear las bellezas de éste y de los demas frutos que
di6 de si la primavera del romanticismo. ¢A qué viene,
decimos hoy y decimos bien, las mudanzas iInnecesa-
rias de lugar entre ‘escena y escena, las transiciones
bruscas de la prosa al verso y de unas rimas 4 otras,
la mania de renovarlo todo. el convencionalismo, di-
gamoslo asi, de'la destruccién®Pero no se piensa con
tanta calma en medio de la lucha, y es ley ordinaria
de todas las revoluciones el pasar los limites de lo ra-
zonable, como si en ellas influyese la idea de que el
ataque es mas seguro cuanto més radical y violento,
1dea bajo cuya impresion debio de concebirse El tro-
vador, destinado & ser el verbo de los rencores anti-
clasicos y 4 exceder en osadia % La fuerza del sino.
Por otra parte, el Duque de Rivas, poecta meridio-
nal, apasionado de la luz v €l colorido, espléndido na-
rrador de los romances histéricos . vacid todas €stas
cualidades de ecardcter eén su maravilloso peéma dra-
mético, cuya lobreguez atentian. Garejal tUtiérrez. mas
sistemdtico en esta ocasibn, cedis 4 la corriente de
aquella musa sombria que engendraba allende los Pi-
ringos Jas-producciones escénicas de Al Dumas '. El

tipo de la gitana, porejemplo, forma ‘parte en Don Al-

tando Garcia Gutiérrez visible
1al traducir los dramas Don Juan de Marana,
wroarita d rgona, ya al imitarl casi todos

npuso inmediatamente después de £l trovador.

5
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varo de una escena comica que rebosa de esponta-
neidad y realismo; en El frovador es repulsivo y casi
satinico. La mirada de Azucena, aquella venganza
fria que le sugiere sus altimas palabras: Ya estds ven-
gada, cuando cae la cuchilla fatal sobre el desdichado
trovador, a q!l'lt-n llamo hi_:m tantos anos; todo su por-
te, en hn, tan solapado-€ insidioso, de que es clave
(ulll«‘] g‘!'itn dltfl'z'.t(hixl', hi(‘]‘x la sangre en las venas. Los
dos protagonistas, Manrique'v Den Alvaro, difieren asi-
mismo bastante m4s de loque parece. El fatalismo que
avasalla y ln'x‘\‘ir'!'U' las| grandes dotes de D. Alvaro
no aparece ni aun caside soslayo en el drama de Gar-
oia Guti¢rrez) Esta sustituido por. una moral pseudo

le tran-

filosdfica, de ingenios calenturientosy épocas ¢

sicion, moral bastardéada que pone el Sentimentalismo
por encima del déecoro, aproximindose & la teoria del

amor libre que comenzaban 4 pre ONIZAr por entonces

los novelistas ¥ dramaticos franceses)y, que logré cini-
cas apologias en las obras de Jorege Sand.

Salo obede iendo’a tales 1deas y 4 tales "f-"f.';['ll().\
pudo trazar I'poeta antlaluz un cuadro en (

11 narece
jue pareq

nire ] 1 to. de morada ~..l los

paredones del convento tristezas de la prision, el

.;"‘;\‘:.'4 Frenético y desatentado es el

ie Leonor con la de Manrique hasta

obliarla 4 maldecir de su sangre v de sus juramentos,

hasta pone la a los pies de aque nismo Nuno CUYOS
i

Ilti‘.i“’:\i\' '.Hil' ) ~il'1!.1\l'-‘ cCOn (‘\'\.I.'-:l‘ ta ha i‘ nro-

meter -und - correspondencia imposible, ‘4 trueque de
=

conseguir la

En

revolucion de 1

mon con los de
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El primer drama de Garcia Gutiérrez no refleja,
por lo tanto, el cardcter genuinamente espanol, aun-
que se supongan tales las personas, y 4 despecho tam-
bién del lugar, del tiempo y de las circunstancias his-
toricas. Es una manifestacion del romanticismo llama-
do fisiolégico, donde la pasién criminal y desecarriada
conmueve, seduce y como que borra del animo el dis-
custo, imposibilitando la rigurosa censura.

En las letras castellanas apenas se encuentra una
obra que le pudiera servir de modelo; y si alguna hay,
es excepcidn poco notable de una recla universal. No
digamos nada de Lope y Calder6n, de Rojas y Moreto,
ni de sus personajes, concebidos al calor del espiritu y
de las costumbres nacionales, de aquellos galanes y
aquellas damas tan esclavos del honor, al que sac rifican
todos los intereses y afectos, tan nimios en el cumpli-
miento de sus leyes, aun las misfieras v anticristianas.
En la tradicion espafiola, hasta caando m4s se pervierte
y bastardea, no hallaron cabida las impurezas y liber-
tades de la musa provenzal, ni la rehabilifacion de los
Guillermos de Cavestany ¥ las Madonas Margaritas.

El ideal caballeresco tal y eomo se/ wislumbra en
El trovador, no 'debid buscarse en Aragén, ni en el
siolo XV, sino-€n la corte de Guillermo IX; el Conde

» Poitiers, v en las aventuras de algln errante poeta

» Jog que murieron en el sitio de Beziers 6 & manos
de algtn esposo ultrajado, por mas que no sea csta |
situacién del Ceonde de Luna respecto de Iieonor.

Los ‘ladros del "drama’ histéried que; andando ‘el

s . 1 + 1 1 -
mno. cinieron la frente del autor novel, no le corres-

ponden de justicia por su primera y mas ct lebr:
duccion. [Erajprecisoque amagstrado por

inada su facultad cread

menos afortunados hasta
n’[/lj’u’y'iu’ v

1a Gutierrez
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tado mas renombre como exhumador de los siglos pasa-
dos que como inimitable intérprete de luchas internas
y vigorosos afectos. No es la fidelidad histérica el dis-
tintivo de sus mejores obras draméticas, sino mas bien
la intuicién maravillosa, propia de todos los grandes
artistas, con que sabia penetrar hondo en los dominios
del alma,

Mas por este tiempo encadenaba al insigne drama-

turco la obsesion de la escuéla francesa, que le man-
tenia oscilante entre Dumas y Victor Hugo, sin repu-
diar siquiera 4 Ducange y Bouchardy, pues no de otro
origen procede la lava del impuro amer y de los sen-
timientos exagerados hasta el paroxismo, que hierve y
se desbordal en’las esgenas de El paje; Mugdalena ', El
Rey monje.y El encubierto de Valencia. Un horrible
vacio moral, una falsificacion sistematica, un desequi-
librio violento se ocultan bajo el velo de riquisima pe-

dreria, labrado por el autor con los tesoros que le rinde

el idioma poético. Erale necesario romper con tan fu-

nesta inchnacién, fomentada por el mal gusto domi-
nante, y.rompio,en efeeto, al crear el admirable poema
tragico que aplaudid el puiblico del teatro de la Cruz
en.17 de Enero-de 1843.

Stmon. Bocanegra, muy por debajo de El trovador
en nombradia, no tanto en mérito positivo, estd entre-
tejido de maravillosos fragmentos draméticos, aunque
no los eslabone la indispensable y sintética harmonia,
como, sucede, ni. més ni menos, en Shakspeare. La
multiplicidad de accionesllega d'tal punto que podrian
extenderse, y no con mucho desahogo, en dos 6 tres
dramas distintos. Uno de ellos se bosqueja en el pro-
logo que concluye con la aclamacién de Bocanegra por
Dux, enlazada a un poema de intime delor que forma

con el fausto suceso un contraste lleno de inefable

ik vartinmarle e ' ? 5 .
' Drama rechazado por I de lectura, impreso en 1837,

y que no llegd & represen
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poesia.. El fiero dominador de los mares, 4 quien
temen la nobleza genovesa, las Republicas italianas
y las mé4s poderosas naciones, lleva en su alma escri-
to con igneos caracteres un recuerdo de amor y de
vergiienza: la profanacién de la noble Mariana Fiesco,
por cuyo nombre se postra ante su eterno enemigo Ja-
cobo, el padre de la doncella. Déjale éste penetrar en
su casa; pero el iluso amante sélo ve un cadaver, que
no puede creer sea el de su idolatrada, y estando en el
balcon del palacio oye los gritos del pueblo levantando-
le por susenor y ofreciéndole un solio mientras €l pide
una tumba.

En el cuerpo dela obra, y dejando otras situaciones
menos interesantes, jcudn conmovedor y cudn artisti-
camente concebido no estd el reconocimiento de hija
y padre en las personas de Susana Grimaldi y Simo6n
Boecanegra! ;Cuén agradable ver e6mo se desliza la sos-
pecha en el alma del 1ltimo, sospecha que luego se
torna en realidad consoladora *! El lirismo calderonia-
no que se derrama por estas escenas subyugaria al mas
adusto censor, yni por un momento deja de ser jugo
vital y mutritivo para convertirse en pletérica redun-
dancia. No menos interesan y fascinan el didlogo de la
llamada Susana con su amante Gabriel Adorno, losdes-
esperados esfuerzos que hace para convencerle de que
1o hay nada opuesto 4 su mutuo carifio, nada ¢riminal
i odioso en el amor del Dux hacia ella, y la ingeniosi-
dad con que procura inclinar ¢l corazon de Bocanegra,
sorprendiéndole al fin con el odiado nombre de su ene-
migo Adorno. Gustese, en fin, la exquisita ternura que
encierra la confesién de Maria 6 Susana 4 su despecha-
da padre:

SiMON. -~ yTanto amas d ese Gabriel?

SUSANA. - ¢Qué otra cosa es sino amor

El perdurable tormento

! Acto I, escena XI; acto 11, escena VII.
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Que dentro del alma siento
Ya horrible, ya encantador?
Pasion de ruda violencia,
Cuya inapagable llama
Mis que el mismo amor la inflama
Le inflama la resistencia.
Si t.'"t\!ig s su delirio,
Séle m1 afdn.ambiciona
La mitad de la corona
De su sangriento martirio.
En blando ¢ funesto yugo
Nuestra suerte han de igualar,
O sumano én el altar,
O-el hacha de tu yerdugo*

La conclusiéndel acto I y todo.el altimo consti-
tuyen un desenlace prolongado, un pangorama soberbio,
que comienza condla reconciliacion del Dux y de Ga-
briel, al ver éste‘entera la verdad después de un asesi-
nato frustrado; que prosigue con la conspiracién de
Albiani, y que llega 4 la cumbre de lo sublime en el
perdén mutuo de Bocanegra y Fiesco, cuando aparece
calmando-los furores del viejo v rencoroso pZm'i(‘i'n
aquel fruto inotente de culpablesamores, aquel vasta-
go tierno que éljuzgd perdide para siempre. Simon,
cebardemente envenenadopor Albiani, bendice ya mo-
ribundo-el matrimonio de su hija, cediendo a Gabriel
la corona de Dux y lanzando el dltimo suspiro entre
las laerimas de sus deudos v los vitores de Ta multitud,

cuando en el caliz de su amargura se deslizaba la pri-

mera gota de placer y en el cielo de su grandeza apa-
recia la aurora de 1a felicidad.

Stmon Bocanegra ocuparia, en mi juicio, el primer
lugar entre las obras dramaticas de su autor si atendié-
semos, (nicamente 4 la belleza aisladade las partes sin
considerarlas'en conjunto. Hay en él una sobreabun-
dancia de episodios que embarazan el curso de la ac-

ci6n; un lujo ostentoso que arrebata, pero que también
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confunde: condiciones no privativas del presente dra-
ma hist6rico. sino comunes & todos 6 4 casi todos los
de Garcia Gutiérrez, y que hablan muy alto en favor
de sus dotes ingénitas, no asi de su educacion litera-
ria, adquirida en una edad de exaltadisimas pasionesy
en que era casi irremediable la caida. Digo caida, aun-
que bien considerado todo, y siendo ley constante la
de los extremos, lo mismo en literatura que en todas
las cosas, siempre se han de preferir estos derroches
de prodigo al empobrecimiento estéril. caracteristico
de la dramatica espafiola que dominé en todo el si-
olo XVIII y & principios del actual.

La intensidad de afectos, el hervor del alma bien
dirigido siempre y libre de tibiezas sentimentales, todas
las cualidades, en fin, que hemos admirado en Simon
ora. subsisten en los demas cuadros de historia,

S~

Bocane,
también de épicas proporciones, que posteriormente
llevo 4 la escena.

No le faltaban condiciones para el cultivo de la co-
media, v algunas compuso en este periodo muy aplau-
didas (Afectos de odio y.amor, Los millonarios, La bon-
dad sin la experiencia) 1o mismo que sSus zarzuelas,
entre las que sobresale E/ grumele.

En 1860 hizo un arreglo de Emilia Galotti; de Les-
sing (Un duelo a muerte), que no merece colocarse en-
tre 1o verdaderamente selecto del repertorio de Garcia
Gutiérrez. El argumento esta informado por un efec-
tismo de melodrama que era €l achaque de [que mas
necesitaba curarse el poeta, y no deben seducirnos lo
patético de algunas situaciones ni la intencién politica
y social que buenamente se le ha atribuido.

Venganza catalana (teatvo del Principe, 4 de Febre-
ro-de 1864) ' se presenta como/ parto de la reflexion
madura, aliada con la mas fresca y juvenil espontanei-

Ajios antes habia consagrado Garcia Gutiérrez 4 las hazanas

de Roger de Flor otro drama deverado por un incendio.
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dz’lq‘ distinguiéndose ademss por su estructura com-
py;j;l, por la vivacidad del sentimiento y por la talla
gigantesca de casi todos los caracteres. L.a senil decre-
pitud del Imperio de Oriente est4 representada en 'i‘l
egoismo de los griegos, en sus criminales ingratitudes
para con el gran Roger y en su cobardia, (]11'0 les hace
df*pcndcx‘ del auxilio de-los feroces alanos. NiI]U‘Lllli-l
\'n‘r.u(]. ni-aun la del masivulgar decoro, podia l;tllar
('le'.l(ld en aguellos corazonés pastados por la molicie
y-dispuestos 4 todas las infamias/con tal de convertir-
las en propia utilidad.

Como-la flor del oranado en soledad estéril, vive
en la morada imperial una hembra de temple superior
ne entrega su mano al hombre capaz de salvar I.;
amenazada existencia del [mperio. Maria, la Princesa
de Bulgaria, prima del Emperador Miguel y nnum«;»r;l-
(lfl. esposa de Roger de Flor, la }‘nfx'ui'n;n\ cuya sangre
griega no es la corrompida de su L:.\tirl‘w. sino Iabd(‘
las &l!][.lg".‘.;i.\ espartanas, &6 mas bien la de las martires
del Cristianismo, ocupa el.primer término entre todos

los personajes.del drama. y-concentra en si los rayos

de luz y de interés derramado$ en la accién. Ideal
R - . V \
de imposible ventura para el

infeliz Alejo, rival vence-
dora de Irené, 4 quien abrasa un amor sin limites hacia
Roger, imén que atrae las miradas v el corazon del
caudillo, criatura incélume del pm‘ad‘u de origen qu;~
parece contaminar 4 su raza, idolo de Jos \':lm'u.\'u.;
almogavares, terror de 10§ asesinoside su €Sposo, ,;lll.ll"
corona puede faltar & sus sienes, puesto que ciie tam-
bién la de la desgracia? El animar esta admirable en-
carnacion de la virtud con el fuego de la emocién dra-
m;‘uig-a constituye uno- de los mayores triunfos que
consiguid nunca Gareia Gutiérrez| asi como al deli-
near la fisonomia de Roger anduvo oscilante y des-
caminado, y en las de Berenguer de Roudor v Perich
de Naclara copié un modelo tnico que las (ic;pwiu de
Su respectiva individualidad. .
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Hay un momento solemne en que la trama urdida
contra Roger por sus eternos enemigos, el Emperador
Miguel y el jefe de los alanos, y descubierta por Irene
y Alejo, es conocida del héroe, por cuya alma cruza la
sospecha respecto del cariiio de su esposa, que con el
confiado candor de la inocencia no quiere suponer tan-
ta perfidia en su primo. Los temores de Reger van ad-
quiriendo terribles visos de certeza, pero se disipan
ante la sublime mngenuidad de Maria:

MAria. Por ese Dios que mi inocencia mira
te juro..,
(Arrodillandose en actitud de invocar ¢ Dios,)
ROGER. Mientes, v 4 tu Dios enganas,
Marfa. jPor tu amor!... jPor mi amor!
ROGER. jEra mentira!
(Maria se levanta radiante de orgullo y felicidad.)
MARIA. {Porel hijo que llevo-en mis entraias!
ROGER. Maria! jEs cierto? ;Y con sospecha loca
tu corazon aflijo?
Magrfa. Una madre no miente cuando invoca
el nombre de su hijo *

La accién no termina en el alevoso asesinato de
Roger de Flor, sino que comprende la venganza cata-
lana de sus auxiliares, aplaudida por Maria, y adquiere
con esta variedad profusa de elementos la amplitud y
el sentido historico de una crénica de Shakspeare.

Como lo mejor es enemigo de lo bueno, atin pare-
ce faltar aqui algo que brilla como aureola suprema én
Juan Lorenzo, drama que se estrend en el siguiente
afio de 1865. Este algo es la intuicién certera y pro-
funda, el estudio analitico de un caracter y el mas di-
ficil de los enigmas, abismos y contrariedades pavo-
rosas que se ocultan en el fondo del humano corazon.
Nada de desfizurarlo con la calumnia ni con la apo-
teosis: la verdad es la inica musa inspiradora del gran

' Acto 111, escena VIIL
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dramaturgo, que ha aprendido & desoir las voces de
sirena con que

le seducian sus propias inclinaciones
Juan Lorenzo simboliza. en medio de su mdx\nlua-
lidad enérgica, al ide 26logo honrado que arroja a 1

as

calles el torbellino de la anarquia y sucumbe arrolla-
do por él; que confunde i mexperto la imagen de la li-

ger
bertad; columbrada en-sus suefios de oro, con la hiena

sin ‘entrafias 4 quien atrae ‘el olor de la sangre y ofen-
de la inocencia. Los sentimientos ruines que suelen

ampararse en tales ocasiones de.una idea primitiva-

mente justa, y la brutal sumisién eon que se convierte

en ejecutora de ellos 12 multitud extraviada. com ple-

tan este-cuadro sublime en que las sombras realzan

los cambiantes de 1a luz, y se confunde el drama de la
conciencia con el drama de la sociedad. iQué grande-
za moralla de los dos amantes desventurados. y qué
historia'la de sus frustradas esperanzas de desposorio!
arranques de cristiano estoicismo y acrisolado
Las blancas vestiduras nupciales de Bernarda
Junto al.cadaver

iQue
amor!

, caliente/atin. de Juan Lorenzo, cuan-

do ibhan 4 unir€us manos ante al’ altar; las cavernosas

¥ entrecortadas frases del traidor Sorolla. Jue suenan
como la voz del remordimiénto en aquella lhimlld(,lnn

finebre; el dolor mudo y la religiosa plegaria turbados
por el eco del oleaje popular: jqué situacién tan rica
de interés, y qué desenlace tan elocuente y tan hu-
mano!
¢Por qué la_intolerancia de los partidos ahogé el
éxito de-este prodigio dramatico, hacia el que justa-
mente sentia Garcia Gutiérrez una predileccién ins-
tintiva? No era Juan Lorenzo un arma politica, ni en
lut ihan representadosiintereses ajenos/al arte: pero
1 fapatismo de banderia se crey6 herido de soslayo,
mﬂu_\‘:-r‘u.ln por entonces en el veredicto de la critica. al
que, por fortuna, va reemplazando el de la posteridad
desapasionada.

En la escrupulosa renovacién que 4 si mismo se
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propuso el autor de Juan Lorenzo tocaba su parte 4
la elocucion v el (r~tllu. cuyo molde no es ya rl. ricu-
rosamente lfi;ll_'lt‘l‘\)nidnn. El férvido torrente }im‘r» de
El trovador, v hasta de Simén Bocanegray Venganza
catalana, esta definitivamente encauzado, quiza a t".<"’-<tra
de sacrificios dolorosos; el amplio ropaje se convierte
en modesta y cenida tinica, que permite ver con me-
nos Il';lln;liw‘l;l integridad del pensamiento. Para un
alma tan intvn\":unﬂnto sensible como la de Garcia ('.u-
tiérrez; para la exuberancia prolifica de su imaginacion
y la delicada finura de su oido poético, hubo de r".‘u]_
tar improba tarea la de cercenar virgenes i'x'.wmlw\u,‘l;x-
des, hijas idolatradas de su mismo ser, que so6lo podian
rechazarse por un rigorismo inflexible, y en €l doble-
mente l“i{ﬂ(l de admiracion. ( u’}tx'")l)! 1das desde este
cenit de :<11< facultades artisticas, determinan una linea
de descenso 1a8 obras que creb posteriormente.

Una, y no de las'mejores, Doiia Urraca de Castilla,
VIno en l~,\'7- 4 levantar un poeco el Teatro castellano,
envilecido por los engendros bufos, y 4 recordar, aun-
que de lejos, los buenos dias del autor. El ‘%<H!lt“ es
sobradamente conocido, y como nada 6 casi nada se
anade 4 lo rigurosamente histérico, se prevén las difi-
cultades y su solucion; pero ya que escaseen elinteres
v la Ilu\(;(lilLl. hay energia en los caracteres, destreza
en el modo de conducir la fabula y forma poética no
indigna de Garcia Gutiérrez. Su nombre, empero, de-

bié de influir ‘en los juicios excesivamente benéyolos

de periddicos y 1'4'\1\(d~ ' "aungue bien :n. th.\r,u.lpd
semejante benevolencia atendiendo al bajisimo nivel
de 1\1; farsas que 4 la sazén habian in\'mlifln‘\ '1;1 escena.
Eltipo de Don Alonso el Batallador esta \1\"”.)11'1]]:':1){("
falseado, ¥ ‘ademés falta un'ntclea de accién, en lo
cual f."tm.<i->tc el Iwcufln original del drama.

s " rrirttn Esbaiol dmericana, cu-
Y Porejemplo, el de La llustracion Espaniola y Americana,

vo critico no pecaba de indulgente. (Afo [11, nam. XL, pag. 627.)
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En el mismo aiio de 1872 se estrend el delicioso ju-
guete Crisalida y mariposa, que con las tres comedias
Un cuento de nivios, La criolla y Un grano’ de arena
(14 de Diciembre de 1880) constituyen la Gltima y no
menos interesante manifestacion de aquel gran ingenio
dramatico, que bajaba de las cambres donde viven las
aguilas para.concluir explorando las llanuras del género
tamiliar,

Admirable figura la de/Garefa Gutiérez; mas para

apreciar tode su valor no hay que elogiarle sélo por

lo que es, sino también por lo que representa; no sélo
por 1o que hizo, Sind por su mucha y saludable influen-
cia en Otros dramdticos de segundo orden.

Es gloria que principal, si no exclusivamente, le per-
tenece €l haber resucitado las brillanteces de forma y
la fecunda inventiva de los grandes maestros castella-
nos, condenadas a injusto ostracismo por los pseudo
clasicos del siglo XVIII. Comenzando por El trova-
dor y concluyendo por la tiltima de /'sus obras drama-
ticas, todas conservan el iismo aire de familia, resol-
viendo_practicamente y de un/modo grandioso el
problema’de la versificacion draméatica. El resultado
que por ellasse logré dicemas que las razones a priori;
porque, gracias 4 Garcia Gutiérrez y 4 otros romanti
cos no menos ilustres, reaparecieron en el teatro las
antiguas combinaciones métricas, y en ninguno como
en el eximio autor de Venganza catalana lucen sus
primores la redondilla vivaz, alada y sonorosa, de una
perfeceién ritmica insuperable; €l romance octosilabo
discretamente combinado con el heroico; la silva, en
fin, cuya flexibilidad utiliza para los arrebatos liricos
y para la descripcién solemne .,

Garcio-a Gutiérrez publicd ademds dos tomos de Poesias (Ma-
drid, 18413 42), el segundo de ellos con el titulo de Luz y finie-
blas. El primero encierra composiciones muy débiles del género
anacredntico, alguna que otra traduccién de Victor Hugo, fanta-
sias romdnticas y el cuento en verso Las dos rivales, que enca-
beza la coleccitn. La poesia legendaria continué siendo una de

EN EL SIGLO XiX 237

Ningtan nombre més digno de figurar junto al de
Garcia Gutiérrez que el de su ilustre émulo D. Juan
Eugenio Hartzenbusch *

En 1837, un ano despuss que E! frovador, se re-
presentaron Los amantes de Teruel, excitando igual
6 mas tumultuoso clamoreo. El insigne poeta que de
un solo golpe se colocaba a la altura de los maestros,
no hacia ahora sus primeras armas, pues por €l tradu-
cidas 6 arregladas corrieron algunas obras de Cal le-
ron, Rojas, Alfieri y Voltaire, rebajandose hasta refun-
dir otra debida al mismisimo Laviano, conspicuo
miembro de la turba comellesca.

Por lo inesperado fué mas glorioso el triunfo que
consiguio en Los amantes de Teruel. El poeta antes
obscuro adquirié en una noche mas celebridad que
en lo restante de su vida, y al poco tiempo era alza-
do /sobre el pavés por criticos como Larra, que ha-

blé de €l con grandisimo entusiasmo y frases de cor-

L} 4

las principales aficiones del autor, que entre otras muestras de la
misma especie ha dejado El duende de Valladolid, tradicion
yuecateca (publicada en el Semanario Pintoresco, afio 18z0). Del
poema Herndan Cortés 6 la conguista de Nueva Lisparia sol
conservamos algunos fragmentos, por haber perecido otros en el
mismo incendio que el drama Roger de Flor,

' Nacid en Madrid, de padre alemén y madre espahola; el de
.\'i'vl-'.lm;;!.'-» de 1806, Fue sicuiendo el oficio del I"i'k"‘ el
en Sus primeros anos, lo que no le privd totalmente de seguir 3
cultivar su innata aficion a la literatura. Losarreelos y traduceio-

nes que did al teatro de obra

nista

tonales v extranjeras tuvieron
muy mala acogida, contrastand: n ella el universal aplauso que
corond el estreno de Los ani dé Teruel en 19 de Enero de
1837. De alli arranca su acign de poeta insigne, aumentada
con innumerables triunfos j riores, y 4 la que A
prosador, critico, bibli6fil erudito consumado. En 1844
como oficial prim \
3 en 1862, Er:

adid la de

rcional, cuya direce

ibro numerario d
Espanola; v, sin un

v laboriosa existencia, fallecid

1 oculta
i los setenta
vV cuatro anos de edad
" Enla Coleccionde eserito
la de las obras de H: busch,d que var resos cuatroto-
mos: I, Poesias(Madrid, 1887). 11, slas (1888). 111, Teatra.— Los
amanies de Teruel, Doii ia, La redoma encantada (1888).
IV, Teatro.— La visio Los polvos de la madre Cel

estina,
Alfonso el Casto, Primero vo (1890).
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dial encarecimiento, aunque dictadas por la mas severa

imparc 1alidad

Historia, leyenda € inventiva se compenetran en

el famoso drama !, que vino 4 infundir el aliento de

inspiracién gigante en un asunto manoseado ya por

varios poetas-y-siempre con €xito poco feliz. La tra-
gedia éscrita con ¢l titalo de Los amantes por Andreés
Il\iv\ de Artieda: el drama incluido en la Segunda Parte
\'1"']‘1.\' L‘ulllt'\li;i\ <1t.'l maestro Tirso de Molina y el de
D. luan Pérez de Montalvan, s6lo. ofrecen interés bi-
blioarafico y dé curiosidad desde ‘el instante dichoso
en que Hartzenbusch, péniendo. 4 contribucion su
insenio robusto; voluntad firme y fantasia meridional,
funtio con ellos, en un todo de maravillosa belleza, los
eleméntos suministrados por la tradicion.

No le eran desconocidos los romanticos franceses,
v aloo/ cedid & su influéncia y 4 la de sus imitadores
<n

Espana, pero .llx.il"..-‘.ll\i""-' por<ne S€ que certero

i

instinto de todo lo adormal y (monstruoso, tomé de

ellos lo énérgicos u:\uhiull;ulu 3 vehemente, ,‘_")Ul" ‘!ht:\
i no de comn entré los héroes de los poetas transpi-
enaicos v Diego Marsilla? ;Qué entre Lucrecia, Tishe
&-Marion Delorme, v la honra lisima Isabel de Segura?
la impudicia-v'el crimen santificados; aqui la cons-
tancia ’m'.lzvi( a v los amores de ultratumba. Aféese el
le antiguas promesas en una esposa heada

tar; N0 SEra menos cier-

muestra por intervalos,

iradero, y que

una

posicion paterna, por el

carino flial v 1as mds extranas transformaciones; pues
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todo eso existe en la espantosa catastrofe. Existe la

pasion sin limites que retrata Marsilla en aquellos famo-

SOS VErsos

Al darme el humano ser.

quiso, sin duda, ¢l Sefior
destinar

un hombre 1

v para hacer la ig
J" SUs atectos cuma
les i un alma

y dijo: Vivid s

Desde los atios
fuimos rendidos amar
desde Jqueé nos vimo

nos amabame

recuerdo de

tenido ante

Existe introducida por el poeta la cireunstancia de
ser €l matrimonio de Isabel con ¢l aborrecido ¢ thalle-
ro de Azaora moneda en que éste

: vendia un secreto
fatal, el adulterio de Marcari

atal, adulterio de Margarita, la madre de Isabel
adilter: 5 ; 5 - = . i :
.x‘uhm rio descono 10 por el ;\UI](IHHHI"'SH D. Pedro de
Seguras Tal felicisima invencion es toda una fuente de
tragica sublimidad, de resignacion en la doncella ino-
sante 1 AT T -

¢ente, de arrepentimiento &n la culpad

] a, de d
estades. N1 es menos

B
CIrios v
grandiosa la coustanéia de
A4 dausen-

1auna los temores de 1

as desgr

5, los sobresaltos

vas ]'4

imnaudito frenesi.

El amor con todo su 10 de horro-

0 tan senalada
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fisonomia. La de los amantes de Teruel es mas recia
y no menos simpatica que la de los de Verona, inmor-
talizados por Shakspeare 4 quien parece haber arreba-
tado su paleta Hartzenbusch, que sentia correr por
sus venas la sangre del Norte mezclada con la del Me-
diodia.

Queabrasando una misma llama entrambos corazo-
nes concluya por darles lamuerte, es [dgicamente ver-
dadero, humano y conmovedor, En pintar 4 susamantes
sucumbiendo al tmpulso-de una pasién reciproca, no
hizo Hartzenbusch sino interpretar en la escena los
datos tradictonales; pero manifésté con ello su mucho
tacto yeardura cuando un poetilla valgar hubiese sus-
tituido tan grandiosa solucién por'el tésigo mortifero
6 por-el arma homicida. Con aquel tono singular de
melancélico pesimismo que distingué las ultimas pa-
ginas del desventurado Figaro, comentd, al juzgar Los
amantes de Ternel, su tragica muerte en estas palabras
dirigidas al poeta: <Y si oyese ¢l cargo vulgar de que
el amor no mata anadie; responda que las pasiones y
las penas han-llenade méds cementerios que los médi-
COS ¥ neeios; yv.aun serd mejor que 4 ese cargo no res-
ponda; porgue €l que no lleve en su corazon la res-
puesta no comprenderi ninguna.» Y si tal género de
muerte, sobre constar por la tradicién, se concibe en
todas las €pocas y paises, mucho miés en aquella épo-
ca de convicciones hondas y arraigadas, de idealismo
exaltado, de costumbres y. amores caballerescos/y en
aquel pais, ‘donde raya en terquedad la constancia ca-
racteristica de la raza espafola. De ahi la distancia in-
conmensurable que separa 4 Isabel y Marsilla de Pi-
ramo y Tisbe,de Romeo y Julieta, y de todes]os aman-
tes enumerados en las historias antiguas y modernas,
€ idealizados por la pluma 6 el pincel de los artistas.
Ni el sentimentalismo muelle, ni la pasién lasciva, ni
€l rumor de un beso sensual bastardean nunca el amor

virgen, impetuoso y férreo de aquellos dos corazones
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(ue se buscan porque nacieron para ser uno solo 4
despecho de la ausencia y los rigores de la suerte. Por
€so el interés que inspiran no recuerda el gorjeo de
los pédjaros v los aromas del pensil, como lo recuerdan
los héroes de Shakspeare, sino que, siendo cosa inti-
ma € inmaterial, vive de si mismo, y 4 si mismo se basta
para presentarse con los colores de la mas dramitica
elocuencia,

Esto en cuanto al fondo del drama; lo tnico con-
servado por Hartzenbusch en dos refundiciones conse-
cutivas y radicales, senaladamente la tiltima. que infun-
de nuevo ser en los anticuos personajes, suprime y al-
tera sus mutuas relaciones, sustituye unas con otras
scenas, contandose por rarisima la que no sufre algin
cambio, y hasta desciende 4 los nombres, dindonos #

)smin por Zeangir, y por elagridulce empaque de Mari-
Gdomez el incolorode Teresa;

En cuanto 4 la madre de Isabel, censuraron muchos
las frases que en su boea ponen el remordimiento v el
deshonor, contrarias al mas sagrado de sus deberes.
fundandoese unos, como Figaro, en razones estéticas, v
otros, como el mencionado Gabarda, en los fueros de
la historia y la meralidad. Déeil Hartzenbusch a tales
insinuaciones, suavizé bastante aquellas asperezas; ¥

nos di6 en la altima refundicién una Margarita mas no-

ble y menos olvidada de su amor maternail al hacer que

la iniciativa del doloroso sacrificio proceda de su hija,
conocédora 'delisecreto por la caonversacion enfre su
madre .y D. Rodrigo:

Sin citar otras muchas variaciones. s6lo advertiré
que entre el drama primitivo, mnspirado por las 1deas
romanticas,. v, la refundicién Wtima: en—cuatro actos,
apenas perSiste otra semejanza que Ja identidad del
autor y la del argumento con sus mas inmediatas con-
secuencias. (Gocese en la una quien anhele por el arte

perfecto que no dan las disposiciones naturales. ni

i1

quiera el estudio, y que es hijo sélo de la experiencia

16
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constante; quien guste delrefinamiento escrupuloso sin
el mas leve reparo en que tropiecen los 0jos; quien
desee. en fin, una obra maestra de inspiracioén y de es-
tilo; mas para embriagarse con las exuberancias liricas,
para divisar el modo con que empieza 4 desenvolverse
un gran.ingenio, para reproducir en si de alguna ma-
fiera 1o (jue sintieron.los espectadores de 1837, fuerza
es acudir al incorrecto pero lozanisimo ensayo.

Asi resultara menos'dificil el transito de Los aman-
tes de Teruel hasta Dona Mencia, que, en mi entender.
sefiala un eclipse, no en ¢l numen, sino en las opinio-
nes v en la independencia artistica de Hartzenbusch.
Podemios decirlo muy alto, sin miedo de profanar su
nombre, porque la verdad es vérdad y lafuerza de los
préjuicios vllgares nunca se estinia mejor que cuando
arrastra 4 las cabezas mejor sentadas, 4 los méas nobles
y réctos corazones. Eran aquellos dias de recrudescen-
cia antirreliciosa v de odio sistemidtico 4 las venerandas
tradiciones espanolasy cuando, no ya en las plazas y
callés; sino en los teatros y Academias hervian los odios
bestiales y las pasiones politicas; cuando halagar los
unos ylas otras era condjeién precisa y fianza segura
de popularidad. Por es0 hasta ¢l varén insigne, cuyo
cardcter: formaron la y la mesura, vino &
hacer coro ¢on los horrores de Carlos 11 ¢l Hechizado
en el mencionado drama, que avaloran, por otra parte.
orandes quilates artisticos de ejecucion.

Donia Mencia solo puede apellidarse drama’ histori-
co como para incluirlo’en-€ste’o el otro eénero lite-
rario, porque, en hecho de verdad. fieura entre los mas
antihist6ricos que abortd aqui el romanticismo, y no es
retrato, buemo ni malo; sino fantasia delirante; y-4 1o
sumo caricatura dela Espanaantigua, de/la Espafia ca-
tolica A} tradici mnal. 111]1u‘1'1i!1t'1ﬂ<‘ ¥ OCI080 "\iW:". ) discutis
4 la larga monstruosidades de tan erueso calibre, lu-

gares comunes que logro popularizar el fanatismo sec¢-

juc 108

tario; pero atn quedan restos de ellas entre el vulgo de
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propagandistas obcecados, y no estara de mas el dar-
nos cuenta l,lf_' como se formo el coloso de la preocu-
pacion.

No hay duda que tan poderosamente como la no-
vela contribuyé & ello el Teatro, y que de éste pocas
obras se podrian entresacar comparables con Dojia
Mencia, ni en mérito real ni en espiritu malsano. Como
el anacrénico Marqués de Poza en-el Don Carlos, de
Schiller, representa D. Gonzalo al hombre despre-
vu“nln.uiu. m‘u-n:i-_y) de l‘.\;i:'t‘l'ilt'i"l]t‘~ l'("!i',;‘iﬁ\;ix y sobre
todo adérnanle las cualidades que mas ,~i1;1[v{(1iru
pueden hacerle: la intrepidez viril, el menosprecio del
valgo y de sus diceres, la generosidad v la nobleza.
l'odo lo cual ya se ve cuanto dista de aquellos tiem-
pnj’ -l'n que para todo espanol era caso de honra el ca-
tolicismo acendrado, v padron de infamia la mas leve
sospecha de herejia, y en quesi aleune llegaba 4 de-
testar la intransigencia catblicano se II]H\‘i;l‘.‘t ello sino
por otra intransigencia més atroz y enconada, que
nunca salia de intransigencia protestante aun en nues-
tros mas audaces pensadores, en los Servet v Valdés.
Y no'digamos de aquel burlar las diligencias del Santo
Oficio, y aquel disfrazarse de hébito religioso que faci-
lita & D, Gonzalo la fuga de su pr‘isixi»ﬁ v la_entrada
en el locutorio de un convento de !uunj..l\. donde se
encuentra con su antigua amante y presunta esposa,
terrible mujer en gquien encarnan la pasion criminal, el
fanatismo ciego & lliiu‘u rita v losrabiosos celos! y (que
al final, reconociendo estupefacta en su :'.~pn,\<..'| 4 su
mismo padre, se quita la vida, .

El efecto tragico cede su lugar al horror preconce-

bido y artinciosamente }»1‘c'1,~;51;1d-» én upa serie de in-

refbles aventuras, y & pesar de todo mo es posible

negar la belleza de muchos pasajes, el conocimient

del eorazén humano y la destreza en combinar los hilos

todos de la fabula. que en po 1s Obrasde H irtzenbusel
)

exceptuanao Los amnantes Tevuel, brillan on esnlen
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dor tan soberano. La mencionada anagnorisis, & despe-
cho de sus abominables apariencias, s¢ rprende el animo
con cierto placer, desvanecido luego por una emocion
diametralmente opuesta. El drama esta muy bien dialo-
aado, y las pasiones que en &l se agitan sen como go-
tas de derretido plomo, intensas y vehementes 4 lo
Shakspeare'y Calderén. menos cuanda el gusto de la
época las ‘u-r\‘ivrra- ¢on la exageracion repugnante y
absurda;

Flsuicidiovlas demasincongruencias de Doiia Men-
eia no soniél finico tributo pagado por Hartzenbusch &
las imposiciones de la moda, & las,que tampoco acer-
t6 4 sustraerse en Alffonso el \Casto, drama represen-
tado tres anos déspues (1841), yen el que, si el héroe
salé tritnfante/de sus incestupsas inclinaciones, se fal-
sean /los datos de la historia y se presentan al desnudo
conflictos de mala ‘especie. Todavia sendlan un des-
censo muy visible respecto delos dos altimos dramas
(prescindiendo de las tendencias morales) los intitu-

ladoss Primero-vo, nebuloso’y arido con sus pujos ds
flosofia: El bachitler Mendarias, anecdético y mas to-
lerable,y Homoria, €n fin, imitacion de los melodramas
transpivenaicos. | Acres-y bien merecidas censuras le
valieron & su autor esos engendros; y obediente como
de costumbre 4 los consejos de los amigos, torcid el
rumbo hasta Nlegar, por via de rétroceso,; d los prime-
ros dias de su carrera dramatica.

Frute de esta evolucaon fueron aleunas comedias

x!\l(‘ resefnaremos 1‘1:":\ ._14‘!1"’[‘“‘};\ .- \:)‘r'i'(‘ teu].w I,:‘\‘ \(!I.-”.

tisimas pinceladas de La jura en Santa Gadea. Artista
v erudito: adivind Hartzenbusch el venero de

oculto en'las tradiciones €picas de la reconguista es-
patiola,\cien veces utilizadas por el arte, pero etérna-
las. ;Y cudl otra mejor que la

mente simpaticas y fecun
Cid. asi el de la Crdonica rimada. el Poema v el

ncero, como el de Guillén de Castro, Corneille

Diamante? Ninguna quiza, y esto mi
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lo para el que intentase entrar de nuevo por tan asen-
dereada via, exponiéndose a repetir mal lo que habian
dicho admirablemente el dramético valenciano y el
portentoso creador de Cinna. No se arredrd con tales
consideraciones Hartzenbusch, y sin desnaturalizar el
caracter del héroe castellano, sin despojarle de ague-
lla aureola que & sus prendas de guerrero anaden su
contrastado amor y su representacion politica, supo
unificar tan variados elementos.

Corneille, imitando & Guillén de Castro, hizo estri-
bar todo el interés del amor entre Jimena vy el Cid en
la circunstancia de haber dado éste la m » al padre
de su querida; circunstancia que, si tiene mucho valor
dramatico. tiene también algo de repugnante y con-
trario 4 la naturaleza, Los reproches de los eriticos,
fundados o infundados, no tocan 4 la obra moderna,
muy diferente de las.antiguas en giro yen condicio-
nes. Aqui el empenado en estorbar el matrimonio del
Cid es €]l mismo Alfonse VI, que quiere unir con Gon-
zalo 4 la hermosa Jimena, y tanto mas cuanto que el
Cid Je exige pablico juramento declarando no haber
sido coémplice en la muerte alevosa de Don Sancho.
La arrogancia del héroe encuentra oposicion inespe-
rada en la calamnia~de D. Gonzalo;que le inculpa
de haber armado el brazo de Vellido Dolfos; pero el
Cid insiste en su primer demanda, afronta las iras del
Rey,acepta. el reto de su rival y de otras dace, y pro-
nuncia con solemnidad estas laconicas frases; que re-

matan el acto segundo:

Maiiana & las nueve, el duelo; (4 Gonzalr

Maniana 4 las diez, la jura. (A7 Rey)

Déspués de una escena encantadora entre el Cid y
Jimena !, en que le pinta aquél un sueno significativo
de su futura unidn y prosperidad, se verifica el duelo.
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Jimena lo presencia ansiosa, y 4 poco ve caer en tierra
a su idolatrado, viniendo & disipar toda duda la tremen-
da respuesta de Illan: Gonzalo ha triunfado. La crisis
temida avanza, la toca monacal va 4 cubrir la cabeza
de la desventurada amante, cuando se descubre que el
vencido-no-fué el Cid, sino su deudo Alvar Faiiez, que
se disfrazd con los arreos y la divisa del invencible
caudillo; y dirigiéndose presurosa al convento la Reina
Alberta, atn halla espacio para detener la religiosa ce-
remonid, sustituida por la de la jura. Como se ve, esta
suerte de preparar la unidn de los dos prometidos es
peregrina, dramética y completamente original, aun-
que'inspirada, como toda la obra; por la fresca y pri-
mitiva musa del Romancero.

Respecto deé La jura en Santa Gadea desmerece el
drama historico La muerte de Pelayo, puesto en escena
un ano después (1846), y en el que campean igualmen-
te las tradiciones patrias con rasgos procedentes de
la mitologia griegay otros de libre invencién, y en la
cuerdadel romanticismo francés. Tritase del bravo
iniciador de la réconquista €spafiola; pero Hartzen-
busch explota la leyenda rélativa al origen y las moce-
dades/del'héroe antes que sus verdaderas hazafias, y
le finge-abandonado a la fuerza por sus padres desde
su nacimiento, alistado bajo las banderas de Witiza,
acusado como perpetrador de la muerte de su padre
por la misma ignorante Princesa que le habia dado-el
ser, y que, reconaciendo horrorizada su equivacacién,
salva & costa de su vida Ja del hijo predestinado 4 de-
fender el nombre y la libertad de Espafia. La madre de

Pelayo recuerda de lejos 4 Yocasta y Mérope, y, aunque

en' situacién menos tragica, @ la Lucrecia Borgia de
Victor Hugo.

Cuando parecieron reverdecidos los laureles de Los
amantes de Teruel fué en La ley de raza, concepcion
hermosa referente también 4 la historia del Imperio
visigodo, ¥ que es lastima desluzcan el complicado en-
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redo de la accién y la nimia sobriedad en las explica-
ciones. La lucha entre la civilizacién y la barbarie, en-
tre los hijos de las selvas, dominadores de Espaiia, y los
herederos de la cultura latina, jqué asunto tan }wrmn\‘-‘.
v tan soberanamente presentado! jQué instinto el dg.-l
;>()ct‘1 en unir el conflicto interno de una pasién purisi-
ma al choque de los intereses politicos, con tanta maes-
tria quizd como Goethe en el Egmont y Schiller en el
Wallenstein!

Heriberta, la heroina, es la mujer que desmiente la
flaqueza del sexo por medio de la virtud y del amor,
interesando con la libertad de su sacrificio mas que las
Ifigenias y Virginias de la tragedia clésica. La resigna-
cién oenerosa con que cede su puesto de honor a su
MAs ém::imizzlrla enemiga, arrostrando con viril entere-
za las olas de la adversidad y la calumnia, resalta como
én ninguna ofra escena en ¢l siguienté bellisimo mon6-
logo:

HERIBERTA. Resuelta vine & ceder

A mi patriami vivir:
Gosvinda supo elegir

Mis grande mi padecer,

Por ti, saiiuda mujer,
Heriberta se destrona;

¥ tii; que en la ardiente zona
Duro encierro me destinas,
Clavas en la frente espinas
A quien te dié la corona.

T que 4 nuestra exaltacién :
Preparabas el sendero,
Recibe el adids postrero

De mi amante corazon.

En dura separacion

Nuéstro amoy vino a parat:
Entre los dos un altar

Y tun conyugal juramento;

¢ Se dirige 4 Recesvinto.
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Aun de si mi pensamiento
Debe tu imagen borrar.
[Quédense, pues, anegadas
En la corriente del Tajo
Las ilusiones que trajo
Mi pasién acariciadas!
‘.»\in:\ de las enramadas
Donde a-Recesvinto hallé;
Cuando él sdla en ellas dé

Por su espanolaim SUSpiro,

Llevdadmele 4 mi retiro

Por/tantos que exhalaré !
En nada contribuye 4 enaltecer, el caridcter de la
heroina el que secC onfiese cu llhli\lt‘ de un delito de Ju
es en realidad inocénte: pero la inedbnveniencia de este
recurse; el atropellamiento de incidentes Y peripecias,

v otros Junares defondo y forma, no bastan 4 «:_\nguir

del todo el fulgor de inefable belleza'de que tnay otro
estan ‘ecompenetrados.

En 1858 di6 Hartzenbusch al teatro el drama histo-
vico Vida por honra, interpretando a su modo las tra-
gicas aventuras del Conde de Villamediana. v dos afios
mas tarde escribi6, comprometido por un empresario,
El'mal apistol yiel \buen ladvon,
on-algo de las alegorfas v la elevacion filos6fica de los
Autos sacramentales. El asunto esti basado en una
vulgar y piadosa tradicién, sobre la que el poeta borda
una serie de cuadros eminentemente humanos y paté-
ticos, haciendo déstacarse'el de ]

de caricter religioso,

a sociedad judia, v lo-
grando evitan la presentacién del Salvador en la esce

na, a la vez que por todas partes se siente la luminosa
mfluencia de su divina figura. El encadenamiento de la

suerte de Judas 4 la de Dimas, conforme 4 la profecia
misteriosa de Betsahé, la angelical doncella queredime
con su carifio al buen ladrén. rec uerda el simbolismo
teologico de El condenado por desconfiado, A Hartzen-

Acto 111, escena VIII.
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busch no le faltaron vigor y alas I'HI‘.‘. volar tan alto:
solo le falta la claridad, que su buen instinto le habria
prestado sin el empeno lastimoso de enredar intencio-
nadamente los hilos de la fibula, de suprimir escenas
intermedias v convenientes aclaraciones, y de sujetar
] didlogo 4 una reglamentacion calculada, que hace
ademas los versos asperos, discordantes y premiosos

Tales defectos, hijos de la refl

xion nimia y del predo-
minio excesivo otoreado 4 la inteligencia sobre la sen-
sibilidad, afean generalmente las producciones del au-
tor en su segunda época.

El antiguo Teatro espanol no s6lo debit 4 Hartzen-
busch esmeradas ediciones y eruditos comentarios,
sino también la refundicion de algunas piezas escogi-
das, verificada con el acierto reservado 4 su inteligen-
te laboriosidad, mejorando las de los autores de segun
do orden y templando la crudeza de otras tan en opo-
sigion con LL< costumbres actuales como La estréella di
Sevilla, de Lope, v El'médico de su honra, de Calderon.

Genio tan ."’t‘\;)'])lr como vigoroso, lo mismo cultiva
la tragedia y describe con yerdad y colorido insupe-
rables los dramas de la historia, que desciende a los
pormenores de la eomedia, cultivando la moratiniana
con Unsiyunno, lade caricter en La wisSionaria 'y

Juan de las Vinas, la de magia en La redoma encanta-

da, Los polvos de la madre Celestina y Las Batuecas.
Sumense con las precedentes el resto de las obras
de Hartzenbusch', traducidas, de circunstancias 6 en
colaboracidn, y habrd queé admirar su teatro, no como
prodigio de fecundidad comparable al (Ir:.l.w;»f; 6 al de
Breton, pero si como uno de los mds variados y com-
pletos entre 10§ dedramdticos espafioles (‘ln*? siglo _\"L\.
Y es que el dominio sobre sus propias aptitudes, a las
que ofrecia nuevos y dilatados horizontes el estudio d«

' Puede verse el catdlogo en el estudio de D. Aureliano Fer-

nandez-Guerra (Auwfores dramaticos contempordneos, p. 411-12).
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Ja literatura antigua y moderna, la suma de ideas ad-
quiridas € intuiciones propias al servicio de un espiritu
amplio y abierto 4 todas las corrientes de la inspiracion,
le hicieron capaz de abrazar lo més elevado y lo miés
humilde del arte escénico, y aun pudiera decirse del
literario.en general.

En medio de lamedestia que ennoblecia al hombre,
hay en la produccion de Hartzenbusch algo de aque-
lla serenidad olimpica; tan admirada en Goethe, de
aquella constante reflexion sobre si mismo, que no se
confunde en el primero con lasoberbia autolatria, sien-
do s6lo una labor interna y edueadora, un medio de do-
mefiar el impéetu de las pasiones para que no perviers
tan la imagen y el intimo sentido de la realidad. Ese
halage de sirena, esa libertad del corazén y la fantasia
que arrastrd 4 Garcia Gutiérrez en casi todassus obras,
como habia arrastrado a Schiller en su primera época,
y que domina sin rival en la escuela de Victor Hugo,
tuyo un contrapeso en la indole severa y el temple ger-
méanico de Hartzenbusch, quien, no obstante, por el
triste privilegiode la imperfeccion inherente 4 las co-
sas humanas, se entrega-€n ocasiones al prurito de la
correccion; fria y el convencionalismo académico, aun-

que més-en loreferente 4 la expresion que en el pen=
samiento y su estructura.

CAPITULO XIII

EL DRAMA ROMANTICO (CONTINUACION)

Gil ¥ Zarate, Ochoa, Pacheco, Castro y Orozen, Escosura, Diaz, Larranaga.
Asquerino, Principe. Navarrete, Garein de Quevedo, Ontiveros, Calvo
Asensio, Aviza, Hulei, Borao, Sabater, Tio, Bofarrull, Balagner, Morera
Fernandez-Guerra, La Avellaneda.

~ las tertulias literarias de El Parnasillo, que ya
conocemos, descollaba D. Antonio Gil v Za-

P

)

®) rate ' entre sus colegas por su fama de auto
dramatico y por la madurez y peso de susdecisiones en
la contienda doetrinal, si bien le hacia un tanto repul-
sivo la ortodoxia clasica de que alardeaba constante-

i Nacio en el Escorial * &l 1.2 de Diciembze del afio 1796. Estu-
di6 las primeras letras en Francia, donde también, y después de al-
ounos anos de residencia en Madrid, perfeccioné sus estudios en
Ciencias fisicas y exactas. Al régresar de nuevo @ Espaiia, ob-
tuyo un empleo en el Ministério de la Gobernacién; que aban-
dond 4 los tres afos (r823) por el uniforme de miliciano nacional.
Desde 1828 desempené una citedra de lengua francesa en el Con-
sulado de Madrid, ingresando mas tarde en las filas del periodis-
mo. Fué sucesivamente Director de Instruccién pibhca, Sub-
secretario de diferentes Ministerios € indiyiduo del Consejo Real
cargo este ultimo de que le separd el Gabinete O'Donnell), perte-
neciendo ademas & la Academia Espaiiola y & la de San Fernando.
Fallecié en 1861.—Hay una coleccion escogida de sus Obras dra-
maticas (Paris, Baudry, 1850), pero incompleta.

Asi consta de la partida de bautismo que tengo 4 la vista, y asi lo
dicen todos los bibgrafos de Gil y Zarate fuera del Sr. Marqués de Val-
mar, que le supone natural de San Ildefonso, por equivocacion sin
duda,
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mente, y que transpira asimismo por los acompasados
romanzones de sus comedias y tragedias. Desde el
ano 1816, en que se anuncié con La comico-mania,
hasta el de 1835, en que aparecia sobre las tablas su
Blanea de Borbon desatiando las iras de los discipulos
de Victer Hugo. recogié Gil y Zarate una recular se-
rie de triunfos, disputiandoselos & Bretén, con cuyos
primeros ensayos coineidieron El entrometido, jCuida-
do-con las novias!y Un @io después de la boda. El obs-
taculo principal que Se le interpuso fué la censura pre-
via, personificada entonces en el P, Fernando Carrillo
religioso-minimo del convento dela Victoria, y sobre
cuyo nombre pesa una ])Hl‘l':u"n de‘anécdotas desfavo-
rables todas, aunque algunas también inverosimiles 6
exageradas-por el horror que hubieron de cobrarle
sus victimas.

Volwi6 a presentarse al publico Gil y Zarate, des-
pués de la muerte del altimo Rey absoluto y la consi-
gulente desaparicion del formidable veto, con la men-
cionadatragedia Blanta de Borbon, vivas aun y palpi-
tantes.las pasiones despertadas por Don Alzaro, de
cuyo  estreno solo la separaban tres meses. El buen
€xito /que corond  esta tentativa reaccionaria, a des-
pecho del espiritu de partido, vino quizas a acelerar la
conversion del autor, que era ya completisima y ultra-
rradical en 1837.

En este ano pasé. por la-escena, con sorpresa uni-
versal, con inaudito escandalo y con lujo de ataquesy
frenéticas alabanzas, el mis audaz y desconcertado
drama que abortd entre nosotros el romanticismo.
Carlos 1I el Hechizado fué para Gil y Zarate origen de
una popularidad funesta, que él mismo deploraba en
la'edad de 1a reflexion, y procedente so6lo de sus ten-
dencias demoledoras, no de su escaso valor artistico.
Cada representacion, asi en Madrid como en provin-
cias, era programa de manifestaciones sediciosas, se-
fial de motin, desahogo de la patrioteria bullanguera,
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texto de historia con que se educaba una generacion
en el odio 4 la Espana tradicional. Porque el cuadro
que alli van completando las abstractas ficciones que
1acen t‘lt‘ IH?I'\HE':;&_it‘* \"‘l"l\t«l('l‘t.)\ no se \'i]‘l(‘ J] ]1"1'f~'»x'i~t
de decadencia indicado por el titulo, sino que es un
escarnio de venerandas instituciones, sirviendo de
tema los abusos del fanatismo.

Los horrendos amores de aquel Arzobispo de Se-
villa, que retratd sin arte v con desnudez fria el autor
de Cornelia Bororguia, v los del Arcediano Claudio
Frollo en Nuestra Sefiora de Paris, dieron al poeta la
norma a que ajustd su repugnante engendro ',

En el imitador es mas calculada la perversién del
sentido moral, porque al fin sus dos predecesores te-
jleron una fabula absurda, pero de invencién propia,
mientras ¢l falsifica los datos historicos para hacerlos
servir 4 un intento preconcebido™y“tan burdo que
ante un publico ilustrado excitaria menos la indigna-
cidn gue la risa por lo mucho que tiene de pasillo
cOmMIco.,

:Quién conoecera al ‘meticuleso confesor de
los Tl en el Neron tonsurado de la obra? ;0ué seme-
jJanza, como no sea la del nombre. puede encontrar-
se entre el Eroilan Diaz, procesado porla Inguisicion,
- el omnipotente palaciego que dispone de ella y del
Rey, sacnmficandolo todo 4 la inverosimil hidropesia
de su lujuria?

Nombrar éstos desatinos, es darles una importan-
cia gue no-tienen, aunque si cupo-al Carlos 41 el He-

hizado la de iniciar el mtimentali FESU =
CIRZAa0 1a | miciar el sentimentalismo Alll'll;;l1l\\' ¥

ybsceno que invadié en esta ocasion el teatro para

difundirse 4 mansalva por medio de la novela.

|

quien solo

Los anorios de Inés con Floréencio 4

e

T are—
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puede ofrecer la pobrecita

por palacio una prision
y por tidlamo una hoguera,

pertenecen de lleno 4 la literatura cursi, con mez-
cla de idilio urbano y consideraciones de ultratumba,
quede todo hay en la serenidad beatifica de aquellos
tortolos sensibles, amarrados por el buitre negro de
Eroilan.

Fuera hroma; causa, a la verdad, grande amargura
el contemplar ahogada asi en el fango la musa del ro-
manticismo, pervertidas de manera tan deplorable las
nociones de la moral y del buen gusto, resucitada la
escuela de Comella y Laviano, sin otra ventaja que €l
vulgar halago’ de, una versificacién aceptable, con-
vertida la escena en ariete demoledor de los principios
sociales, explotada la ignorancia de la muchedumbre
por la impostura, y torcida en Sentido antipatriotico
una restauracion que pudo ser y fué en parte eminen-
temente espanola '. Bueno serd advertir que este caso,
relativamente 16g1Co en la esfera de la imitaeion ser-
vil que se habian impuesto’los roménticos de por aca
1‘(-5i,:-g't-1 de los francesés, no tuvo \l'!l]".]llﬂl(i‘ en cru-
deza de expresion 'y de fondo, y aun el mismo Gil y
Zarate vi6 clara la necesidad de adoptar rumbo dis-
tinto.

Casi siempre dentro del drama histérico, 4 contar
desde Rosmunda, que tiene el corte de tal, con dejos.y
vislumbre de comedia & la larmoyant. Hay er Ros-
munda pasiones bien sentidas y bien expresadas, y, en
lo tocante 4 la heroina, situaciones de alta novedad:

veces arrepentido de su

r la autoridad. El escrito de
intes de su muerte lyu‘lnlf\'*"
I le 1861, fué protes

en dos comunicados
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pero ese sentimiento se desvirtia 4 menudo con fio-
fieces y mogigaterias de mala ley. Los recursos que
aportan 4 la fabula, la doble representacién de Alfre-
do (Enrigue) como seductor y como Rey, y los vérti-
gos de idiotez, dolor y arrepentimiento gue produce
en Rosmunda la inesperada desilusion, pudieran bene-
ficiarse mejor de lo que lo estdn en los melosos dia-
logos de los dos amantes.

La virtud desinteresada de .\l‘tm'n_ que l'n‘)lhili}'st‘(
al fin el carifio y la mano de Rosmunda, redime con
una solucion consoladora las escabrosidades que ofre-
ce el vituperable amor de Enrique 4 una mujer que no
es ni puede ser su esposa.

Desde el ano 1839, fecha de la primera representa-
cién de Rosmunda en el Liceo de Madrid, hasta el
1843, corre un periodo de fecundidad prodigiosa para
la’ musa de Gil'y Zarate, alentada por la favorable
acogida que se dispens6 4 obras de mérito tan des-
icual como El wase de agua, traduccion de Scribe;
Matilde 6 @ un tiempo dama y esposa, de argumento
analogo al de Rosmunda y peor conducido; Un Monar-
ca y su privado, panorama vistoso de la Corte de Fe-
lipe IV§ Un anigo en candelero y Don Trifén o6 todo
por el dinero, comedias- estimables é ingeniosas; Don

Alvaro de Luna, La familia de Falkland, El Gran Ca-
pitan, Massaniello y Gutllermo Tell, dramas flojos y de
gjecucién atropellada, exceptuando quizd el tltimo,
que lleva en cambio la desventaja de évocar, la temi-
ble sombra de Schiller.

Gil y Zarate desconocia el arte de resucitar con la

magia de la poesia edades y civilizaciones muertas;

pero dentro de su vulgar v reducido sistema acerté 4

crear un drama que ain ¢onserva entre los de segun-
do orden su puesto de honor y su juventud gloriosa
En él adquiere mayores. proporciones v luminosa vi-
vacidad de tonos la aséndereada ficura de Guazmdn el

Bueno, que para otros poetas nuestros habia sido en-
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suefio imposible y tentacién estéril. Sise compara la
obra de Gil y Zarate con la tragedia de D. Nicolds
Fernandez de Moratin, no hay palabras para encare-
cer la superioridad de la primera en el plan, inteli-
wencia del asunto, inventiva y versificacion. Moratin
sicuid de.cerca el texto delas cronicas; pero en lo que
(,‘.; interpretar sentimientos, nadie reconoce los de una
madre desolada, en 10s ayes y quejumbres de Dona
Maria Coronel, ni el temple de Guzman en el disector
1;;:,'1;1?)1}'!‘» de ('in?x!‘x}‘\lt‘h v sucedidos. Gil sabe conducir
‘\~ desentpanarila lucha entré el ‘padre y el caballero,
entre la dama y la mujer. En su'propio corazén en-
cuentra. Guzm4an mas resistencia al sacrificio del nue-
vo Isaac, ‘que en las imprecaciones de Dona Maria,
por mucho que exacerben su dolor. Es idea feliz la
.>1=- suponer <al-héroe batallando en suenos con los
verdugos de su hijo, hasta que, despertadd Porsu”es-
posa. ve trocada en ilusion la que juzg6 sangrienta
lr'ulil]m].

Un.padre, cuyos instintos se/producen asi enando
noles ahowa la vozdel honorypodra llegar 4 la sublime
firmezatde laresienacion, nunca a la insensibilidad
Ael varon fuerte en el ideal greco-romano, que es la
inereia. v la mutiacién sacrilega del alma. Por eso

conmueve aquel desfallecimiento con que Guzman

dice 4 su fiel Nufio después de haber arrojado el
punal:

Xllf.", no 'l‘:""“" mas: sostenme., Au.li\'w.

También interesan mas D. Pedro A Dona Sol que
sus similares en la tragedia de Moratin; él por su ga-
lanteriay simpatiea bravuray ella por su padico: y-ar-
deroso amor, que'luego se traduce en viriles resolu-
ciones. Cuando, alejandose de la prision, llega D. Pe-
dro 4 los brazos de sus padres para abandonarles al
punto & no mediar la consabida entrega de la plaza,

oye de su adorada que ésa es igualmente la condicion
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exigida por el Infante D. Juan para consentir el enla-

ce. Y continua el didlogo:

. Esta es mi mano.
* CONOCELSs?
orque 0s conozco sobrado,
r vos la respuesta he dado
r mi respondido habéis?

Jueréisme, pues, deshonrado?

|

4 r ]
¢ LSO

¢ .l--'f':."';\‘(l" mi?

Atenta 4 vuestro decoro

Vuestra muerte preferi,

Porque pe \u.\‘\:z'wi

La honra el n iyor tesoro L.
Dona Sol es hija del pérfido Infante; v agotados
todos los arbitrios, propone 4 Guzman que amenace
al asesino con sacrificarla si no recobra D, Pedro la
Iil't_‘l'?‘:gl.i

D#SoL. Vea mi padre gque en el alto mu
Amenaza 4 mi vida icual supl
Y sepa que al cumplir su horril
Le es preciso pagar liijo con hij

La tragedia en tanto ha Negado 4 su desenlace v

1

no contribuye poeo & sublimarla esta flor.de consuelo
fanebre; que muere con el grito de Nufio. como cal-
cinada por el rayo de la desesperacion.

Basta 1o dicho para que sin reservas «

Noguemo
{ n

a presente.muy sobre todas las demais produecione
' by Zarate, que es por ella luminar de

|ue con fulgor participado v
leria de otro modo entre I.i‘v estre

s, que no se divisan al interponerse las di

UiS-

tiempo/ smmo. con la lente ‘aproximador

<1 | +
id A lernura v atecta-

le mediocridad que, junto
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con la falta de escriipulos en moral y en historia, y con
los alardes de patrioteria burda, obscurecen el mérito
del autor, se templan y disminuyenbastante en Guzmdan
¢l Bueno por una excepcion dichosa !

En la constelacion de estrellas minimas & que alu-
diamos-antes tocale un lugar modestisimo al infatiga-
blé D. Eugenio Ochoa, que también aspird al lauro
dramatico con traducciones y piezas originales, siendo
en las altimas tan desafortunado como en sus tentati-
vas de novela histérica; La pobre acogida que obtu-
vieron/sus dos primeros dramas Incertidumbre y amoi
y Un dia del wio 1823, le decidio 4 contentarse con
transladar en prosa y verso las_obras mas aplaudidas
del Teatro francés, escogiendo;-entre otras, el Anfony,
de Damas; Bl campanero de San Pablo, de Bouchar-
dy,y Hernani, de Victor Hugo. Las brillanteces liricas
del Hernani casi resultan mejoradas con la forma mé-
trica que lés presta el intérprete, habilisimo en esta
parte y en el manejo del didlogo cuanto incapaz de
imagrinar situdCiones originales. Es posible gue no hu-
bieran salido micho mds airosos de la empreésa Hart-
zenhuseh 6 Garcia Gutiérrez °.

[déntico desequilibrio entre la facultad ereadoray
la de-ejecucion esteriliza las apreciables condiciones
que se ven apuntar en las obras draméticas del ilustre

- No- lo-entiende. asi el bueno de Gustave-Hubbard, quien

solo tiege elogios para lasnece dades/de Carlos H o Hechizgda,
v sobre todo para‘eltipo de Froilin/Diaz, que le hace prorrums=
nir en una exhortacion anticlerical a I wspatioles. ((Histotre de
la Littérat. contemporaine 1X181
ginas 135-30.

* Debo dar alzuna noticia de otros traduct
riado dbastecianlaescena :~~:Iy<l:\‘r11i con los ‘:-"‘E‘“i s dé' 1 france-
sa. UIne de lps que t n €l oficio con mMas perseyer ineia fué
D. Isidoro ( =1 R que puso en castellano El ,,-':‘"v-'r ripto, de S iliés
Gabriela de Belle-Iste, de Dux : Vicente Pawl o 1 vHisitos,
Cri ! elleniador, Lashuérfanas de . res (en ¢ boracion),
Lazaro 6 el past d2 Florencta, de ly. con multitud
& COmt l f
Castro. Alternaban con Gil D. Nari e la Escosu Catalina
Howard v El mar ol ] la ouar=

ia g
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jurisconsulte D. Joaquin Francisco Pacheco. Su Ai-

o307 1 12 ;
fredo, escrito en 1834 y representado al afio siguien-
e | et .
te, desenvuelve una accidon violenta. de espiritu fata-

lista y antisocial, aunque no al modo de la tragedia

clasica, sino con el sello de Dumas v en represen-

tacion de principios y costumbres novisimos. La cir-
cunstancia de estar compuesto en prosa aumentd la
indiferencia del ly!’l]vlif'h(hhtf[iuuhl esta vez por el des-
contento del poeta, que quiso tentar nuevamente fortu-
na con Los Infantes de Lara. pisando el resbaladizo
terreno de la epopeya dramitica y empobreciendo
una tradicién universalmente conocida desde El moro
exposito. Pacheco hace confluir todos los incidentes en
el amor de Gonzalo Lara 4 Elvira, hija de Ruy Veliz-
quez; y por esta causa, y por los descuidos de princi-
piante inexperto, flaquea la_accién y el interés decae
quedando s6lo el mérito de la t'urr;'::;' poeetica, primoro-
sa y variada, sin la monotonia del !‘&;IIIZU]«"’ endecasi-
l‘.aln)‘ con que parece amenazar el titulo de fragedia
/..’i\ft))'l.- @ '. Tragedia tamhién ¢ drama €pico 4iuim‘~ que
Fu:-m Su Bernardo del Carpio, produccién bosquejada
mmediatamente después de los dos fracasos anterio-
res, pero que no se termind ni fué publicada hasta
el 1848, El'mismo-error inicial, las mismas irreculari-

1 F L1 3o e 2
dades y lastimosas deficiencias que en Los Infantes de

RS OID- OF NIEV0 LEON
BRLRVECA URIVERSITARIA
wON) FETES”
Y. YOS LEONTERREY, 1ENTOD
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Lara. obscurecen aqui la gran figura de Bernardo,
trazada por nuestros anonimos Homeros de la Edad
Media. Dofa Sol, Alfonso el Casto y el Conde de Sal-
dana distan. otro tanto como el héroe. de la elevacion
sublime del asunto que el poeta prometio completar
con una secunda. parte, si bien después, y con mejor
acuerdo. hubo de abandonarlo con otros anteproyectos
semejantes.

En 1837 fué aplaudido en Madrid el drama Fray
Labistde Lecw 6 el siglo y el claustro, del poeta gra-
nadino 1. José de Castro y Urozco, Marqués de Ge-
rona, v m:i.\ tarde ministro moderado. Sus ideas lite-
rarias propendian icualmente al justo medio; pues
descontando la tragedia dixva, con que rindid tributo
4 la antigua eScuela; el mismol.ensayo que vamos &
examinar rapidamente tiene mas de eclecticismo con-
ciliader v de imitacién impuesta por la moda, gue de
energia inspirada en las propias convicclones.

Fray Luis de Le6n aparece, antes de abrazar la
vida !‘r'-}'\l_;i'mn. como-amante-de una dona Elvira, que
se stpone hermédna del ilustre historiador y diploma-
tico. D. Diego Hurtado dé Mendoza. La obstinacion
con' (quese opone 4l amor de Elvira su otro hermano
el Marqués de Mondéjar, anteponiendo 4 D. Luis ofro
pretendiente de mas alta alcurnia; la resistencia de
los dos enamorados, v el deseo realizado por €l joven
de-entrar en-ek claustro, constituyen toda la intriga de
los cuatro actos primeras, que resultan bastante frios
por falta de movimiento progresivo intereés, No
1si el quinto y tltimo: Elvira se presenta en Salamanca
solo por hablar 4 su antiguo adorador, que ha de
verificar muy pronto st profesion solemne: renace’ la
speranza en el espiritu de la joven con las nuevas de
haber muerto el de M ~'.‘u'(ri.u’ concedido gustosa-
mente Don Diego la ansiada autorizacion. Bien se com-
prende que el des nlace ha de consistir én la nega-

tiva del novicio. quien, al recoger las altimas incohe-
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rentes frases de Elvira,

¢Del novicio?... (Pues quién?... ;Don Luis?... ;Dios miol...
orita indignado:

iElvira! jmaldicidn! thuye...! hasta el cielo.

Aquella exaltada pasién femenina, aunque no del

todo inverosimil en el siglo XVI, es lo que méas descu-
bre en la obra la influencia del medio ambiente v el

cardcter de época. Fray Luis de Ledn se parece bas-

tante al de la historia, siempre de alma noble y levan-
]

tada sobre las miserias del mundo: la lucha entre sus
recuerdos y sus aspiraciones es viva y conmovedora,
pecando por exceso de colorido, asi como peca por
defecto casi todo lo restante. La ausencia de horro-
res II‘{!_‘JiHJ\ ¥y violentas situaciones se debe, con se-
ouridad, 4 la educacién v el temperamento del poeta,
gue contrarrestaron la fuerza del ejemplo universal.

Al histérico afio de 1837, como Fray Luis de Leon,
pertenece La Corte del Buen Retiro, primer ensayo
escénico del ya entonces eonocido novelista Don Pa-
tricio de la Escosura, que en esta ocasion daba 4 en-
tender claramente sus propdsitos de resucitar, en el
asunto-y los -pormenores, las costumbres yel teatro
de nuestro galante siglo XVII. Isabel de Borbon, el
Conde de Villamediana, el Rey Don Felipe TV y el
favorito Olivares, alternan como principales agéntes
de unafibula que se desenvuelve endos partes, repre=
sentada la segunda ocho anos después. Dicho se esta
que andan por medio intrigas palaciegas, conspira-
ciones & socapa, lances de armas € ingenio, amorios y
venganzas, anonimos v sonetos. “Come labor de estu-
dio-y erudicion discreta, posee La Corte del Buen
Retiro un mérito que anda mermado por el fatigoso
desenvolvimiento de los incidentes y lo amanerado de
la versificacion.

De este tltimo vicio no acabd de corregirse Esco-
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sura, que llega 4 hacer gala de las combinaciones mas
exGticas y refractarias al didlogo, desde las coplas de
Jorge Manrique hastalas de arte mayor, siendo ademaés
bien poco feliz en el manejo de las consonancias y los
romances. En Bdrbara de Blomberg, que sigue en or-
den de fechas 4 la primera parte de La Corte del Buen
Retiro,, se apodera_ el autor del legendario desliz de
Carlos V con la incoégnita-madre de D. Juan de Austria,
yhace de Béarbara unavictima de la opinién, que la con-
dena, euandoes solo confidente de la verdadera culpa-
ble. De la opinion comtn participa Roberto, el prome-
tido de la Blombérg, de donde brota un conflicto acla-
rado por el triunfo de la verdad, y que se complica con
la conjuracién descubierta y castigada por el César, del
cual impetra la heroina el perdon para su anciano pa-
dre y para el propio Roberto.

Por los dos anteriores pueden apreciarse los dis-
tintos dramas- que componen/ €l teatro de Escosura,
La aurora de Colon, j‘[.':g'll(llllufll. Las mocedades de
Herman Cortés, Don Jaime el Conquistador, con las
comedias “Las apariencias, Las floves de D. Juan, El
fastidio ¢ el Conde Derforty Cada cosa en su tiempo y
El tio Marcélo. Debe anadirse a la cuenta Roger de
Flor, tragedia clasica publicada mucho después de las
obras anteriorés, y una loa en honor de D. Pedro
Calderon. Frutos son éstos de un ingenio erratico,
abierto 4 todas las novedades, audaz y reaccionario en
una pieza, y que ofrece en su vida de literato tantas
vartaciones eomo en st conducta de politico, con una
faciidad para adaptarse 4 las mas contrarias exigen-
cias que se traduce en falta de inspiraciéon vigorosa y
personal, como no llamemos asi 4los caprichos técni-
cos mencionados arriba.

En la larga carrera dramitica de D. José Maria
Diaz, que comprende dos 6 tres diferentes periodos,
existe un fondo de unidad: el amor 4 las situaciones
extremas y 4 la emocion trigica, que hacen de este
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olvidado poeta un precursor legitimo de Echegaray
con mas humildes aspiraciones. El suicidio, el duelo,
la desventura fatidica é irremediable, la lucha entre
el individuo y la sociedad, el terror y la sangre; con
esos elementos se han formado la serie de produccio-
nes teatrales comenzada por Elvira de Albornoz
1836) v Baltasar Cozza. Alli es una mujer gue se
arranca la vida: aqui dos hermanas que se disputan el
amor del héroe, Papa con el nombre de Juan XXIII,
v antes aventurero pirata. Al verse abandonadas las
dos rivales, expresan sus respectivos sentimientos con

este contraste:

MATILDE. ;Mar soberbia, mar bravia,
horror y espanto del mundo,
septltale en lo profundo!

Maria. Y yo le perdonaria.

No se sabe como; pero Clotilde aparece por todas
partes; va 4 Roma y & Constanza, toma el hébito de
religiosa y visita al moribundo Pontifice, encontrando
alli 4 su hermana vestida también de monjil y llevada
del mismo santo propdsito...

A los excesos v la despreocupacion que indica la
muestra, sucede en €l autor de Baltasar Cozza el afan
del género trasnochado de Alfieri y Voltaire, con Julio
César, Licio Junio Bruto'y Catilina, apoteosis del
heroismo en coturno, sustituciéon del pufial romano
en vez delos venénos del romanticismo, en todo lo
cual se adelanta Diaz 4 Ponsard,no menos que & Tama-
yo y Ventura de la Vega. Oscilando entre la tragedia
v el drama, escribe Jefté, Juan Sin Tierra, La Reina

Sara. Andyés Chenier) jCreo en Dios!,(Dalila y su se-

gunda parte, Carnioli, Carlos IX y los hugonotes, Ro-
berto, barén de Aleizar, y Gabriela de Bergy. Esta qlti-
ma obra es reproduccion, con variantes, de una conoci-
disima leyenda provenzal, s6lo que aqui se llama Fa-

vel, sefor de Borgona, el que envia 4 su esposa Ga-
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briela el corazon del cruzado Raoul, muerto por ¢l en
un vértigo de celosa suspicacia.

Diaz entregé 4 la escena algunos arreglos del fran-
cés y tal cual comedia de paso, sin amortiguarse, con
todo, la osadia de su terrorifico numen, que convertia
en substancia propia los delirios del folletin ¥ las me-
drosas ficciones de la fantasia popular, amén de lo
que le sugirié la suya, bastante para rivalizar sin des-
ventaja con Ana Radcliffe, Edgardo Poe, Bouchardy
y Federico Halm. Advertiré, por altimo, que era versi-
ficadar diestro y espontaneo, debiéndose 4 esto la
aceptacion de que en algin tiempo disfrutaba.

Con. Dosia Jimena de Orddiniez probo fortuna en
las tablas, mientras incluia versos liricos 4 destajo en
los periddicos;aquel Romero Larrafiaga (D, Gregorio)
& quien va estudié como propagandista del amor libre.
Este mismo cardcter nos presenta ahora; pues también
Dofia Jimena, con toda su envoltura de armifios idea-
listas, es una mujer-infiel 4 su esposo y amartelada del
indispensable recuestador, que lleva el nombre de
Aznar Sianchez, originandosé de esto las peripecias
de rubrica, Larranaga continud por la senda del mal
gusto en Garcilaso deda Vega y Misterios de honra vy
venganza, alternando la sensibleria lacrimosa con' la
evocacion de los duendes inquisitoriales; y fué, por fin,
colaborador de Eusebio Asquerino en Juan Bravo el
comuneroy Felipe el Hermoso 6 ni agiotistas ni extran-
jeros, sin contar otro drama original (El gabdn del Rey)
y dos 6 tres traducidos.

En cuanto 4 Eusebio Asquerino, rara vez desmintié
su tendencia propagandista y su afdn por llevar al
teatro los odios de  secta y las ilusiones politicas.
Para €l'no hay distincion de edades, porque no divisa
en todas sino las truculentas cavilaciones de un tira-
no y el heroismo de la ideal victima, llamada pueblo,
personificacion de la justicia y el deber. Sobre esta
perenne equivocacion estriba el andamiaje de sus
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tramovas escénicas, dirigidas 4 un fin prictico, que a
veces toma la mascara de patriotismo averiado, 4 ve-
ces se transforma en proclama revolucionaria, y casi
<i<7mpr<f 1>it.1r; el ;u"um}»;u‘x:m‘,i(:m(» del himno (1‘1' Rl('g{(.b.
Asquerino, 4 quien debe contarse entre los fundado-

1d 1 STt e N A0 YOO
res del partido I't-:[‘:ili.lll«‘dl]t,; (_‘\]I.H]Ul‘ se 10 a conocer
con el drama historico Dosia Urraca, al que suceden
. Y £ N { s Tnle
en poco tiempo Gustavo Wasa, La judia de Toledo,
I

: L i
/f\/»(u}u/(.\' sobre [:u/u‘ /1’(4!).’ 4_/(‘ f’mlu’/u. Don Sancho él
Bravo v La Princesa de los Ursinos. Consecuente en
sus planes de reforma social. refundid la antigua co-

media de D. Juan de Matos Fragoso, Lorenzo me lla-

mo v carbonero e ’1‘41‘}!'(('(% cuyo asunto deslumbro a
.\sq‘uvrinn por lo nivelador y democratico. También
son de nuestro poeta alounos otros arreglos sobre
originales castellanos del siglo XVIIL, como Entre bo-
bos anda el juego, de Rojas, v las comedias~Un ver-
dadero hombre de bien, Lo que es el mundo y Por
no ocultar una falta.

Ni El Conde Don Julian v Mauregtato 6 el feudo de
las cien doncellas, ni la piéza c¢ébmica Periquito entre
ellos dieron 4 su eomin autor D. Miguel Agustin Prin-
cipe tanto renombre como el que le aseguran sus mo-
destas Fabulas:

Don Ramon de Navarrete fué, durante un periodo
muy largo, brazo auxiliar y proveedor fecundisimo de
las »(‘mp”ﬂ[‘ teatrales de la corte, dando tortura al in-
genio propio yviponiendo 4 contribucion el delos an-
tores parisienses. En-el primer sentido ficuran, como
puntos cardinales de su repertorio, los dramas que si-
ouen: Emilia, por sus rasgos de observacion psicol6-
gica y socialy Don Rodrigo Calderén ¢ la caida de un
Ministro, una de las primeras obras ien que aparece
como l,’nl'ulﬂf;'vni%a ¢l célebre favorito, mucho antes de
idear Ayala Un hombre de Estado, traducida y repre-
sentada en francés (caso raro tratdndose de nuestras

cosas); Un enlace desigual v La escuela de los amigos.
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De la interminable serie de refundiciones, mas 6 menos
felizmente llevadas 4 cabo por Navarrete, recordaré
El grumete, Clara Harlowe, Deshonor por gratitud,
Con amor y sin dinero 'y El robo de un hijo.

Hasta tal puntoera avasalladory exclusivista el tem-
peramento lirico en el colaborador de Zorrilla, D. José
H. Gareia de Quevedo, que, a despecho de la preven-
cién favorable créada por sus odas y narraciones en
verso, no hubo ni podia haber misericordia para dra-
mas tales como Don Bernardo de Cabrera y Un paje y
un caballero. Otro titulado Isabel de Médicis incluyé al
final de su extrafiisimo poema E! proscripto, con igual
falta de coordinacion é 1gualdad.

En 1830 se estrend en Madrid Dojia Blanca de Na-
varra,unica produccion dramatica, que vo sepa, de
D. Ienacio Gareia Ontiveros, imitador estimable de los
magstros roménticos, asi en la disposiciéon del asunto
como en la forma externa.

El célebre fundador de La Iheria, D. Pedro Calvo
Asensio, habia-dado varias lecciones de filosofia pro-
agresista en el teatro antes de hacerlo sistematicamen-
te en la prensa, pues algotienen de articulos en rima
La accion-de Villalar ¥ La cuna no da nobléza. Escri-
bid.ademas con D. Juan de la Rosa Gonzalez las dos
partes de Fernan Gonzdalez, y con aquel mismo y don
Juan Cerro Pozo, La venganza de un pechero.

Aunque las obras de D. Juan Ariza como draméti-
€O son, en'su mayoria, posteriores al ano 1850, no por
eso-desmienten su origen ni la escuela 4 que pertene-
cen. Romdntico es el aliento que palpita en Don Alonso
de Ercilla, Mocedades de Pulgar, Remismunda, El pri-
mer Giron, Dios; mi braze ymi-derecho, El vamo de
vosas, Pedro Navarro v _Antonio de Leiva, dramas ins-
pirados en la historia patria, fuera del antepentltimo,
que es de costumbres modernas. Hasta en Remismun-
da,que representa un conato de retroceso 4 la marchi-

ta tradicién de Versalles, bullen pasiones que no har-
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monizan muy bien con ella. Léase el siguiente frag-
mento lirico en que Remismunda, abandonada por
Ataulfo, cuyo carifio se concentra en Gala Placidia, su
segunda mujer, desahoga el sentimiento maternal aca-
riciando al fruto de sus entrafas:

Duerme en sueno inocente, beldad mia,
Sin que tu frente empaiie densa nube,
Ni las brillantes perlas de tus ojos

Por las mejillas de clavel circulen.

Huérfana en el alcazar de tu padre,
Holocausto de amor, victima ilustre,
Para que luzca tu infantil sonrisa
No siempre basta que mi amor te arrulle,
Y en tanto que mis 0jos en tus. 0jos
Buscan del claro sol la pura lumbre,

Y mi labio en tus labios virginales

De rosa matinal rico perfume,

Con ahogados lamentos, amor mio,

Mis engafosos triunfos interrumpes.

jQué hermosa estas! Tu rostro de azucena
Matizan por doquier venas azules,

Y en un mismo latido, en uno solo,
Nuestros dos corazones se confunden !

Aunque un irresistible impulso de concentracion
reunié en la corte a los poetas de provincias, aun se
exteriorizo en éstos con vida propia el culto a las glo-
rias regionales, para el que tan maravillosamente se
prestaban las formas del drama histérico y legendario,
El individualismo de raza produjo eén Aragén, Catalu-
na y Valencia numerosos aunque efimeros resulta-
dos en este sentido, que en las capitales del Mediodia
y €l Norte se inspiraban comanmente-en el amplio
concepto de la unidad nacional.

En Zaragoza resucitaba la memoria de Don Juan
de Lanuza en el drama del mismo nombre de D. José

' Acto I1I, escena 1.
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Maria Huici, autor de Don Pedro el Cruel, Dona Brian-
da de Luna y Una falia, 4 1a vez que el grave y erudi-
to Borao (D. Jer6nimo) reproducia las tragicas des-
venturas de Las hijas del Cid.

Los ingenios valencianos Arolas, Pascual Pérez,
Vicente Boix y _otros conocidos como poetas 6 nove-
Jistas nada crearon para la escena, y solo asi se expli-
ca el delirante entusiasmio_con que fué aplaudido en
la ciudad del Turia (1841) el'Don Enrique el Bastardo,
Conde de Trastamara, original\del joven D. Pedro de
Sabater, ésposo mas tarde de'la Avellaneda. En este
drama, contra la costumbre antigua, se pinta con ne-
oros colores la figura del vencido.de Montiel.

Entretanto la capital del Principado de Cataluna,
donde alboreaba él renacimiento de la literatura levan-
tina,no se descuido en llevar al Teatro los recuerdos y
tradiciones de la tiérra vestidos con la dorada tunica
de la versificacion castellana. Dado el impulse por don
IZ(iHH" Tio en El castellano de Mora, .-”/r})l‘\‘/.‘ IIT de Ara-
gon el Liberal; 6 leyes'de debery amor y El espéjo de las
venganzas, le imita Bofarrull(D. Antonio) en Pedro el
Catilicoy Roger de Flor y El Consejo de los Ciento, mien-
tras la déshordada musa de Victor Balaguer producia
con juvenil precipitacion las dos partes de Vifredo el
Velloso (en colaboracién con D. Juan de Alba), y sin las
trabas del exclusivismo catalin Los amantes de Vero-
na, Don Enrique el Dadivoso v Juan de Padilla: Con
bastantes afios de intervalo sé representaban después
en Barcelona Fiteros y desafueros, El castellano de Tama-
rit 6 los bandos de Cataluiia y El marmolista, obras ori-
einales de D.Francisco Luis Morera.

En el resto de la Peninsula ne hacia el pablico sino
sancionar los fallos que se expedian en los coliseos de
Madrid y celebrar los triunfos del paisano 6 el amigo,
que ilustraba consu nombre los del suelo y la familia de
que vivia separado. Aun en Andalucia, cuna de Garcia
Gutiérrez, del Duque de Rivas, de Pacheco, Asquerino,
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Ariza y otros cien autores dramaticos, contentibanse
éstos con hacer sus primeras armas en el reducido
circulo de la provincia, buscando después para las
pruebas ulteriores el Gnico auditorio que satisfacia su
ambicion. Entre los pocos que se apartaron de esta cos-
tumbre, pero por haberse apartado también de la ca-
rrera dramatica, ficura el hoy insigne erudito D. Aure-
liano Fernandez-Guerra, entonces honra y prez de la
florida juventud de Granada. Su primer trabajo esce-
nico, La pesa de los enamorados, hijo de una inspira-
cion con andadores, tan audaz como inexperta, desme-
rece, 4 pesar de las ventajas del verso sobre la prosa,
en comparacion con Alonso Cano o la Torre del Oro,
ficcion que tuvo la suerte de pasar como verdad au-
téntica.

El casamiento del gran artista, que le da nombre,
con Margarita, hija.de César Belli; el seeretario del
gran Duque de Osuna, cierra esta primera parte, a la
que debia seguir otra,segun el proposito del autor, so-
hre la desgraciada muerte de la heroina. No sé si por
horror 4 los anacronismos del arcumento O por la
fuerza absorbente de sus posteriores aficiones, Fer-
nandez-Guerra no llecd 4 escribir la ideada continua-
cion, pero sid.crear. con su amigo Tamaye La rica-
hembra. admirable fruto de sus comunes esfuerzos.

El romanticismo espanol puede reclamar por su-
va 4 la inica mujer que ha sabido conquistar los lauros
v coronas del Teatro. na.en la formade estrechéz rudi
mentaria qtie coartd-¢€l numen de 4 monja Hrotsuitha,

ni por virtud de la galanteria aduladora, sino descen-

1
: z : : Xil:
diendo 4 la palestra ruda con genio y arrojo masculi-

nos. Elnombre glorioso de Gertrudis Gomez de Ave-

4

llaneda resond en Granada(1840), dondéese represento
su Leoncia antes que llegara 4 oidos de los literatos
madrilefios. Vino después la publicacién de sus Poesias

con los encomios de ('r.‘.‘l].'-i'n. l'z’llz'li«i\ﬂ\' por todos los

periédicos, y, por fin, en k3 de Junio de 1844 se estrena-
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ba la famosa tragedia Alfonso Munio. Tragedia en el
nombre y en el metro, pues la admiracién de la Ave-
llaneda por Quintana la indujo 4 hacer de su obra
algo asi como el Pelayo, y 4 eso ha de atribuirse tam-
bién la sencillez de la fabula y alguna otra analogia pu-
ramente exterior. Pero el fondo, el caracter, la vida
intima, el disefio- de los personajes, la idea generadora
v los sentimientos; distan infinito del verdadero poema
clasico y de su falsificacion en Francia y en Espania. Si
en| algo recuerdan la osadia y la sinceridad de Pe-
dro (\H‘ﬂc‘i”t;. no i).x}' que husear tan Iv‘fu» las rm'rir:n—
tes de inspiracion que en Alfouso Munio vienen 4 mez-
clarse con la principal, con la tnica visible, que es la
del Duque de Rivas, Hartzenbusch, Garcia Gutiérrez
y Zorrilla.

¢Qué dicen, qué representan aquel padre amantisi-
mo y eeloso, aquel Rey de Castilla, siervo de la hermo-
sura y del honor, y aquella victima inocente, sacrifica-
da & impulsos deuna coélera tan injusta como hidalga?
Y tma vez que parete surgir el espectro de la fatali-
dad conla muerte de Fronilde, ejecutada por su mis-
mo padre,gbusca acaso-Solucion la poetisa en la ven-
ganza de D. Sanchoyen el suicidio de Munio, 6 deja
el-animo-bajo1a presion del parricidio? Asi seria envel
campo de la tragedia pura; pero aqui vienen 4 ilumi-
nar el abismo de 1a desespéracién 1as ideas del arre-
pentimiento expiatorio y de la penitencia, y-“al reci-
birla Munie, conveéncido va de la inculpabilidad desu
hija, ‘expresa de este modo la resolucién de Tavar su
Crimen en sangre acarena:

|

Gloria tendras, Castilla
i i iden Sus MeLenas,

m el riego
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Puesto que lo permite la analogia de la fabula, pén-
case ésta de Alfonso Munio enfrente del sacrificio de
[figenia en los tragicos del clasicismo antiguo y mo-
derno; jqué honda oposicion en el origen y el proceso
de la catastrofe! jqué radical diferencia entre la fuerza
ciega ¢ irresistible del destino que condena 4 la hija
de Agamenon, y la voluntad libre y enérgica, aunque
extraviada, que decide de la suerte de Fronilde! En-
tiéndase que no trato del mérito respectivo, ni absoluta
ni relativamente, sino s6lo de patentizar el criterio que
informa la tragedia que examino.

En todas las suyas, y no sé si con reflexion 6 in-
conscientemente, consigue €l genio de la Avellaneda

encauzar con mano secura los torrenciales aluviones

v
con que inund6 nuestro Teatro la mal entendida imi-
l

tacion francesa. Abominaba del efectismo l.)'.\l'!'ii)i ante,
de los folletines en dialogo, del melodrama destilando
sangre, v ante tal perspectiva volvio los ojos 4 la des-
terrada Melpomene, que solia prodigarla menos y con
diserecion; pero no preeisamente para rehabilitar un
género trasnochado, artificial y pernicioso, sino para
renovarlo con el bautismo del espiritu eristiano y de
las tradiciones patrias. A ese fin parecen subordinarse,
a par-del Alfonso.Munio, El Principe de Viana, Egilo-
na, Satl y Recaredo, porque sus dramas y comedias
(Errores del corazén, La verdad vence apariencias, La
aventurera, La hija del Rey René, La hija de las flores
6 todosvervan, Oyaculos de Talia O los duendes de Pa-
lacio, etc.) varian eeneralmente entre €l tuadro de
costumbres, el idilio perfumado y la fantasia sentimen-
tal. En lligif!“x‘\‘l(‘ estas ultimas ])i(';’.Ll.\. sobre todo en
Lakija de las flores, vacid laAvellaneda su corazon de
mujer, como-vaso de delicadas esencias donde entra
por mas el sexa que el arte y la inspiracion.

l l.!l I'.x‘f..‘l‘i‘r para las escenas de Baltasar I"_Q‘\) des-
cole

6 el salterio de que brotaban sus cantos biblicos,

v anadiendo I&L'Lx'-» IS

t
|

oques byronianos resultd aquel
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concierto singular de notas y colores, aquel panorama
espléndido, cuyo oriental y riquisimo ornato no es mas
que la vestidura de un simbolo profundamente huma-
no y de representacion eterna, el del Rey misantropu
y sin ventura que

Desde la cuna potente,
Dichoso desde la cuna,
No ‘encontrd gloria ninguna
Que conquistase valiente.
Taodo 1o tuve al-nacer;
De todo pudo abusar:
Posevd sin desear,
Y disfrutd sin placer:;
Vio en susidioses vanos nombres,
Sus,caprichos en las leves,
Sy hérencia en el mundo; y greyes,

Viles greyes, en los hombres.

Y en la edad bella y florida,
Mustia v enervada su alnia,
Se postra sin hallar calma
Por el tedio consumida *

Como personaje historico no responderé yo que lo
sed, pero como encarnacion del tirano, que quiere y
no consigue hacersesuperior a su destino, del hombre
que ansia hacer revivir sus yertasy agotadas sensa-
ciones. Baltasar subyuga con el peso de una orandeza
misteriosa y fatidica, asi como Daniel en sentido com-
pletaniente inverso: Sin olyvidar que en ellos-se perso-
nifica la lucha entre dos civilizaciones, la una decré-
pita, fastuosa y materialista, la otra pasajeramente obs-
curecida, pero confortada por su fe y fuerte con el
auxilio de la Providencia; sin desconocer tampoco la
perfeccion del conjunto, puede afirmarse que ante el
protagonista languidece todo lo demas, como si fuesé

r.‘l)‘:.~l‘||iil'-| Yy 1]('\.!]".&”'\.1‘ ]_“‘.’.s(' 1‘1 .‘i:'\li‘."ﬂtl' liij]"‘\r”*

sostenido entre

preparado para

BALTASAR,
NEREGEL,

(Leva

das ante él,

NERE
RABSARES
BALTASAR.
NEREGEL,
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= |

las misicas y esplendores de un festin
agradar al Monarca de Babilonia:

R $al Ay >
iBasta! (Con cansancio.)
Sefior, prosternada
la hermosura,
1

bendec

le da

Temblando
080 esperar que la fiesta

para 'l‘\\\r‘lil}f irte disg uesta

: €sas mujeres,
y arroja de aqui estas flore

1
P
I

erdone mi Rev!

Tanto incienso me sofoca
Queriendo en mi audacia
( Balbuciente.)
luchar contra el h wmdo ted

que S6!

Bien esta. i Tes

Mas di,

TOgE

nuevo en el mun




( Todos los corte

mujeres seretiran

NEREGEL.
BALTASAR,

NEREGEL.

I
i
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v ni aun vil antojo encienden,
hermosuras que se venden

v cortesanos que adulan?

>SANOS, CONFUSIS, S€ Mmiran unos d otros, y las

humilladas.)

Sefor...
Si \ll.lirl‘l_'s vencer
fecundo fastidio

itra’el cnal en balde lidio,
porgue se encarna en mi ser,
imuéstrame un bien soberano
«l'\}\ t,l«'
y que no pueda-alcanzar
con solorextender la mano!
Dame, no importa & qué precio,
alguna grande pasion
que llene un gran-corazon
que sdlo abrigadesprecio.
iEnciende en & unideseo
le.amor... 6 de odio y venganzal
ipero dameuna esperanza
de toda mi fuerza empleo!
jPame un poder que rendir,
crimenes (ue cometer,

as/que merecer

me un placer ¢ un pesar
lignos de esta alma infinita,
(qué su ambicién no limita

]

a sélo ver y

Dame, en fin, c
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que el agradarme es tu intento.
hazme olvidar un momento

mi inmensa felicidad !

Esta admirable ficura que acert0 4 crear la Ave-
llaneda acordandose del Sardanapalo de Byron, 1y
describiendo un estado psicoldgico que ~v.\.‘i>lunw:-
bra en sus primeras poesias liricas, encuadra, mejor
que en ningin otro, en el escenario del siglo \iX:
mas por lo que tiene de universal comporta muy bien,
y hasta hace olvidar el anacronismo de las i"it,'.‘l.\. Bal-

asar, como Hamlet y Segismundo, pertenece 4 todos

t
los siglos y 4 todas las latitudes; es hl"iw legitimo de |

d

musa romantica, en el amplio v filosofico concepto ex-
plicado por Ducan, al compararla con la otra local 3

cenida que ide6 para su uso y propiedad la raza helé-

nica. Dicho se estd que la insione poetisa habia roto

con las Poéticas falsas v convendcionales, asi la de Ra-
¢ine eomo la de Victor Hugo, extendiendo en Baltasar

los conatos timidos de mdependencia anuneciados des-

de Alfonso Munio al fonde mtimo de la obra v a la
parte externa de la metrificacién y la rima, atrevimien-
to este Gltimo que no habia temido en sus tragedias.

' Acto I, esce na IV.




CAPITULO XIV

LA POESIA FESTIVA ¥ LA COMEDIA

RBreton de los Werreros !

que encontrare. monotona la serie de imita-

ciones que por<sisola llena una buena parte

) de_muestros haheres literarios en la primera
mitad "dél presente siglo, contemple con'atencion la

il

onginal ¥ castizafigcura, que ahora se ofréce 4 nues-
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7
tro paso, del 1-|'§1nfiln’ de los modernos comicos espano-
1('.\'. D. Manuel Breton \1',‘ los Herreros

Su vena poética fué mas fecunda que variada, y
merced acaso 4 la misma perfecciéon que logra en un
género, resulta inhébil para los demas; exclusivismo
nada infrecuente, y hasta cierto punto favorable a su
reputacion. Uno € indeleble es el sello que ostenta
cuanto salid de su pluma, asi en prosa como en verso,
sincularmente el conjunto de sus producciones liricas
y dramaticas.

Comenzando por lasliricas, que coleccioné en 1831,
1

aunque sea de fecha anterior la representacion de 4

la vejez virnelas, no desmiente Breton en aquel reduci-
do volumen sus inclinaciones por el tono festivo y ma-
leante, que 4 la larga lleg6 4 convertirse en verdadera
necesidad de su temperamento. Asi y todo, cay6 en la
tentacion de hacer odas, no con log brios de Quintana
6 Gallego, sino con aspiraciones harto més humildes,
y escribio igualmente letrillas y anac reonticas acercan-
dose 4 Iglesias y Meléndez, en las cuales apunta el fa-
cil-y donairoso versificador, ya cante los primores de
su beldad, ya suefie dichas 6 llore desdenes, ya des-

s humor eédustico y festivo. El ménito en ellas
acer mencion honrosis |

idelante sin 1

onsagrados por el autor de Dona Maria

e ira el
nucn
’ :1.";} e ";,-\ xiljl yreros 1\.- T
s oliras, escritas por el Marqudés'de Mo-
Y1, o]

(14
la Real Academia Espanola v pu-
de esta Corporacion. Madrid

-er este
rextense-como vo desearias t al diferencis
yarcial, tal'cual noticia escapada § memoria,
| bioorafo! sera 10 que pueda-atiadir de
.; : I on la ex
ademia
n .‘.;!Lv.;x:it.

2 e
cierta
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es mas de forma que de fondo;y si en alas de la
rima, que aqui verdaderamente cumple con el oficio
de inspiratrize, da con un pensamiento feliz 6 lo ex-
pone de una manera inusitada, jamés excede de la ca-
tegoria de imitador, y no muy afortunado.

Tras las incoloras poesias de 1831 vienen las que
insert6 en El \Universal, La Abeja y otros peri6dicos,
en su mayor parte moderados. Quizd hubo de forzar
un tanto su musa, naturalmente ligera y retozona, para
plegarla 4 las exigenciasde la politica; pero al cabo lo
hizo y) defendio sus teorias un poco eldsticas, en que
Se suceden casi todos los matices desde el mas timido
hasta el mas ahiertamente revolucionario. Los curas y
los frailes, el carlismo y sus vieisitudes durante la pri-
mera guerra civil, son los que hacen el gasto, desfigu-
rados siempre por supuesto, y en forma de orotesca

caricatura. Ora se divierte Breton 4 su modo con la

Santa Alianza y los frustrados proyectos que atribuye 4
D. Carles, ora pone de relieve las brutalidades de los
partidos exaltados con mas risa que indignacién, ora,
por fin;-hace desfilar en una Letrilla Joco-fitnebre al
antiguo régimen, al despotismo ilustrado, y al Oficie
psendo ~santo ' de la-Inquisicidn, llegando jincrefble
parece! hasta ensafarse con los inocentes religiosos,
cuando tan fresca estaba en la memoria de todos la
infame hecatombe del afio 35. Abarcando de una ojea-

da estas letrillas, dice el Marqués de Molins: « Otros pu-
sieron . sus, poesias, buenas' 6 malas. al servicio de la
politica: Breton puso la politica, como toda sa vida, al
servicio de la poesia.-Las letrillas Polignac, El pro-
tocolo, €l Tran, tran, y otras infinitas, estin manifes-

tando que no tanto eran para ¢l tesis de doctrina como
problemas dé ritmica*. s

Para entonces, y aun algunos afios antes, ya habfa
compuesto un buen ntimero de sitiras contra el furor

' Memorias, etc., cap. XIX, pag, 184.
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filarménico, contra los hombres en defensa de las mu-
-‘/'/3)'(\'. v otras con diversos fines. En general, denuncian
al priﬁtﬁipi;mtc por lo confuso, desigual y aun prosaico
de sus estrofas, que ademés parecen en ocasiones frag-
mentos de una epistola moral. Al combatir el furor
filarménico, tan sobrexcitado en el piblico de Madrid
desde que en 1823 le visité una compania de Gperaita-
liana, armo6 Bret6n grande algazara; no asi con la de-
fensa de las mujeres, insipida, trivial € indigna de su
pluma, &4 despecho de algunos rasgos felices.
Después de pasar por la gimnasia de los versos
cortos en sus numerosas comedias, produjo Bretén la
admirable sdtira (en forma de epistolad Ventura dela
Vega) contra las costumbres del siglo XIX, justisima-
mente premiada por el Liceo de Madrid en publico cer-
tamen. Las frases picantes, las descripciones ingenio-
sas, los epigraméticos conceptillos de que esta llena,
han llegado 4 hacerse populares, y pocos aficionados
4 la literatura dejardn de saber sus primeros tercetos;
pocos habran contenido la carcajada registrando aque-
lla galeria de caricaturas que comienza en el presumi-
do im]itic;utru de café y en el intonso poetilla, y rema-
ta en los escritores al por mayor, cuyos papeles sirven

para envolver los datiles y el'quese;

en los siervos del agiotaje y en la turba multa de eco-
nomistas sofiadores. Todo ello como por diversién y
juguete, como si se hubiese propuesto demostrar una
tesis contraria 4 la que-defiende; pues €l tan insu-
perable conocedor de la forma poética como indies-
tro artifice de encumbradas filosofias, no codicié el
puesto de Juvenal, ni siquiera el de Boileau y Que:
vedo, sino que se contenta con hacer asomar la risa a
los labios, siéndole indiferentes todos los medios de
conseguirlo. Su vena satirica es en sumo grado i'nn-
«:cm(-}.._\' aun por eso perdona a los grandes crimina-
les para habérselas con los pigmeos del vicio. Nunca
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volvié 4 estar tan inspirado Bretén como al trazar la

o

Epistola contra La mania de viajar, sellada con el mis-

semblanza del siglo XIX. ni aun en la chispeante

mo estilo que la anterior.,
Juzgar todas sus composiciones sueltas, seria pro-
ceder en infinito; baste decir que las menos felices. las

trazadas-al correr d&1a pluma, conservan rastros de su

gloriosa filiacion. yique: las demiés pueden estimarse
1
8

por modelos *. Las dotes de’Bretén para versificar no
tuvieron nunca ni tienen hoy semejante; y hasta tal
grado ‘formaban en” €] segunda naturaleza. que, no
contento.con-los-primores de sus comedias Y sétiras,
escribié unpoema de orandes dimensiones y en octa-
vas reales (La desvergiienza), cuyo” objeto primario
No  parece otro que el saperar dificaltades ritmicas *
¥ que senala el punto miximo de lafacilidad breto-
niana, convirtiéndose ya en viciosa monomania;

La verdadera gloria |de Breton: por la que esy
serd conocido, mientras /duren el buen gusto y.la len-
gaa castellana; estd en sus obras ‘draméticas. La pri-
merade todas naeié espontineamente al calor de una
tendenciavirresistible, dirigida y-fomentada por la lec-
tura de’ Moratin, con la que empezo6 & desenvolverse

la aun/no désbrozada imaginacion del mas eminente

' No serd inoportuno recordar el epigrama que
el Doctor Mata. Incomodado éste por la frecuen

con que los
wabitaciones
médico, puso & la en-

amigos. de Bretén selian confundir las puertas de |

donde viyian respectivamente el poeta v el
trada de las suyas el siguiente aviso:

En esta mi habit;

no vive ningan Bx

El AMOY pre pio del gran s itirico/de sueiri6 al punto la picante
redondilla; que poco después cundia por.todo Madrid:

Hay en esta vecindad
cierto médico poeta
que al fin de cada receta
pone: Mata, y es verdad.

* Algo parecido cabe decir de los romances que forman el

poema jU\ o-serio La vida de {4
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de sus discipulos. 4 la vejez wviruelas, representada
en 1824, estd en prosa: anomalia notable en Bretén,
que prosiguié dando al teatro Lujo € indigencia y Los
dos sobrinos, dedicandose luego 4 traducir y arreglar,
visto el escasisimo lucro que le reportaban sus obras
originales. Andrémaca, Mitridates, Doria Inés de Castro,

Dido y Antigona, son los noml

res de otras tantas tra-
gedias refundidas por Bretéon con laborioridad més
provechosa para su exhausto bolsillo que & la Litera-
tura; trabajos todos de pane lucrando en que invirtio
un tiempo muy precioso, aun cuando sirviesen de
gjercicio preliminar & los futuros esplendores de su
musa comica.

Muy vivos aparecen ya en la deliciosa pieza A Ma-
drid wme vuelvo, representada en 1828, cuatro afios
lil“'IlLl("\ de A la 74","":» virelas, y que debe contarse
entre las comedias de figurén por lo recargado de
muchas escenas gque frisan con el sainete. Alli el al-
calde de monterilla en D. Baltasar, alli el aldeano in-
culto y feroz en D. Esteban, alli el presumido fiel de
l‘m,'lms.t*n D. Abundio, segunda edicion no corregida,
solo aumentada, de D. Hermdgenes; y formando con-
traste como el D. Pedro ¥y la Mariquita de La co-
medigiiiegdihacsnio vy cRe Dodieasdomls
protegida sobrina la infeliz Carmen, objeto de bru-
tales caprichos y rabotadas por parte de su padre y
del aborrecido I)l‘(‘l"l]f“(‘llh‘. El corte de A Mua-
drid me wuelvo es moratiniang puro, no s6lo por'la
exageracion comiea, sind también, en mi juicio, por
su sentido moral; pues al combatir la preocupacion (no
muy ridicula) de ser la vida de las aldeas un trasunto
del Edén-adonde nn Hepa la sombrade la infelicidad,
va ademas elargumento contra la imposicion paterna
en los negocios matrimoniales, y en pro de la razona-
ble independencia, necesaria para que el si de las ni-
nas no degenere en mueca informal € hipdcrita simu-

lacién. Todo esto, que tiene sus més y sus menos de
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verdad positiva y de conveniencia, y que informa todo
el teatro moratiniano hasta fastidiar con su monoto-
nia, se transparenta en 4 Madrid me vuelvo y le da
un interés muy superior al que ind
lo. Repérese en que Moratin fué

modelo del gran ecémico, y

ica semejante titu-
constantemente el
mucho mé4s en esta época
de su vida, cuando. segun dice él mismo. comenzéd a
tenerle wna 4!/?'_4'!44':H cast .\‘Il/’r‘)‘.\'/f«'.~"u\‘1'(.

El vival de si mismo, El imgenuo, La falsa ilustra-
€on otras sin cuento traidas
del francés al castellano. entretenian al
A Madrid me vuslvo, que |

cién, comedias originales,

creador de
arecid olvidarse de si mis-
o hasta cuando tres afios después (30 de Diciembre
de 1831) aparecié en las tablas Marcela, la hija més
estimada,aunque no la mas hermosa de su ingenio.
Harto le habian detenido 10s acicalados romances,
¥ justamente pugnaba por romper tan estrechos mol-
des para-espaciarse- con holgura por donde lo an-
helaba su sed hidrépica de rimas y consonantes.
La variedad de las un4s y el uso de los otros en la
atrevimiento por aquellos
dias, en que el estragado gusto del publico y la dicta-
dura de

comedia, era indicio de

censores necios vedaban como punible licen-
cia la.mas ligera modificacién en las formas poéticas
sancionadas por el capricho. No ha de estimarse Mar-
cela como el ensayo absolutamente primero, pero si
como verdaderamente decisivo, y cuya perfeccion equi-
valia 2 un triunfo anticipado.Pocas vecés volvid 4 lucir
Breton tanta.gala ritmica, con ser éste su distintivo
constante; pocas veces presto al didlogo tanta vivaci-
cidad y galanura. ;Con qué libertad fluven las redon-
dillas, uniendo la snaye harmonia del verso.con el des-
embarazo de 1la ‘prosa! jqué deecir de los romances,
comenzando por los de mas facil estructura. y con-
cluyendo por los més raros y dificiles! Lope de Vega,
Calderén y Moreto parecian resucitar de sus cenizas,

alentando al continuador de su olvidado teatro; y
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Moratin, que no lo fué por sobra de miedo y no por
falta de dotes y conviceién, hubiese aplaudido los
versos de Marcela .

A la verdad, valen ellos tanto como el argumento,
endeble y de vulgar contextura, como los que <|ﬁ>“.‘.l
idear nuestro ;m-fn. Si se reduce 4 términos preci-
SOs, apenas se le encontrara digno de .‘ttt:.lh"i-"ll. por-
que, en puridad, nada significa la negativa de una
viuda joven 4 las impertinentes propuestas de matri-
monio que le hacen los tres amantes. La Marcela es
un cuadro de costumbres dialogado y en verso, sin
més contenido ni mads filosofia. .

Pero bajo ese respecto las figuras estdn maravillo-
samente I)cv‘rﬁl;ul:la conservan siempre su caracter,

v se graban en la memoria como si las hubiésemos

(8
visto y tratado. La protagonista, cuyo papel desem-

pefi6 admirablemente la ‘Concepcién Rm,iri'\-'nc'/’:. re-
presenta el claro obscuro de la obra, y es el tnico
personaje no coOmico; pues en tanto gr;?(lu I‘n son mr
dos los restantes, exceptuando quizd a Juliana, que
no sabemos & cual elegir, temerosos de conceder In-
justamente la primacia. Alli aparece bloqueada ‘t:umlf
dice D. Agapito) la risuefa viuda por wn poeta mi-
santropo y calenturiento, que siente ahogarse la ¥0Z en
la garganta cnando intenta manifestar su 1)1‘(>!v<.»slt<>:
por un militar atolondrado vy hablador, que sélo co-

! No contentdindose Bretén con la practica, demostrd al entrar
en la Academia Espafola (15 de _]liliilb'tltf 1837) l.‘1 prn-l‘tm'.«m'x\:
jue, €n Su cong v‘ldl'. se ddebia t_,l.:r dal .\'r‘!\'(n sobre A. 1}'r\r~‘.
en las comedias, y de, todas las especies _d»f verso, 4 \ r<.-
dondilla sobre los romances: Sus “})\:'r\'iujh.\lhf’,\'. que hr\ lrf'f‘]‘
dia nos parecen vulgares, no lo eran tanto_cuando Frl g_‘-n.\_‘._‘.n‘f
su discurso, del cual sélo entresacaré la s:::l}l('nt«_~ﬂu{nlr(a\x:nn Ln
causa propia: «Yo mismo, dice, si me es h\'xm n_:_u];n‘Ar‘;wnx’;])‘z’,;“
fectos trabajos, he pagado mas de una vez tributo a ",“}i }1‘ bre
establecida (de emplear los romances con r.\‘f‘/ll\“:{)!:.(]f i;s ‘(.], ;i)ml\
metros); pero confieso que estoy algo pesaroso de j?ll -".t”[". idad,
y mi pesar no es obra del capricho, sino del convencimiento.»
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noce el lenguaje rudo de la milicia, y por un paseante
aficionado al amor y 4 los caramelos *.

Contra lo que opina el bidgrafo de Bretén. Y¥O no
veo en tales caricaturas el arte de las medias tintas.
sino, al contrario, la recargada exageracion de cuali-
dades y defectos, que se notard mejor comparandola
con la-sobriedad-de ;Vesa en El hombre de mundo
por no\hablar de Ayala .y Tamayo. Y esto no s6lo
debe entenderse de Marcela! sine de todas sus her-
manas-— menores, por haber expuesto alli su padre
comin un programa de que nunca se apartd cons-
cientemente; 4 despecho-de las vicisitudes y mudanzas
de la opinién/ piblica. Digase lo mismo de la l;i«;uimxm
vestimenta, toda de oro v diamantes,-€on que 4 contar
desde este momento vistié 4 los mais fugitivos rasgos
de su pluma,

Tales dotes estdn contrastadas en Murcela <ol
poca profundidad déque ya nos hens cargo,
¥y que,‘con todo, vuelve 4 nhotar 10 O sels
reproduceiones de la_misma‘ide s como Un
novio para la miiad la casic de h: Lodo es farsa
en este mundo v Undercera en « Menos exac-
tas/otras/ como Un novio d_peé > boca, y alguna
mas; indicio claro de queJa fecun adad asombrosa de
Bretén para desenvolver un argumento en muchas
comedias estaba en proporcion con su ineptitud para
discurrirlos nuevos, originales y enredados. Parece
mentira que, siendo tan pebre el de Marcela, pudiese
dar tanto de si y ann 16 parece mas que su inventor,
conociéndolo como lo conocia. se desentendiese de
sus propias reflexiones y de las que justisimamente
le hicieron muchos criticos. con Larra a la cabeza.
Justisimamente, porque si el poeta'se ofendid de las

' De I"AZ‘UH(_"D se lﬁjn que habia .‘:1.-”1{., retrat

nal Conde de Cheste e

y 1 tltimo t

retén al ac-
“scosura en
no Clemencin,

reros, etc., cap.
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frases de éste, tan repetidas como exactas, no tuvo
razon para ello, y asi se ve al considerarlas en relacién
con el contexto. «El autor (decia Larra hablando de
Un novio para | wta) se deja llevar de su facilidad:
en ésta no le conocemos rival, asi como tampoco en el
chiste vy agudeza; sus deseripciones, asi de los bailes
como de las casas de huéspedes, son un espejo fiel de
las costumbres: su didlogo esta lleno de gracias y de
viveza. La versificacién es un modelo; pero donde se
prueba cuanto puede el ingenio, es en una circunstancia
notable. Tres contedias ¢ msecutivas nos ha dado este
poeta, en las cuales ha sabido hacer tres obras difer
repitiéndose @ si mismo. Una joven sencilla y virtuosa
y tres pretendientes de diversos caracteres, forman el
argumento de todas ellas. Otro se hubiera visto apura-
do para hacer de él una sola comedia. E| autor de Un
wwvio pard la nina ha hecho, sin émbargo, con él tres
dramas diferentes '.» Por mucho que lo procure yo
no acierto a deseubrir sentido irénico en estas pala-
bras, y solo me suénan 4 elogio, aunque merecido, ni
m4s ni menos que la ¢ensura adjunta.

! "Rewista Espanola, 1.° de Abril de 1834, Y sin embarg

arra tenia razones para estar algo resentido de Breton, que tar
a ¢ wad 1 comedia No mds mostrador. 1

o después se representaba la de Bretdn titu t Me vov d

an n

tado & Figaro, v desd 1ces aumento la tirantez en las rela-
1 y | :

.1 1in b ete. disnuesto no:
1M DHOS, t¢ nada « LT ¢ i 11Spu

tendio Larrs

dole estos otros ver

TSR AT R E——
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Entretanto Bretén inundaba el teatro con produc-
ciones de otro género, mezcladas con sus comedias,
demostrando con el poco éxito de las tentativas que
en vano intentaba contrariar la fuerza de su sino. Dra-
ma parece, y drama se intitula Elena, primera excur-
sion del insigne comico 4 los para €l infecundos cam-
pos del fomanticismo;.que s6lo le produjeron este
frato '4 medio madurar, agreste y desnaturalizado. De-
bemos con todo parar mientes en el afio de su apari-
cién, que fué el de 1834, 6 sea uno antes que Don
Alvaro. ;:Como esta reputado éste por la primera ma-
nifestacion del romanticismo en nuestro Teatro, si,
aunque escrito habia-mucho tiempo, fué precedido
por Elena? Porgue entre la naturaleza de entrambos
media un abismo, siendo el terror de-la obra breto-
niana cosa/allegadiza, elemento extrafo en una come-
dia de costumbres feroces, si, y abominables, pero-al
fin costumbres del dia, mientras que-en Don Alvaro
vive con vida propia y todo lo compenetra y unifica.
Quiso Bretén indudablemente atemperarse 4 la moda
entronizada por Dumas.y Hugo, pero sin abandonar
la pintura de la sociedad que tenia‘delante de los ojes y
que l¢ atraia 'con irresistible impulso, y asi resulté un
conjunto hibrido/y disforme donde la faz comica de
algunos personajes anda 4 la grefia con la ferocisima
de D. Gerardo y la de la victima inocente.

Para que se vea la inseguridad de principios con
queiprogedia en saliéndose de su-esfera propia; aun
no pasado,un,ano después de representarse Elena
volvid 4 sentir veleidades clasicas, dando al teatro

jquién lo creyera! una nueva Mérope, como las de Maf-

|
fei v Voltaire; esto es, retrocédiendo medio siglo_ ¥

desentendiéndose de la revolucion'literaria en su pe-
riodo de apogeo. Y asimismo ponia en castellano con
nero Los hijos de Edi

transicién, como casi todos los de Delavigne, sin dejar

orandisimo esi

sus comedias, pues a esta temporada pertene-
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cen Mi empleo y mi mujer, El plan de un drama. Me
voy de Madrid, La redaccién de un periddico y otras
menos importantes, d

Lo es mucho la intitulada ; Muérete y verds...! (26 de
Abril de 1837), modificacion en buen sentido del siste-
ma adoptado hasta entonces por Bretén, muestra in-
signe de como sabia aplicar los elementos allegados
por el romanticismo sin abrazarse con sus exageracio-
nes, como desacertadamente hizo en Elena. También
aqui, es verdad, traza un cuadro de costumbres mo-
th‘l'l‘ub! PEro cuadro lleno de verdad y ~<'l)(if!li('ﬂiu_ Vv
en que, descartados los conflictos puramente tragicos,
la accién corre sin disminuir en interés y sin dar en el
escollo de lo inverosimil. Alguna semejanza existe en-
tre el pensamiento generador de Catalina Howard * 3
el de; Muerete y veras...!; pero jcudnto no distan Bret6n
y Dumas en el plan, y sobre todo en la fisonomia de
sus héroes respectivos! (Cuan diferente camino lleva la
accién en la obra francesa y en la espafiola, en el drama
histérico, donde toda wa subordinado al efecto final,
invencion, contrastes y caracteres, ¥ en la inocente
comedia, banada por suave creptisculo de melancolial
Dumas guiso pintar la venganza de Ethelwood, con-
vertido en verdugo de su esposa Catalina; Breton pre-
tende ensenarnos la facilidad con que una mujer volu-
ble olvida sus reiteradas promesas de carifio v el em-
pefio ciego con que se suele 1dolatrar 4 la ingrata, des-
denando 4 la mujer fiel v geneérosa; Dumas términa, su
drama-con los horrores‘del suplicio; Bretén se conten-
I

ta con las suaves reconvenciones de D. Pablo 4 Ja-

cinta, v resume el plan en aquella célebre sentencia:
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[sabel aventaja inmensamente 4 la princesa Marga-
rita, recordando, aunque de lejos, 4 la heroina de Te-
ruel en su amor sublime y oculto, que en la horade la
prueba se desahoga con esta vehemente exclamacion:

El i

:
(Tristeley de la mujer!

rnord mi tormento.

Y ni aunpude mer

Cortés acradecimiento,
Ahora sin rubor quebranto
Del silenc io-la-cadena,
Ahora'que la dicha ajena

ok i 3
No turbaré con mi llanto '

La exaltacion-de /afectos que) inyadia la escena
15 -en Matérete v verds...:, explica el
cuando aparecid en ella ;Muérete y verds...., exj
inusitado empuje con gue Breton levanta su vuelo, por
usitado empiye ] .
lo comin/ mas sosecado, v esto no s6lo en la comedia
L0 \ JRILILALL AL = i a 4 : .
rave, sino-hasta en las por él llamadas comedigjas,
STave, Sill I . i 1 4
(:}(- fabula sencilla v en uno 6 dos' actos. Entra en
» . ! . r1] 9 > 2 Q8 (
este grupo la denominada Ella' es @l; pero eso no

. P ] Fra & de felicidad con-
impide que. sea delicioso trasuato/de felicidad ¢

yvugal, dende 1a mujer hacendosa’y discreta hace 1:.t~'
;.'(w‘(« del varon-apocado queyconociendo su propia
mutilidad, cede con gusto.de su derecho.

La sagacidad conque ella, esto es, Camila, sabe des-

enmascarar los artificios de una prima envidiosa y con-

fundir el orgulli la pasién como de nifo

con que-la ama él. el bonachdn Alejo: la combinaciéon
inconsciente-de sus esfuerzos para disipar una tem-
pestad que

- zarles . todo esta i!]”!‘:“j"‘!';l-
i .

blemente trazado i que es visible el arte de las
JAICIIICIILS LdadLalav. J {

medias tintas en los |

3, de los gue ni uno

£ 2 2 s B 31 brochadas de eéfecto v
\le- estd '1:'\""ui.l-ﬂ) ll“! 1as breochada 4] 3
las exageraciones de sainete: Don Alejo mismo no-es

un esposo zafio, y bien lo demue: juel exabrupto
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€on que ataja las pretensiones impertinentes de Rita:

¢Ti también aqui pretendes

regentar? Marido tierno.

cedo 4 Camila el gobierno:

pero 4 ella sola, ;lo entiendes 7
. 7 SR LS .
El lance de honor provocado por Marcelo,

, que pone
en ascuas al infeliz marido; la ocurrencia de Camila
de presentarse delante del matén aparentando hacer
las veces de Alejo, en cuya alma parecia haberse apo-

sentado la duda celosa, y el desenlace peregrino del

quid pro quo, que confirma a los dos

(‘~.<p(').‘<r).< €n su
mutuo carino, bastarian para colocar

esta obra éntre
las mejores del Teatro moderno 4 tener mas enredo y
mayores dimensiones,
Con ella alternaron dos nuevos dramas de Bretén.
aunque por suicalidad de histétieos 4y

yenas recuerden
al arriba juzeado ¥ mas de lleno

que €l entren en el
movimiento general hacia el romanticismo. En Don
Fernando el Emplazado se presenta

con recargados
colores la legendaria maldicién de los hermanos Car-
vajales; v en cuanto a Vellido Dolfos, solamente lo
recuerdo porque con él se cierra el periodo semirro-
mantico de nuestro autor. que decididamente amainé
velas para no volverse 4 encontrar con nuevos bajios
€n este mar borrascoso. Ide6 entonces EJ pelo de la

dehesa, hija legitima de su chispeante numen v her-

manavcarnal de A Madrid me tudlvo, Mayeeln Y La
casa de huéspedes. Aquel ilustre D. Frutos, que tantas
carcajadas arrancé en los dias de su aparicion, ha
pasado al dominio del vulgo, y aun hoy vive en la me-
moria de la gente medio.ilustrada. porque en él parecib
vaciarse el raudal de burlas y don

res represados en
Elena v los dos dran

1as subsiguientes. Al anunciarse

la segunda parte de E! pelo de la dehesa con el mismo

g

e e it -

- o

S —— et

—
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héroe, pero ilustrado por el duro aprendizaje de la
cindad, la estrella de Breton habia padecido un eclipse
en que debemos hacer alto.

Era en 1840, cuando, triunfante el alzamiento pro-
oresista contra la famosa ley de Ayuntamientos, y de
rechazo contra la Reina Gobernadora, comenzaba la
fortuna 4 esparéir por-todos los dmbitos de Espana el
nombre del llamado Duque.de la Victoria. A su entra-
da en Madrid fué recibido con grandes festejos, entre
los que figuraban las funiciones de teatro, y para una
de ellas medio improvisoé Bretén/una piececilla de cir-
cunstancias. Sacaba alli arelucir casos y cosas de po-
litica palpitante €n persona de un carlista furibundo,
que, al escuchar los vitores en las plazas publicas, los
cree dingidos/‘al’ héroe de Morella; v de su esposa,
opuestisima e ideas y sentimientos, que, mejor ente-
rada, trata de celebrar una noticia para ella tan fausta,
v distribuve & los nacionales la paiichada que con tan
distinto fin se habia dispuesto. ( El nombre subrayado
lo es también deda comeédia, estrépitosamente silbada
por los que ereyeron ver un atague al partido  vénce-
dor en ciertasfrases alusivas-al desenfreno de la mili-
cia bullangtiera v sediciosa.

El-caso fué que, asustado Breton por los diceres y
las amenazas, casl se resolvi6 4 abandonar su carrera
de poeta comico; bien que la reflexién propia, los'con-
5L1=;iu~ de los amigos y un modesto triunfo literario le
quitaren Ja idea de laménte; sustituyéndola por otra

bien contraria. Fronto remato El cuarto de hora, Pios

los cria vy ellos se puntan, Cuentas atrasadas, Mt secre-

tario v vo v rOué hombre tan amable! Tanto en esta ul-
tima comedia como en Estaba.de Dios, \Uwa nocheen
Burcos o-la-hospitalidad v Cutdado con. los anigos,
N o Iy o .
atendio mucho al enredo para contentar a los criticos;
pero en cambio se encontré con que ahora le negaban
‘ ;

las cualidades antes tan ponderada

colorido, ya 'li»f" no el mat
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Donde <e evecedia 4 of N -
onde se excedid 4 sf mismo, aniadiendo nueyas

notas 4 las que ya habia hecho resonar, es en Lg bat

lera de Pasajes (1842), fruto de su excursion ;1 [
provincias vascongadas, y acaso también de la melan-
4 . 0 en su pecho los reveses de
la fortuna. No es sélo va el in

d=

colia que habian infundid

: ~‘Q".ltki')[t' (I('C)'t'ful'. el
emulo de Moratin. el padre de D. Esteban v D Frutos
sino algo mas que todo eso, el conocedor |'~,!-‘.;:i,,.,,[,, .1,:
la naturaleza humana. el intérprete de puros v rene-
rosos sentimientos. jQué distancia no hay entre :l ca-
pitin Bureba, el experimentado imm)-n—vtiv mundo. v
los tres pretendientes de Marcelita. v entre la \‘iu(]; \
la candorosa batelera! El amor no r:.~ para ésta j‘l;‘i..-;,

de nifios 6 asunto de risa. sino dule iISimo suefio de fi

hicidad, tanto mas dulce cuanto mis realzado por la
inocencia de su corazd ue 2 ' ‘ (
e U corazon, que por vez primera tiende
sus timidas alas al impulso dé vireinales emocione
Ni llegan 4 bastardearlas las amarguras de
cion cruel, porgue del terrible lance

virtud, limpia su honra v am

una decep-
sale incolume sy
. : aestrado por la experien-
cia su inculpable candor. Elinfiel amante e« castigado

por la mano de Dios con la ignominiosa muerte de un

| Justifiear el titulo de
drama impuesto & .La batelera de Pasajes

duelo; trdgico fin que acaba de

Yeede 116 5 18 actroy ]
D¢ Ir‘ qUE €n 1545 tue estrepitosamente aplaudido
el Don Francisco de Ouevedo. de Florentino Saj

: . o, i O DNz, se
1.0 : 1 s 1 4
nizo moda el sacar 4 las f blas e moi

( t} 1 1as tablas el nombre y-la pérsona

del Juvenal espaiiol, v & esa moda

ohedecié  Breton
antes’que pensaran Eguilaz y Serra en Una broma de
Ouevedo y La boda d Ouevedo. l.a parte que le toea
en j‘(_,’u.f-/'f'l £S /'/(,(4: €S ] Afr' CENSOr l'f;i(Iu ]:z'i:l’u-rv. :
después apologista caluroso de las mll.]-r}('& v asi r
como lo restante de la fabulas ests basado «-nr’.;: ‘\"I'l%‘i'i
de la historia. El fin. como se
]

elevado y de transcendencia social, aun cuando iparez-

<Oy
ucid conocer, es SEeTlo.

i ravectioq 1o A1 . ~ :
€a revestdo de cierta comica ligereza: v la versifi-

cacion fluida Yy sonora atin mas que de

costumbre.
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20
amoldandose 4 las modificaciones mas extranas y
uniendo el romance artificioso y los metros tradicio-
nales con quintillas y letrillas de gallardisimo vuelo.
Gran triunfo el de ¢Quién es ella? *, no ya por lo
ruidoso v universal, sino por el progreso que indica
en su au_tm‘. mostrando vencidas las dificultades de
s importancia por radicar en las condiciones de su
caricter v ediicacion. Mas palidece ante el que le pro-
porciond La escucla del miatrimonio (1852), museo va-
riado delexquisita belleza, donde no falta ni el interés
sostenidol ni 1a habilidad dram@tica, ni el estudio de
costumbres. ni los recios y apasienados contrastes, ni

las demis cualidades, que por caracteristicas seria in-
itil mencionar. Cuatro matrimonio$ nada menos en-
tran en la accion, y para que el desenlace sea hijo de
la verdad el poeta escoge la peor de las suposiciones
posibles, ta ruptura inminente de dos parejas y la des-
|

yarmonia en otra, eon mas el (aparato de la seduc-
cidn. nunca tan temible/como cuando se une al des-
contento. Micaela martiriza 4 su'esposo Eusebio, que

tiene.delante la tefitacién en’su antigua amada Car-
16ta. vickima 4 su vez de un marido celoso 'y rudo,

ientras dos Tenorios petulantes la emprenden con

Condesa, diseustada también de su marido; mas
para la salvacién de todos basta la mano de Luisa,
Anpel del hogar, formada por'la fe 'y la educacion,y

quien llegan criminales proposiciones, sin conse-

(521
o

ir mas quénegativa séyera y omnipotente desden:

En bueno & mal séntido todas las

ficuras sonhu-
nas y tipicas, no porque la exageracion las haga vi-

sibles,” sino precisamente por lo contrario. Las muje-

feswcomo ILuisa aun no han huido de lTa moderna so-

ciedad; las que sienten la voz halagiiefia del pecadeo

no rej ‘\I !
ros, capitulos XLIIT y XLIV.)
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sin tantas fuerzas para desoirla, son, por desgracia, me-
nos infrecuentes; y hombres atolondrados por su mis-
ma pequenez, perturbadores de la paz doméstica, que
vegetan en el cieno de ocultas infamias y especulan
con la desdicha y la fragilidad, se encuentran en todas
partes.

Al flagelar Bretén vicios tan senalados, abandond
su antigua costumbre de detenerse sélo en los mas su-
perficiales y risibles, y esta mudanza, que apenas tuvo
en €l precedentes ni consecuencias, coloca La escuela
del matrumonio en muy encumbrada altura, donde
comparte con El hombre de mundo el honor de haber
preparado en Espafia el camino 4 la alta comedia filo-
sofica. De que La escuela del matrimonio entrane un
pensamiento de altisima importancia no se puede du-
dar, atendiendo & que hoy mismo anda por los libros,

la sentencias

lasiasambleas~deliberantes y-los teatros el problema
1

resuelto por 3reton en aque
Que cuando sufre un consorcio
De l‘_h.uillr'.\ de nlv'\lir:-»l',
Mal remedio es el divoréio,
Y el escandalo peor.

Como sucede 4 casi todos los grandes poetas,

nada produjo el nuestro en los dltimos anos comparas
ble & las anteriores obras maestras de su numen. Los
sentidos corporales lo hacen suponer harto apagado, vy
con efecto, no volvié & dar mas senales de vida hasta
que en 1873 murid para €l mundo el hombre, después
de haber muerto el poeta, dramético parala.escena,
que dejaba enriquecida con 1735 producciones de dife-
rente extensién y cardcter, niimero no igualado por
ningn dramadtico espanol del siglo XIX.

Fué Breton, y de serlo sel gloriaba, un discipulo
de Moratin, con cuya lectura comenzd 4 sentir la llama
de la poesia cuando nino, y 4 quien imitéd después bus-
cando en la exactitud de la semejanza lo perfecto del
resultado. Calcadas sobre las de Moratin aparecen las
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primeras figuras bretonianas: el erudito pedantén y bo-
targa, el zafio y risible paleto, la mujer empalagosa v
marisabidilla, la madre antipatica y exigente, la hija
gazmoifia, con todo el séquito de peripecias intimas que
en ambos autores tiene aspecto coman, distinto del de
Moliére. Pero la originalidad de Breton campea en me-
dio de todas sus imitaciones como sello tltimo é inde-
leble, y su parecido con Moratin, mas que al propdsito
deliberado 6 @ la inferioridad absoluta, obedece 4 la se-
méjanza de genio y aficiones. El insigne discipulo al-
canzé 4 la larga una sociedad de costumbres nuevas ¥
con-muy-otras necesidades que Ia que habia conocido
el autor de El si delas nivias, y al agrandarse el panora-
ma de la realidad ante sus ojos se agigantaron también
las facultades delartista, y la luz de la inspiracion se
descompuso al atravesarlas en variados vy multicolores
matices, que no refracté nunca el prisma del ingenio
de Moratin. A los abusos de la ‘autoridad en la vida
publica y en el hogar doméstico habia sucedido la
desbordada anarquia, v Ja tendencia del Teatro hubo

de ser coercitiva, aun(ue, por désgracia, se apartase

muchas veces de-ésta senda. y aunque en lo referente
4 /Breton caréciera su mano de vigor para esgrimir el
latigo de la satira elevada v para manejar el escalpelo
de la diseccion honda.

Relaciones. de otra indole enlazan-al creador de
Mayrcela con el entonces famosisimo y hoy desdefiado
KEugenio Scribe; répresentante de la comedid francesa
de/sultiempo y proveedor infatigable de casi todos los
teatros parisienses. El talento de Bretén no iguala en
fecundidad al de Scribe, aunque las 173 piezas espa-
nolas estdn escritas sin ayuda de nadie y.casi todas en
verso, lo cual no puede decirse de las trescientas ¢ cuas
trocientas del autor de El vaso de agua; pero, a4 cam-
bio de la desventaja material y numérica, tiene Breton
la gloria de haber producido obras magistrales que no
envejecen y que se oyen hoy con la misma delectacién
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que el primer dia, de haber copiado la imagen de una
sociedad desconocida y compleja, de no haber sacrifi-
cado los intereses del arte a los pasajeros dela moda y
del artificio convencional, como los sacrificé el poeta
francés, y de haber convertido en espontineo y natu-
ralmente suyo el lenguaje ritmico, sin que en esta parte
reconozca un solo rival. Los compatriotas de Scribe le
menosprecian actualmente después de haberle idola-
trado, y le acusan de infinitas deficiencias en el fondo
y en la forma, y de no haber visto el mundo sino entre
bastidores; mientras la fama de Bretén, como poeta
comico, maestro del buen decir y autor clasico en
toda la extension del calificativo, se afianza y perpe-
tia con el transcurso de los afios.




CAPITULO XV

LA POESIA FESTIVA Y LA COMEDIA (CONTINUACION)

Mesonero Romanos, Pelegrin, Segavia, Lafuente, Gonzalez Elips, Villergas,
Doneel, log Valladares, los Olonas. Flores Arenas, Rodrviguez Rubi.—FEl
género andalaz.

jASI todos-los eseritores de costumbres del pe-
riodo roméntico, aun los'que mas escasas dis-
A posiciones tenian para ello, intentaban escalar
el Parnaso, ya que no-hasta las alturas del lirismo
grandilocuente, 4 lo menos hasta los m4s accesibles de
la poesia festiva en sus multiples variedades. Atentos
observadores de la sociedad, no se contentaron con
retratarla en humilde prosa, estudiando también para
emplearlo la teoria mecanica del verso, y con la teoria
se tuvieron que contentar la mayor parte.
Entre los que algo descuellan, bien por la imitacién

y el estudio, bien por la espontinea fuerza de su espi-
ritu observador, debe contarse 4 Mesoneéro Romanos,

Cuyos versos, siempre ligeros y picantes, guardan per-
fecta conformidad con el tono de los romances queve-
descos y los sainetes de D. Ramén de la Cruz. Los

héroes de aquél son de la misma especie que los de
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sus modelos: gente airada y desenvuelta, jaques, chis-
peros, manolas y demds ciudadanos de las infimas ca-
pas sociales. La forma predilecta de Mesonero es la
esencialmente popular, el romance, que maneja con
desembarazo y ajustindose al patrén de La wmala
suerte, Una incrédula de aios y otros del mismo incom-
parable autor.

Lépez Pelegrin propendié 4 hacer de sus poesias
donosas caricaturas, cuando no verdaderos cuadros de
costumbres, 6 mosaicos de las ridiculeces politicas y
literarias de la época '. Carecia en absoluto de aptitud
para los géneros elevados, v aun dentro del familiar es
inofensivo en el fondo, y excluye por sistema la satira
formal y las provocantes crudezas descriptivas; las ar-
mas que emplea no son las aceradas de Argensola y
Jovellanos, sino las de la inocente esgrima del ingenio,
la'agudeza, el chiste'y ¢l buen humor.

Su compariero D. Antonio Maria Segovia * descu-
bre més dosis de intencién, v es a la vez mas literaria-
mente escrupuloso y correcto, hasta rayar esta cuali-
dad, que constituia en él segunda naturaleza, en cen-
surable y rebuscada afectacion. El clasicismo de El
Estudiante recuerda el del siglo X VIII en sus mejores
modelos, y prineipalmente en Moratin, quien-no habria
tenido reparo en firmar La confesion de un amante, 4
unos ojos, etc.; etc. Segovia hizo también traduccio-
nes y arreglos de comedias francesas, siempre con la
exquisita pulcritud de sus obras originales.

Los versos de Fray Gerundionos confirman en la
idea de que la flexibilidad y abundancia de su ingenio
dan sus escritos en prosa; pero tuvo necesidad de
forzarle cuando le consagré al cultivo de las musas,
que con frecuencia se le mostraron avaras de inspira-

' oesias. Madrid, 1845.

*  Composiciones en prosa y verso. Madrid,
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cion. Aun en aquellos asuntos que eran de su compe-
tencia, en los lances y flacos de la sociedad, que sabia
pintar 4 su modo cuando la rimano le ataba, apenas
si acierta 4 levantarse del suelo. Su poesia, en fin, sue-
le reducirse 4 la forma, y ésa bien pobre, trivial y ado-
cenada.

El-tiempo. ha eclipsado la memoria de otro poeta
festivo, asiduo concurrente-del Liceo, que costeé la
edicién de sus Poesias junto/con Jas de Romero Larra-
naga y las de Campoamor. De que no faltaban 4 Gon-
zalez Elipe el donaire y el talento satirico son prueba
el Auviso-a los-albéitares-y Una audiencia, aunque el
chiste que prodiga tenga menos de urbano que de
facil y gracioso.

La vida literaria del célebre D. Juan Martinez Vi-
llergas ha sido, como la politica, azarosa, desigual y
llena de increibles vicisitudes. Adalid fanatico del pro=
gresismo-bullangueéro, a cuya defensa consagrd las
hieles de su satira y la fecundidad deplorable de su
plama, Tuché con ella”como un gladiador que no se
rinde hasta caer en tierra, Duefio dé una reputacién de
esas que dgrandan-el entusiasmo/de la ignorancia, las
pasiones de secta y los residuds, en fin, del mismo ta-
lento-que se plebeya y desvirtaa, Villergas es ejemplo
elocuente de lo que dan de si las naturalezas meri-
dionales indociles 4 toda disciplina, que se lanzan por
la rdpida corriente de la agitacion y el escandalo. El
periodismo le contd desde luego entre sus filas] aun-
que no como soldado, sino coma jefe suelto é indepen-
diente; el combate 4 mano armada fué para élunanece-
sidad; y figurando siempre en la oposicién, nada hubo
capaz _de yencer la fiera altivez de su dnimo ni Jos
brios de su-cardcter batallador, Los versas de circuns-
tancias, sin m4s literatura que la que enciende la san-
gre y alborota las pasiones del vulgo; la satira agresi-
a, personal y venenosa, fueron los tnicos frutos de

Su musa, que en otro caso los habria producido mejo-
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res . Adquiriéndose de esta manera odios inexpiables,
abandoné Villergas el campo y partié a la Habana,
donde no di6 senales de enmienda.

Su fama de poeta y literato se perdié como fugaz
meteoro en los espacios del olvido, que quizd no
tardando mucho sea completo. El cancionero -del
pueblo, La risa, El moro Muza, las voluminosas colec-
ciones de sus obras, pasaron definitivamente, con ex-
cepcion de tal 6 cual rasgo epigramético 6 apreciable
poesia que atn seguimos leyendo. La inspiracion de
Villergas, aun al abandonar el terreno de la politica y
las lHjl‘\(ﬁ!llxaillild(‘ﬁ. es esencialmente populachera y
vulgar, asi en el fondo como en la forma y el vocabu-
lario. Por escribir, también escribié comedias con el
peculiar estilo que puede verse en Pedro Fernandez,
Sotillo, Soto, Sotomayor, Ir por lana y volver trasquila-
do, etc. El papel que le tocé representar en la obra de
nuestra revolueidon se parece, salva la diferencia del
meérito, al que en Italia desempend Giustiy en Fran-
cia el intencionadisimo Beranger.

Los dos medianos ingenios, Luis Valladares y Car-
los Garcia Doncel, éste «ligero, versatil, ingenioso
aquél eflematico, sesudo, meditabundo>, segin las

calificéd hace muchos afios Ferrer del Rio,daban juntos

al teatro algunas piezas originales, traduciendo no po-
cas del francés. Entre las primeras fueron muy aplau-
didas El guante de Conradino, drama histérico, y Las
travesuras de fuana, linda comedia de costumbres. En
la_titulada Amor y farmacia colabord con-entrambos
D. Tomés Rodriguez Rubi. Doncel escribi6 de propia
cuenta A rio revuelio...y Los hijos de Satands ¢ el dia-
bla anda en Cantillana.

Fué mucho més fecundo que el yamencionado el

' En 1841 salié 4 luz la primera edicién de sus Poesias. Re-

cientemente se ha publicado otra nueva y expurgada (Poesias
escogidas, Habana 1883).
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Valladares (Ramén), autor de La Reina Sibila, La es-
cuela delos ministros, La codorniz y Ni le falta nile so-
bra @ mi mujer. Aparte de estas endebles produccio-
nes arreglé una infinidad de las de autores extranje-
ros, tarea en que le ayudaban muchos colegas enu-
merados en otro capitulo, y & los que debe anadirse
un D. Juan-del Peral;conocido por los juguetes Ul
cuarto con dos camas y El capitan de fragata.

Los hermanos Olona (Luisy José), que tanta parte
tienen; el primero sobre todo, €n laresurrecciéon de la
zarzuela, cultivaron' también la comedia, el sainete, y
alguna vez el drama. Son de Luis La tienda del Rey
Don Sancho, :‘.\'1‘ acabaran los enredosr, El /Jr 1o y el
relicario, El preceptor y su mujer, Pipo 6 el conde de
Montecresta, Las diez de la noche, etc., etc: Pertenecen
a4 José los arreglos del francés Secretosdel destino. Ava-
rvicia y despilfaryro y El llanto del cocodrilo, con las-co-
medias originales Papeles cantan, Camino de Zarago-
za y alguna mas.

El gaditano D. Francisco /Flores y/ Arenas (1801-
1877) alcanzd-la extraina fortuna de dgregar a la cien-
dia de Esculapio los laureles de Apolo, que comenzé
arecoger en edad muy temprana. Poeta lirico Vv ¢o-
mico-de segundo orden, no-fueron nunca sus distinti-
vos la viveza de lafantasia, ni el apasionamiento de los
artistas andaluces; antes bien se incling por el eclecti-
cismo mesurado y la constante templanza, sin afiliarse
del todo 4 ningune.de los. dos partidos, clasico ni ro-
mantico. Sus modélos fueron los espanoles del siclo
XVI y los franceses del de Luis X1V, sin excluir siste-
maticamente 4 los modernos.

De las m-n11m<iviun«-< festivas que con su nombre
andan diseminadas en revistas y periddicos, yo daria
en absoluto la preferencia 4 La edad de oro. cuyas
sobrias y cinceladas redondillas, del mas esc nlpuln\u
custo clasic 0, dicen también cuinto habia de inocen-
te y candorosa ingenuidad bajo las apariencias satiri-
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cas del autor. En distinto género, no es tampoeo para
olvidada cierta oda 4 la emulacién, que dentro de las
alegorias y las personificaciones abstractas, y 4 pesar
de los obstaculos que ofrece tal linaje de asuntos, con-
serva el calor del lirismo sin caidas notables ni afecta-
cién académica.

Como dramatico, Flores Arenas es imitador, pero
no de los menos felices; y aunque la modestia y el
respeto al pablico coartaban los vuelos de su pluma,
hasta no pasar de cuatro las comedias que di6 al teatro
en un periodo larguisimo, hay alguna que merecié y
obtuvo muy buen éxito a4 pesar de las contrariedades

que se ofrecieron & su paso. Aludo & la intilulada Co-

quetismo y presuncidn, que al representarse en Madrid
(24 de Mayo de 1831 ') elevé de repente el nombre de
Flores Arenas 4 la mayor altura que habia de alcan-
zar, provocando elogios desmesurados, cuya fuerza
contrarrestaba la eritica virulenta y también injusta
de Breton de los Herreros, Estaba 4 cargo de éste la
revista de teatros en El Correo Literario y Mercantil;
y _para no desmentir la severidad de su criterio, y
quizd malhumorado al ver la algazara que en favor
del joven poeta promovia la colonia andaluza en/la
cortey entro.d saco por la comediag-achacdndole mas
defectos de los que tenia en realidad. En las Cartas
E\‘/ur:?n/rf\' aparecia, por el contrario, una censura en-
comidstica de Coguefismo y presuncién, obra’de un
anonimo; (firmaba C, y presumo que éra el director'de
la revista D. José Maria Carnerero), que no sin causa
repetia 4 los censores la sentencia de Destouches
(atribuvéndola 4 Boileau

La critique est aisé

10 1851, como dic I Sr. Alvarez Espino en su biogr
es Arenas (Hustracion E fiol i’ Americana, a
-I1). Esta equivocacion, gue no e impensada, se

y bidgrafo més reciente
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La opinién del anénimo respecto 4 la asendereada co-
media es, entre todas, la mds razonable, aunque no
la mas benigna; el pobre poeta daba las mas cordiales
gracias 4 su autor en un comunicado que remitié tam-
bién 4 las Cartas Espanolas. Flores Arenas habia des-
cubierto quién_era el Sr. B del Correo Literario, v
bien 16 da 4 entender e la cita que hace en su con-
téstacion de & Madrid mevuélvo, hablando con el cri-
tica como si hablase con su-autor, El apasionamiento
fu€ ignal por amhas partes; Bretén se defendié con
habilidad, riéndose de los que le lamaban envidioso y
traductor famélico, v1a ¢ontienda quedé muy pronto
terminada.

Coguetismo y presuncign se aparta.del molde bre-
toniano por la parsimonia en el donaire| comico y la
falta de movimiento;'el plan es tan extremadamente
sencillo que casi se desvanece la intriga entre 12" pin-
tura de los caracteres. Todo él estd"condensado en
la \humillacion ‘de la coqueta Adela ¥ de su noewvio
Antenio, que la galantea ¢on nombre supuesto, lo-

ysolo el deSengano de que la’ muchacha prefie-
uis, fingido _amante que declara luego su verda-
lerg proposito. - Abandonados los dos pretendientes,

) la Negada de Antonio, que resulta ser el
. uien desdend Adela, abrumada al cabo por
tan extrafia peripecia. Abundan en la obra los rasgos

y por lo que toca a Adela y al novio disfra-
on el nombre de I Farmin, tienén una repre-
on relativamente-on en nuestro teatro co-

n en ¢l tipos semejantes, porque
1 mundo el coguetismo 6 la cogue-
ahora. Seajejemplo( de estiloy v

ialogo entre Inés y Adela:
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Diénos la Naturaleza

Mil dones en esta parte.
(Gracias, atractivos, arte,

El talento y la belleza.
Didénos la aparente infancia
Que nuestro imperio asegura,
Y en el amor la ternura,

A la par que la inconstancia;
X\l\' did impune }i““,'!’f(:l‘.

De castigar sin ofensa,

Y puso nuestra defe

En nuestra deb

Nos dio
Prime le la mujer.
Con las armas que te muestro,
De esos tontos no te asombres.
Pero no todos los hombres
Se d« _iA:Z: llevar-del diestro:
Algunos conozco yo
que no los puede demar
¢l diablo.
Es }:A;:':i\;ui.u'.
Sin duda peco aprendid
Su dama; pues el amant
mias altivo, de thanias
mis raras, pocoes dias

se hace mas blando que unguante,

Este lenguaje bien se ve que no es el de Bretén:
en €l prevalece la filosofia del raciocinio sebre las sa-
les comicas, como-sucede en los autores franceses.
Coquetismo. y presuncién ocupa, 4 pesar de todo, el pri-
mer lugar enfre las obras de Flores Arenas, reducidas
aun arreglo de Zl ecarté v 4 las' dos originales Pa-

garse del exteriory Hacer cuentas sinla huéspeda; exi-

S

guo y apreciable repertorio que temié aumentar alec-
cionado por los rigores de la critica.,

'

oeta comico, rezagado

I
Andaluz fué también otro I

del romanticismo, émulo del autor de Marcela, v mas
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que ¢l mimado por el pablico de su tiempo, D. Tomas

Rodricuez Rubi

Recién llegado de su provincia, y cuando mas pri-
vaban en la corte las trovas ligubres y los cuentos ro-
manticos, se presenté en el Liceo, leyendo en una ve-
lada sus regocijadisimas poesfas andaluzas, con éxito
tan-favorable v decisiyo-que en seguida se le otorgd
por unanimidad la patente de literato, haciéndose cé-
lebre en un dia. Sus composicignes se insertaban en
los perivdicos literarios dé mas boga, y despueés de pu-
blicarse lacoléecién obtuva el honor de ser reimpresa
al poco tiempo (1845). La venta del jaco, Votos y jura-
mentos) La-aventura nocturna y aleuinas méas de estas
Poesias, se! hicieron’ populares gracias al colorido y
oracejo deda narracion y 4 la fidelidad escrupulosa con
que Rubi procuraba imitar el lenguaje de sus héroes,
chalanes, braves.v perdonavidas de los que tan inti-
mamente habia-conocido en su pais, Diego Jiménez
D. Beltran de Cienfuegos y las demés variaciones de
dos 6 tres. tipos primordiales’ que componen las Poe-
stas andaluzas, valen-fanto en su/especie como les pa-
ladines delas narraciones caballerescas, & quienes ve-
nian 4 arrebatar una parte del dominio sobre el gusto
corriente.

Por este tiempo hizo sus primeras armas en el tea-

en Milagael21 de Diciembre de 817, Reécibio su pri-

n. en Granada v-Jaén, v huérfano de padre 4 los

nedd Baio 1a proteceitn del Conde de-Montijo desde

L la corte. donde Rubi trabé amistad con los poetas

. Sus obras dram: ocuparon los mejores afios

: 1 1 ’ pol filas del partido
ogal cual 10 das ve ] acta de Diputado & Cortes,
ds la-Direccion generalide Be v .-r:'\li\i"'l, la de
s vila de , tai 1442 L . o ny -‘!i":;”.t‘)
' ; tro Espafiol. Aca-
amar en el glti-

acompaiio en el

spués de la Res-
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tro, ya colaborando con Doncel y Valladares, ya ha-
ciendo representar desde 1840 obras uxx:lLxsi\';{lsx-.‘zltv.‘
suyas, de las que fueron primicias Del mal el menos
y Toros y canas. En ellas se anunciaba el discipu-
lo inteligente de Bretén, con rasgos de tll'i:illilli-
dad ¢ independencia que le distinguen desde el
principio hasta el fin de su carrera dramitica. No
desdice del modelo ni en ‘el modo de entender el
arte de la escena y las costumbres sociales, ni en
la propension a la caricatura dentro de justos limi-
tes, ni en el sencillo y légico desenvolvimiento de la
accion, ni en la'rapidez y corte del diilogo, ni en
las condiciones de forma interna y externa. Pero
Rubi es méas desordenado é incoherente que Bretén y
oculta mejor los desenlaces; la exposicion suele ser
a, confuso el argumento, y los caracteres no
bien definidosy aunque estodltimo no eonstituva
siempre imperfeceion por emanar directamente de las
multiples condiciones que determinan su naturaleza
moral.
L.a politica no ocupa en el teatro de Bretén mas
que& un puesto accesorio; no entra en €l sino como uno

debe sus més conocidos héroes, v de ella copia el fon-

do incierto y esfumado, la vaguedad de las ficuras
. . . . 5" : 2
las transiciones rapidas y volatinescas porque hace

pasar la fortuna 4 sus favorecidos, y los cambios de de-

coracidn que convierten la vida de la alta sociedad en

L S

RlirrE Aol B it n A 1 1 cl '
algo asi como una comedia de magia. El pablico pa

ra
quien escribia Rubi hallé en él al poeta que mis se
acomodaba & sus aficiones, y el autor de La rueda de
la fortuna entr6 alasombrade Scribe enel mundo fie-
ticio, por donde éste habia hecho /desfilar i Bertrand
de Rantzau, al comerciante Ratén y al Ministro Struen-
sée, ala Duquesa de Marlborough y 4 Bolingbroke. El
aumento de entradas que por este procedimiento lo-

graron las empresas teatrales de Madrid v la boga ex-

20




306 LA LITERATURA ESPANOLA

traordinaria en que estuvo Rubi, se unnpcn\'zd»zn.] no
mucho después con la indiferencia general h;u’:m_ cl
idolo de la pasada generacion y con los desdenes quizé
injustos de la critica. -

" Pueden dividirse las comedias de Rubi en hist6ri-
ricas v de costumbres, incluyendo en el primer grupo
las illiih:dd* de nuestros dramaticos del >ig‘1u X VII, 3
dejando aparte las del género bufo. '

" Dos validos y castillos’en el aire, La Corte de Car-
los 1T v La rueda dela fortuna, bastan para compren-
der de qué modo introducia Rubi los :1(\:)1‘1tm'ir.ni:"'ntns
histéricos en la comedia, sin guardar la exactitud re-
lativa quese exige 4 un drama, antes, si, mm'IitiC;'m.»
dolos. prodigiosamente y, en genéral, méas de lo debi-
do. €omo en eleran cuadro de la Historia se borra,
con el transcurso-de los siglos, todo lo que es peque-
fio en los personajes célebres, (1!‘\'1‘.1('[11)111).\‘(.‘ solo lo
que por su magnitud resiste & la aecion <!--I.uv_:m[u‘), el
autor que quiera exhibirlos por su lado risible tien
forzosamente que-achicarlos, suprimiendo con el arti-
ficio.los rasges de elévacion y grandeza, ya en buena,
ya en mala parte, pero sin los'que, de fijo, no sobrevi-
virfan/ 4 su época. Todolo que en este punto son
conveniencias para el drama, se convierten para la co-
media en dificultades, que casi no es posible superar
en absoluto, Rubi ha salido airoso en alguna de tales
audacias cuando se concreta 4 las figuras v 4 los asun-
tos y periodos de que estin mas ausentes lo elevado;
heroico 'y excepcional./ Asi consiguié el trianfo. méas
brillante y no el menos merecido de su carrera.

l‘lit-:;w}.\l;u‘v« de tan especial fisonomia como el
Marqués. de la Ensenada, . Zenon de Semodevilla.
eran para tentar 4 un poeta de las inténciones y alien-
tos de Rubi, que tantas veces ha presentado en las
tablas lo que aqui llama él La rueda de la fortuna. La
rapidez de movimiento, el contraste perenne de esce-

nas y figuras, el andar vertiginoso del conjunto, que
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parece como de ficeién y tramoya, y que, sin embar-
g0, tantos hechos simboliza y tantas ensefianzas en-
cierra, dan 4 La rueda de la fortuna un valor artistico
comparable s6lo con su significacién practica, nacida
directamente de los hechos, y no de la intencion pe-

dagégica. Las osadias del amor y de la ambicion, y

las intrigas de Palacio, labrando el pedestal sobre que
se eleva la arrogante personalidad del Marqués; las
hipocresias del mundo, alternativamente veladas 6
descubiertas, y el mérito, que lucha con todas ellas, ya
vencido, ya vencedor, van caracterizando progresiva-
mente los personajes, habilmente contrapuestos, para
dar vida, interés y constante impulso 4 la accién dra-
mética. Ni Mauricio, el padre del héroe, ni Clara su
prometida ¢ hija del linajudo D. Diego, nilos persona-
jes historicos, ofenden la ley de la verosimilitud, sin
que en ellos se atreva Rubi & sus libertades de cos-
tumbre. No hay para qué hablar de la forma, que desde
el didlogo hasta la rima se adapta en todo 4 la idea por
lo movida, esponténea y f4cil. Manejando un asunto tan
moderno y tan conocido como la privanza de Ense-
nada, no es extrafio que Rubi acertase. negativamente
cuando menos, 4 evitar los anacronismos de hulto:
pero;en general, su sistema de interpretacién historica
coincide con el de Victor Hugo, Scribe y Alejandro
Dumas, sustituyendo el color de época con los ca
chos de la fantasia y las’ chafarrina
tura.

pri-
das de la caricas

Nadie reconocerd, por ejemplo, & la Corte de Fe-
lipe IV en Bandera negra, cuyos personajes principa-
les, D. Félix y Dofia Esperanza de Haro, son, no
obstante,los caracteres mas enteros. la MA4s
da ‘creacion-de todo el teatro de Rubi. El platonico v
porfiado galdn tiene la suerte de recoger en la calle
un paiiuelo de la dama, 4 la cual s6lo le merece el ob-
sequio palabras de gratitud y de dura reconvencion,
que aumentan el amor pertinaz de Félix. L

afortuna-

aS clreuns-
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tancias le vuelven & poner frente & frente de la esquiva
hermosura, primero entre los esplendores de un fes-
tin. v mas tarde cuando yace desmayada y él la de-
\'uc-l‘u- 4 la vida. Con la muerte de D. Luis de Haro, Mi-
nistro del Rey. v la elevacion del Cardenal Arzobispo
de Toledo, tio-de D. Félix, quedan frustradas las as-
piraciones politicas del Marqués de Liche, h(-rm;’}nn
de. Dona Esperanza, y que trama una cOonspiracion
contra la vida de Felipe I'V.Don Félix la descubre €
impide} dirigiendo al Marquésun hillete para salvarle,
considerado | por Dona Esperanza como intriga para
conquistar su/mano con la deshonra de su apellido.
[L.a importancia dé D. Félix en Palacio le presta me-
dios de obténer el perdén del culpado, que con la
firma (delRey @oloca) én manos de la noble dama,
consiguiendo al fin' con tanta hidalguia y desinteresa-
dos favores que entre los dos no haya mas bande-
ra negra. Este ligerisimo resumen) basta para eom-
prender las perfecciones y/las deficiencias de l1a obra,
calificada.de drama porfel autor/ con algin funda-
mento.

En la 'comedia de costumbres contemporédneas
suarda’ Rubiun estilo constante, medio entre la pro-
funda Sitira social y €l género bajo-cOmico, y muy pa-
recido, por no decir idéntico, al que predomina en
Bretén. La diversidad que pudiera notarse entre sus
primeras y sus ultimas obras se disipa al compararlas
mejor, asi ecome. también la aproximacion aparente de
éstas 4 1a vigorosa tendencia iniciada por Ayala y Ta-
mayo, cuyo varonil y robusto ingenio dista infinito del
que ha creado ;El gran filon!, para citar €l anico ar-
cumento en! contra que /se puéde oponer; Muchas
anios antesvhabia-escrito Rubi comedias del' mismo gé-

nero, v entonces, como siempre, se content6 con la

nintura animada del ambicioso intricante, del arbi-

trista y el vividor, sin pasar de la ligereza descriptiva

y las travesuras epigramaticas al golpe certero € ine-
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xorable que surge del fondo de la reglidad como la
consecuencia de las premisas. Propénese el poeta ha-
cer reir antes que hacer pensar, y ve en el hombre
publico al embaucador de tontos € ignorantes, mas
bien que al propagandista del vicio y la inmoralidad.
En cuanto a los grandes problemas, al modo de los
que envuelven El tejado de vidrio, El tanto por ciento,
Lo positivo y Los hombres de bien, no es Rubi de los
que osan mirarlos frente 4 frente, ni 4 tales alturas le
inclinaba su temperamento artistico.

¢Qué decir de las figuras y resortes que intervie-
nen en la intriga de El gran filon? ;Doénde hallar en
ellos la fuerza de sintesis representativa y de logica
persuasion, indispensables al arte docente en general,
y en particular al dramético, si no han de reducirse &
empalagoso conjunto de maximas y apotegmas? Como
chistosos, no hay duda que lo son el factétum de Ja-
cinto y sus clientes famélicos, y Marta y Caridad, y el
pobre diablo de Adan (tipos como éste abundaban en
el partido progresista y siguen hoy abundando); pero
moralmente no es posible aquella multitud de lances
y peripecias. Y no es que el asunto, diversamente con-
ducido, no se prestara a otro desenlace, ni que resulte
mala la comedia en su especie, sing que el-modo de
ser y las aptitudes del autor le arrastran invencible-
mente por su camino acostumbrado, sin que hayva en
¢l asomos de oposicién 6 resistencia; el instinto de
lo comico le seduce; 10 ridiculo, lo caricaturesco, lo
extravagante; forman laobligada contextura de esta
y de sus mejores producciones.

No faltan entre ellas los dramas tragicos con su
peculiar, distintive, que participan en algo, y en algo
se.distinguen, de los que entre nosotrospuso en boga
la escuela romantica, con los cuales tienen de comin
el choque y desbordamiento de la pasion, y las situa-
ciones dificiles y extremadas. La trenza de sus cabellos,
Borrascas del corazéon, La Infanta Galiana € Isabel la
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Catolica adolecen de cierta flojedad y de otros mas
graves defectos, que justamente ha censurado la criti-
ca. El pensamiento, no siempre original ni uno, se sub-
divide y desvirtua; los afectos, al exagerarse, dejan de
ser humanos y conmovedores, v la verdad moral y ar-
tistica cede el puesto al efectismo, cuyas violentas im-
presiones son eséncialmente fugitivas v momentaneas.
Los héroes de Rubino suelen pecar de escrupulosos,
se acercan demasiado al fuego, para que queden inc6-
lumes, v esto, no sélo cuando:son hijos de la imagi

=

nacion libre, sino ‘también cuando proceden direc-
tamente'de la Historia y ésta ‘necesita sufrir refor-
mas y adulteraciones contrarias 4 la verosimilitud. El
amor de Isabel la Catélica al Gran Capitin, aun su-
poniéndole nacido-de la simpatia-y de la afinidad
reciproca eéntre dos erandes (‘!,)I‘JZHI](-‘.\'. empana y des-
luce la virginal figura de la Reina. v no puede 1;11(311:1-
mente disculparse. Cierto que en la-.compleja multipli-
cidad de hechos y personajes introducidos en el plan
eéra necesario un punto de convergencia v enlace. v
que-no es-este-€l menos dramético: PEro la libertad
que se tomd el poeta escandalizari siempre 4 oidos
espanioles; y ni aun asi resulta justificada.

'pul' lo demds, la representaci6n literaria de Rubj ge
encierra principalmente en el género cémico. v la san-

gre del organismo de sus.obras pocticas es la alegria
- -‘b .
vivaz, retozona y meridional. Cuando describe las afi-

Giones- ¢ mstintos; 105 flacos y ridiculeces de/la vida
{ ’ . ' su
antasia rebosan gracia y naturalidad, la forma artisti-
Ca surge espontianeamente del fondo v sin

ordinaria, entonces estd en su elemento: los hijos de

esg . visos de
prémura o atectacion; pero al salirse de sus dominios
propios corre desorientado hasta abrazarse con inani-
madas sombras, que se mueven por los mecanicos re-
sortes del convencionalismo. Con sus dramas sélo se
kubiera conquistado puesto de infima categoria, mien-

tras por sus comedias oo u 16
as por sus comedias goza de unarepresentacién mas
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alta & independiente, iluminandole la gloria misma de
Bret6n, aunque no con tan.intensos resplandores .
Fijase la de ambos definitivamente, y el cetro de
la escena pasa 4 nuevas y N0 Menos vigorosas manos
al promediar el siglo actual, aunque sean posterio-
res 4 esta fecha La escuela del matrimonio 'y El gran
filén. Al mismo tiempo, y alternando con los triunfos
coreograficos de la Guy Stephan, nacia brioso el que
llamaban género andaluz, creado y sostenido por unos
cuantos autores de mejor humor que literatura, como
Sanz Pérez y Sanchez Albarran. Son del primero La
flor de la canela, El tio Caniyitas *, Chaquétasy fra-
ques, etc.; y del segundo La cigarrera de Cadiz y La
velada de San Juan en Sevilla, por no enumerar mu-
chas otras piezas de circunstancias, escritas exclusiva-
mente para hacer reir un dia, y que cumplieron ya su
destino. Este fuéel preludio de las aberraciones adon-
de después han. conducido al arte popular sus igno-
rantes explotadores; una diversion asi como los Bufos
de Arderius, si bien algo més noble, y sobre todo mas
espanola. No falto en el género la nota sentimental,
representada singularmente por El corazén de un ban-
dido, drama de Ramon Franquelo, el autor de los
Cuentos, mentiras y exageractones andaluzas:

" Completan el catilogo de las piezas dramdticas de Rubi: Ri-
vera 6 la fortuna en la prision, La fuente del olvido, Fortuna
contra fortunay Laestrella delasmontaiias; dramas; Quienands
pone pierde mas, El rigor de las desdichas, El cortijo del
Cristo, Eldiablo cojuelo, Detras de la crus el diablo, La feria
de Mairena, La bruja de Lanjarén, Honray provecho, Al Cé-
sar lo que es del César, La entrada en el gran mundo, Tres al
saco, Las Indias en la corte, El arte de hacer fortuna, Mejor es
creer, La familia, Fisica experimental, De potencia a potencia,
Un) truéno, Quiero sér Ronmbre, Fiarse del porvenir, Desde el
wmbral della muerte, Republica conyugal, La flor de la mara-
villa, A la corte a pretender y La éscala de la wida, comedias;
La hija de la Providencia y jj; Tribulaciones!!!, zarzuelas, con
algunas otras obras escritas en colaboracion.

* Con musica de Soriano Fuertes.
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CAPITULO XVI
ECLEGCTICISMO CLASICO-ROMANTICO
El Margués de Molins G—Ventura de la Vega,

A tendencia clisica y la roméantica no dejaban de
tener sus puntos de interseccion, en los que se

. CH!IUC&U“.»ZI ;(I;LU!"T'\' autores ('Il" Y:l“?l l.l.ll(fad(’\“
€n otros

s lugares diferentes y més oportunos; por lo
cual s6lo veré.de beosquejar en éste dos semblanzas Ii-
terarias en /que son mas ostensibles esos conatos de
eclecticismo-y—esa fusién de ideales. Cardcter 8O-

——

! D. Mariano Roca de

Togores, Maraués de Moli nacio
‘ C o S, Marqués de Molins, nacié en
Albacete el I7-de A !

Mateo, que dirigian \\t\;“{li\l‘)l \l.]‘;“t .”l,m“-n') delfEol}d7d ih: Sah
mosilla. C(-mlc::"-/‘.(: ;uL;..l‘x 1:“1 411‘?”1].':;{;' '(::10 .Lb.‘ti} \ 'D.‘!‘N'; b ¥y
en la legislatura de 1837, v :{\l<"~l;;‘iAf-.(H(—."“l"-\“lll( -“l(" "-.(.‘l Il_’“,"“i"
la leg Ura ( 37, end ez anos después a Ministro
con el ( reneral Narviez, desempefiando las carteras de Marina y
Gobernacion. En 1853 vuelve 4 encargarse de E:l‘llr'ivm'r".; « i';;'li-
tificado siempre con los hombres ¥ las vicisitudes «lrllz*‘:ndc‘x"ln-
tismo doctrinario, contribuyé 4 promover la Irf.st;illl.'i(‘i";ll de %‘('
gunto, y formd parte en 1875 del Ministerio-Regencia v \l:-du‘t;u
posterior en 1879. Fué asimismo miembro del (‘Tu-x'[nl diplomati-
co, Ministro plenipotenciario de Espafa en Londres, v Em 15 1:1 r
en l’;’n'zs y en el Vaticano. Fallecié en Lequeitio el T;.(l(- i\'r'.p}it"lii-
'.1:;(.,‘\,“. ‘:Xi\-\’u«-——\/v'_u.i\v,‘ ! ’ s de D, .1[<!i":":ll.’r,' Roca de Togores,
arqués de Molin: t Academia Espasiola, cuatr
Madrid, 1881-1882. ; i e
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briamente conciliador, apasionada aficién 4 la poe-
sia; longevidad notable y trato intimo con los jefes de
las parcialidades encontradas; todas esas condiciones
reunieron los dos literatos cuvos nombres encabezan el
presente capitulo, y en los que fructificé laensefianzade
D. Alberto Lista, tan inspirada en el buen sentido como
enemiga de exageraciones y violencias, Si la nobleza
de la cuna y los azares de la politica encumbraron al
Marqués de Molins muy sobre su indolente amigo en
la esfera de la representacién social, el genio que pre-
side a los destinos del arte invirtié el orden de prece-
dencia, favoreciendo con mas liberalidad al autor de
El hombre de mundo que al opulento magnate.

Apreciando las obras del tltimo cuando atn vivia,
escribio el Sr. Menéndez Pelayo: «Como el Marqués de
Molins no es s6lo narrador y critico, sino poeta y ar-
tista, y entre sus més senaladas dotes quizd se sobre-
pone & todas la faeil aptitud para géneros diversos y
el prudente eclecticismo, manifiesto en la variedad de
tonos y asuntos, y en el cuidado de huir de todo lo re-
dundante y extremado, son sus mismas obras poéticas,
cuando se leen coleccionadas, espejo fiel de las trans-
formaciones y mudanzas de atavio que ha ido toman-
do la musa espaiiola desde el afo 30 acd, sin que haya
género de que el Marqués no dé alguna muestra, 6 afi-
cion literaria de su tiempo a que haya dejado de pa-
gar su alcabala, como espiritu curioso que es, no ex-
clusivo ni intolerante, benévolo por naturaleza y aten-
to 4 todas las modificaciones del gusto para-seguirlas
en lo que tienen de racional y en lo que congenian con
su propia indole ‘.»

Sin contradecir ninguna de.estas afirmaciones, yo
creo ver enel tributo rendido por el Marqués de Molins
4 las oscilaciones de la moda un rasgo de pasividad que

' Acerca de las obras del Marqués de Molins. Revista de Ma-

drid, vol. V, num. I, pag. 25.
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anuncia, no al poeta entero y vigoroso, sino al espiritu
culto que sabe remedar los tonos de Ia inspiracién aje-
na, 6 tal vez sentirla como pasajero reldmpago, y p.ur
€sa causa merecen sus rimas, en cuanto documentos
de historia literaria, mas atencién que por su mérito
absoluto.

Dentro del éstilo clisico se nos ofrecen desde lue-
g0 la Oda 4 la Reina dowa Maria Cristina v la Episto-
laal Conde de Luna, futuro Duque de Villahermosa-
Ya se deja entender queel clasicismo de ambas piezas
es el-dominante en 1831, atado. meticuloso y conven-
cional, ¥ que de las dos escuelas. sevillana y salmanti-
na, el Marqués sepuia con predileccion el 'c*spirim de
la primera, como masacomodado’a sus aficiones y mas
conforme con los principios de su“educacién literaria.
La Oda es fria, carece de los
tan en bog

arrebatos ‘quintanescos
a por aquellas calendas; sin que compense
con el fuego de la inspiracion juvenil las incorreccio-
NEs que acompafian siempre 4 los primeros ensayos.
Digase lo mismo dé la Epistola, llena de lugares comu-
nes y amplifieaciones retoricas. no tan apartadas del
gusto eldsico cemo parece suponer Hartzenbusch. Yo
lo'encuentrs bien patente y caracterizado en la mo-
notona languidez ' con que se suceden unas A otras
en los frecuentes recuerdos de la mi-
tologia, tales como larama de Minerva, el apolineo coro,
y Marte, y Evato, y Belona v la /MI./(U."?('[ de
si desunidos 1o probarian nada

las reflexiones. v

Temis;que
, Juntos en solas cuatro

estrofas dan 4 conocer las inclinaciones-del poeta.

Otra cosa son las Fantasias,

ménticas por lo desordenado del

verdaderamente ro-
: : plan, y ademas afea-
das por la incorrecciéon y el desalifio més lastimosos-

la nave

Diféerencia hay entre la imagen de aquel

de gallardetes mil empavesada

que Hartzenbusch considera como atrevimientoimper=
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donable para los preceptistas de antafio, y la franque-
za con que se dice en el Insomnio:

Parece el globo en el vacio inmenso
Un ancho pantedn;

y extremando mas la licencia:

Tumba convexa donde ya cadaveres
iAy! se hacinan los miseros humanos,
Vil pudridero, cuya masa fétida
Corroen implacables los gusanos

De una y otra pasién.

Ni son para desatendidos la variedad de las combi-
naciones métricas, el descuido en la forma, la incohe-
rencia de epitetos y de frases, el afan de producir
efecto tan ostensible en el atildado Roca de Togores,
como en Pastor Diaz, Enrique Gil 6 Zorrilla. Sin dejar
de ser romanticas, tienen mucho mayor mérito que la
anterior las otras dos fantasias, Los ensuenos y El Cor-
pus en el Hospicto de laSalpétriére: la primera, de con-
cision yigorosa, aduna el implacable naturalismo de
Quevedo con la severidad de Jovellanos; en la segun-
da contrastan los recuerdos de la pompa cortesana
con las miserias sin alivio de aquella

Isla infeliz que el piélago circunda
Del mundano placer, playa infecunda
Donde yacen sin vida
Corazones quearroja el fausto Sena

Como el alga del mar sobre la arena.

Composiciones rigurosamente liricas, pocas mds
que las enumeradas se registran entre las del Mar-
qués de Molins. Los romances y leyendas de caracter
descriptivo 6 histérico reflejan en eonjunto la perso-
nalidad y las ideas del autor, que al describir con pro-
lijidad y afecto las costumbres de la Espafia antigua,
la hidalguia de los nobles, la lealtad de los pecheros,
su mutuo y cristiano amor, alimentado por el que unos




16 LA LITERATURA ESPANOLA

¥ otros sentian hacia sus Reyes, deja columbrar el de-
seo de infundir el espiritu de los tiempos pasados en
el organismo de la sociedad moderna. Este ideal poli-
tico serd inasequible cuanto se quiera; pero en el te-
rreno del arte va unido con no sé qué apacible y hala-
gadora nostalgia de la felicidad.

Fiel 4 la historia-hasta rayar en nimio, puntualizz
el autor sus narraciones con textos de crénicas 6 1:'
"dl"‘ polvaorientos; Y si se atreve 4 fingir alglin perso-
naje, cuida bien de que ho deséntone por su inexacti-
tud mi'aun la mas ligera circunstancia. Asi Inés en el
Cerco de Orilitela, asi Leonor y D. Ju;m los de Isabel
la: Catilica .en Orihuela, asi Enrique de Trastamara y
los caballeros y damas que figuran en Ambas d dos,
pueden pasar por-retratos de autenticidad irrefraga
ble. Pero si el mérito del Marqués de Molins se impo-
ne desde ese punto de vista, forzoso es negdrselo en
lo que principalmente constituyerel enc: anto de tod:
narracion, en el interés. que aqut suele descuidarse ('»
perderse entre inutiles detalles, La mayor parte de los
léetores, ‘aun 10s instruidos, préferirdn siempre, 4 la
escrupulosidad fria del poeta arquedlogo, las brillante-
ces y el movimiento que admiramos todos en los Cantos
del trovador.

Tampoco se acercan mucho los Romances del Mar-
qués de Molins 4 los del Duque de Rivas. La diferens
cla emana de igual principio; porque si en aquéllos
nos sorprenden figuras de otras edades retratadas con
intachable \perfeccién, en éstos la/fidelidad hist6rica
es medio y no fin principal. La aficién al arcaismo es
un pecado grave de que pocas veces se libr6 el Mar-
ques de Molins, y que ha hecho impopulares sus mejo-
res Komances, sin exce ptuar los Recuerdos de Salamann-
¢a, cuadro de costumbres campesinas de nobilisimo
asunto y ejecucién esmerada.

Las poesias jocosas de la coleccién carecen de

la donosura espontanea, hija de la naturaleza, y que
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nadie contunde con el rasgo ingenioso y la frase traida
de lejos. Las Doloras no desmienten tampoco el cardc-
ter del poeta, y hasta la que se titula £/ 31 de Diciembre
de 1851, justamente celebrada por su fondo concep-
tuoso, no empareja bien con las de Campoamor, asi
como los sonetos, especialmente los de circunstancias,
devuelven a su centro al versificador enamorado dela
forma artificiosa v académica.
El Marqués de Molins ficura también entre los au-
tores dramdticos de su tiempo, y siendo atin muy joven
e atrevié 4 componer el drama histérico El Duque de
Alba, que, notablemente mejorado, recibid mas tarde
c_‘l titulo de La e‘\'/JrI\'[(I de un ('n"l(l//(’l’u, Y que en el or-
den cronoldgico ostenta la ejecutoria de una respeta-
ble antigiiedad, pues ya se solazaban con su lectura los
imberbes literatuelos que por el aiio 31 se reunian en
el famoso Parnasillo. Animado con1as lecturas de los
roméanticos franceses, pensoé el joven Roca de Togores
introducir en Espana el vedado género, pero vistién-
dolo 4 la espafiola, y en esto si que era muy laudable
su proposito. Que no quedé realizado como debia, ni
mucho menos, es ocioso advertirlo, y 4 ello ¢ ntribuyé
de un modo accidental la circunstancia de no haberse
puesto en escena la obra hasta unos quince aiios des-
pues, cuando ya se habia eclipsado su mérito relativo.
Mucho mas que La espada de un caballero vale
Doiia Maria de Molina, obra coronada por un éxito
ruidoso en el ano 37, cuando tan fresca estaba‘atn la
memoria de Don Alvaro, El trovador y Los amantes de
Teruel, 4 los cuales no se parece en lo substancial, y
si s6lo en ciertas variaciones de pPoco mas & menos,
pero-gue imperiosamente exigia el gusto de la época.
Alli 1a refigja y estudiada perfeccién de los pormeno-
res, la severidad meticulosa que se recata de su misma
sombra; aqui la osadia que va en pos de lo desconoci-
do, el vuelo libre de la inspiracién que rompe con to-
das las imposiciones y conveniencias.
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En los dramas titulados historicos desde 1836 a
1845 era corriente adulterar 4 sabiendas la verdad de
los hechos, no sélo en cosas menores, sino en la cons-
tituciéon interna de la fabula. Bien al contrario, el Mar-
qués: de Molins patentiza, en una serie de intermina-
bles anotaciones, las fuentes de donde sacé las m4s her-
mosas ¥ caracteristicas escenas.

Tan asi es, que aun comparando esta dofia Maria
con la de Tirso, no cede la primera 4 la dltima como
retrato, bien que, segiin advierte el Sr. Menéndez
Pelayo, La prudencia en la mujer guarda «la fidelidad
histérica interna,-mucho mdas rara que la arqueolo-
gicg» ' Sea como fuere, los pérsonajes de la obra mo-
derna resultan enteramente veridicos; y exceptuando
alguna-palabra;como las de libertad y tirania, no muy
corrientes entre los espafioles de-la Edad 1 Media, todo
lo demas ostenta el sello de la exactitud.

Libreme Dios de anteponerel drama del siglo XIX
4 la crénica en verso del XVII4la cual debe sus més
commovedoras situaciones, como es la del proyecto de
envenenar a-la Reina, confiado por D. Enrique * al
judio Tabal, proyecto que‘el Infante trata de rea-
lizar ofreciendo 4 dona Maria una ¢ opa de riquisima
labor con el maldecido brebaje, y que al fin se malo-
gra por la oferta del procurador Alfonso 4 la Reina,
que vende en publico el regalo de D. Enrique sin
sospechar la alevosia, y sélo para proveer con el
precio 4 lasmecesidades della-Corona ?. El procurador

derrama ‘el contenido del vaso no mas que por venir

de traidores, lo cual parece un tanto inverosimil. En
la obra de Tirso el traidor es D, Juan, el confidente,
otro judio por nombre Ismael; la victima amenazada,
el regio nino D. Fernando, y el medio con que se frus-

’. Revista de Madrid. Articulo ¥y volumen citados, nim. 3,
pagina I57.
*= Acto II, escena I1L
Acto 111, escena [
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tra el concertado plan un simple retrato de la Reina
madre que atemoriza al judio, y que, cayendo de im-
proviso, le confunde hasta poner en su boca la confe-
sion del crimen.

Lo que verdaderamente pertenece al imitador es
la creacion de Alfonso Martinez (apuntada no mas en
el modelo); la gran figura que representa la unién del
pueblo con el Trono, substituyendo la de las familias
nobles, que Tirso simboliza en los Benavides y Carva-
jales.

El drama del Marqués de Molins, presentado 4 la
censura de la Academia Espanola, merecib encarecidas
alabanzas a dos jueces tan discretos como Martinez de
la Rosa y Nicasio Gallego, amén de las que constan
en un soberbio articulo de Donoso Cortés *. Con todo
€s0, las obras poéticas del distingunido escritor. sin ex-
ceptuar la que indudablemente ocupa entre ellas el
primer puesto, no han logrado nunca verdadera popu-
laridad, como no sea la que les di6 en estos altimos
afios una critica desconsiderada v extremosa.

Si en la fama de los artistas entra por mucho el mo-
rir 4 tiempo, la suerte favorecié en este sentido al au-
tor de Elhombre de mundo v La muerte de César, cuyo
nombre guiza veriamos en otro caso.rodar por las ga-
cetillas junto con el de los colegas que le sobreviven.
Considerandonos respecto de Ventura de la Veca *

como posteridad, si es que de hecho no lo somos; pue-

Inserto en El Por: ,,-,5,»;|.‘»1u--.,.]r17.1, Julio de 182 y re-
;.;..tl'_;(".lnr :"\‘ no “ ae AI\’I‘JH\ nv]\lxl ".!\ \ /"} a 1/('-
ria de Molina vy /uv\/r...:.'m un caballero siguen en este misme
tomo la comedia en dos actos [/n casapuento con la mano 1z

pweerda y El muerto al hoyo, praverbio de O:Feuillet, traducido
en ;JT('\.Q

*  Aunque 'H.“.\"'”.l]r St utﬂll\mpn le su vida, habianacido
en Buenos Aires el 14 de I\Ahr de 1807. Vino 4 Madrid cuando aun
no contaba doce afos l!v lad, v se educd en el A.-\lf'fii“ de San
Mateo, dirigido por D. Alberto 1 ista. I"'::" miembro exaltadisimo
de la joco '::1 1sociaciin revol ria de los .\'"n' mtino

VIStIO mas tar o] uniforme 1€ TNUIKcIano ]lt’.‘ amarg as 'y repe
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de nuestro juicio desapasionado valuar <‘.cﬁmm‘izunf‘?m
te 4 aquel ingenio de pura raza \'«'~1:<:111«?<:L perdido 61.1
los senos de una atmosfera contraria 4 su modo de ser.

El mas perfecto equilibrio en sus t'm:ultzulvt.<‘rv‘:;1-
doras, la aversion instintiva 4 los desentonos y \:1(>lc1l-
cias, la supersticiosa idolatria del orden; tales mr:r’v.)n
las-causas weneradoras de su clasicismo, en el que dla
transparencia y diafanidad.de las formas se 1'1«).\111[114'
sistematicamente la vicorosa fuerza de la concepcion.
Todo esto practicado con »in\:r-ri‘.imi'ro'\';mt\xhl‘v. que
se comiénza a vislumbrar desde las primeras y juveni-
les tentativas de st musa. _ '

Celebra en latemprana edad de (Hm;i.\(‘l\ ;11‘1}»‘ a
su  maestro /Lista, ¢ inspirado per él asciende 4 las
cumbres de la poesia hebrea en el (':HIAfH de la e‘\'/m.\‘u
v la Dnitacion delos Salmos, embelleciendo después
un asunto tan pobre y ocasionado 4 adulaciones pala-
ciegas, como el que motivo su,/ Canfo épico al .Rv_\'
Fernando después de pacificar la Catalun lNJN'\, en
octavas.reales de briosoarranque y no infelices pince-
ladas. alecdricas,

En 1832 eseribié sus dos‘joyas liricas Orillas del
Pusa/y La agitacién, esmaltada la primera con la I'HE'(S
espontanea gracia descriptiva y el desembarazado jue-
L”" de la versificacién, que es lastima entorpezcan los

finales agudos.

das desilusiones le hicieronindiferent 1anto se relacionase
con la politica, si bien por .1:~1i:11‘x‘~ ausas hubo de tl':nlll\if‘
4 los hombres artido moderado. En 1847 merecio el cargo de
preceptor literario ¢ abel I1. uien le ml 6 después su se-
: rio particulary pard entonges hacia cuatro afios que ' ra indi-
viduo de la A« mia de la Leneua. Fué sucesivam ente director
del te ) r del Conservatorio de Az : lamacion,
lleci mbre de 1863. Véase su Elog
i"“‘!r el Conde de Cheste en las Memorias de la A
siola (afio 11, cuaderno VII).—Es incompleta la edi
de las Obras poéticas de D. Ventura de la Veg
demia Espanola. Paris. 1866.
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jQué calorl... Sudando llego,
Por la empinada montaiia

Resbalando,
A este valle, que en sosiego
Tu corriente ;oh Pusal baiia
Susurrando,
Tu raudal de ese elevado
Monte al Tajo en raudo giro
Se derrumba,
Tan humilde que, sentado
Desde aqui, su cuna miro
Y st tumba
iPabre Pusa! Si insolente
Por esos tendidos llanos
Te lanzaras.
En tu cristal inocente
Cudntos siervos v tiranos

Retrataras!

Por las esmeradisimas estrofas de La agitacion co-
rren un soplo de fuego'y una oleada tumultuosa que
animan con ardores de fiebre la ordinaria serenidad
del poeta, dictandole una sinfonia de

queno encontrd de fijo en Meléndez
los maestros sevillanos, v que se

acordes intimos
,en Moratin ¢ en
aparta también infi-
nito de las edas erdticas de Quintana, tan secas de

afectos d pesar de su magnifica verbosidad.

El genio de Byron. 6 Leopardi es el que

parece

ocultarse en este adios a vida hijo

4 las ilusiones de |
de la lasitud moral y el desencanto:

Campo de soledad, vo te buscaba

Porque el mundo decia

Que la felicidad en ti habitaba.

Y en aquel eorazon que la invogaba

1

Su misterioso balsamo v ertia.
Mi corazon de fuego

En ti no la encontré: fl resta umbria,

Silenciosa montai npo triste,
Yo la paz de la vida te pedia;

T la paz de la tumba me ofreciste.
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Sin dar 4 Vega una importancia dc'?smedida l?L;)IIlQ
poeta lirico, bien se puede nﬁrm.ar de él que fundib las
dos tendencias cldsica y roméntica, tmn.andn de’ cud.a
una lo mejor. No alcanza ni la impctuos'@a'd de /AUI‘}'I-
lla, ni la ternura de Enrique Gil, m'l;«l virilidad d‘c Es-
pronceda y Tassara, pero supo declinar en L‘Rnl.])l()'f\‘ll.%
descartios y exageraciones. Tampoco pu.c‘dc 1'1.\‘;1112111‘
con Gallego ni con Lista; pero comprendi6 mejor que
ambos 4 los grandes poétas latinos, como bastaria &
demostrar su admirable traduccion d.cl libro I de La
Eneida *. Aquello es elegancia y s::)lnncd;utl,‘zu]u(-.lln es
apropiarse integras-las ideas sin dv\‘nfxtm:uh.z;'n1:1.\ con
pegadizos adornos; el licor de la poesia virgiliana con-
sex:'u su confortante aroma, y no-ha hecho mas que pa-
sar del vaso primitivo 4 otro de tlifr:rt;'nFo materia, pero
de igual capacidad. El intérprete-exprime y Lfl)ndL.‘ll.\,Il
los exametros en endecasilahos; cuya holgura dilata
rompiendo las cadenas de la rima sin que nada quede
falsificado & contrahecho. g |

Lo demas de-su produccion lirica, fchctt.acmnes,
epitalamios, versitos de dlbim, presentan ;xl»nlla’ntfu,la
con reflejos deoro la tierra despreciable, y artistica-
mente ennoblecida la prosa de los mas triviales asun-
tos. Ventura de la Véga, apdatico hasta el extremo ¥
nada facil en entusiasmarse, necesito el estimulo de 1a
coqueteria femenina, de las reales 6rdenes, y tal.cual
vez del heroismo patrio para despertar de su indo-
lencia. \

Lo mismo sucede /con las obras dramdticas si se
descartan sus numerosas traducciones, aunque hechas
con la fidelidad y el atildamiento mas exquisitos.

Los amigos de Vega le solicitaban continuamente
para que abandonara esa ingloriosa tarea, él que con
tantas fuerzas contaba y tan ilustre nombre se habia

' Inserta en las precitadas Memorias de la Academia Espa-
nola, atio 11, cuadernos 7.7 v 8.°
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asos de su carrera, y 4
este propésito decia Ferrer del Rio: «El Sr. Vega todo
lo hace con las comedias, las 1

conquistado en los primeros p

ee, las estudia, las criti-
ca, las traduce, las ensaya, las representa; sélo le fal-
ta... escribirlas.» En Septiembre de 1845 redimib
buen nombre con El hombredemundo.,
haber sido tan grande,

su
cuya gloria, con
va creciendo con los afios. y
hoy mismo luce mejorada su primitiva juventud.
No se le han escaseado las censuras, pero sin ra-
zones valederas y s6lo por el prurito de sefalar lunares.
bien que no pueda sostenerse con el cit

ado critico que
El hombre de mundo es la o ymed

ia clisica mas completa
que posee la literatura dramética espariola *

El clasicismo de Vega significa algo distinto de 1o
que asi se llamaba entonces: es el e
perfeccion en ingenios espanoles. Ni
tin debe 4 esa cualidad el renombre

quid nimis, rara
el mismo Mora-
de sus comedias:
y sea lo que quiera del romanticismo ¢

olumbrado en
ellas por el egregio autor de Virginia,

hemos de con-
venir en que la nota caracteristica del Moliére

espanol
no es la sobriedad, sino la riqueza

del eolorido en la

pintura de los personajes, quese acercan en ocasiones

4 la caricatura, ni mas ni menos que

los de su modelo
francés y los de sus imitadores en Espafa, comenzan-
do por Gorostiza y terminando por Bretén de los He-
rreros. Bien al contrario. EJ hombre de
arrancado 4 la realidad de la vid
sentarnos el prototipo d

mundo parece
a, y en lugar de pre-
€ una buena 6 mala’ cualidad.
nos.ofrece aquellos otros que participan de alouna,
pero sin el relieve afiadido por la fant
dor. En esta parte imita Ventura de la Vega a nues-
tro-insigne Alarcon y preludia la alta comedia, culti-
vada mds tarde por Ayala 5 Tamayo. El cuad
forman los personajes en El hombre de mune
de ser mas acabado v perfecto,

asia del observa-

ro que
10 no pue-
y su moralidad no con-

——

El Laberinto, periddico universal. tomo I, nim, 33.
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siste en burdas y pedagdgicas lecciones, ni siquiera
en los ditirambos casi inocentes de Moratin contra las
hijas gazmonas y las madres desacordadas, sino que va
por un camino facil hasta descubrir-el origen de la in-
felicidad en la familia.

Cuanto se diga sobre la destreza en conducir la
accion ¥ en combinar-harmonicamente sus elementos,
es menes de 1o que el poeta se merece. Los resortes
que emplea; bien lejos de ser comunes y gastados, sor-
prenden casi todos por sunovedad, v aun llegan 4 dar
por aqui en el extremo opuesto.. Dos incidentes sin
interés bastan paraintreducir la venenosa sospecha en
el hombyre de mundo sobre la conducta de su €sposa, y
reciprocamente en ella sobre la de’Luis. Un gOMOSso
mocente como Antonito, una joven inexperta como
Emilia; un picaro redomado como Juan y un Galeoto
dos veges como Ramoén, completan-ia intriga; que se
sostiene sin decaer jamdas merced A unas cuantas equi-
vocaciones, todas ingeniosisimas aun’ cuando no igrial-
nente verosimiles. Que después dé una conversaeion
formal no se entiendan . Luis y'su criado !, ni Clara
v D. Juan * nilds mismos eSposos en sus mutuas
recriminaciones . estos quud pro quo y otros no menos
bien urdidos diviertenpero sin convencer.

Vega poseia el arte de los recursos escénicos. y lo
hace servir con inagotables.combinaciones 4 la.de-
mostracion del adagio quien las hace las Imaging,. y
de la facilidad con que unanticno Tenorio se conyiet-
te ven Otela asi que HNega & marido. Sélo que esta
verdad, con serlo mucho. es una verdad 4 medias, y
quizé no la mas importante para estos tiempos en que
de la indiferencia reciproca nacen los mayores peli-

gros parala fidelidad conyugal. La solucién resulta al
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cabo muy plausible, y deja en el 4nimo la calma de los
conflictos deshechos, sin que baste la naturaleza del
asunto para afirmar que «traspasa 4 veces los limites

de lo comico y raya muy en lo dramdtico 6 tragicos .

=
El Sr. Valera, que eso dice, halla también poco razo-

nables las confidencias de Luis y Clara con sus cria-
dos; pero él mismo las explica no sin algtin asomo de
contradiccién. Por mi parte, no me detendré en los
pueriles reparos que acumula contra esta obra para
despojarla dé la primacia que entre las de Vega le con-
cede la opinién general.

Entre El hombre de mundo y La muerte de César
hay un lapso considerable, que llenan, ademés de las
consabidas refundiciones del Teatro francés, el drama

historico Don Fernando el de Antequera, la zarzuela

Jugar con fuego y dos 6 tres piececillas de circuns-

S
tancias.

Es el drama un tributo nada sincero 4 la avasalla-
dora corriente de la moda, a la que se rindi6 por esta
vez el espiritu de Vega, para oponérsele después con
mayor energia. Y aun en esta forzada transaccion per-
manecen integros sus ideales, reduciéndose la noves
dad casi Ginicamente al olvide de las unidades aristo-
télicas v a rendir pleito homenaje a la redondilla.
que por cierto corre en el didlogo con singular gracia,
todo lo cual habia ya practicado en El hombre de wiun-
do; Por 1o demas, los caracteres son heroicos y dignos
del coturno, ¢l movimiento majestuoso y.acompasado
las pasiones tibias.y supeditadas 4 una accién esen-
cialmente épica, que por lo mismo no cabe dentro del
espectdculo teatral.

En La critica de El si de las ninas retrocedié Ven-
tura de la Vega 4 su natural elemento, resucitando la
mspiracién coémica de su inolvidable Moratin. y ha-

' Valera, Autores dramdticos contempordaneos, tomo I, pagi-
270,
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ciendo reaparecer en las tablas con nueva fisonomia
4 Don Hermégenes y Don Eleuterio, 4 Paquita y Car-
los con los demas representantes caracterizados de
esta real estirpe. Es un sainete saladisimo, en que 4 la
apoteosis del ilustre poeta comico se une la amarga

=~

censura del romanticismo y de su influjo en las letras y
las costumbres. Elerudito dementado que cita 4 Fede-
rico Halm, Baron de Billin-gdnsem, no desmerece del
otro que invocaba la autoridad de Aristoteles y Martin
Luterp, y esta segunda Paquita hubiese encelado al
creador de la primera, con ser las dos tan diferentes.

La Fantasia dramdtica para el aniversario de Lope

de Vegay La tumba salvada, loa en honor de Calde-
rom, representada ya en 1841, hacen mucho honor al
buen critério de Vega, que si protestaba indignado
contra la invasién del extranjerismo, sabia respetar las
verdaderas glorias \de la escena patria sin distincién
de tiempo ni caracter.

Su canto de cisne, La muerte de César. llegd fuera
de sazon al teatro, por el que paséd como fugaz meteo-
ro, sibien, en cuantolectura, conquisto los sufragios de
la gente ilustrada, y aun los conserva en el dia. ;Eso es
romano, Ventura;esoes grande!, exclamaba el anciano
autor.de Don Alvaro en un arranque de emocion sin=
cera que vale por una critica. Antes que apareciese
Virginia, la mejor tragedia clasica espafiola, ya tenfa

Vega trazado el plan de la suya y aun escrito el pri-

mer acto; aunque tardase muchos afios en terminarla.
Se leyo, por fin, en la Nochebuena de 1862 y ante un
escogido auditorio, compuesto de distinguidos litera-
tos, que en su casa congregaban anualmente los Mar-
(queses de Molins.

A pesar de sus alardes antirromanticos, Vega hubo
de espigar en las opulentas mieses de Shakspeare,
sin perjuicio de apartarse de ¢l en cuanto al sistema
de ejecucion, que es en la obra espainiola menos amplio
que en la inglesa, y al propio tiempo menos cedido %
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los datos de la tradicién histérica. El poeta moderno
la modifica en sentido humano, nos conmueve con
sentimientos no tan verosimiles en la sociedad antigua
como simpaticos y accesibles 4 la nuestra, suaviza la
austera majestad del asunto, desarruga el cefio de los
héroes, y, dando el colorido de lo bello 4 la desnudez
tragica, crea la figura de Servilia, que entre las nieblas
del paganismo aparece banada por el creptisculo de la
luz evangélica. Como madre de Bruto, suple con creces
el puesto de Porcia, la esposa amante de Shakspeare;
y de la terrible batalla que sostienen en su corazon el
carifio de madre y el decoro de mujer, nace toda una
serie de variadas, nuevas y magnificas situaciones,
creadas en su mayor parte por el poeta espafiol. Habla
Servilia con Bruto, su hijo, que totalmente ignora
haber debido el ser al que _consideraba hombre supe-
rior y aborrecible tirano:

BRUTO. ¢Sabes, madre, que un trono hereditario
Quiere fundar?

SERVILIA. Lo sé.

BRUTO. ¢Los cielos, justos,
Sabes que en tres enlaces han negado
Prole de amor 4 su infecundo lecho?

SERVILIA. jAh! Sigue.

BRUTO. ¢Sabes ti quién es el amo
Que @ su patria destina, el heredero
Que intenta designar?

SERVILIA. :Quién es?

BRUTO. Octavio.

SERVILIA. ;Octavio!

BruTO. Octavio. El dictador le espera.
Hoy llega & Roma.

SERVILIA, iDioses soberanos!
iOctavio! ;Octavio sucesor de César?
iOctavio Rey de Bruto!... ;Y atin mi labio
Callara? ;No, eso no! ;Sal de mi pecho,
Flaqueza criminal! {Huye, bastardo
Temor, huye de mi!—;Dioses! ;Prestadme
Fuerza, valor, resolucién, que en vano
Pido al cobarde pecho, con que & Roma
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De un porvenir indigno libertando.
Labre su dicha ¥ su salud, y marque
Su glorioso destino al hijo amado !

Servilia se decide 4 firmar el pergamino donde
consta el nombre del padre de Bruto, 4 quien César
podré ya nombrar su sucesor en el trono. He aquidla
mujer y la'madre, independientemente de los artificia-
les vinculos creados por una sociedad orgullosa; he
aqui el grito espontaneo de’ la. naturaleza triunfando
de la sangre, y el espectro de Catén. Tan constante y
afanosa solicitud, unida al carifo. con que el ('unnip(';-
tente dictador distingtie 4 su hijo, hace antip4tica
la figura 'de Bruto con todas sus huecas declamacio-
nes y su estoicismo inhumano, que no cesan atin com-
pletamente después de reconocer 4 su padre en la

vichimar asesinada. {De cuin diferenté manera se pro-

duce en la tragedia de Shakspeare; con alma fé-
Ireq, si, y de verdadero romano, mas también aceesi-

ble, bondadoso y comtnicativor sacrificando su amis-

tad en aras de la jptblicd conveniéncia! El triagico in-
glés'mo vid-& su héroe sino por el prisma de la le-
yenda de Plutarco y con la simpatia de un hombre
del Renacimiento: el poeta espanol, amaestrado por
l<'»\ horrores de la-historia contempordnea, estioma-
tiza 4 hierro y fuego el tiranicidio que cidndidamente
se-ensalz6 en las aulas de Humanidades.

A este mismo propdsito cife |

con/aureola de-espléndid

as sienes. de-César
os colores, pone en sus labios
palabras‘de redencién y filantropia
pias, y, colocindole entre dos ed
sus propdsitos de centralizacion absorbente y nivela-
dora.el cumplimiento de un destino )

,ACaso no muyv DI'U‘
ades, nos hace ver en

providencial que
. .a libertad del mundo
necesitaba la abolicion del privilegio de

habia de realizarse en breve. |

2 raza; la liber-
tad de los plebeyos no podia existir sin que desapare-

———

Acto IV, escena VL
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ciese la presion violenta del patriciado, y el poder que
habia de reemplazar la fuerza con €l derecho no era
la jefatura efimera y facciosa de Mario y Sila; era un
poder tnico, supremo y universal. Esta elevacién de
ideas, en la que se ha creido ver la apoteosis brillan-
te del despotismo ilustrado ', se traduce enun lengua-

je menos veridico que fascinador, disipandose en va-

gas abstracciones algo de la individualidad enérgica
del protagonista.

No contrapongamos en esta parte la tragedia es-
panola a la de Shakspeare, con quien s6lo Homero
competiria en el divino arte de crear seres vivos v ani-
mados; fuera de que la muerte de César es un inciden-
te no mis en el vastisimo escenario de la trilogia
iniciada en el heroismo de Coriolano, y extendida has-
ta los altimos alientos de la Repiblica y la proclama-
cién del Imperio, mientras que nuestro autor limitd su
horizonte 4 la catastrofe de los idus de Marzo, justifi-
cando asi el titulo de La muerte de César, que en
Shakspeare fué casual & incompleto.

Al cerrar el ciclo de la literatura teatral, que co-
mienza y termina con el movimiento romdantico, no
cabe pasar en silencio los nombres siquiera de los
grandes artistas que sirvieron de intérpretes 4 los poe-
tas dramaticos, ya que el genio’ de la declamacion no
deje e€n pos de si otros ecos que los débiles y'confusos
de la fama péstuma. Al extranjero D. Juan Grimaldi
se debi6 la organizacion de una empresa en la que
consiguld, agrupar a la. que después fué su esp<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>