CAPITULO V

LA POESIA FILOSOFICA
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tador de dos 6 tres revoluciones literarias; pues ahi te-
nemos & Zorrilla, por no citar & otros, que, con ser
contemporaneo nuestro, pertenece 4 una época ya pa-
sada, de la cual no es posible sacarle sin violencia.

La distincién es obvia: Zorrilla tuvo precursores
de todo género y fué imitado con bastante perfeccién,
mientras la personalidad de Campoamor aparece sola
3 de 1'(.'Ihl‘ilt", sin otro sé \"lltil que el de ;ll'_'_".]I‘i'l‘- pocos
mal llamados discipulos, incapaces hasta de compren-
derle. Este fiero caracter de iHll«‘in ndencia le coloca
en un lugar que con ning@n otro comparte, digan lo
que quieran sus detractores zahories. Tan libre es y
tan hija de si propia la inspiracién de Campoamor, que
prefiere, por capricho nada comin, & la imitacion el
desacierto, la I‘%llit ulez al i\l_w'in,

El sello de la originalidad va unido constantemen-
te con otro no menos visible, sobre el que he de ade-
lantar algunas ideas muy conocidas ya, pero que seran
]n!'r']I:!HH.H' necesario y sintesis de las que se han de
exponer mas adelante.

Ha caido en gracia el titulo de poeta filésofo apli-
cado 4 Campoamor, y no sin motivo; pues, si un tanto
vago y ocasionado 4 confusion, ¢l sélo le caracteriza
adecuadamente mas de lo que pudieran prolijos exa-
menes y afanosas investigaciones. La filosofia es su
numen, la substancia primera de todas sus inspiracio-
nes; y, como si temiese no ser entendido, el autor se
apresura & hacer buenos el juicio y el lenguaje corrien-
tes acerca de su persona, encomiando con ¢ nfasis un
tanto empalagoso la utilidad de la Metafisica 1 aun &
riesgo de indisponerse con metalizadas y prosaicas in-
teligencias. Entiéndanse como se quiera tales declara-

1 Sobre este p articular disertd en su discurso de rect

la Academia Espafiola, v sobre La M “.r isica y la Poes

tenido recientemente con D. Juan Valera una chistosa polémica
con aparato transcendental, en la que uno y otro contendiente
derrocharon la gracia y el ingenio.
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ciones, siempre quedardn muy por encima de todo co-
mentario la preferencia otorgada por Campoamor 4 la
Filosofia sobre los dem4s conocimientos humanos, y su
empeno por aclimatarla en el terreno de la Poesia,

De aqui sus paradojas sobre el arte docente y la
insignificancia del ornato ritmico, llevadas a tal punto
de exageracion que harian dudar de sus condiciones
poéticas sino fueran tan excepcionales y evidentes. Yo
no sé si por alguna de esas paradojas se ha creido al-
guna vez Campoamor tan filésofo como artista; pero,
si asi es, que Dios le absuelva de este pecado, y que no
tenga continuacién la serie de obras comenzada en EJ
Personalismo.

No falta quien las tome y analice en serio: mas la
opinién general, interpretada 4 maravilla por un insig-
ne escritor, no ve en ellas otra cosa sino humorismo
puro, filosofia sui generis, que se parece muy poco a
la verdadera. Por si alguien estima contradictorio el

dar & Campoamor el titulo de poeta-filésofo. mientras

serda bien deslindar el
sentido de entrambas denominaciones.

le niego el de filésofo 4 secas.

Ingenio retozon. festivo y maleante, no acierta

plar las cosas por el cristal de
aumento que engendra en |

(:ﬂI]'l]']lrilT'l'H]I' a contem
os liricos de raza un entu-
siasmo casi fanatico de puro exclusivista. No entur-

bian sus ojos las gasas de la ilusién, sino que las va

rasgando por donde las encuentra: sabe regir el Pega-
so de la fantasia impidiéndole traspasar las fr
de la realidad. I

tor de las Doloras cierto aire de filésofo:

onteras
-a tendencia al analisis comunica al au-
pero entran
después por tanto el ingenioso y sutil discreteo; tan
facilmente da el poeta al traste con la seriedad y la
pedagogia, que el concepto psicolégico se evapora,
¥y su moral no asusta ni aun 4 los nifios de la escuela.
como dice un critico muy agudo.

La filosofia de Campoamor nada tiene de inflexible
y tedrica; es la filosofia practica del hombre de mundo
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que conoce la acuja de marear, como '\"Lﬂ-_;.l.rnu‘ntr se
i“\"ﬂ ]H* !;1'-1\1‘11“-‘ }.l'- I-‘..’!'illt‘r‘;i\‘l-Ltit'ﬂ \ ]E)l.-'Lr'I:‘.'i.~ \1-'1-\‘n-
raz6n humano. La ensenanza, y sobre t do la vn-'.-.‘n\ml-
za moral, es aqui lo de menos; y si alguna vez viene a
terminar el cuadro, no es porque éntre en las intencio-
nes del poeta. Podra él disertar cuanto _11-{ wl),“ el
arte docente, afilidndose entre sus :“.m\ fervorosos
adeptos; mas no le permanece tan hel como mwl;u.rm
las apariencias. No es filosofo en el sentido de Lt-?_.-ltl—
dor de las verdades abstractas, sino en el de satirico
intencionado é implacable, y de otra manera no ten-
dria, con seguridad, tantos lectores y devotos.

He dicho que Campoamor enarbola la bandera del
arte docente; PEro, 1Ii\'{i17:klilr'!ltt'l‘-l‘ en I'N?”, del servum
pecus, trae al campo de las doctrinas t'ihll'llt.'.lj-'lrl'\rl,'_"'Ii.l-
ma propio, formulas de su (‘“\'\']l:-‘-l\'.i 11\\-.‘1?i.1.-»txl. x 1a
compuesto una Poética ' tan atrevida, tan original y tan
saladamente autoritaria como sus versos. En ella, y en
alounos escritos de indole parecida, lanza los m}‘nal de
llli-x-'-w|111111i-'r11 contra los partidarios tlﬂ"l‘l-? m@un'la!;t-
des vacias, adoradores de la forma t‘.\tt‘i"ll. mtrl']nri‘t(;‘
solo de lo gue se ve, mientras €l aspira & lic-jvu!nn m,
que no se ve 'y & hacer notar al lec /m.u’ /lfrmu {;: G
las ideas iluminan los hechos, mostrandole el r.mmm_r;m
conduce de lo real d lo ultra-ideal *. El arte por la idea

es el mote que inscribe en su l‘.‘-\'“f]l.)., y tlt"l‘ilth' son
términos complementarios la m:m‘;sfnn cenida de la
frase, v la ]qu-:l‘I'i}n'iUl} de la ‘-ll]!l'l'!hillllii.ill Yy aun de las
amplificaciones retoricas. }‘:II t'llﬂt'll‘ﬂlltiil“.i l“'!?]],m}\b
principios, el insigne humorista h:} rv-nu‘nri;uln ala t.[TI
presa facil de conquistar la inteligencia y el corazon
por el halago previo de los sentidos; y mym'.:-nu';mr._lc._a
en el fondo la vitalidad y el jugo de sus poesias, pare-
ce que las escribe con tinta simpatica y que deja a cada

1 Madrid, 1883 e
t Prologo 4 las Humoradas (pag. 1X).
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cual el derecho de entenderlas como guste, 6 como se
las presenten los reactivos de su perspicacia, de su
poca 6 mucha trastienda, de la doble vista ne gada 4 los
candidos.

Aludo aqui al C ampoamor verdadero, al de las Do-
loras y los Pequerios poemas, porque también escribié
alla en sus mocedades muchos VETsOos anacreonticos 4
la manera de Gil Polo y de Meléndez, por no mencio-
nar los Ayes del alma, donde la candidez idilica cede
el lugar &4 otros mas graves afectos. Lamentan algu-
nos, en obsequio de la literatura vy las buenas costum-
bres, que el autor abandonase este su primer cami-
no por el otro escabroso. donde ha encontrado tam-
bién el de la gloria. Yo Juzgo que no ests el peligro en

el género precisamente. sino en el abuso: v en cuanto

al valor artistico, bien podemos ceder al cantor inspi-

rado pero moné6tono de ‘los primeros dias por el origi-

nalisimo de las Doloras.

Las Fabulas ya puede decirse que pertenecen 4 la
segunda manera de Campoamor, no solo por el cardc-
ter docente, propio de todos los fabulistas, sino por la
picante malignidad de sus moralejas, tan apartada de
la sencillez de | Esopo y de la najveté de | La Fontaine. En
Insuficiencia de las Je yes, El falso heroismo, Amar por

la apariencia y otros varios eje mplares de la colec >cidn,

late el germen de la dolora y del pequeiio poema, aun-

que con fHIIIhl\ J=1<T!1m nt: Hh'i\

No tards C ampoamor en elegir la de los Cantares,
el adagio del pueblo y

v en ella si que supo remozar

las coplillas de ronda con el discreteo conceptuoso y

las cavilaciones petrarquistas, 4 la vez que se aleja del

espiritu platénico del antor de Laura:

Perdi media vida mia
Por cierto placer fatal,
Y la otra media daria

Por otro placer igual.
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Te pintaré en un cantar
La rueda de la existencia:
Pecar, hacer penitencia,
Y luego vueita 4 empezar.
S1, como se sabe va,
El que espera de sespera,

QOuien con no yo nu.lea;uti

Cudl se de sesperard!
i

Asi son casi todos estos Canfare §, comentarios 4 la
metafisica del amor, con dejo pesimista que a veces re-
cuerda el lenguaje de los autores misticos, Yy & veces
coincide con el carpe diem de la voly uptuosidad epici-

, lo mismo exactamente que pasa con las Doloras.

\ va tenemos delante, como una esfinge, este nom-
bre que insensiblemente he repetido, y que & tantos
alambicamientos ha dado margen, estériles casi todos.
Desde que Campoamor dijo de la dolora ! L[l}t' es una
composicion poética en la cual se debe hal w unida la
ligereza con el s ntimiento. v la concision con la .fmfm;'—
tancia filosofica, todo el mundo se ha creido con auto-
ridad ]h::.l forjar su definicion propia, censurando, co-
rrigiendo 6 ampliando la del inventor. Con el deseo de
conciliar todos los pareceres y decir la ultima palabra
sobre el asunto. forj6 Laverde este conjunto de la-
berintica fraseologia en que lo superfluo anda a porfia
con lo inexacto: dolora es cuna num;na\i' 16n didactico-
simbdlica en verso, en la que harmonizan el corte ora-
c1oso y ligero del e pigrama ¥ el melancélico sentimien-
to de la endec *ha, la e ,\p-l\l- 16n I'.Ip]d.‘i Yy concisa de la

balada, y la intencion moral 6 hlos6fica del apologo 6
i]t' la ]m!';':}'\l{\i .
Prescindiendo de que no es siempre propio, v mu-

cho menos exclusivo de la balada. aquello de la exposi-

D. Ramon de mor, de la

Madrid, 1882. La
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cion rapida y concisa, yo no sé qué tienen del epigra-
ma doloras como La dicha es la muerte, ni de la ende-
cha el Poder de la belleza, v [ Mas!... ;Mds!, parano mul-
tiplicar inttilmente los ejemplos. Seran bien contados
aquellos &4 que pueda aplicarse la definicion en todas
sus partes. La analogia de las doloras con esos tres gé-
neros no es simultdnea ni esencial, por lo mismo que
puede revestirse de muy diversas formas, todas igual-
mente legitimas. Buscar al definirla rasgos tan carac-
teristicos que siempre y desde luego la distingan en el
fondo y en las apariencias, equivale & coartar el inge-
nio y a introducir en el arte una nomenclatura tan ri-
dicula como severa. Si entre el idilio y la balada no se
han precisado ain la linea divisoria; si en éste y otros
muchos casos viene & ser la cuestion puramente de
nombres, ;4 qué perderse en intiles sutilezas para dar
4 la dolora una representacién inconfundible que nun-
ca podra poseer?

Aunque parecen vagas y confusas las antedichas
frases de Campoamor para calificar el género inventa-
do ¢ clasificado por él, 4 ellas mre atengo, ya que por
su misma vaguedad abarcan todas las diferencias, dan-
do la claridad posible al concepto, aunque no lo con-
creten; cosa que tampoco nos hace mucha falta. En
saliendo de aqui irfamos & parar 4 las argucias de es-
cuela y al casuismo de los antiguos preceptistas.

El distintivo de la dolora es, pues, el enlace de la
profundidad con la ligereza, del sentimiento con la bre-
vedad, aunque frisando con otras especies del género
lirico y del mixto. Ni tan inocente como la balada. ni
tan sensual como la anacredntica, repele asimismo la
malignidad abierta del epigrama, y huye la delicadeza
del madrigal por lo exclusiva. Risueiia y todo en las
apariencias, siempre va directamente 4 las mas ocultas
fibras del corazén, cual si intentase seducirle para cla-
var en €l oculto y acerado dardo.

¢Debe reputarse la dolora como enteramente origi-

EN EL SIGLO XIX

nal creacion, de talmodo que ni en nuestra Literatura ni
en las extranas se le pueda encontrar precedente algu-
no? El mismo ( ampoamor ha depuesto en contra de tal
suposicion, aunque rechazando con energia las acusa-
ciones de plagiario que & deshora vinieron a hacerle
ciertos criticos sin cabeza '. No: aunque originalisimo
en los procedimientos, aunque inimitable casi. no ha
creado ni era posible que crease una cosa totalmente
desconocida; lo que hizo fué transformarla, sistemati-
zarla, darle un nombre ¥y una hsonomia propios, como
Byron, como Victor Hugo, como Heine. como todos los
grandes poetas del presente siglo. Humorista también
con puntas de escéptico, no alcanza la sombria oran-
deza de aquél, ni sigue 4 éste en sus salvajes bufonadas.
guardando un término medio, mezcla de optimismo y
pesimismo, menos individual y mucho mas humano
que [\l\ \i'llt'I!t‘j.i\ y extremos rlf' }'l‘-\ lila\ n'nina:-u-,

Campoamor se ha acostumbrado 4 reirse de las
cosas humanas; pero, aparte de que abunda en afirma-
ciones tan rotundas como las negaciones, nunca es su
risa efecto de aquella amargura de animo que inspird
a Rolla y & Don Juan, sino que asoma 4 los labios del
poeta con tanta frescura é impasibilidad como 4 los de
un Japiter olimpico. A Campoamor, lo mismo que A
un héroe de sus poemas,

le va en la vida bien y habla mal de ella.

Si se fuesen 4 tomar como suenan algunas de sus
frases, vendriamos a deducir que no cree nien la dicha
ni en la sinceridad de los afectos humanos, ni, lo que

€8 mas grave, en I.l \il'ti]'l, El (‘r('r'ElTil‘i.\T]]ln il[ll’lqlln con

su mezcla de moral utilitaria v egoista es el puerto

adonde se refugia y el pie forzado de su-sistema.

1 No puede darse rq plica mds terrible, de spectiva y arrogante
que la Carta d Fernandez Bremodn. con que les salid al paso el

: 2 !
cantor de las doloras.
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Comenzando por negar el amor, foco de todos los
afectos y todas las nobles aspiraciones, nada deja en
pie la musa demoledora ¢ iconoclasta de Campoamor.
Corolario de esta tesis es proclamar muy alto la virtud
del egoismo y de la inconstancia:

Que la inconstancia es el cielo
Que el Sefior

Abre al fin para consuelo

A los martires de amor,

Es la constancia una estrella
Que 4 otra luz mas densa muere;
Pues quien mas con ella quiere,

Menos le quieren con ella.

Tan rudas invectivas, capaces de levantar de sus
tumbas & Pyramo y Tisbe, 4 Romeo y Julieta, y a todas

las divinidades del arte, no significan nada junto &

aquel apotegma materialista en que reduce todos los

moviles de las acciones humanas a
Calor, hambre, interés, amor o frio.

Parece que oimos 4 un discipulo anticipado de Compte
6 Spencer disputando sobre la omnipotencia del tem-
peramento, y aniquilando por medio del andlisis la glo-
ria, la virtud, la esperanza, esos hermosos suefios, con-
suelo tinico de la vida.

Pero no \i('i'n]n‘r tiene el t'<:‘t'l)ﬂ(‘i.~111n de Cam-
poamor ese cardcter gélido y sentencioso; antes bien
estriba con frecuencia en las severas verdades de la
fe, llecando 4 convertirle en poeta mistico, por la ley
de que los extremos se tocan. Digase si no tiene algo
de parafrasis biblica la dolora No hay dicha en la tie-
rra.

De nifio, en el vano alino
De la juventud soniando,
Pasé ii: nifiez llorando

Con todo el pesar de un nifio
I
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| hombre penando
ni un mal le desvela,
1h!

cha que el hombre anhela,

J4

,
J nde esta?

Y cada ilusion perdida
Me arranca, al partir, el :
St en |

H

D

F inde esta?

Ultimas abjuraciones, La dich la muerte, El
mayor castigo, etc., etc., estan asimismo limpias de la
levadura sensual y frivola que ha dado origen & la opi-
ni6n corriente sobre la inmoralidad y el espiritu mal-
sano de las doloras. Es ingeniosa la hipotesis que para
vindicarlas 4 su manera expuso el Sr. Laverde Ruiz
en un articulo ' en que, después de citar frases como

i
estas:
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razona asi: «Campoamor ha ido subiendo progresiva-
mente del mundo de los sentidos al mundo psicols-
gico, y de éste al de lo absoluto: v esos tres grados de
elevacion moral que senalan indudablemente otros
tantos periodos culminantes de la vida intima de nues-
tro poeta, mostrandonosle epicareo al principio, es-
céptico luego, y por fin creyente, Horacio antes. By-
ron después y Calderén 4 la postre, no aparecen inco-
nexosenlas Doloras,sino que, porel contrario, derivados
unos de otros sucesivamente.... vienen a formar en su
relacién filoséfica una verdadera trilogia, un solo y
completo y harménico organismo literario.

Semejante defensa, que tendria razon de ser si el
conjunto de las Doloras estuviese tan unido y compac-
to como las partes de un poema, no puede subsistir si-
no con muchas atenuaciones. La supuesta gradacion
no es constante ni intencionada; cada una de aquellas
manifestaciones refleja un estado de animo distinto. ab-
soluto ¢ independiente de los demas. sin el enlace ars
tificioso que se les atribuye. La buena 6 mala tenden-
cia de las Doloras ha de encontrarse en cada una de
por si, y s6lo en este sentido cabe dis LIFE::U'TM&

No es preciso para ello remontarse muy alto, sino
considerar bien por un lado cuinto menos inmoral es
(ya que de inmoralidad se trata) la preconizacion del
desengano, causa del aborrecimiento & los placeres,
que las ditirambicas alabanzas de un amor siempre Sos
pechoso, cuando no positivamente reprobable. No que
haya querido hacer Campoamor sermoncillos cortos y
€N verso, sino que ese fondo de escepticismo, cuando
no rebasa sus justos limites. supone 6 confirma las mas
amargas verdades de la mistica cristiana. [as conse-
cuencias de las Doloras revisten. es cierto, formas de-
masiado absolutas; su moralidad tiene mucho sabor epi-
clreo, pero siempre mas inocente que el de la poesia
erotica. Por otra parte, cuando Campoamor nos dice
que el carino es s6lo un nombre. que la dicha, la vir-
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tud y la esperanza no existen en la tierra, esti muy

de negar su realidad, refiriéndose Ginicamente 4 la
" -

lejos
escasisima suma que de todas esas cosas suele haber
en el alma humana. No es lugar & proposito la Poesia,
como lo son las obrasfiloséficas, para andar con distin-
ciones y mintciosidades, v de ahi que la falta de exac-
titud resulte tan venial en la una, como en las otras
inexcusable

Lejos de mi canonizar los atrevimientos de Cam-
poamor, rayanos a veces de la blasfemia; no afirmaré
tampoco que el mejor sistema para apartar al hombre
del placer vedado é insidioso consista en matar sus
ilusiones, ni en ensefarle las industrias del recelo y de
la desconfianza; pero repito que no es este extremo tan

pt ligroso como el que constantemente s€ encomia y se

i lo que han |]1 ho illl‘\‘l‘-

imparci ompetentes. Género maravillosamente

1 P 1

flexible, mezcl: » satirico y moral, lo mismo recib

e en

manos de Campoamor la forma lirica que la dramética,

lo mismo hace rei que interpreta las mas transcen-

dentales verdades del orden priactico. La dolora exci-

ta el interés por sus apariencias ingenuas, por la im-
portancia del fondo y por algo més intimo que se resiste
al analisis, y uyo secreto no poseen los imitadores ru-
tinarios. Por e le cualidades el poeta se
identifica con su haciéndoles recibir como
propias sus ideas, arrancindoles 4 un tiempo la sonri-

savyl

han 1l

1 espontianea frase de asentimiento. Muy pocos

egado ni a conocer al hombre con més profundi-

1 describirle con sencillez mas exacta. El hu-
morismo de Campoamor no es el insubstancial vy de
mero pasatiempo con que se divierten los franceses; no
es tampoco la expresion de un estado violento del
animo: siempre encierra en si un elemento de univer-

salidad que para todos sirve como de espe 10 fiel donde
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contemplarse. La palabra Oportuna, gr

afica y de cor-
lante precisién obed

€ce como humilde sierva al pen-
samiento soberano. inagotable en agudezas,
No por aplicarse especialmente 4 la dolor

a deja de
convenir este juicio 4 la nue

va metamorfosis del inge-
nio campoamoriano que se llama pequerio poema *,
pues entre la una v €l otro existe t

al semejanza que,
aparte la diferencia de sus

dimensiones, raya casi en
identidad. Lo que mas me disgusta en el pegueiio poe-
ma es el nombre. y no lo repetiria si no fuese por no
variar una nomenclatura tan constante

como capricho-
samente conservada por el autor.

¢A qué ese galicismo
facilmente podia darsele sa-
bor castellano con sélo invertir el orden de ]

inttil y audaz, cuando tan

as pala-
como es justo, con uno de
los muchos diminutivos en que

bras, caso de no sustituirle,

es [!I‘I.":“_'_;'\.J nuestro ro-
mance? ;O es que, alentado por el éxito del neologismo
dolora, martirio de académicos y etimologistas, ha
querido otra vez probar fortuna en st

su mal empleada
campana contra los preceptos gramaticales?

Una cosa se sabe de cierto, v es la

fI\t‘tll'l'l';LjI}l:-
tenacidad de C

ampoamor en la cuestién de nombres, lo
mismo que en todas las d

emas; asi que no he de
perder el tiempo en balde

. Intentando ahora definir el
pequeno poema, nos asalta una dificultad no menor que
en la dolora, fundada. entre otras causa

S, en su mutuo
}uil'('t‘iiill‘ B

‘ambién el pequeiio poema debe hermanar
la ligereza con el sentimiento y la conci
portancia filoséfica; también reviste el
de espontaneidad y frescura en ]

sion con la im-
])l'npiu caracter
as formas, y de indife-
rentismo escéptico en el fondo, como si pretendiese
hacer la tabla anatémica del corazon.

Mucho se ha disertado sobre el pequerio poema,

’ ; /'.”,\. pequenos poemas. Quinta ediciin, la mds ompleta di
as publicadas hasta hoy,
i -

;n"i.‘r‘.- raysecunda parte. Madrid, I‘Q“.!—Nj.
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aunque no tanto como acerca dela l?l)l”]'d, Fl-!l‘llll(,j ]n~t1
eldia se hayan puesto de acuerdo, ni t:lu‘utm con .~uful

ticos, ni los mismos criticos entre si. ;Es, como :llgL_lnn
}Il't"tt“‘ﬂ.i_lt" 1 el intento de (.;llni')ilLi]n'f‘I'_“f‘\'J‘.' ala ]tl‘.a'ix'r;l
del arte todo lo pequeno, lo 11]1g1'¢1;~1*(1].u‘n: ;quI‘. z;,‘z.f.'n
fin, 4 que en la vida no se da mn_\_:’um} 111,-[=;I»1[.lj1lx"1!.1|j
paga demostrar que la tiene muy l't‘L‘l.H.lt-ll[J._\ U.t-uf ‘x_ %
dental? Ese introducirnos en el }'rt'll‘-.l{lllr']lliw \ 11;_}: n '¢ .

la criatura inocente, en los vagos l't‘i‘ltt‘rt.iw.\" en 1~] i‘-
piraciones indefinibles, en los l;mr.,"r.x mds raros y _kx I]ﬁi
recer insignificantes, jes el l}l'l‘.‘t\‘ill.lihl‘~'1'1“-111l111\“ de

pequerio poema? Aunque se int‘l-nla: justific \n'l tl?][:]!:_:
nion por medio del analisis minucioso, no \..U‘ ;

considerarla errénea en alguna de sus partes; en 1.1
se confunde el medio con el fin, y lo accesorio con lo

-‘incipal. -

Illl[:l,:ll[i:h';l madre de Campoamor no ha In'.unln;uin.
aunque se transforme; es exactamente la 11.]1‘-1:.!.;-1 n.it‘.i;lr-
Doloras. El mundo con sus lu-nnnmﬁ apariencias y su
triste realidad; el hombre con sus hipoc lh't'-i\l‘-' \'l'l.‘l(—ld.‘?
con sus delirantes ensuefios y sus maultiples torpezas;

1vini i féelic varecida la suerte O
una como divinidad mefistofélica parecic

a
5 z 3 r burlandolos
1l hado, presidiendo &4 nuestros destinos, y burlandok
al hado,

todos por medio de sus improvisadas tram ;1_'\,1~ 1_\' :\u:
infinitos servidores; el =‘El;jit|'l" y el dolor o« 11.11-11: I'T_t“’“
Il'{lt‘ruhlt‘il"!lii--\l‘ por ilnqllit-r;:l [.ll!'- s0n los ¢ nr;.11-=”1‘|} =
que en una 0 otra forma componen la vasta EL“‘L‘_T .;“
de esta poesia, toda malignidad y sar asmo. l.nln 1‘1‘-.‘11:

a la Providencia, ni la desconoce ni la .tt'.-?‘nu_ prefirien-
do siempre la carcajada acremente l‘w'-llll‘ul 1 l,m _{1;1.11-
des problemas filos6ficos, que sabe de« linar con ha

lidad cuando se le ofrecen a su paso. Habla del mun-
do tal cual lo han hecho los mortales, y 11\111' eso !- ll\nll
fiel, aunque imperfecta, la imagen que de €l nos ofrece.

p

1 I l'\'[-l':(i.“ Alas, articulosobre Los Pequenos j
en los Solos de « Clarin
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Elige su parte defectuosa y flaca, y todo lo ve trastor-
nado de pies 4 cabeza: Ia opini6én triunfando  de la
verdad, la carne del espiritu, la infelicidad de la espe-
ranza;a los sabios explotando la candidezde los buenos,
y 4 los buenos prestandose 4 los caprichos y abomina-
ciones de los sabios.

Andan tan juntos en el peg

terio poema lo humo-
ristico y lo tragico, que n

0 se sabe si reir 6 llorar
ante aquel contraste de la ligereza epigramatica con la
dolorida lamentacién. Sin darse cuenta de ello, el lec-
tor va evocando todas las memorias de lo pasado, que
acuden en inacabable panorama 4 su imaginacion,
como si el poeta hubiese
plar de las almas en ]

esencial.

acertado con el modelo ejem-
0 que todas tienen de genérico v

Y lo que mas admira es el modo de fundir 1a na-

turalidad iJ‘u_‘mnp\n'.al;I-.-. y al parecer antipoética, de
la narracion, con la vaguedad ideal de

los personajes,
que parecen sombras cond

ensadas 6 abstracciones hi-
jas de un ensuefio.
como Juan y Pedro Ferndndez, ni mujeres como Rosa.

Rosaura y Rosalia? ¢Y hay nada, sin embargo, mas ti-

¢Quién conocié nunca hombres

picamente real (qu€ unos'y otras? Las escenas de EJ

quanto no matar. El trompo y la muiieca. Dichas sin

nombre, El amor y El rio Piedra, por no extender
mas las citas, van envueltas asimismo en un vuelo fan-

tastico donde se ven desvanecerse las figuras mientras

mas y mis se fijan las ideas. Ni debe esto imputarse

como falta 4 Campoamor, Pues es un género de realis-

mo tan legitimo como otro cualquiera, como los ficu-

rones de Moliére y Moratin. Los incidentes del peque-
70 poema, encaminados siempre 4 la demostracion de
alguna verdad practica (ya se ha dicho en qué sen-
tido), resultan de esa manera mas interesantes y dra-
10 que no se necesita deducir del
€aso particular la ley constante

maticos por lo 111i‘~‘!

, SIN0 que toman cuer-
po, vida y palabra los pensamientos.

L
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De lo mucho originalisimo,inimitable, en que abun
dan los pequefios poemas, no dicen tanto todas las cri-

ticas del mundo como su simple lectura. Aquel modo

1
de convertirlo todo en el elemento de arte,aquella mez-

cla de conversacion familiar y altisima poesia, aque-
llos rasgos de ingenio dignos de los humoristas .n.l.‘u
insignes, hacen de Campoamor un _]'HN'IJ ‘qn.:r‘{‘:u mas
que en las anteriores, en esta su altima 1'\~!|Ll('{-iﬂ lite-
raria, correspondiente 4 un lawri-n.iu de 1'(-?1:-"?1\\1 m:t.-
durez, durante el cual, por desdicha, también se va

1
3

agigantando en progresién ilimitada el mal t-;‘]w:!'ltl!.
hasta cierto punto disculpable, de las r'-rl‘rl-"'rf-\-!\' 4 i
Los amores de una santa y El licenciado ['JJ.'E':L-‘ a®,
son dos productos tipicos de la musa ~'v'ml de ( .:H“w]l'!‘.t‘;
mor, libre, alborotada y resuelta como la de un 1-..“_ n
de veinte abriles, eternamente preocupada por las ro-
sas de Venus y por su efimera duracion, ~ru~u;!ll y ra-
zonadora en una pieza. L.a confusion y el wl"]"!lilﬂli;i-
mento de la hermosura femenina, ajada por la f‘.-m--r-
medad, y que esconde en el claustro su \--1i:1".lr'n'/.!
para no ofender los ojos del amado, proporcionan al
intérprete amplisimo espacio por donde derramar E,n
vena del sentimiento saturada de amargores corrosi
vos, Sobre la urdimbre que entretejen I\l‘.‘l\'f'[llll:';h
del brujo Torralba, borda Campoamor !‘I]I_‘_“'I'.-L‘._Ll- de
poesia sublime y filosofismo bastardo al personificar en
higuras de plastica forma y vigoroso 1"-1ir’\w‘1.-1=' hnt;ili.u]'
del espiritu eon la carne y de lo real con lo 1|I:‘-.1]‘ ]_.\ e
tremendo problema de la felicidad humana. Catalina,
hastiandose sucesivamente del amor newtro con el
angel Zaquiel, del amor sexual con Torralba y del

1bi mismo Zaquiel, tr ormado en
amor prohibido con el mismo Zaquiel, transfor

na Coldén. 1
l Dy
-'l\--;wl ya

¢
Torralba
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diablo, buscala ilusién de la gloria mundana, y encuen-
tra s6lo la muerte. Un proceso andlogo empuja a To-
rralba 4 separarse del espiritu de Catalina, 4 emplear
los secretos de las ciencias ocultas en la formacién de
un cuerpo de mujer, bautizada con el fuego del infier-
no, y a dejar gustoso la vida por asco de todo lo que
existe en el mundo. ;Extrana concepcion, y no menos
extrano credo filoséfico!

Ya habian aparecido algunos pequeiios poemas
cuando sali6 4 luz otro de fisonomia algo semejante,
pero de mayores dimensiones y de mas visible tenden-
cia filosofica !, con el extraiio nombre de E! Drama
Universal. Dificilisimo de clasificar,asi enel fondo como
en la forma, por la compleja multiplicidad de sus ele-
mentos, ora parece La Divina Comedia de un siglo
nuevo, ora la meditacion de un pensador solitario é
idealista, ora, en fin. un ensayo de conciliacion entre
el Evangelio y las misteriosas tradiciones de los pue-
blos orientales y de la filosofia antigua.

También aqut aparece muy subido de punto el
amor a las escenas fantsticas v de ultratumba, 4 los
personajes aéreos engendrados por la fuerza de una
imaginacién colosal. En su viaje al mundo invisible no
va Campoamor sostenido siempre, como Dante. por las
creencias del Cristianismo. sino que, con el magico po-
der de su palabra, evoca nuevas creaciones pobladas
de seres desconocidos, arranca el secreto de su exis-
tencia & infinidad de astros no clasificados aun por los
sabios modernos. y llama en su auxilio, ora 4 la me-
tempsicosis de Pitigoras, ora 4 las risuefias ficciones he-
lénicas, ora 4 los suefios de 1a teurgia,

¢Coémo calificar acertadamente el amor de Honorio
a Soledad, la transmigracion 4 la tumba de su amada,
v las transformaciones que en €l se obran hasta con-

U El Drama Universal, poema enocho jornadas, Madrid. 1870.
2.% edic. en la Coleccion le Baudry 3.% edic., Madrid. I573.

e R ——
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ipré joruil: ‘on rapido
vertirse en CIprés y en aguila, llegando con raj

vuelo 4 la region de la atmosfera, donde \t ove la \(.'II'-
dad de lo que se dice? ;_Xl_l sera r"«.ln mas que un i.“i-
pricho sin intencion, 6, al contrario, ha de I'(‘IIHFLII.‘-("
como la vestidura exterior de un gran I::-n_.-'-.‘imh-nh‘-f
filos6fico? Aleo obscuro es el de la redencion jnlu‘rf
amor que se manifiesta en la ultima p.n'tr; (h L‘l rll ‘n .11,
cuando, después de sus aventuras ‘"fr la tierra \{ de j!.
excursion por los espacios ]tlilﬂi"f.ll'lllﬁ'. llega i- unu'nn
al valle de Josafat, y al abrirse las bocas del infierno

sobre su frente 1 1ra una lagrima
para tragarle, cae sobre su frente impura o

derramada por su madre y recogida por r%ult'd;iuii L‘l—
orima regeneradora que le lleva al cielo. Obsc mn;
es, ‘I'l‘]:it-n. el [H'Ih.lmirnlﬂi mas no ]l;u"'(“t_' S€l H[-I‘:I €
del poema, en el que exce len con mlurun los ]i[l.?lll-
res de ejecucion a la transcendencia moral ¢ filo-
m[ll;y_'.mlu si no los admirables episodios de f’f‘rf‘.wm
de la Peiia, Los Marqueses de Valverde, Don h.'r:m_m:’j;
Ruiz de Castro v La confesion de Florinda, este ulti-

mo sobre todo, del que podria tener celos el mismo
10 S ( s

Dante. La frase

No volvid &4 darn

Aquel beso en lo

Mas por la sombra

Que el como fué n

van cubiertas por el cendal de tan tl(‘]it‘.hln' circunlo-
quio que rivalizan con las eternamente célebres :!;
Francisca de Rimini. Digase lo mismo de La creacion
de un mundo y El primer idilio de un mr.f).':fu‘, t..‘l.ln _t;m-
tos otros gigantescos cuadros que por su urviunm‘lriul.ul
y vigor parecen arrancados de '.".r:l Divina ( “”i'-{m_t-‘,
; Basquese en El Drama Universal la p;mm u';n‘
1 . ¥ a o) T as, 1T
parcial, no la del conjunto; bisquense perlas, |

- la f de idad, v casi pudiéra-
desengarzadas. Por la falta de umidad, y I
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mos decir de objeto, no debe parangonarse con nin-
guna de las grandes €popeyas universalmente celebra-
das, sin que pasen de hipérboles los encomios que
de él se hacen en este sentido. Si Campoamor es,
como ha dicho su prologuista, el Ariosto de los es-
piritus, con los que sabe formar una ronda sin fin 4
modo de caballeria andante. esto no debe enten-
derse sélo de las buenas. sino también de las malas
cualidades, entre ellas la abigarrada confusién v el ge-
neral desconcierto. E] predominio de I i]l]ii.‘_‘:i‘lllli‘].(_;n.
cuando no hay rienda que la enfrene, sirve |I:‘.t!'il des-
lumbrar con magnificas perspectivas: pero despoja 4
las Itif,iI'(l\' de arte de la solidez. que es prenda de du-
racion.

En pos de las -Doloras y de los poemas, Cam-
poamor ha creado la nueva formula poética de las
Humoradas ', disticos 6. 4 lo mas, tercetos y [‘Ll."ﬂ'ft‘:-
tos, que en breve espacio desenvuelven una i(_[t'{l 0 un
w'enlm-uivnru. fotografias instantidneas de un estado psi-
colégico, recetas de viejo contra las ilusiones de Ia ju-
ventud, memorias del viaje de la vida condensadas en
.‘_I‘.'I'l.\mu\ de pérfida intencién. Las Humoradas des-
cienden alguna vez 4 la categoria de aleluyas ram-
1»‘1::11.1‘\ ¥ por eso se han creido aptos para Ih]—siﬁt_‘;n'l;{s
ciertos poetillas aficionados 4 espigar en mies ajena.

lalento fecundo, original y rico en travesuras v
agudezas, es 4 la vez el de Campoamor indécil v re-
belde 4 toda disc iplina, é inepto para el cultivo de la
escena. Comenzando por EJ palacio de la verdad v 1a
~lulur'.i'd}'.‘un;tllui Guerra a la guerra, y concluyendo
por Dies iree y la estrafalaria comedia Cuerdos y lo-

€0s °, no encontraremos una sola excencidn 4 oc
10s una sola excepcién 4 esta regla

' Madrid, 1886. |_):'.\E)7]1'\ de

esta coleccion hs: 27 :
nas sueltas. cc16n ha publicado algu-

=

..\n.-n posteriores, y aun mas endebles, las dos piezas dramadti
cas El honor y Asi se escribe la historia : R
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general. Campoamor, como el mas inhabil principian-
te, desconoce los resortes del interés escénico, se I}i:'r-
de en el mar de un lirismo conceptuoso y habla por
boca de sus personajes, que surgen pertrechados de
sentencias v equivoquillos a falta de una fisonomia
propia y peculiar en cada uno.

Disminuyen estos gravisimos inconvenientes en la
mencionada dolora Guerra d la guerra, como juguete
al fin que nada tiene de dramatico sino el ser repre-
sentable. Y a fe que no carece de grac ia el torneo de
ingeniosidad entre el soldado mancoy el cojo, conver-
tidos en anatematizadores de la guerra y de las olorias
militares. Pregunta Enrique, lamentindose 4 su com-
panero y rival:

De ti y de mi, ;qué memoria
Quedard cuando algin dia
Sea esta carniceria

Una hermosura en la historia?

y contesta el interpelado:
Con voz por el llanto ahogada
Probaremos 4 la historia
Que es una infamia la gloria,

Y mas la mas celebrada.

Pero falta advertir que la pregunta y la respuesta son
entrambas del mismo cufio, sin conservar de dialogo
mis que la forma.

¢Y qué decir de Aquiles y Jaime, y Don Liborio de
Torrente, con todas las demas figuras que forman la
trama de Cuerdos y locos? Sacar a la escena cuatro ne-
cios de problematica cordura, 4 par de otros que pasan
por no tenerla y hablan con la seriedad de un filésofo
(todo ello para demostrar la tesis de que alin no sabe-
mos si son locos los locos, 6 los que se lo llaman),
puede tolerarse s6lo como una ocurrencia humoristica
que ni aun tiene el mérito de la novedad; mas pensar
en la razon de ser de aquellos lances, dignos verdade-

ramente de un manicomio, es pensar €n lo excusado,
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A no ser tan monétonas y de tan cruda misantropia,
tuvieran también mas gracia sentencias como las que
siguen:
Si fueron, cual se asegura,

Locos Sécrates v Taso.

Pregunta mi desventura:

¢{Qué separa en este caso

Al genio de la locura 1?

Todos, aunque no lo vemos,

Entre locuras vivimos:
Cuando locos, las decimos:
Cuando cuerdos, las hacemos ®.

El distintivo eterno de Campoamor, aun cuando
m4as se extravia por sendas para ¢él vedadas, es el es-
tilo. Ligero 6 grave segtin los tiempos; dotado de una
movilidad y una tersura sinsemejantes, aunque conciso
por lo comin, se pliega y adapta al tono narrativo y al
sentencioso, 4 la descripcién y al dialogo. Enemigo de
dilaciones y redundancias, presta al concepto la forma
mas propia para herir la mente, descartandole de esas
sonoras vaciedades, escollo de los poetas castellanos.
No porque Campoamor carezca de oido ritmico (pues
bien lo demostré en sus primeros ensayos yen El Dra-
ma Universal), sino por un descuido que facilmente
podria remediar, el lenguaje, la versificacion. la parte,
digdmoslo asi, material de sus poesias, estan muy dis-
tantes de la perfeccion. Silos ripios fueran parte para
quitar la fama 4 un poeta, hubiérala perdido Cam-
poamor; pues no se necesitan, 4 la verdad. ojos de
lince para traslucir su afdn de salvar 4 tuertas 6 4 dere-
chas las dificultades de la rima. El purismo en la len-
gua, no ya entendido 4 la manera de los flamantes y
sistematicos arcaistas, sino dentro de sus justos limites,
es una de las condiciones mas de desear y menos fre-

! Aecto’l, escena XXI.
* Acto 1l escena IV,
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cuentes en las obras de Campoamor, rebelde al yugo
autoritativo aun en cosa tan importante y puesta en
razon.

En cambio para describir los afectos del alma con
todo el dramatico interés de que son susceptibles, hay
pocos maestros por encima de él. Suyo es este arte
dificil; no de tantos y tantos discipulos como exageran
las faltas del modelo trabajando cuanto pueden por des-
acreditarle.

Digamoslo de una vez para desesperacion y en-
mienda de todos ellos: no es sélo Campoamor un gran
poeta, por cuanto ha podido resistir su fama 4 tantas
profanaciones; es también por su genialidad persona-
lisima el mas inimitable de cuantos ha producido Es-
pana en el presente siglo.
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