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y Pelayo en esta parte de su obra 4 que me voy refiriendo. El defiende, no la leoria, sino
el kecho «del conocimiento directo,
dose el sujeto 4 tenor de
cion el conocimiento». I

sin mds términos que el sujeto y el objeto, modificdn-
la impresién recibida del objeto, y constituyendo esta modifica-

-0 que rechaza con el nombre de hipdlesis de la representacion <no
€s mds que la suposicién de un Zerfium quid que se atraviesa entre los dos términos del
conocimiento, sin que para mi Propdsito importe cosa alguna que este fefium quid sea
una representacién material del objeto, como suponian los epiciireos y otros materialistas
nntillllisinlus; 0 una representacion ideal Semt:j:mt(' al objeto, como parece que sostienen
los escoldsticos; 6 una representacién ideal sin semejanza, como defienden otras escuelas,
aunque, 4 la verdad, no alcanzo 4 comprender qué especie de representacion puede ser
la gque no se parece en nada al objeto representado. He empezado por poner la cuestién
€n estos términos, porque los escoldsticos |

de que los demds no los entendemos)

a embrollan de un modo increible (so pretexto

, confundiendo lo secundario con lo principal; y es
error suyo, ademds (acostumbrados como estdn 4 dar soluciones a todo y & convertir en

realidades todas las abstracciones. creyendo que basta un nombre para crear un ente),

el imaginarse que los adversarios de las especies snleligibles traemos alguna hipdtesis que
sustituir 4 ésa. No traemos ninguna, Y €n eso precisamente consiste la fuerza de una es-

cuela que comienza por proclamar la dactg ienorancia y el ars nesciend: como uno de los

principios fundamentales de la ciencia, No tratamos de ensefiar 4 nadie como se verifi-

ca el acto del conocimiento, sino que declaramos inasequible la pretension de explicario,
Y, contentos con la realidad viva, dejamos 4 los escoldsticos, v 4 los kantianos, y &

los idealistas de toda especie, el mundo de las sombras. Rerumque ignarus, imagine

gaudel»,
W -, . A vt ]- T
Es decir: que para Menéndez y Pelayo, consecuente con su abolengo vivista, la Psico-

logia es una ciencia natural, ¥s como tal, ha de colocarse en el punto de vista del sentido

comin ('), dejando para los /ugenia melaphysica (segin la expresién de Vives) todas las
elucubraciones de la Erkenntnisthcorie Al mismo tiempo acude, como Hamilton y Man-
sel, al testimonio de la conciencia, y afirma que la palabra especie es un sonido huero, y
que «<en el acto de la percepcidn Somos cozscios inmediatamente de un yo y de un zo yo,

conocidos al mismo tiempo, pero en oposicion mutua. Esta dualidad es evidente. Tene-

mos, pues, conciencia del Y0, €omo sujeto que percibe, y de la realidad exterior, como
objeto percibido. Y esta conciencia se a¢
conocimiento del sujelo no precede n

por él. Tal es el hecho de concienci

lquiere por una misma intuicién indivisible. /2
‘ sigue al del objelo, ni le determina ni es delerminado

4 en que descansa nuestra creencia de la realidad del
mundo exterior».

Entre afirmar una entidad répresentativa presente al espiritu, como los escolasticos,
0 una modificacién puramente mental, como los kantianos, cree Menéndez y Pelayo mas
l6gica la actitud de éstos que la de aquéllos. <Pero admitase 6 no— escribe,—en toda
su integridad y valor, el testimonio de conciencia. squé quiere decir el término represen-
lacion? Para representarse un objeto, es preciso tener algin conocimiento de él. ;Como
podemos afirmar que una cosa es representacién de otra, si no conocemos antes esta
otra, independientemente de la representacion ? ; En qué fundan los escoldsticos su creen-
cia de la realidad del mundo exterior? En la hipotesis de que la especie nos le represente
fiel y adecuadamente, tal cual existe, ¢Y en qué estriba la realidad del hecho mismo de
la representacion? ;Por dénde hemog conocido el mundo exterior para poder-aseverar
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que esa representacion es fiel? La representacién (diremos con Hamilton) supone algo

representado; la representacién del mundo exterior supone este mundo directamente
conocido.»

La Historia de las ideas estéticas en Espaia, como todas sus demds obras, estd llena
de apreciaciones personales acerca de cuestiones filoséficas de la mayor importancia.
En la imposibilidad de referirme 4 todas, fijaré tan sélo la atencién en su dictamen sobre
el arte docente, problema que ha preocupado durante large tiempo 4 los tratadistas de
Estética.

Para Menéndez y Pelayo, la férmula de «el arte por la moral» es una espada de dos
filos «terrible en manos del fanatismo sectario». El fin inmediato de la obra de arte <no
es otro que la produccién de la belleza, y con producirla se cumple, sin ninguna otra
aplicacidn, sentido ni transcendencia», Las leyes éticas no obligan al artista como artista,
sino como persona moral, y por razones que caen fuera de la jurisdiccion de la Estética,
porque el juicio ético y el estético pueden diferir, siendo «<verdad trivialisima que los gé-
neros puros y libres del arte valen mds estéticamente que los géneros aplicados y mixtos;
mucho méds la poesfa épica 6 dramética que la poesia did4ctica; mucho més la poesia que
la oratoria 6 la historia; mucho mds la novela que nada ensefia y recrea apaciblemente el
4nimo, que la novela que tiene por objeto dar nociones de economia politica, de fisica 6
de astronomia, 6 defender fastidiosamente tal & cual tesis moral». Si hay pintores, escul-
tores y poetas inmorales, no es porque el arte que practican sea por si mismo moral 6
inmoral, sino porque ellos son malos hombres y malos artistas, que han tomado al pie de
la letra la doctrina de que el arte no debe hacerse por el arte mismo ni por la belleza
sino por otros fines distintos, como la lujuria, la concupiscencia 6 el sérdido anhelo de
ganancia ().

Y si de la exposicion de doctrinas pr )pias pasamos 4 la de las ajenas, encontraremos
4 Menéndez y Pelayo en su verdadero elemento, con las dotes mis admirables del genio
critico. {Qué noble lealtad la suya al reproducir pensamientos y palabras que hieren 4 ve-
ces sus mas profundas conviceiones! jQué serenidad y mesura en sus juicios! { Qué eleva-
cion en sus comparaciones! ; Qué intuicién mds prodigiosa de las almas ajenas, cuyos es-
condrijos sabe revelar con tal clari videncia, que 4 vece

s el lector olvida estar signiendo 4
un historiador, y se imagina, con la firme I

sersuasion del hipnotizado, vivir y conversar
con los personajes que el critico va describiendo con su mdgica pluma! Y, por dltimo,
1qué generosa amplitud de criterio, libre de todo exclusivismo de secta, de toda estre-
chez dogmdtica!

De mi sé decir, que no hallaria gran dificultad para entresacar de la Anfologia de poe-
tas liricos castellanos,

de la Historia de la poesia hispano-americana (obra predilecta suya,
y la menos conocida de todas), de las Introducciones 4 Lope de Vega, de 1a Hi

storia de
los heterodoxos, de \a Historia de las ideas estéticas. y hasta de los discursos y obras me-
nores, una larga y espléndida serie de retratos vivientes, con el colorido, Ia expresion y

el cardcter de los de Veldzquez. Y esos retratos ensefiarian m4s 4 nuestros compatriotas
que todos los infolios y disertaciones soporiferas de los eruditos sin alma de artista.
Recuerdo las exposiciones de Platén, de Aristételes, de Kant y de Hegel, en la His-

loria de las ideas estéticas, por ser de las que mds directamente conciernen 4 la filosofia.

') Tomo 1v, vol. 1, pig. 436 y sigs.
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Y voy 4 referirme s6lo 4 la tercera, para no alargar demasiado este trabajo, y porque,
:adem‘zis, nada puede sustituir 4 la lectura del original. | .

«Tomado en conjunto el sistema de Kant—dice el maestro, después de una exposi-
cion li@t(}l]iili.‘iiﬂlil,'"'-'l}t_ll' lo que toca al juicio estético, y enlazado ‘L'un las ntfa:ﬂ‘purtvsldf:
su filosofia, presenta tanta endeblez como gmnde:f.n. El \'I(_‘1<'i mterw'r de la (,')"f/.’(.'d del jui-
cio es el mismo pecado capital de todo el pensamiento kantiano, quiero decir, (:‘,l h;lb(‘l‘.‘i-t'.
encerrado en una fenomenologia, el haber tapiado todas las ventanas :|u'!: (1;1’|1 .a la roahT
dad, considerdndola como pernicioso enemigo; el h?l])'('I' prestado ;1tenculu1 IIIHFEUHC['IU‘ a
las formas subjetivas de la conciencia, y aun €sta no integramente f_’,\‘ll‘lflfl;l(_].‘l. Su -u!nra 0\
un puro infelectualismo, con todas las limitaciones de esta preocupacion exclusiva, Asi,
limitdandonos 4 la doctrina de lo bello, es evidente que en ella nr'- Se nos ll;} otra cosa que
el analisis del gusto; es decir, la psicologia estélica. En L‘u;l.nm 4 las (}t‘ll]:i:i‘ partes de la
ciencia, Kant no sélo las omite, sino que implicitamente niega su |L’_\:1.5L(:m:1;1.‘_\lul puede
existir fisica estélica, cuando no se da fin estético en la naturaleza; I!l:ﬁtl(l.\'c_?/lx-f f?'f'/ arte,
uuam{l'; el arte no tiene conceptos determinados en qué tnmlulrsr‘: ni .!!iz-‘f:{/."\'h‘xi-! de lo
Bello. cnando en realidad toda la metafisica se reduce 4 la hipotesis grzmn.t:f \ laboriosa de
un noumeno.— La tuente de las contradicciones que de la misn‘m exposicién resultan, y
que por nuestra parte no hemos procurado atenuar, es el l‘I“J]]:l’Il'JlIH-I]]-IHE{’I.Lin.J; la u;d.{p
dera anticipacién con que Kant procura E_‘E'l[lh’(lill‘(ﬂ]i!‘ I'I\'(_‘]!]ll: del .|.11it‘.iﬂ estético toc L.« :
que se parezca & nocién 6 concepto intelectual. Y como al 111-|.smu. 11!'(1][{11 t.w puede m’;\nl?
la existencia de /deas estéticas, esto le envuelve en un Ellfl("\']['&.t‘l mt’,\:trsruhlo,‘dr‘l cual no
acierta 4 salir, 4 pesar de su asombrosa habilidad dialéctica. El, que l;m‘ profundamente
comprendio la armonia de nuestras facultades, se empernia ahora en l':ill.i'tll.ll .Illl.t de i-t-lldsl
como si fuese un mundo aparte, y acude, sin darse punto de reposo, 4 lai];mt" todos los
huecos por donde pueda comunicarse con las restantes. En vez de 1-(':'1!11nn-r lisa i ]If.n.l-
mente que en el fenémeno estético andan mezclados un (‘.W.e-_'.m(-‘nlu ah'vt!\u- y L1:ll”.f;?1\i.'l1\~lln'fl-'
intelectual, prefiere multiplicar los entes, contra el ¢« nsejo de su propia 'n_n.-mimm-, é in-
venta esa fantastica facultad del juicio, que no es entendimiento ni hf'nf‘ll_}]!llléll‘], pero que
de todo participa. Debajo de esta facultad reiine monstruosamente H.Jhllf tan lil\r'rr .\JE\.‘]T'JI
no decir contrarias, como la finalidad libre y vaga de lo bello, y la finalidad l_n'lcwlx_}gu a,
determinada v objetiva. Y el concepto intelectual,, ese concepto que tanto persigue y I‘H!:l""
tifica Kant, reaparece 4 cada paso en las formas mas diversas, FH]l?SIH que ni ;1:!‘11 la |mmn&
armonia de las facultades cognoscitivas, en que €l hace o msistir la E:('Ilf'z;.ll. i:u.n!(_'m'n? pen-
sarla de otro modo que como un concepto de la int:‘llgvm“s:t. e |’:tn.: en medio {-i,t'.,- L/\ll{‘\ _N'{‘I.Hf
bras, jqué riqueza de doctrina hay en esa Crifica (-7'(' la fac n!.f:ru_ Ja'ju_._;‘;: f/.\ frffx. der , |
heilskraf?). de la cual verdaderamente puede decirse que realiza una de las .l'lll-.llt'lﬂlﬂ‘ld.‘s
fayoritas de Kant, puesto que si con una mano dt‘Sfl‘H.\'t: v anula !(I: (‘1mu'1ru t‘hll'lh..l.lt"‘i.ll
otra vuelve 4 levantar lo que habia destruido, yda a las iil‘tlll';ks teorms’dv lo Fm!ln 11i14 ‘11.1.“‘
critica v analitica que establece la independencia (h*. su objeto y [u:m(_’. a ~1l\u ln.a‘df rf;i:t('):
del genio artistico contra el menguado (‘.rita'wln'c\e ntflul:ul. C( ;m:.'u nl m,][.nj 151111.!.%..1\211:t](i_if{‘:
y también (¢por qué no decirlo?) contra las intrusiones (i(.:*l criterio f!u'ulj' l]le ¢ ll,e1i,t(.n
y sacado de quicios! La hermosa formula de la ﬁmr(nfmf.rmﬁ‘n. contcr_l?( a r;.11 'pu c_xjgt;mm
la filosofia escoldstica, y especialmente en la de nuestros espanoles del 51gh}. :]\\ :; (i,u,tl 2 ‘0.-
ahondaron y tanto insistieron en esta distincion I'IICI.I’)HIII] v'ntm lo huenu‘_\ ln‘)e. o,: riz(,l.”
nocimiento del caricter desinteresado, universal, subjetivo y IH;‘.(?(%SEU‘lfJ tL)lltl JmeL:: ;]Na
bello; la luz de laidea de lo infinito derramada sql;:rc.ei ('on_ceptn de .1f).5u\. ‘ur{e. :“ I-B‘lt(‘iel
entonces sblo de Silvain habia obtenido explica(’:mn imperfecta; la ldl_%tlﬂil‘..o;l EHT im;r{) ;
sublime malemdtico y del dindmico; la distincion no menos CS(‘I]I},‘h.ll‘ (1@ a }te (%T( uirid.n,s
vaga y de la belleza combinada ¢ adherente....., son puntos definitivamente adq
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para la ciencia, y que de ningtin modo deben ser rechazados 2z odium auctoris, sino reci-
bidos € incorporados en todo cuerpo de doctrina estética digno de este nombre, como
lo hizo nuestro Mild y Fontanals en la suya inolvidables ().

De propoésito he reproducido todo este pasaje, porque contiene una de las criticas
més meditadas de Menéndez y Pelayo, y porque acompaiia 4 la exposicién més minuciosa
y exacta que en Espana se ha hecho de la Critica de la facullad de juzgar. Schopenhauer,
en su Kritik der kantischen Philosophie, habia enunciado ya algunos de los puntos de
vista que Menéndez y Pelayo adopta (por ejemplo, que Kant, en la Critica de la razén
pura, dijo cien veces que el entendimiento es la facultad de juzgar, mientras que en esta
otra obra habla de una facultad de juzgar especialisima, diferente por completo de aqueé-
lla; que la necesidad de pensar las cosas naturales como sujetas al concepto de finalidad
es de origen subjetivo; que la parte mejor de la Critica de la facultad de jusgar es la
teoria de lo sublime) (*), pero la critica del segundo es mds completa y terminante que
la del primero.

Precisamente por sus aficiones 4 la filosofia de Vives (cuyas ideas fundamentales ex-
puso de un modo acabado en La ciencia espariola y en el discurso sobre los precursores
espaiioles de Kant), Menéndez y Pelayo, como pensador, no es de los que admiten mote
de sistema, ni pueden ser afiliados 4 una comunién filoséfica determinada. Asi es que €l
fué un <ciudadano libre de la repiblica de las letrass, y entendia que este titulo es el
mds hermoso y apetecible que puede darse, afiadiendo: «Yo, por mi, no le trocaria por
ningin otro, ni siquiera por el de fomista, que al cabo indica adhesién 4 una escuela de-
terminada. Los principios y tendencias del v/vismo dan, segiin yo entiendo, ese libérrimo
derecho de ciudadania» (3).

Dentro de esta libertad de espiritu, Menéndez y Pelayo, como Lope de Vega (4 quien
en tantos conceptos se asemeja), fué la encarnacion de su pueblo y de su raza. La ten-
dencia sincrélica v armonica, que él echaba de ver en la especulacién filoséfica hispana,
caracteriza también la suya. Para él, la Filosofia nada ensefia si no enseiia 4 ignorar a
tiempo y 4 confesar razonadamente esta docla ignorancia. La Metafisica nada tiene de
ciencia exacta, y, en su actual crisis, <todos somos mis 6 menos escépticos»>; pero «sin
Metafisica no se piensa, ni siquiera para negar la Metafisica», porque <las abstracciones
tienen vida mds dura y resistente que las mas duras realidadess. El ideal del
lla libre sintesis del espiritu, de que habla Lange, obtenida por «<el ancho y triunfal camino
del idealismo realista, idéntico en substancia al que recorrid el genio semidivino de Aris-
toteless (4). Este idealismo realista era lo que Menéndez y Pelayo, record

)€ S€r aque-

ando 4 Leibniz,

Hamaba_/r?a.ﬁg/}}.! perenne, comprendida & modo de un grande y sereno Océano, «<en el cual
van entrando todos los riachuelos de las filosofias particulares, dej
en la calidad de sus aguas.

yurados en el color y
Toda hipérbole, toda mezquindad de espiritu, toda interpre-
tacibn no completa de la conciencia se diluye y pierde en la congregacion de tantas
aguas, de las cuales beben copiosamente los espiritus sintéticos y org :
tén y Aristételes, modelos de estos espiritus, son tan eternos como la conciencia humana:
pero si los principios de verdad que en ellos hay han de

anizadores» (%), Pla-

tener alguna eficacia y virtuali-

(') Ideas estéticas, 1, 1.°, pag. 55 4 58.

(*) Cons. Die Welt als Wille, &, ed. Grisebach. 1. 670 y sigs.

(%) La ciencia espaiiola, 11, 27.

(*) Ensayos de critica filosifica, Madrid, 1802, pdgs. 192 y 350 4 366.
(%) La ciencia espasiola, m, 8.
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dad, «serd preciso que cada pensador los vuelva 4 pensar y encontrar por si mismo. Y
entonces no serdn ya de Platon ni de Aristételes, sino del nuevo filésofo que los descu-
bra y en si propio los reconozcas, porque fodo organismo filosdfico es una forma historica
que el contenido de la conciencia va tomando segtin las condiciones de tiempo y de raza» (').

<La generacion presente —escribia en 1876 — se formé en los cafés, en los clubs y en
las catedras de los krausistas; la generacion siguiente, si algo ha de valer, debe formar-
se en las bibliotecas: faltan estudios sélidos y macizos» (*). Eso mismo hizo €l: se acos-
tumbré 4 «vivir con los muertoss (3), ddndosele muy poco de los vivos, que no siempre
pagaron como correspondia Ios beneficios de su trato, aunque se hayan apresurado 4 pla-
flirle cuando ha desaparecido. En esa callada y solitaria contemplacion medité sus mejo-
res y mds duraderas obras, amando cada vez mds su indomable independencia, y justifi-
cando el apotegma ibseniano: «El hombre més fuerte del mundo es aquel que se encuen-
tra mas solo.»

A su condicidn filosofica debid, sin duda, la elevacién de su critica, porque sélo la
Filosofia da el habito de buscar las ocultas causas de los hechos y el sentido orgédnico de
la evolucién de las formas. En sentencia profundisima, dijo: «Hasta hoy no se ha enten-

dido bien la historia de nuestra literatura, por no haberse estudiado 4 nuestros tedlogos

y filésofos» (4). LKl los estudid 4 la perfeccién, y gracias 4 ello supo trazar aquellos rasgos

criticos que esmaltan sus obras y que son tan finas muestras de escrupulosa observacion
erudita como de andlisis psicol6gico.

Sin esta levadura filoséfica, ningtin literato hard jamds labor de alfa critica. Taine es-
cribié la Historia de la literatura inglesa, pero es también autor del hermoso libro sobre
La inleligencia; Macaulay redacté en paginas de oro la historia de la revolucién inglesa
y las semblanzas de sus grandes hombres, pero hizo 4 la vez el ensayo sobre Bacon. En
este género de critica, que la convierte en un verdadero arte bello, con valor sustantivo
¢é independiente de su materia, Menéndez y Pelayo fué un maestro insigne, y quiza el ulti-
mo de todos en el orden cronolégico, si es cierto que la orientacién actual de los estudios
literarios pone 4 la primera en peligro. «<Hay en la critica—escribe Lanson (*)—una parte
de arbitrariedad, de subjetivismo, de preferencia sentimental 6 de légica a priori, que
aparta de ella los espiritus educados en la disciplina de las ciencias histdricas y filolégi-
cas. Se aplican los métodos exactos al estudio del desarrollo y de las obras maestras da
la literatura, y mientras languidece la critica, se hace la historia literaria; en este senti-
do, la actividad es grande y excelentes los resultados. Parece que, cogida entre el perio-
dismo y la historia, 4 la brillante critica de otros tiempos le cuesta trabajo subsistir como

género; si no fuese permitida mds que & los espiritus excepcionales, que nos interesan
mds por ellos mismos que por el asunto de que hablan, no habria razon para lamentar
este cambio.»

En estas afirmaciones de Lanson hay mucho de verdad (sobre todo en cuanto reflejan
ei actual estado de cosas); pero hay también algo que se presta 4 interpretaciones equi-

vocadas y que puede aplicarse con intencién siniestra. Si se trata, por ejemplo, de averi-

(1) Ensayos, ete., ps
(2) La i

(3) Discur

() La cien
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guar si Ulrico de Hutten tomé parte en la redaccién de las Fpistolae obscurorum virorum,
6 de determinar la cronologfa de los didlogos platonicos, 6 de saber si la Melafisica per-
tenece 4 Aristételes en todos sus libros, la zzfuicion del critico por si sola es de auxilio
bien escaso; entonces es la ocasién de aplicar los méfodos exactos & que se refiere Lanson,
y sera preciso comparar documentos, catalogar frases y vocablos, registrar cdices, etcé-
tera, ete. Este trabajo no es ciertamente despreciable, sino muy importante y fundamen-
tal; requiere tenacidad de esfuerzo, facultades inductivas y deductivas, sagacidad extra-
ordinaria. Pero su resultado es el hecho, y nada mds que el hecho, el cual ha de ser luego
interpretado por los hombres, segiin la inteligencia de cada uno. Y en esa interpretacién
estd el Arte, divino y regenerador. Nada sustituye 4 la lectura directa de los origina-
les; pero esto no excluye la critica, del mismo modo que la contemplacién de la Natu-
raleza no ahorra el arte pictdrico ni el escultorico, que son, sin embargo, interpretaciones
de ella. En suma, los método exactos no son Arte bello y la Critica si. Lo que ocurre es
que son muchos mds los que sirven para aquéllos que los que pueden sobresalir en la 1l-
tima; como son en mayor numero los.que pueden ganarse la vida con las artes ttiles que
con las bellas. Pero lo alto, lo supremo, lo que eleva al hombre sobre la vida y, por con-
siguiente, sobre si mismo, es y serd siempre el Arte.

IV

LO QUE REPRESENTA MENENDEZ Y PELAYO EN LA HISTORIA ESPANOLA

La prosa enérgica y vibrante, llena de jugo y lozania; la genial intuicién de las cosas
y de los hombres, de aquel varén insigne cuya pérdida no lamentaremos nunca bastante,
serian necesarias para retratar debidamente su figura y colocarla en el altisimo puesto
que por tantos conceptos merece.

Yo, el dltimo de sus discipulos, no puedo hacer aqui sino transmitir con honda y sin-
cera veneracion el recuerdo que del Maestro y de su obra tengo: recuerdo imborrable,
recuerdo animador, poderoso y fortificante, recuerdo impregnado de melancélica sereni-
dad, como el que imprime en nuestro espiritu el rey de los astros al desaparecer entre
las sombras de la noche, dejando caldeada la madre Tierra para que no interrumpa ni
trunque su eterna labor engendradora.

Porque el influjo de aquel hombre no se circunscribe 4 una sola 6 4 varias determina-
das esferas de la actividad humana, ni se liga y sujeta 4 un género particular de investi-
gacion. Es méds hondo y més universal que todo eso, y en ello estriba su excepcional im-
portancia, que yo desearfa acertar 4 definir en estas 1ltimas consideraciones. Esa profun
didad y extensién de su influencia obedecen, en mi sentir, 4 que Menéndez y Pelayo no
fué solamente un varén de talento extraordinario, talentos que siempre son de singular
rareza en cualquier pais del mundo, sino también un verdadero genio, y esto es todavia
mds peregrino en cualquier parte. Y tal distincién entre el Zalento y el gento basta para
que nos expliquemos muchas cosas, traténdose de fijar la representacién histérica de la
persona.

¢Sabéis en qué consiste esta significacion del genio? En un poder natural de sintesis,
de enlace entre efectos y causas, que va de unos 4 otras en virtud de gigantescas € zcont-
drensibles intuiciones. Por eso hay algo en el genio que no es susceptible de imitacién,
pues pertenece al dominio oculto ¢ inescrutable del misterio. Se imitan los procedimien-
tos, se copian las formas; pero el secreto de la obra genial no admite otra manera de




