RESPUESTA

Al Sr. Asiodoro , persona principal en el
Dialogo Harmonico por el P. F. Foseph Ma-
daria ,Organista del Real Monasterio de S,
Martin de Madrid : y 1a dedica 4 1a Capi-
1la de nuestra Sefiora de Atocha.

V. md. Sr. Asiodoro , que es hombre de cholla,
-menos tal qual descuido: a4 V. md. que est or-
denado de Maestro: 4 V. md. y no a Niciato,
ni Terpasto , que son meros legos en su fa-
cultad : 3 V. md. escribo ; porque de V. md. me espanto,
que de sus dos alumnos, uno que se llama Niciato , donde
se debe suplir una i y leer iniciato, que es lo mismo que
principiante , 0 aprendiz ; y otro que se apellida Terpasto,
voz que significa hombre que come tres veces al dia , fal-
ten en el Dialogo 4 las reglas de la decencia, y no entien-
dan las de la Musica,, nadie se debe admirar. Pero ;3 quién
no causard novedad que un hombre que se llama Asiodoro,
y solo le falta una letra para ser un Casiodoro , haya dado 2
conocer al mundo , que faltandole una en el nombre , le fal-
tan tantas en la substancia?

Corrige V. md. en ademan de hombre tranquilo las de-

masias cn que prorrumpen Niciato , y Terpasto. La correc-

cion debiera ser para que no saliesen 3 luz publica aquellas
injurias. 3 Por ventura los dicterios que disuenan hablados
pasito en una conversacion privada, pueden sonar bien gri-
tados por medio de la estampa a todo el mundo ? ; Oh que

las madureces de V. md. son tan fingidas , que en la musica’

racional solo pueden pasar por falsas! ; Valgate Dios por se-
fior lo que le dolieron los elogios dados 2 Literes! Yo cu-
e ré-

~ réra de muy buena gana esa herida, diciendo que V. md. es
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mucho mas que Literes, si pudiera hacerlo en conciencia,
pero habremos de tener paciencia entrambos , ya que no

siendome licita la mentira , necesariamente se ha de quedar

V. md. sin aquella lisonja.

Pero digan Terpasto , y Niciato lo que quisieren , que
yo solo con V. md. me .entiendo ; y no quiero meterme en
aquella broza de historia musical , trasladada toda del se-
gundo libro del Cerone ; tampoco en los textos que fueron
tropas auxiliares con que socorrié al Dialogo aquel Musico
de Capilla, aunque no de la Real, (ya V.md. me entiende)
que puso desu casa los latines: tampoco en la qiiestion , de
si hoy son muchaslas composiciones buenas ; mucho menos
en la controversia de si la Musica que se estila en el Tem-
plo, tiene en gran parte el vicio de teatral que le nota el
Critico ; porque aunque este es el punto mas substancial , co-
mo no es menester ser Musico para dar voto en €l , sino te=
ner un juicio recto,asi V. md. como yo habremos de estar
3 lo que juzgaren hombres prudentes y cordatos que oy-
gan la Musica del Templo , y lean lo que est4 escrito por una

~ y otra parte en el Dialogo Harménico, y Teatro Critico.

Solo , pues , me iré en derechura 2 los reparos propia-
mente facultativos que V. md. pone contra el Autor del Tea-
tro, arguyendo en ellos su falta de inteligencit en la M isi-
ca. Estaba para decir (y si V.md. me diese licencia lo di-
ria), que ellos son tales, que prueban la falta de inteligen-
cia, no en el Critico, sino en V. md.

El primer reparo facultativo que V. md. pone, es sobre
aquellas palabras del Critico: Aquellas caidas desmayadas
de un punto d otro, pasando no selo por el semiténo, mas tam-
bien por todas las comas intermedias. Sobre lo qual pierde
V. md. toda su compostura , y exclama de este modo ( . 39.):
Si sapiera el Critico,que el intervalo de coma es una distan-

_ ¢ia tan pequeiia , que sobre ser imposible su- afinacion d la
w0z humana, es imperceptible al oido su quantidad justasin

duda e biciera cargo de lo que debia , y mo prorrampicra en
tan gran désacierto. - it e

X4 - Des-
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Despacio, Sr. Asiodoro, no dé mal exemplo & esas po-
bres mozos que tiene a su lado. Si asi habla el Maestro ,3qué
hardn los Discipulos? Me atreviera 4 jurarle , que todo lo
gue V. ind. dice de la ¢coma , lo sabia el Critico antes que
Terpasto , que es el mas mozo entre los tres del Dialogo,
supiese limpiarse los moeos; pero esto estd muy lexos de pro-
bar que no puedan dar aquellas caidas, no solo quien no
puede distinguir en la entonacion una coma de otra , mas
aun quien no sabe lo que es coma.ni lo que es punto. El
caer de un punto 3 otro, pasando por todas las comas, na
tiene mas mysterio que ir laxdndo insensiblemente la larfn-
ge (pregiotele al Dr. Martinez , qué animal de las Indiss es
este, que yo le prometo que de esto sabe tanto como quan-
tos Doctores tiene la Santa Madre Iglesia ), y sin saber qué
es laringe , niqué es el mecanismo con que baxa o sube la
voz, lo hace una Comedianta quando quiere ,y una Aldea-
na lo hard del mismo modo. .
. Explicaréme con |3 voz de un instrumento , para que V,
md. me entienda. Si al mismo tiempo que a!guno hiere una
cuerda en la guitarra, empieza 3 afloxarla con media vuelta
de clavija, es cierto que el sonido ird baxando de la parte
agudad la grave, pasando por todas las comas intermedids,
sin que para esto sea menester que el que toca el instrus
mento sepa dar la afinacion de la coma , ni aun sepa lo que
escoma; pues lo mismo sucede afloxando la laringe en la

voz humana, Tan escusado es para correr todas las comas -

que hay en un intervdla musico , el saber , y poder entonas
las.comas, como para caminar por todos los pustos que hay
en un espacio local, el saber , y poder designar esos punios.
Y aun lediré d V. md. que si el que sube o -baxa, no hace
alguna , aunque brevisima discontinuacion en la voz ., es
imposible baxar ni subir, sin pasar por todas las comas in-
termedias; y se lo podré probar con evidencia matemé4tica
(y mire que sé lo que me digo);si bien es verdad , que aquel
trépsito por esos menudos intervdlos es tan ripido que no
puede percibirlo el oido ; y asi solo se actiia de la voz en los

puntos adonde va de ‘intento , porque en ellos hace mérula
sensible. % ¥ Va-
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++'Viamos al otro 'teéparo-, que es doade hay mas monomé4-
quia: musical. Habia dicho el Critico que el genero llamado
enbarménico , juntandose con el diatdnico |y cromético, que
necesariamente le preceden ; anade bmoles, 'y sustenidos 4
la Musica. Estacldusula tiene V. md. por prueba conclu-
yente de 1a poca 0 ninguna inteligencia ‘que aquel Autor
tiene de la Musica. 3 Y-por qué? Porgae (esta esla razon
que da V.md.) los semiténos mayor ni menor no pertene-
cen al genero enbarminico , pues éste procede por dos diesis,
y un diténo. Aqui seri menester que yo me extienda algo
para quitarle 2 V. md. la equivocacion que padece.

Es cierto que el genero enharmonico “procede por dos
diesis , y un ditdno, y para esto noes menester citar 3 Ra-
fael Volaterrano , que solo sirve de dar carraspera a los lec-
tores del Dialogo ; pues no hay Autor de quaatostratande
la tebrica de la Musica que no diga lo mismo , aunque en
quanto 3 senalar la quantidad. del intervdlo , llamado diesis,
hay la variedad que diré luego, y cuya noticia es, precisa
para que nos entendamos. _

Dice V. md. que el intervélo llamado diesis consta de
dos comasy media ; pero no sé con qué fundamento. Seis

" Autores, que tratan de Musica , tengo presentes ( por sefias
k] q bl 4

que los pedi prestados) el Cerone , D. Angelo Berardi , Ro-
'mano , D. Antonio Fernandez, Portugués, el P. Dechales,
el P. Tosca, y Mousieur Ozanan , y ninguno dice tal cosa.
El Cerone, y el Berardi dicen que consta la diesis de dos co-
-mas. D. Antonio Fernandez tiene por lo mismo la diesis que
la coma. ‘Lios tres ultimos distinguen la diesis en mayor,y
‘menor: de la mayor dicen que consta de quatro comas, y
‘es lo mismo que el semitono menor ; de la menor , que es
una coma no mas. Mons. Ozanan llama 4 la menor diesis
cromdtica , porque en realidad pertenece al genero crom4-
tico,y ala segunda diesis enharmonica ; pero quiero sefia-
lar los lugares | porque no haya otra reyerta como la que
rhubo’con el Critico, porque no sefiald el lugar de Plutarco.
Ceroue libro 2, cap. 33. El Berardi en eldibro intitulado : I
‘Per ché Musicale , fol, 21,y 22. D. Antonio Fernandez en

su
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su Arte de Musica | cap: 34. Toscaen el Tratado de Musica
lib. 2, cap. 2, propos. 9. Dechales in Tract. d¢ Mysica pr.'o:
pos. 0. Ozanan en el Diccionario de Musica', inserto en sy
Diccionario Matemftico, fol. 649.

El Cerone acaso le hizo equivocar 2 V. md. porque en
el cap. 32 dice que Olympo, inventor del genero enhar-
moénico , dividié el semitdno en-dos ‘partes , sin determinar
si la division fue en partes iguales:y dio 4 la diesis'1a can-
tidad de dos comas y media, que es la mitad del semiténo
mayor.

Pero es cierto que el Cerone no' lo entendi asi ; porque
en el cap. 33, sefialando los dos primeros intervdlos del ge-

nero enharmoénico , dice queel primeroes una diesis con

una coma mas , y el segundo una' diesis: y constando ,- se-
gun todos , los dos primeros intervélos del genero enharmé-
nico de cinco comas, se infieren evidentemente dos cosas en
la mente del Cerone : la primera, que la division del semi-
téno es en partes desiguales una de tres'comas , otra de dos:
Ja segunda , que la diesis no consta de dos comas y media,
sino de dos justas ; que por eso en el primer intervélo , que
es de tres comas, dice el Cerone que se afiade una coma 3
la diesis. : '
Ciertamente la variedad que hay en sefialar la cantidad
de la diesis, en partes es giiestion de nombre ; porque unos
dan el nombre de diesis d un interv4lo | y otros 2 otro. La
qiiestion que hay aqui de substancia es como se divideel se-
miténo mayor en el genero enharménico ;y en esta giies-
tion, Sr. Asiodoro, dice V. md. lo que nadie dice. V. md.
le. divide en dos partes iguales, cada una de dos comasy
media : todos los Autores que yo vi le dividen en dos partes
desiguales, conviniendo en esto, aunque en lo demés dis-
crepan : queriendo unos que de las dos partes en que se di-
vide, la una tenga tres comas, y la otra dos; y otros, que
la una tenga quatro comas , y la otra una. Esta ultima sen-
tencia llevan el P. Dechales, el P, Tosca,y Mons. Ozanan
en los lugares citados arriba. : :
Y para averiguar quicnes tienen mas razon (supuesto
© que
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que V. md. en lo que dice no puedetenerla) , dgbemos su-
poner que el genero enharménico por si solo, 0 separado
de los otros dos , no puede ser de algun uso : esto se hace
patente , considerando que - en' un sistéma que procedg por
el orden de intervélos , de que consta el genero enharmonico

(de qualquiera modo que se divida el semiténo ), no cabe

harmonia alguna, o sonido grato al oido : asi lo siente tam-
bien el Cerone,cap. 34 ,donde dice que e/ simple genero
cromitico , y el enbarminico no se puede usar. Y aunque al-
gunos dudan si los antiguos tuvieron algun uso de estos ge-
neros separados, depondrin la duda si leen a Plutarco en
¢l libro de Musica ( como el libro es uno solo ,y no esté di-
vidido en capitulos, habr4 de contentarse el Sr. Asiodoro
con que se cite de este modo ) , donde claramente da & co-
nocer , que el Olympo , inventor del enharménico , solo en-
sefid y practicé el uso de él junto con los otros. :

Hecha ‘esta suposicion , veamos c6mo es practica-
ble el genero enharménico junto con los otros. Digo que
solo es practicable , y tiene lugar en la- Musica , dividien-
do €l semiténo en dos partes; la una de una coma , y la
otra de quatro ; pero no de otro qualquiera modo que se
divida.

Para inteligencia , y prueba de esto, pongamos que en un
6rgano se quiere afiadir el genero enharmonico al diatonico-
cromético, que es el comun de los drganos. Es claro que
en qualquiera parte que se afiada una voz que levante so-
bre la inmediata , 0. dos ‘comas , &t dos y media , i tres,no
puede hacer consonancia con otra alguna voz del genero
diatonico-cromético ; pues discurriendo por todas las espe-
cies de consonancias , 6 le faltard , ¢ le sobrar4 algo. Luego

- considerando en el genero enharménico dividido el semiténo

en dos partes, la una de dos comas , la otra de tres, 0 en-
trambas de dos comas y media , es inconyungible este ge-

- ‘mero con el diatonico-cromético.

Pero si se divide el semiténo mayor en dos partes, la
una de una coma , 1a otra de quatro , no solo es conyungi-
o : ble,
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ble, pero hace un efecto admirable, que es perfeccionar al-
gunas consonancias que en el genero diatGnico-crom4tico
estdn imperfectas. Vamos al érgano comun, que esté for-
mado segun este genero , 'y me explicare con las mismas pa.
labras con que se explica d este intento el P. Tosca en el
lugar citado arriba. Habia hablado en la proposicion 8 de}
sistéma musico,, diatonico-cromitico , propio de 6rganos,
espinetas , y harpas de dos ordenes , y pone el titulo de Ja
nona de este modo:"Explicase el sistéma-diatinico-cromitice.
enbarmonico. Bl contenido es el que sigued la letra:,, De lo
,, dicho en la proposicion pasada se colige, que en el sisté-
,» na alli expresado solamente 'hay sustenidos en Gsolteut,
,» Csolfaut , y Ffaut , y Bmolados en Elami, y Bfami , de que
,, S¢ sigue no hallarse en todos lugares con su debida canti-
,, dad algunas consonancias 3 porque la tercera mayor que
,, hay de Bfami blanca a Elami negra , pasa de su debida di-
,, mension , y es aspera ; porque aunque de Bfami blanca 3
» Csolfaut negra hay un tono justo, pero de Csolfaut negra
,; hasta Elami negra hay dos semitonos mayores ; el uno des-
,, de Csolfaut negra hasta Dlasolre , y el otro desde Dlasolre
,, 2 Elami negra : y este defecto no estaria , si antes de Elami
», negra hubiese un sustenido de Dlasolre , el qual distaria
,, del bmoladode Elami,y haria la parte grave una diesi har-
5 monica , que esla diferencia del semiténo mayor , y me-
,, nor. Asimismo las terceras menores de Ffaut blanco al sus-
» tenido de Gsolreut son defectuosas , por quanto constan de
5, Un tono que hay de Ffaut 3 Gsolreut , y de un semiténo
» menor que hay de Gsolreut 3 Gsolreut sustenido; siendo asi
» que requiere para su perfeccion un tono , y un semiténo

» mayor : de que se sigue ser sobrado blandas, por faltarles
,, Una diesis harménica. ' A

» Estos , y otros defectos semejantes , que hay en el sisté-
», ma diaténico-crom4tico, dispuesto en la forma explicada,
» S¢ corregirdn afiadiendo. bmolados & Gsolreut , Ffaut, ¥
» Csolfaut, y dando sustenidos d Dlasolre , y Alamire; y por-
»» que si estas teclas , © cuerdas se afadiesen al sistéma , dis-

' : » La
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. farian de los bmolados, y sustenidos arriba explicados,
I una diesi harménica , que es propiadel genero enharmé-

5 L F . A 3 3
., nico 3 por eso llamo al sistéma, asi dispuesto , diatonico-

o cromético-enharmonico , el qual tendria del diaténico los

), tonos,, y semitonos mayores ; 5iel crmpégico los semité:

,, nos menores, y del enharmonico la diesis. * Hasta aqui

el P. Tosca. : ' :

« + Ahoraya ve V. md. Sefior Asiodoro, bien claro, si: quiere
abrir los ojos , con quénta razon dixo €l Critico que la intro-
duccion del genero enharménico afiade en la Musica bmo-
lados, y sustenidos ; pues es manifiesto que por el genero
diaténico , y cromético no hay bmolados en Gsolreut , Csol-
faut , y Ffaut, ni sustenidos en Dlasolre, y Alamire. ( Si fuera
asi , todos los 6rganos los tuvieran , pues todos estdn forma-
dos segun €l sistema diatonico-cromatico ) : ‘luego solo resta
que se afiadan aquellos bmolados, y sustenidos, por la agre-
gacion del genero enharménico. Es verdad queen el tetra-
cordo enharménico , U orden de tetrac6rdos , segun este ge-
nero , considerado solitariamente,, no hay bmolado alguno,
ointervélo de semiténo mayor ; y esto fue lo qued Vimd.
le equivocé. Pero como afiadiendo voces que disten una die-
sis enharménica de los bmolados |, y sustenidos del genero
diaténico-cromitico , resultan nuevos bmolados, y suste-
nidos ; esto es; sustenido donde solo habia bmolado, y bmo-
lado donde solo habia sustenido, con toda propiedad se
dice que el genero enharmonico afiade bmolados , y suste-
nidos 2 la Musica. :

Si V. md. dixere, que otros Autores no dividen en el ge-
nero enharmoénico el semitéono mayor ,como Dechales , Tos-
ca,'y Ozanan, nada me hace al caso. Ello es evidente , que
solo es practicable el genero enharménico, como lo expli-
can estos; ‘como lo explican:otros’, no puede tener uso algu-
no; ni solitario’ ni junto con los otros. A que afiadird V. md.
que si el genero enharménico’ se puede tomar en diferentes
sentidos, por la variedad con que hablan los Autores , el
Critico evidentemente hablé del enharménico , que ‘es con-
2 yun-
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yungible conlos otros dos generos; y este es evidente que
afade bmolados , y sustenidos 3 la Musica, Y que con sy
union dexa el diapasén dividido en mas menudos intervilos,
pues introduce las diesis menores , que son los mas meny.
dos intervélos que hay en el sistéma musico : luego no Sue
desacierto con su ribete de grande (como V. md. dice) el
que en esto cometi6 el Critico, sino mucho , y muchisimo
acierto; y €l gran desacierto quédese a cuenta de quien le
toca. i3
Prevengo d V. md. que no se fie en unos Autorcillos tri-
viales que andan en manos de los Musicos, los quales sa-
liendo del ripio de su préctica, escriben sin conocimiento,
o trasladan sin reflexion. He visto uno , que divide el tetra-
cordo enharmdnico en una diesis de dos comas y media; otra
de dos comas, y un diténo: en lo qual hay evidente contra-
diccion, pues disminuye el tetracordo en media coma, de-
xandole con veinte y dos comas y media, quando debia te- -
ner veinte y tres justas.

Acabemos ya de hablar en Griego , para decir 4 V. md.
en Castellano, que yo me tomé la licencia de escribir
V. md. esta Carta sabiendo que el P. Maestro Critico no
habia de responder al Dialogo , por est4r comprehendido en
la clase de aquellos escritos que en el prologo condent &
negacion de respuesta. Pero sepa V. md. que aunque no se
precia de Musico, ni de otra cosa, es hombre capaz de dar
razon de quanto tiene escrito en qualquier faculkad que se
sea. Esto toca,no d su vanidad | sino 4 su honor ; porque
hubiera sido ligereza dar 4 la estampa especies, d fuer de
mendigadas mal comprehendidas. sl

Prevengo también d V. md. que a ese muchacho Terpas-
to le corrija , para que ya que del Critico diga lo que quisiere,
0o héble con tanta insoleacia de los que acreditan el Critico,
tratandolos generalmente denecios: pues no ignora V. md.
hay sugetos discretisimos de todas clasesen esta Corte que
le acreditan. Y si Terpasto no se enmendére, embiele V.md.
a la Villa de Bares,, paraque haga compania al Bachjil’l}er

=
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Mala-cuera,y que se llame tambien Mala: cuera como él;
pues es razon que quienes son tan parientes en el genio,
tengan el mismo apellido.

Tampoco escuso decir 3 V. md. lo que estos dias me su-
cedié conun Religioso Dominico , con quien suelo comuni-
car para mi aprovechamiento espiritual. Llevéle, para que
le viese , el Dialogo Harménico ; y habiendole leido con no
poco disgusto , volvieado a hojear el principio , y encontran-
docon la Aprobacion del P, Lector de Artes de Atocha: iRe-

ligiose Dominico ( exclamé admirado ) aprueba este Papel!

Ley6la , y despues dixo : Consuelome con que siquiera mues-
trala escuela que tuvo en la circunspeccion y modestia con
que babla: pues no bace lo que muchos Aprobantes de estos
tiempos | que es vevestirse del mismo espiritu de las sdtyras
gue apruchan : antes , aunque con blandura , reprucba los
dicterios del Dialogo. Pero creo que no le aprobaria ,ni saun
en quanto 4 la substancia , situviese presente lo que nuestro
Illmo. Montalvan escribe en una de sus Cartas Pastorales
acerca de la Musica de estos tiempos | y la doctrina que a
este proposito alega de nuestro P. Santo Tomis.

Dixele , que deseaba saber lo que sobre este punto habia
escrito el Sr. Montalvan ; y sacando el libro de sus Pastora-
les, impreso en Salamanca, y abriendole, al fol. 63, no
contento yo con leer la bella doctrina que ea hoja y media
da sobre esta materia , me parecié trasladar del numero 97
las palabras siguientes: No puede menos de ser abuso digno
de toda enmienda , lo que vemos y experimentamoss y es,
que no solamente se usa indiferentemente en la Iglesia de to-
da especie de cantico y musica , sino es que muchas veces de
Proposito se buscan .y componen aquellas que mas deleytan
sensiblemente | y mas abstraen ¢l animo de todo espiritu de
devocion ;s de forma , que aquella misma musica que en los
Teatros comicos se ha usado con mas aceptacion de aquel
puesto , por lo que deleyta y divierte  ésta misma se procara
luego consagrar | usandola en las Iglesias , en dunde causa
bos mismos efectos que en las Tablas,

Vea
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- Vea Vomd. Sr. Asiodoro, siesto es lomismo que dice’
el Critico. Pues 4 fe que el Sr. Montalvan era uno-de los
Doctores de la Santa Madre Iglesia ; y que no estuvo jamé4s

en Galicia , ni en Asturias ; ni era chicharra , ni cuervo,sino

muy Aguila, aunque le pese al Sr. Graduado de Bolonia,
VALE. Madrid , y Enero 2 de 1727.

Servidor de V. md, :

Fr, Joseph Madaria,

— e
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DUDAS, T REPAROS! -

Sobre que consulta un Escruﬁuloso al Rmo,
“P. M. Feijos ,” Autor del Teatro Critico’
o iz s NiVEESALaiong ob-y |

rituales ; quiero decir , padezco. escrupulos : y los

llamo asi , potque como yad-toda indisposicion cor-
poral se le 'da este nombre; me- parece que tambien, se
puede aplicar' sin violencia id: esta-ligera - indisposicion. de}
alma. Yo, pues, con este achaquillo, de que es Médi-
co mi-Confesor , me determiné a leer el aplaudido Tea-
tro.Critico , con: que: V. Rma. pretende iluminar los en-
tendimientos de. los ‘hombres, 'y eariquecer 1a Provincia
de las Letras : y cierto , Padre mio , que si he de. decit
€l juicio que hice al acabar el libro ('y. del qual ya tengo
escrupulo) es, que esta_Obra es parecida d algunas. nubes
‘de Verano , las quales entre un poco. de lluvia suelen arro-
jar mucha . piedra; con que d"los que. cojen los descalae
bran. : _ . T
Asi , ni mas ni menos (salvo melioriyel libro-de V. Rma.
en sus primeros Discursos da una lluvia de buenos dictame-
mes ; pero despues dispara- piedras de que quedan muchos
descalabrados. Llevado de esta imaginacion dixe 3 mi ca-
cpote; ( que por:mis escrupulos , si no-es d él, 3 nadie se lo
‘he dicho );que V. Rma. gasta poca caridad consus proxi-
mos; y que esto es, en buenos terminos, con renombre de
crisis flechar sétyras contra todo el mundo , contra el As-
trélogo, contra el Poeta , contra el Médico, contra el Mu-
sico, &c. sacando deeste ef ¢#tera A las sefioras mugeres,
d/quienes yo rio sé con, qué conciencia V. Rma. las lava. las
«£aras, y los cascos tan 4 lisonja Y‘_.fista_. Mas ,en fin, V.Rma,
<] CO-

Y O soy , P.Rmo. un sugeto que -padezco flatos espi-




