aB4 ConsecTario, &c.

ocultas mezcladas en los Elementos , que vagando en ellos)
son llevadas por los vientos de unas partes 4 otras ; en cuya
conseqiiencia se niega la que se llama generacion esponta=
nea de los vivientes : afirméndose , que no hay planta, ni
animal, por vil que sea, que nodeba el origen 4 semilla
de su especie.  Esta opinion apadrina el Maestro de las Sen-
tencias en el lib.2. dist.17. y la siguen muchos modernos.
47 Los fundamentos , pues, en que estriba la nueva opis
nion ', no'son tan fuertes como los/que contra ella se toman,
y4 de las generaciones monstruosas, V.g. Un Cuerpo-com
dos cabezas ; siendo imposible; que de dos cuerpos figura~
dos, y extensos en dos semillas, se haga uno solo. Y4 de
que es inexplicable en aquella sentencia la generacion de
los hybridas, 6 animales de especie mixta: porque de dos
cuerpos, que cada uno tiene su figura determinada , no plie=
de, sin desbaratar enteramente su contextura, formarse otro
cuerpo., que no tenga niupa, ni otra figura : y asi serfa me=
nester destruir las semillas de uno , y otro sex6 para for=
mar el tercero , que seria un modo de formar ex semine to=
talmente contradictorio. Y4 en-fin de que tampoco se pue=
de entender en la misma opinion, c6mo en las generacio=
nes ‘regulares el engendrado salga semejante £ entrambos
generantes. Estas dificultades hay contra la nueva opinion,
aun supuesta la infinita divisibilidad de. la materia; pero
de ninguna de ellas se hizo cargo D. Gabriel Alvarez , co=
mo si escribiera para: hombres sin diseurso, y que no ha=
bian de leer 'mas que su libro.
.48 Corri6 la pluma acaso mas.de lo que debiera en la
impugnacion de estasentencia ;/la qual solo por via de di=
gresion tenia aqui cabimiento , siendo mi intento solo mos-
trar que:de ella, puestos los principios Cartesianos , se si<
gue; que muy luego despues de producidas las planias),
aaimales yse- habian de ‘extinguir todas sus especies , des<
truyéndose todas Jas semillas.| Lo qual, deduzco del impetd
rapidisimo , con que la materia etérea penetra hasta los mas
sutiles poros de todos los cuerpos: pues parece imposible
que en tan continuados embates no destruyese la textura de

’ “to-
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todos aquellos minutisimos arbolillos} contenidos en 1as pri=
meras semillas. Lo mismo digo de Jas semillas organizadas
de los animales. De este modo se estorbaba del todo la pro-
pagacion de las especies. Este inconveniente ( por ocurrir
4 la réplica que podia ‘hacérsenos ) no se'sigue en la co=
mun sentencia; pues no estando organizados los 4rboles den<
tro de las semillas, sino. en -potencia’ aunque’ haga algun
estrago en ellas la materia eterea , disipando succesivamen:
te, yd unas , y4 otras particulas , por medio. de la nutricion
se vdn reparando al mismo tiempo , y de este modo siem-
pre tiene la virtud formatriz materiales para 1a fibrica.

—_—
MUSICA DE LOS TEMPLOS.

DISCURSO X1IV.

§. L

I EN los tiempos antiquisithos , si creemos 4 Plutarco
: solo'se usaba Ja Misica en los-Templos, ¥ des-
pues paso 4 los Teatros. Antes servia para decoro del cul-
to 5 despues se aplicd para-estimulo del vicio. Antes'solo
se ofa la melodia en sacros Hymnos; despues se empezb 4§
escuchar en: cantilenas profanas. Antes era la Misica obe
sequio de las Deidades ; despues se ‘hizo lisonja de las pa-
siones. Antes estaba dedicada 4 Apolo ; despues parece que
partié Apolo la proteccion de este Arte con Venus. Y' co-
mo si no bastdra para apestar las almas ver en la Comedia
pintado el atractivo del deleyte con los mas finos colores
de la Retérica, y ‘con’los mas ‘ajustados niimeros de 1a
Poesia , por-hacer mas activo'el venéno, se’donféceionas:
ron la Ret’él:ica + ¥ '1a Poesia con' la Miisica,

_2' Estadiversidad de empleos de la-Misica induxo tame
bien diferencia en la composicion 3 Porque como era pre-

Cl=
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ciso mover distintos afectos en el Teatro, que en el Tem=
ployse discurrieron distintos modos de melodia, 4 quienes
corresponden , COMO eCos SUyos » diversos afectos en la al-
ma. Para el Templo se retuvo €l modo, que Namaban Do-
rio, por grave , magestuoso , y devoto. Para el Teatro hu-
bo diferentes modos , segun eran diversas las materias. En
las representacionges amorosas se usaba el modo Lydio ,que
era tierno , y blandos y quando se queria avivar la:-mocion,
el Mixo-Lydio , aun mas eficaz,, y patético que el Lydio. En
las belicosas el modo Phrygio, terrible , y furiose. En las
alegres , y béchicas el Eolio , festivo , y bufonesco, El mo-
do Subphbrygio servia de calmar los viclentos raptos, que
oeastonaba el-Phrygie, y asi-habia para-otros afectos ofros
modos de melodia.

3 Si estos modos de los antiguos corresponden 4 los
diferentes tonos , de que usan los modernos , Do estd del
todo averignado. Algunos Antores lo afirman ; otros lo du=
dan. Yo me inclino mas 4 que no , por la razon de que la
diversidad de nbestros tones mo tiene aquel influxo para
variar los afectos, que se experimentaba en la diversidad
de los modos antiguos. .
: § 1L
4 S1 se dividié en aquellos retirados siglos la Miisica

A entre el Templo, y el Teatro, sirviendo pro=
miscuamente 4 la veneracion de las aras, y 4 la corrup=
cion de las costumbres. Pero aunque esta fue una relaxa=
cjon lamentable ; no fue la mayer que padecié este Arte
nobilisimo; porque esta se guardaba para nuestro, tiempo.
Los Griegos dividieron la Miisica 5 que antes, COmo €ra
razon , se empleaba toda en el cultode la Deidad , distriy
buyéndola entre las solemnidades religiosas, y las repres
sentaciones scénicas ; pero conservando en el Templo la
que era, propia del Templo , y dando al Teatro la que erd
propia del Teatro. ¥ e estos tltimos tiempos jqué se ha
hecho? No solo'se conservé en el Teatro la Musica del
Teatro  mas, tambien la Mtsica propia del Teatro s¢ tras-
ladé al Templo.

Las
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5 Las cantadas que ahora se oyen en las Iglesias, son
en quaoto 4 la forma , las mismas que resuenan en ].Ias 1a:
blas. Todas se componen de Ménuetes, Recitados, Arie-
tas, ‘Alegros, y 4 lo'tltimo se pooe aquello que‘llaman
Grave ; pero de eso muy! poco , porque no fastidie. ; Qué
esesto? 3 En el Templo no debiera ser toda la Mﬁsi::; ra-
Ye? ilﬁo debiera ser toda la composicion apropiada % )
infundir gravedad , devocion , y modestia? Lo n.:u'sm(l:3 5‘1::-
cede en los instrumentos. Ese ayre de canarios, tan do-
minante en el gusto de: los modernos', y extendido en tan=
tas Gigas ,que apenas hay sonata que no tenga alguna
3qué hard en los 4nimos, sino ‘excitar en la imagfn;gﬁiol;
pastoriles tripudios? El que oye en'el érgano el mismo
menuet que oyé en el sarao;, 3qué ha'de hacer sino acor:
darse de la dama con quien danzé la noche aﬁt}acedente;
De esta suerte ; la Misica , que habia de arrebatar ¢l e 3
piritu del asistente desde el Templo terreno al Celesriasi
le traslada de la Iglesia al festin. Y si el que oye 6 por
temperamento,, 6 por hébito , estd mal dispuesto n‘o i
rd ahi la imagionacion. : yod st

6 jO'buen Dios!;Esesta aquella Masica
de Augustino , quando atin estaga nutante Ent}g t;;izls.gra::i
mundo, le exprimfa gemidos de compuncion, y 14 r’iﬁ’ms
dq piedad ? {0 gudnto lloré (decia el Santo, hai:iandgo con
Dios en sus Confesiones ) conmovido con Tos stiabfsims
Hymnos , y Cdnticos de 'tu Iglesial Fivisimamente se ’::
entraban aquellas woces por los vides |y por medip de ellas

penetraban & la mente tus verdades. Bl corazon s¢ encendia
en: aféllos, y los oEjas se deshacian en ldgrimas. Este efeét
hacia la Miisica Iiclesidstica de aquel tiempo : la qual c:
mo la Lyra de David, expelia el espiritu malo ue au
no' habia dexado del todo la posesion de Augus:i'nc? adn
voeaba el bueno; la de este tiempo expele el bueno ysi !;
hay, y advoca el malo. El canto-eclesidstico de ;cue]
;Ju?mpo era como el de las trompetas de Josué , que dml-ri-
0 los rnuros‘de Jericé ; esto es, las pasiones ,que fortifi
can Ja poblacion de los vicios. El de ahora es come ei

de
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de las Sirenas , que llevaban: los: navegantes 4:-los esco-
llos. )
§ IIL

7 Quénto mejor estuviera la Iglesia con aquel Can+
to' Llano , que fue el tnico que se conocid en

muchos siglos , y en que fueron los mdximos Maestros del
Orbe los Monges de S. Benito ( incluyendo en primer lu-
gar 4 8. Gregorio el Grande , y al insigne Guido Aretino),
hasta que Juan de Murs, Doctor de la Sorbona , invento
1as notas, que sefalan lavaria duracion de los puntos! Ea
verdad que no- faltaban en la- sencillez de aquel Canto
melodfas muy poderosas para conmover , y suspender dul

cemente los oyentes, Las composiciones de Guido Aretino '

se hallaron tan patéticas , que:llamado de su Monasterio
de Arezzo por el Papa Benedicto VIIL, no le dex6 apar-
tar de su presencia hasta que le ensefid 4 cantar unver=
siculo de su Antifonario, como se puede ver en ‘el Car-
denal Baronio al afio de roz2. Este fue el que inventd el
Sistema Misico moderno , 6 progresion artificiosa , de que
aun hoy se usa, y se llama la Escala de Guido -Arelino;
v, -juntamente:la ploralidad armoniosa de las voces, y
variedad de-consonancias§ la qual si, como es mas ve=
risimil , fue conocida de los Antiguos, y4 estaba perdi=
da del todo st noticia.

8  Upa ventaja grande tiene el Canto Llano, executa=
do con la debida pausa ; para-el uso de la Iglesia; y €5
que siendo por su gravedad incapaz de mover los afectos
que se- sugieren en el Teatro ,; es aptisimo para inducir log
que ‘son propios del Templo. 3Quién , en la magestad so-
nora del Hymno Pexilla Regis , en la gravedad festiva del
Pange lingua ; en la ternura luctuosa del Jrvitatorio de Di-
funtos , o se siente conmovido, y4 4 veneracion , yd 4 de-
vocion, y4 4 ldstima ? Todos los dias se oyen estos Can=
tos , y siempre agradan ; al paso que las composiciones mo-
dernas , en repitiéndose quatro, ¢ seis veces, fastidian.

. 9 No por eso estoy refiido con el Canto figurado, &
como-dicen comunmente de Organo. Antes bien conozcoy
que
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qgue'hace ‘grandes ventajas al Llano ; ya porque guarda sus
acentos 4 la letra, lo queen'el Llano es imposible ; ya por-
que‘la diferente duracion de los puntos hace en el oido aquel
agradable efecto, que en la vista causa la proporcionada
desigualdad de los colores. Solo el abuso que se ha introdu-
cido ‘en el Canto de Organo, me hace desear el Canto Lla-
oo ; al modo que el paladar busca ansioso el manjar menos
noble , pero sano , kuyendo de el mas delicado, si estd cor-
ropto.
§ IV.

10 Ué ofdos bien eondicionados podrén sufrir en
canciones sagradas’ aquellos quiebros amato~
rios, aquellas inflexiones lascivas, que contra

las reglas de la decencia, y aunde la Misica, ensend el
demonio 4 las Comediantas , y ‘estas 4 los demas Caatores?
Hablo de: aquellos leves' desvios , que con  estudio hace la
voz de el punto sefialado ; de aquellas caidas desmayadas
de un punto 4 otro, pasando, no solo por el semitoné , mas
tambien por todas las comas intermedias : trdnsitos , que ni
caben en el Arte, ni los admite la naturaleza.

11 La experiencia muestra que las mudanzas que ha-
ce'la voz en el canto por intervalos menudos , asi como
tienen en si no sé qué de blandura afeminada , no sé qué de
Iubricidad viciosa , producen tambien un efe&to semejante
en los 4nimos de los oyentes, imprimiendo en su fantasia
ciertas imdgenes confusas , que no representan cosa buena.
En atencion 4 esto , muchos de los antiguos , y especialmen-
te los Lacedemonios , repudiaron, como nocivo 4 la juven=
tud, el género de Miisica , llamado Cromdtico , €l qual , in-
troduciendo bemoles , y sustenidos ,divide la oftava ea in-
tervalos mas pequeios que los naturales. Oygamos 4 Cice-
ron: Chromaticum creditur repudiatum pridem fuisse genus,
quod adolescentum remolescerent eo genere animi ; Lacedemo-
nes improbasse feruntur (a). Supbénese , que con mas razon
reprobaron tambien el género llamado enharménico , el

Tom. L del Teatro. T qual,
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qual , afiadiendo mas bemoles , y sustenidos 5 y juntdndose
con los otros 'dos géneros diaténico , y cromético 4 que ne-
cesariamente le preceden , dexa dividida la oftaya en ma-
yor niimero de intervalos , haciéndolos mas pequefios; por
consiguiente en esta mixtura,, desvidndose la voz 4 veces
de el punto natural por espacios aun as COI'Os , convie=
ne 4 saber , los semitonos menores , resulta una Musica mas
molificante que la de el cromético. ria

12 3;No es harto de lamentar que los Christianosno
usemos de la precaucion que tuvieron los antiguos, para
que la Mdsica no peryierta en la juventud las’costumbres?
Tan lexos estamos de eso , que ya no seadmite por buena
aquella Muasica, que asi en las voces humanas , como en
los Violines , no. introduce los puntos , que llaman’ estra=
fios & cada paso , pasando en todas las partes de ¢l diapason
de el punto natural al accidental ; y esta es 1a moda. No hay
duda que estos trinsitos , manejados con 5obriedaq - arte;
y. .genio, producen un efecto admirable , porque: pintanilas
afecciones de la letra con mucho mayor viveza, y alma
que las progresiones de el diaténico puro , y resulta una Ml’:—
sica muche mas expresiva , y delicada. Pero son:poquisi-
mos los Compositores cabales en esta parte , y: €sos poqui=
simos echan 4 perder 4 infinitos, que , queriendo: imitar=
los, y no acertando con ello, forman con los eslraﬁosque
introducen , una Musica ridicula , unas veces insipida , otras
4spera ; y quando menos lo yerran, resulta-aquella melo-
dia de blanda , y lasciva delicadeza, que no produce nin-
gun buen efedto en el alma, porque no hay en ella expres
sion de algun afefto noble , si solo de una flexibilidad l4n-
guida, y viciosa. Si con todo quisieren los Compositores

que pase esta Misica , porque es de. la moda , alld se lo.

hayan con ella en los Teatros, y-en los Salones; pero:no
nos la metan en las<lglesias,; porque para los Templos no

se hicieron las medas. Y si el Oficio Divino no-admite mu=

danza de modas , ni en vestiduras , i en ritos , g por qué la
ha de admitir en las composiciones miisicas? 4
13 El caso es, que esta mudanza de modas tieneene
fon-
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fondo' cierto veneno, el qual descubrié admirablemente
Ciceron, quando advirtié que en la Grecia , al paso mis-
mo que declinaron las costumbres 4cia la corruptela, de-
generd 1a Misica de su antigua magestad 4cia la afectada
molicie ; 6 porque la Misica afeminada corrompié la in-
tegridad de los 4nimos, 6 porque perdida , y estragada es-
ta con los vicios , estragé tambien los gustos, inclindndo-
los 4 aquellas bastardas melodias , que simbolizaban mas
con sus costumbres : Civitatumque boc multaramin Greecia
interfuit , antiquum vocum servare modum : guarum mores
lapsi ad melitiem paviter sunt immutati in cantibus s aut
bac dulcedine , corruprelague depravati , ut quidam putant:
aut cum severitas morum ob alia vitia cecidisset , tum fuit
in auribus , animisque mutatis etiam buic mutationi locus (a),
De suerte, que el gusto de esta Musica afeminada , ¢ es
efecto, 6 causa de alguna relaxacion en el 4nimo. Ni por
eso’ quiero decir , que todos los que ticnen este gusto, ado-
lecen de aquel defe@o,” Muchos son 'de severisimo genio,
y de una virtud incorruptible , 4 quien no tuerce la Misica
viciada; pero gustan de ella, solo porque oyen que ‘es de
la moda; y aun muchos sin gustar , dicen que gustan , solo
porque no los tengan por hombres del siglo pasado, 6
como dicen ,'de calzas atacadas , y que no tienen la de-
licadeza de gusto de los modernos.

LEV

14 IN embargo , confieso .que hoy salen 4 luz algunas
composiciones excelentisimas , ora se atienda'la
suavidad del gusto, ora Ja sutileza del Arte. Pero 4 vuel-
tas de estas , que son bien raras, se producen innumie-
rables , queno pueden oirse. Esto depende en' parte de que
se meten 4 ‘Compositores los que no lo son; y'en' parté,
de que los Compositores ordinarios se quieren tomar -las li-

cencias, que son propias de los Maestros sublimes,
15 - Hoy le sucede 4 la Misica lo que 4 la Cirugfa. Asi
T2 co-

() Lib, 2. de Legibs
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como qualquiera Sangrador de mediana habilidad luego to-
ma el nombre , y exercicio de Cirujano , d¢l mismo modo
qualquiera Organista, 6 Violinista de razonable destreza se
mete 4 Compositor. Esto no les cuesta mas que tomar de
memoria aquellas reglas generales de consonancias, y diso-
nancias: despues buscan el ayrecillo que primero ocurre 5.6
el que mas les agrada , de alguna sonata de/Violines, en-
tre tantas como se hallan , ya manuscritas , ya impresas:
forman. el canto de la letra por aquel tono; y- siguiendo
aquel rumbo , luego , mientras que la voz canta, la van
cubriendo por aquellas reglas generales con un acompa-
fiamiento seco , sin imitacion., ni primor alguno: y enlas
pausas.de la voz entra la bulla de los Violines , por el es-
pacio de diez , & doce compases, 6 muchos mas, en la
forma misma que la hallaron en la sonata de donde hicie-
ron el hurte. Y aun eso no es lo peor  sino que algunas
veces hacen unos borrones terribles: 6 ya porque para dar
4 entender que alcanzan mas que la composicion trivial,
introducen falsas , sin prevenirlas, i abonarlas ; 6 ya por-
que viendo que algunos Compositores ilustres ; pasando
por encima. de las reglas comunes , s¢ toman algunaslicen-
cias ; como dar dos quintas, 6 dos oftavas segnidas , lo
qual solo executan en el caso de entrar un paso bueno, o
lograr otre primor armonioso , que’sin esa licencia no
se pudiera conseguir (y aun eso es con algupas circunstan=
cias , y limitaciones ), toman osadia para hacer lo mismo
sin tiempo ; Bl propésito , con que dan: unos batacazos
intolerables. en. el oido.

16 . Los; Compositores ordinarios, queriendo seguir los
pasos de los primorosos yaunque no ¢aen en yerros (an gror
seros , vienen 4 formar upa Musica , unas veees insipida,
¥ otras dspera. Esto copsiste en la.introduccion de acciden~
tales,, y mudanza de tonos dentro de la misma composi-
cion , de que los Maestros grandes usan con tanta oporti-
nidad , que no solo dan 4 la Misica mayor dulzura , pero
tambien mucho mas valiente expresion de los afectos que
sefiala la letra. Algunos estrangeros hubo felices en. esto;

pe-
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peroningune mas que nuestro D. Antonio de Literes, Com-
positor-de primer orden, yacaso el finico que ha sabido
juntar toda la magestad , 'y dulzura de la Misica antigua
con el bullicio de la moderna ; pero en el manejo de los
puntos accidentales es singularisimo ; pues casi siempre
que-los introduce , dan una energia & la Misica, correspon-
diente al significado de la letra, que arrebatd. Esto' pide
ciencia , y numen ; pero mucho mas numen ‘que cieacia;
y as se hallan en Espafia Maestros de gran conocimiento,
y comprehension , que no logran tanto acierto en esta ma-
teria: de modo , que en sus composiciones se admira la su-
tileza del' Arte , sin consegnirse la aprobacion del oido.

17 Los'que estan desasistidos de genio , y por otra
parte gozan no mas que una mediana inteligencia de la
Misica , meten falsas , introducen accidentales, y mudan
tonos, solo porque la moda lo pide, y porque se entien-
da que saben manejar estos saynetes; pero por la mayor par=
te no logran saynete alguno; y aunqué no- faltan 4 las re-
glas comunes , las composiciones salen desabridas ; de'suer-
te , que executadas en el Templo , conturban los corazones
de los oyentes , en vez de producir en ellos. aquella dulce
calma, que se requiere para la devocion ,y recogimiento
interior.

8. Entre los primeros,, y los segundos media otro gé-
nero de Compositores , que aungue mas que medianamente,
hébiles ; son los peores para las composiciones sagradas.
Estos son aquellos que juegan de todas las delicadezas de
que es capaz la Musica ; pero dispuestas de modo, que
forman una melodia bufonesca. Todas las irregularidades
de que usan, ya en falsas, ya en accidentales, estanin-
troducidas con gracia ; pero en tna gracia muy diferente de
aquella que S. Pablo pedia en el Céntico Eclesidstico, es-
cribiendo 4 los Colosenses: In gratia cantantes in cordibus
vestris Deo; porque una gracia de chufleta, una armo-
nia de chulada ; y asf , los mismos Musicos llaman jugue-
ticos, y monadas 4 los pasages que encuentran mas gusto-
s0s en este género. 3 Esto es bueno para el Templo? Pase

Tom, L del Teatro. T3 no-
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norabuena en el patio de las Comedias, en el salon de los
saraos; pero en la Casa de Dios chuladas, monadas, y
juguetes? 3 No es este un abuso impio? Querer que se ten-
ga por culto de la deidad , 3 no es un error abominable?
3Qué efecto hard esta Misica en los que asisten 4 los Ofi-
cios? Aun 4 los mismes. Instrumentistas , al tiempo de la
execucion , los provoca & gestos indecorosos , y 4 unas ri-
sillas de mogiganga. En los demas oyentes no puede influir
sino disposiciones para la chocarrerfa, y la chulada.

19 Mo es esto querer desterrar la alegria de la Misica;
si solo la alegria pueril , y bufopa. Puede la Misica ser
gustosisima , y juntamente noble, magestuosa , grave ,que
excite 4 los oyentes 4 afedtos de respeto, y devocion. O
por mejor decir , la Misica mas alegre , y deliciosa de
todas, es aquella que induce una tranquilidad dulce en la
alma, recogiéndola en si misma , y elevéndola , digamos-
lo asiy con un género de rapio extético sobre su propio
cuerpo , para que pueda tomar vuelo el pensamiento 4cia
las cosas divinas. Esta es la- Muisica alegre que aprobaba
S. Agustin , comoutil en el Templo , tratando de nimia=
mente severo & S. Atanasio en reprobarla: porque su pro-
pio efe@o es levantar los corazones abatidos de las incli-
naciones terrenas 4 los afe€tos nobles : Uz per baec oblefia-
menta aurium infiemior animus in affellum pietatis assur-
gat (a).

20 Es verdad que son pocos los Maestros capaces de
formar esta noble melodia ; pero los que no pueden tanto,
conténtense con algo menos , procurando siquiera que sus
composiciones inclinen 4 aquellos actos interiores, que de
justicia se deben 4 los Divinos Oficios ; ¢ por lo menos, que
no exciten 4 los a&os contrarios. En todo caso , aunque sea
arriesgdndose al desagrado del concurso , evitense esos say=
netes cosquillosos , que tienen cierto oculto parentesco con
los afetos vedados: pues de los: dos males en que puede
caer la Musica Eclesidstica , menos inconveniente es que

sea

(a) Lib. x0. Confes. cap. 32+
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sea escdndalo de las orejas, que el que sea incentivo de los
vicios.

§ VL

21 Ien se sabe el poder que tiene la Misica sobre las
almas), para despertar enellas, 6 las virrudes , 6
los vicios. De Pytigoras se cuenta, que habiendo con
Muisica apropiada intlamado el corazon de cierto joven en
up amor insano , le calmé el espiritu, y reduxo al bando
de la continencia , mudando de tono..De Timotheo, Mii=
sico de Alexandro, que irritaba el furor bélico de aquel
Principe , de modo, que echaba mano 4 las armas, como
si tuviera presentes los Enemigos. Esto no era mucho,
porque conspiraba con el arte de el agente la naturaleza de
el paso. Algunos afaden , que le aquictaba despues de ha-
berle enfurecido: y Alexandro, que jamas volvib 4 riesga
alguno la espalda , venia 4 ser fugitivo entonces de su pro=
pia ira. Pero mas es lo que se refiere de otro Misico con
Enrico II. Rey de Dinamarca, llamado el Bueno; por-
que con un tafido furioso exdcerbd la célera del Rey, en
tanto grado , que arrojéndose sobre sus domésticos , matd
4 tres, 6 quatro de ellos: y hubiera pasado adelante el es-
trago, si violentamente no le hubieran detenido. Esto fue
mucho de admirar , porque era aquel Rey de indole suma-

mente mansa , y apacible.

22 No pienso que los Miisicos de estos tiempos puedan
hacer estos milagros. Y acaso tampoco los hicieron los an-
tiguos ; que estas Historias no se sacaron de la Sagrada
Escritura. Pero por lo-menos es cierto , que la Msica, se-
gun la variacion de las melodfas, induce en el 4nimo di-
versas disposiciones , unas buenas, otras malas. Con una
nos sentimos movidos 4 la tristeza , con otra 4 la alegria:
con una 4 la clemencia,conotra4 la safia: conunadla
fortaleza , con otra 4 la pusilanimidad ; y asi de las demas
inclinaciones.

23 No habiendo duda en esto, tampoco la hay en que
el Maestro que compone para los Templos , debe , quanto
esde su parte, disponer la Muisica de modo , que mueva

T4 aque-
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aquellos afectos mas. conducentes para ¢l bien " espiritual
de las almas, y para la magestad , decoro , ¥ veneracion
de los Divinos Oficios, Santo’ Thomas , tocando este punto
en 12 2. 2. quett, 91s artio. 2. dice: ‘Que fue saludable da
institucion del Canto en las Iglesias ; paraque los dnimos
de los enfermos ; esto es , losde flaco espiritu., se excita=
sen 4 la devocion : Et ided saiubriter fuit instituium , ut'in
divinas laudes cantus assumerentur o ut :’mi;m’ :'rﬁrm?mm
magis excitarentur ad devotionen. Ay Dios! 3qué dixera
¢l Santo, si oyera en las Iglesias algumas canclones, que
en vez de fortalecer 4 los enfermos, enf!_aquccen 4 lossa-
nos? 3Queen vezde introducir la devocion en el pecho,
Ja.destierran de la alma?;Que en vez de elevar el pensa-
miento 4 consideraciones piadosas, trahen 4 la memoria
algunas cosas ilicitas? Vuelvo 4 decir , que €s obligacion
de los Misicos , y obligacion grave , corregir este abuso.
24  Verdaderamente , yo, quando me acuerdo de laan-
tigua seriedad Espafola , no puedo menos de ’a‘dmlrar, que
haya caido taoto , que solo gustemos de Misicas de 1a-
rarira., Parece que la celebrada gravedad de los Espafio-
les ya se reduxo solo 4 andar envarados por las calles. Los
f1alianos nos han hecho esclaves de su gusto con la falsa
lisonja -de-que -la Musica se ha adelantado mucha en ‘este
tiempo. Yo creo, que lo que llaman adelantamiento, es
ruina ; 6 estd muy cerca de serlo, Todas la Artes intelec-
tuales, de cuyos primores son con igual autoridad jueces
el entendimiento , y el gusto, tienen un punto de perfec=
cion , en llegando al qual, el que las quiere-adelantar ; co-
munmente las echa & perder. gy
25 Acaso le sucederd muy presto 4 la Ttalia (si no su-
cede ya ) con la Miisica , lo que le sucedié con la Latini-
dad , Oratoria , y Poesia. Llegaron estas Facultades .en el
siglo de ‘Augusto 4 aquel estado: de. propiedad ; hermosnra,
gala, y energia natural , en que consiste su verdadera: per-
feccion: - Quisieron refinarlas: los:que sucedlgron 4 aquel
sigla ; introduciendo adornos impropios, y -violentos ; con
que las precipitaron de-la naturalidad 4. la afedlacion ;c?er
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de aqui cayeron despues 4 la barbarie. Bien satisfechos
estaban los Poetas que sucedieron 4 Virgilio, y los Qrado-
res que sucedieron 4 Ciceron, de que daban nuevos real-
ces 4 los dos Artes; perolo que hicieron se lodixo bien cla-
ro 4 los Oradores el agudo Petronio , haciéndoles cargo
de su ridicula , y pomposa afe@acion : £os primi omnium
eloguentium perdidistis.

§& VIL
26 Ara ver si la Mdsica en este tiempo padece el mis-
mo naufragio, exdminemos en qué se distingue
la que ahora se pradtica de la del siglo pasado, La prime-
ra, y mas seiialada distincion que ocurre, es la diminu-
cion de las figuras. Los puntos mas breves que habia an-
tes, eran las Semicorcheas , y con ellas se hacia juicio que
se 'ponian , asi el Canto, como el instrumento, en la ma-
yor velocidad , de que , sin violentarlos , son capaces. Pa-
recié ya poco esto, y se inventaron no ha mucho las
Tricorcheas , que parten por mitad las Semicorcheas. No
pard aqui la extravagancia de los Compositores , y inven=-
taron las Quatricorcheas o de tan arrebatada duracion, que
apenas la fantasia se hace capaz de cémo en un compés
pueden caber sesenta y quatro puntos. No sé que se hayan
visto hasta este siglo figuradas las quatricorcheas en algu-
na compaosicion , salvo en la descripcion de el canto de el
Ruysefior , que 4 la mitad del siglo pasado hizo estampar
el P. Kirquer en el libro primero de su Musurgia Univer=
sal; y aun creo que tiene aquella solfa algo de lo hyper-
bélico; porque se me hace dificil , que aquella ave , bien
que dotada de érgano tan agil , pueda alentar sesenta y
quatro puntos distintos , mientras se alza y baxa la mano
en un compés regular.

27 Ahora digo que esta diminucion de figuras, en
vez de perfeccionar la Misica , la estraga enteramente., por
dos razones: La primera es , porque rarisimo executor se
hallara que pueda dar bien , ni en la voz, ni en el instru-
mento puatos tan.veloces. El citado P..Kirquer dice, que

ha-
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habiendo hecho algunas compesiciones de canto dificiles,

exéticas ( yo creo que no lo serian tanto como muchas de
ia moda de hoy), no hallé en toda Roma Cantor que las
executase bien. ; Cémo se hallardn en cada Provincia, mu-
cho menos en cada Catedral , lnstrumem_lstns » ni Canto-
res , que guarden exdctamente, as_[ el tiempo, como la
entonacion de estas figuras menudisimas , afiadi¢ndose mu-
chas veces 4 esta dificultad , la de muchos altos extrava-
gantes , que tambien son de la moda ? Semejante solfa pi-
de en la garganta una destreza, y volubilidad prodigiosa,
y en la mano una agilidad , y tino admirable: y asi, en
caso de componerse asi, habia de ser solamente para uno,
& otro executor singularisimo , que hubiese en esta, 6 aque-
lla Corte ; pero no darse § la Imprenta para que ande ro-
dando por las Provincias ; porque el mismo Cantor , que
con una solfa narural , y facil agrada 4 los oyentes, los
descalabra con esas composiciones dificiles : y en las mis-
mas manos, en que una sonata de facil execucion suena
con suavidad , y dulzura , la que es de arduo manejo, solo
parece gregueria. FE

28 La segunda razon por que esa diminucion de figuras
destruye la Msica, es, porque no se da lugar al oido para
que perciba la melodia. Asi como aquel deleite,, que tie-
nen los ojos en la variedad bien ordenada de colores, no
se logréra, si cada uno fuese pasando por la vista con tan-
to arrebatamiento , que apenas hiciese distinta impresion
en el érgano (y lo mismo esde qualesquiera objetos visi-
bles ) ; ni mas, ni menos, si los puntos en que se divide la
Miisica , son de tan breve duracion , que el oido no pueda
actuarse distintamente de ellos, no percibe armonia, si-
po confusion. Asi este inconveniente segundo, como €l
primero, se hacen mayores por el abuso que cometen en
la prédica los Instrumentistas modernos 3 los quales , aun-
que sean de manos ftorpes , generalmente hacen ostenta=
“cion de tafier con mucha velocidad , y comunmente llevan
la sonata con mas rapidez que quiere el Compositor , ni
pide el caradter de la composicion. De donde se sigue p;r;

e
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der la Misica su propio genio , faltar 4 la execucion lo mas
esencial , que es la exdétitud en la limpieza, y oir los cir-
cunstantes solo una trépala confusa. Siga cada uno el paso
que le prescribe su propia disposicion; que si el que es
pesado se esfuerza 4 correr tanto como el veloz, teda la
carrera serd tropiezos : y si el que solo es capaz de correr,
quiere volar, presto se hard ‘pedazos.

29 La segunda distincion que hay entre la Misica an-
tigua , y moderna , consiste en el exceso de esta en los fre=
qiientes trdnsitos de el género diaténico al chromético , y
enharménico , mudando 4 cada paso los tonos con la in=
troduccion de sustenidos , y bemoles. Esto , como se dixo
arriba , es bueno , quando se hace con opertunidad , y mo-
deracion. Pero los Italianos hoy se propasan tanto en estos
trénsitos, que sacan la armonia de sus quicios. Quien no
lo quisiese creer, consulte, desnudo de toda precaucion,
sus orejas , quando oyere-canciones , ¢ sonatas , que abun-
dan mucho de accidentales.

30 La tercera distincion est4 en la libertad que hoy se
toman los Compositores para ir metiendo en la Misica to-
das aquellas modulaciones, que les van ocurriendo 4 la fan-
tasfa , sin ligarse 4 imitacion , ¢ thema. El gusto que se
percibe en esta Misica suelta, y , digémoslo asi , desgrefia-
da, es sumamente inferior al de aquella hermosa ordena-
cion con que los Maestros del siglo pasado iban siguien-
do con amenisima variedad un paso , especialmente quando
era de quatro voces; asi como deleita mucho menos un
Sermon de puntos sueltos, aunque conste de buenos dis-
cursos, que aquel que con variedad de noticias, y concep-
tos v4 siguiendo conforme 4 las leyes de la elogiiencia el
hilo de la idea, segun se propuso al principio )a planta.
No ignoran los Estrangeros el subido precio de estas com-
posiciones, ni faltan entre ellos algunas de este género ex-
celentes ; pero comunmente huyen de ellas, porque son
trabajosas; y asf, si una, 1 otra vez introducen algun paso,
Iuego le dexan, dando libertad 4 la fantasia para que se vaya
por donde quisiere. Los Estrangeros que viencn 4 Espafia,

por
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por lo Comun son UNOS MEF0S EXECULOres, Y asi 0o’ pueden
formar este género de Mikica, porque pide mas ciencia
de la que tienen ; pero para encubrir su defeto , procu-
ran persuadir acd 4 todos, que es0 de seguir pasos noes
de la moda.

§ VIIL

3t Sta es la Miisica de estos tiempos, con que nos
han regalado los Italianos, por mano de su afi-
cionado el Maestro Durdn ,que fie el que introduxo enfa
Miusica de Espafia las modas estrangeras. Es verdad que
despues acd se han‘apurado tanto estas . que st Duarbn re-
sucitéra , ya no las conociera j pero SIEmpre se le podrd
echar 4 €[ la culpa de todas estas novedades , por haber
sido e primero que les abrié la puerta, pudiendo apli-
carse 4 losayres de la Misica Italiana lo que cantd Virgilio
los vientos.
de Qua data porta ruunt, & terras turbine perflant.
Y en quanto 4 la Misica se verifica ahora en los Espaiio=
les, respecto de los Italianos , ngu_ella facil candemndegT
cia 4 admitir novedades , que Plinio lamentaba en los mis-
mos Italianos , respeéto de los Griegos: Mutatur quotidie
ars interpolis , & ingeniorum Gm’ma— flatu mpeﬂ:m_ar.

32 Con todo, no faltan en Espafia algunos sabios Com-
positores , que no han cedido de el todo 4 la moda; 6 junta«
mente con ¢lla, saben componer preciosos rectos de la
dulce, y magestuosa Misica antigua. Entre quienes 0o
puedo escusarme de hacer segunda vez memoria de el sua-
visimo Literes , Compositor verdaderamente de numen ori-
ginal , pues en todas sus obras resplandece un caratter de
dulzura elevada, propia de su genio, y que no abandona
aun en los asuntos amatorios , y profanos ; de suerte , que
aun en las letras de amores, y galanterfas comicas , tiene
un género de nobleza, que solo se enuen_de con la parte
superior de la alma : y de tal mod»(_)_desplerta la ternura,
que dexa dormida la Jascivia. Yo quisiera que este Compa]
sitor siempre trabajard sobre asuntos sagrados , porque €
genio de su composicion s mas proplo para fomentar afett;;
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tos celestiales , que para inspirar amorés terrenos. Si algu-
nos echan menos en ¢l aquella desenvoltura bulliciosa,
que celebran en otros,, por eso mismo me parece 4 mi
mejor 5 porque la Misica (especialmente en el Templo)
pide una gravedad seria, que dulcemente calme los espi-
ritus ;. no una travesural pueril, que incite & dar castafie-
tadas. Componer de este mode: es muy facil ; y asi lo ha-
cen muchos: del otro es dificil 51y asi Jo bacen pocos.

. X
33 O que se ha dicho hasta aqui‘del desorden de 1a
Musica delos Templos:; no comprehende solo
las cantadas en lengua vulgar ; mas tambien Psalmos/, Mi=
sas y Lamentaciones , y otras partes del Oficio Divino , por-
que en todo se ha entrado la moda. En Lamentaciones im-
presas he visto aquellas mudanzas de ayres, sehaladas con
sus nombres ;- que seé estilan en las cantadas. Aqui se leia
grave 5 ali ayroso; -aculld recitads. ;Qué aun en una
Lamentacion no puede ser todo grave 2 ;Y es menester que
entren los ayrecillos de las Comedias en la representacion
de los: mas tristes mysterios? Sien el Cielo cupiera llan=
to', loraria de ‘nuevo. Jeremias al ver-aplicar tal Musica 4
sus: Trenos. 3 Es posible que en aquellas sagradas quexas,
donde cada letra-es-un gemido, donde y segun varios sens
lidos ; se -lamentan, ya la ruina de Jerusalen por los'Cal=
deos, ya_ el estrago del mundo por los pecadgs', yarla aflics -
cion:de la lglesia: Militante: en las persecuciones’, ya en
fin la angustia de puestro- Redentor en sus martyrios , se
han de oir ayrdses 'y recitados ¥ 3 En el Alfabeto de los Pe=
pitentes , como, Haman algunos:Expositores 4 los Trenos de
Jeremias , dian de sonar los ayres de festines., y serénatas?
jCon quinta. mas razon:se podia exclamar:--aqoi con la
censura de Séneca contra: Ovidio |, porque en la descrip=
cion -de. un objeto tan wrégico , como el Diluvio de Deuca-
lion , introduxo algun’ ¥erso tante) quanto amenc ! Nomese
res.satis sobria lascivire devorato Orbe terrarum. No sond
tan mal I3 cytara de Neron , quando. estaba -ardiendo Ro~
ma,
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ma , comorsuena la armonia; de los: bayles ; quando'se-es-
tan representando tan ligubres mysterios. ]

34 Y sobre delinquirse en esto contra las reglasde lara-
zon, se peca tambien contra las leyes de la Musica , las
quales prescriben, que el canto sea apropiado 4 la signifi-
cacion de la: letra:iy-asi, donde la letra toda es grave,'y
triste, grave y y 'triste debe ser todo el canto.

35 Es verdad.que: contra esta regla,, que es unade las
mas cardinales, pecan muy fregiientemeate los Misicos en
todo género de composiciones , unos por defeéto, y otros
por. ‘exceso. Por defe@oyaquelios que: forman’ la'Misica
sin atencion alguna al genio de la letra 5 pero en tan grose-
ra falta apenas caen, sino aquellos , que no siendo verda-
deramente Compositores, no hacen otra cosa que texer re-
tazos de sonatas, & coser arrapiezos de las composiciones
de otros| Miisicos: 2

36 Por exceso yerran: los que observando con pueril
escriipulo la letra , ‘arreglan ‘el canto 4lo que significa
cada diccion de por siy y no/al intento de todo el contexto.
Explicarime un exemplo de que usa el P. Rirquer , corri=
giendo este -abuso. Trazaba un Compositor ¢l 'canto para
este versiculo . Mors festinat luflupsa. Pues qué hizo? En
las voces Mors , y Lublnosa metié una solfa triste; pero en
la-voz Festinar, que esti en medio, 'como significa cele~
ridad, y presteza ; planté unas carrerillas alegres, que al
-rocin mas pesado , si las oyera, l¢ harian dar «cabriolas.

37 Otrostanto, y aun peor, vi en una de las Lamen~
taciones que cité arriba; la qual en la cldusula: Deposita est
vebemenier non babens consolatorem ; sefalaba ayroso. Qué
bien viede lo ayroso para aquella lamentable caida de
Jernsalen; & de todo el género humano, oprimido de el peso
de sus:pecados jcon-la agravante circunstancia de faltar
coasuelo en la desdicha ! Pero lasculpa tavo aquel ‘adver-
bio Febementer , porque la expresion’ de vehemencia le
parecit al Compositor: que pedia Musica viva ;y asi, lle-
gandoalli , apretd el paso , y para el Febementer gasioen
carrerillas unas quarenta corcheas; siendo asi' j que aun

es-
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esta voz 5 mirada por sf Sola , pedia muy otra Misica , por-
que alli ‘significa lo mismo que Gravissimé , expresando
enérgicamente aquella pesadéz, 6 pesadumbre con que la
Ciudad de Jervsalen, agoviadade la' brumante carga ‘de
sus: pecados', dié e tierra con Templos, casas , y muros,
38 En este defefto cayd., mas que todos , el célebre
Duréo, en tanto grado, que 4 veces, dentro de una misma
copla variaba seis, 1 ocho veces los afectos del canto ,se-
gun se iban variando los que significaban por si solas las
dicciones del'verso. Y aunque era menester para esto gran-
de habilidad , como de hecho 1a tenia), ‘era muy mal apli-
cada..
5. X,
39 Lgunos (porque no dexemos esto por decir ) juz-
gan, que el componer la'Musica apropiada 4 los
asuntos, consiste'mucho en la eleccion de los tonos; y asi
sefialan’ uno  para asuntos graves, ‘otro para los alegres,
otro-para. los luétuosos , &c. Pero yo creo , que esto hace
poco , & nada para €l caso; pues no hay tono alguno, en el
qual na'se hayan hecho muy expresivas, y patéticas com-
posiciones 'para todo ‘género de afe@os. El diferente lu-
gar que ocupan los dos semitonos en ‘el diapason (que es
en lo” que consiste'la distincion” de los tonos) , es insufi-
ciente para ‘inducir esa diversidad : ya porque donde quie-
ra'que se introduzea um accidental (y seiatroducen § cada’
paso) altera ese orden: ya porque varias partes , 6 las'mas
de'la composicion, variande los términos, cogen los semi-
lonos en ‘otra’ positura que la que tienen respedo del dia-
pason. Pongo por/exemplo: Aunque el primer tono, que
empieza en Delasalre | vaya por este orden » primero un
tono , luego un semnitono , despues tres tonos , 4 quienes
sigue otro semitono , y en fin un tono ; los diferentes rag=
gos _de la’ composicion , tomado cada iino de por si, no si-
guen ‘ese orden’, porque’ uno empieza en el primer semj-
lono , otro en el tono que estd despues de &1, y asi de to-
g?:nlz]ls demas partes de el_ diapasr_m » ¥y acaban donde mas
1'le’ parece al Compositor: con'que en‘cada rasgo de la
com-
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composicion/se varia la posituraide’ los semi_t'onos 5 tanto:
como en los diferentes diapasones, que constiluyen la di=
versidad de los tonos. .

40 Esto'se confirma ;con.que los mayores Musicos ses-
tén muy discordes en lardésignacion de los tonos , respec.
tivamente 4 diversos afectos. El.que:uno tiene por alegre,
otro. tiene por triste 5 el que uno por devoto ;100 por ju=!
guetero. Los dos grandes, Jesuitas, el P. Kirquer , y el P.
Dechales , estin en €sto tan Opuestos,gue un mismo to-
o le caraferiza el P. Kirquer de este modo: Harmoniosus,
magnificus , & regia majestate plenuss y el Padre Dechas
les dice : Ad tripudia , & choreas est cangoamms.dr_crrurgue
propterea lascivus 3 y poco menos discrepan en sefialar los
caracteres de otros tonos, bien que no de todos.

41 Lo dicho se entiende de la diversidad esencial de
los tonos, que consiste en'la diversa positura de los:semi~
tonos en el diapason 3 pero.no de la diversidad acciden=
tal , que consiste en ser mas a.ltos h 6’r1_ms baxos. Esta algo
puede conducir ; porque Ja misma Misica , puesta en voces
mas baxas , es mas religiosa , y grave; y trasladada 4 la

altas , perdiendo un poco de la magestad , adquiere algo,

de viveza alegre; por cuya razon soy de sentir , que las

composiciones para las Iglesias no deben ser muy: subidas::

pues sobre que las voces en el canto,van comunmente vio-
lentas, y por tanto suenan dsperas , carecen de aquel fa-
cil juego, que es menester para dar las afecciones que
pide la Miisica , y aun muchas veces claudican: en la en-
tonacion : digo, que 4 mas de estos inconyenientes , 0o
mueven tanto los afectos de respeto , devocion , y piedad,
como si se formdran en tono mas baxo.

§ XL
42 OR la misma razon estoy mal con la introdue-
P cion de los Violines en las Iglesias. Santo Tho-

mas en el lugar citado arriba , quiere que’ niogun instru-
mento musico se admita en el Templo, por la razon de
que estorba & la deyocion aquella deleCacion sensible,

que
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que ocasiona la Mtsica instrumental. Pero esta razon es di-
ficil de entender , habiendo dicho el Santo, que la delec-
tacion que se percibe en el canto , induce 4 devocion 4
los espiritus flacos ; y no parece que hay disparidad de una
4 otra ; porque si se dice que la significacion de Ia letra
que se-canta , ofreciendo 4 la memoria las cosas divinas,
hace que la dele@acion en el canto sirva como de vehi-
culo , que lleve el corazon 4cia ellas; lo mismo sucederd
en la deleftacion de el instrumento que acompaina la letra,
y ¢l canto. Anbddese 4 esto, que el Santo en el mismo lu-
gar aprueba el uso de los instrumentos musicos en la syna=
goga, por la razon de que aquel Pueblo, comoe duro , ¥
carnal , convenia que con este medio se provocase 4 la pie-
dad. Luego por lo menos para semejantes genios convie-
nenen la Iglesia los instrumentos musicos. Y por consi-
guiente , siendo de este jaez muchisimos de los que con-
curren 4 la Iglesia en estos tiempos , siempre serdn de gran-
de utilidad los instrumentos. Fuera de que no puedo enten-
der cémo la dele@acion sensible, que ocasiona la Musica
instrumental , induzca 4 devocion 4 los que por su dureza
estan menos dispuestos para eila, y la impida en los que
tienen el corazon mas apto para el calto divino.

43 Conozco, y confieso que es mucho mas facil que
yo no entienda 4 Santo Thomas, que no que el Santo de-
xase de decir muy bien. Mas en fin, la préética universal
de toda la Iglesia autoriza el uso de los instrumentos. El ca-
so estd en la eleccion de ellos. Y por mi digo, que los Vio-
lines son impropios en aquel sagrado teatro. Sus chillidos,
aunque armoniosos , son chillidos, y excitan una viveza
como pueril en nuestros espiritus , muy distante de aquella
atencion decorosa que se debe 4 la magestad de los Mys-
terios ; especialmente en este*tiempo , que los que com-
ponen para Violines, ponen estudio en hacer las composi-
ciones tan subidas, que el executor vaya 4 dar en el puen-
te con los dedos.

44  Otros instrumentos hay respetosos, y graves , como
la Harpa , el Violén , la Espineta , sin que sea inconvenien-

Tom. L delTeatro. v te
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te de alguna monta que falten Tiples en la Mdsica instru-
mental. Antes con eso serd mas magestuosa , y seria , que
es lo que en el Templo se necesita. El Organo es un ins-
trumento admirable, & un compuesto de muchos instru-
mentos. Es verdad que los Qrganistas hacen de €1, quando
quieren , Gayta, y Tamboril ; y quieren muchas veces.

§. XIL

45 O ser4 fuera de el intento, antes muy conforme 4
él , decir aqui algo de la Poesia que hoy se hace
para las cantadas de el Templo, & como llaman , g le Divi-
n0. Sin temeridad me atreveré & pronunciar que la Poesia
en Espaiia estd mucho mas' perdida que la Mdsica. Son in-
finitos los que hacen coplas, y ninguno es Poeta. 5i se me
pregunta quéles son las artes mas dificiles de todas, respon-
deré que la Médica , Poética; y Oratoria. ¥ si se me pre-
gunta quéles son las mas ficiles , responderé que la Poéri-
ca , Oratoria , y Médica, No hay Licenciado , que si quie-
re , no haga coplas. Quantos Religiosos Sacerdotes hay', su-
ben al piilpito ; y quantos estudian Medicina ballan parti-
do. ;Pero adénde estd el Médico verdaderamente sébio , el

Poeta cabal , y el Orador perfeto?

46 Nuestro eruditisimo Monge D. Juan de Mabillon en
su librode Estudios Mondsticos , dice que un Poeta exce-
lente es un alhaja rarisima. ¥ yo me conformo con su dic-
tamen : porque si se mira bien , ;ddnde se encuentra , en-
tre tantas coplas'como salen 4 luz, una sola , que (dexan-
do otras muchas calidades ) sea juntamente natural , y su=
blime , dulce, y eficaz , ingeniosa , y clara, brillante sin
afectacion , sonora sin turgencia , armoniosa sin impro-
piedad , corrieate sin tropiezo , delicada sin melindre , va-
liente ‘sin dureza,, hermosa®sin afeyte, noblesin presun-
cion , conceptuosa sin obscuridad ? Casi osaré decir , que
quien quisiere hallar un Poeta que haga versos de este mo-
do, le busque en la Region donde habita el Fenix.

47 Por lo menos en Espafa, segun todas las aparien-
cias, hoy no hay que buscarle , porque estd la Poesfa en

i un
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un eg[ado’ lastimoso. El que menos mal lo hace (‘exceptuan-
do uno, 1 otroraro ) parece que estudia en cdmo lo ha de
hacer mal. Todo el cuidado se pone en hinchar el verso
con hypérpoles irracionales, y voces pomposas : con que
sale una Poesfa hydrépica confirmada, que d4 asco , y l4s-
tima verla. La propiedad , y nawralidad , calidades esen-
ciales , sin las quales, ni la Poesia , ni la Prosa, jama
pueden ser buenas, parece que andan fugitivas de nues-
tras composiciones. No se acierta con aquel resplandor
pativo, que hace brillar el concepto ; antes los mejores
pensamientos se desfiguran con. locuciones afetadas: al
modo que cayendo el alifio de una muger hermosa en
manos indiscretas , con ridiculos afeytes se le estraga la
belleza de las facciones.

48 Esto en general de la Poesfa Espafiola moderna;
pero la peor es la que se oye en las Cantinelas Sagradas.
Tales son, que fuera mejor cantar coplas de ciegos ; por-
que al fin estas tienen sus afeétos devotos , y su misma ris-
tica sencilléz estd en cierto modo haciendo sefias 4 la
buena intencion. Toda la gracia de las cantadas que hoy
suenan en las Iglesias, consiste en equivocos baxos, me-
tiforas triviales, retruécanos pueriles. Y lo peor es, que
carecen enteramente de espiritu, y mocion, que eslo prin-
cipal , 6 lo tinico que se debiera buscar. En esta parte han
pecado aun los buenos Poetas. D. Antonio de Solis fue sin
duda nobilisimo Ingenio , y que entendié bien todos los
primores de la Poesfa , excediéndose 4 sf mismo , y exce-
qlenda 4 todos en pintar los afe@os con tan propias , in-
timas , y sutiles expresiones , que’ parece que los da me-
jor 4 conocer su pluma , que la experiencia, Con todo, en
sus-Letrillas sacras se nota una estrafia decadencia ; pues
mo se encuentra en ellas aquella nobleza de pensamientos,
aquella delicadeza de expresiones , aquella mocion de afec-
tos que se hallan 4 cada paso en otras Poesfas lyricas su-
yas. Y noes porque le faltase numen para asuntos sagrados;
pues sus Endechas 4 la conversion de S. Francisco de Bor-
ja , son lo mejor que ¢l hizo, y acaso lo mas sublime que
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hasta ahora se ha compuesto en_Lengua Casgella?a.

49 (Creo queesto ha dependido de que asi Solls , como
otros Poctas de habilidad , 4 estas Letrillas, que se _haceﬂ
para las festividades, las han mirado como cosa de jugue-
te , siendo asi que ninguna otra composicion pide atender-
se con tanta seriedad. ; Qué asunto mas noble que el de
estas composiciones , donde ya se elogian las virtudes de
los Santos, ya se representa la’ excelencia de 103; Myste-
rios , y atributos divinos? Aqui es dout.:le se habian de es-
forzar mas los que tienen numen. 3Qué empleo mas dig-
no de un genio ventajoso, que pintar la hermosura de la
virtud , de suerte que enamore: representar la fea]dad de el
vicio, de modo que horrorize: e]og_lar 4 Dms_, ¥ é_sus
Santos , de forma que el elogio encienda 4 la imitacion,
y al culto? Lo grande de la Poesfa es aquella a&ividad
persuasiva , queé se mete dentro de la alma, y mueve el
corazon fcia la parte que quiere el Poeta. Este no es jue-
go de nifios (dice nuestro Mabillon,, hablando de la Poe-
sia) : mucho menos serd juego de nifos la Poesta Sagrada.
Con todo, Ja que se canta en nuestras Iglesias no es otra

‘o Aunaquellos, cuyas composiciones se estiman , no

acen otra cosa, que preparar los conceptillos , que les
ocurren sobre el asunto ; y aunque no tengan entre sl

union de respe@o, ¢ conducencia 4 algun designio, los
distribuyen en las coplas, de modo que todo lo que se
llama dicho, & concepto , aunque nno vaya para Flandes,
y otro para Marruecos , se hace que entre en el contexto.
Y como cada copla diga algo (asi se explican) aunque sea
sin mocion , gspiritu , ni fuerza : mas es, aunque sca sin
orden , ni direccion 4 fin determinado , se dice, que €S
buena composicion ; siendo asi, que pi merece ’not_nbre
de composicion ; como po merece nomb.re de edlﬁcm_un
monton de piedras , ni el nombre de pintura qualgquier
agregado de colores. 1

g1 La sentencia aguda, el chiste, el denayre , el co‘l;-
cepio , son adornos precisos de la Poesia j pero se han vcer
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ver en ella , no como que son buscados con estudio , si co-
mo que al Poeta se le vienen 4 la mano. El ha de seguir
su camino segun el rumbo propuesto , echando mano solo
de aquellas flores que encuentra al paso , 6 que pacen en
el mismo camino. Asf lo hicieron aguellos grandes Maes-
tros los Virgilios, los Ovidios , los Horacios , y quanto tu-
vo de ilustre la antigiiedad en este Arte. Hacer coplas, que
0o son mas que unas masas informes de conceptillos , es
una cosa may facil , y juntamente muy ioutil , porque no
hay en ellas, ni cabe alguno de los primores altos de la
Poesia. ; Qué digo primores altos de la Poesia? Ni aun las
calidades, que son de su esencia.

52 Pero aun po he dicho lo peor que hay en las canta-
das 4 lo divino; y es, que ya que no todas, muchisimas es-
tan compuestas al genio burlesco. Con gran discrecion por
cierto: porque las cosas de Dios son cosas de entremes.
$Qué concepto dardn de el inefable Mysterio de la Encar-
nacion mil disparates puestos en las bocas de Gil , y Pas-
qual ? Déxolo aquf, porque me impaciento de considerarlo.
Y 4 quien no le disonare tan indigno abuso por si mismo,
no podré yo convencerle con argumento alguno,
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T

OS extremos , entrambos reprehensibles, noto en
nuestros Espafoles en orden 4 las cosas naciona-

les. Unos las engrandecen hasta el Cielo: otros las abaten
Tom. 1. del Teatro, V3 has-
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