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testificar mas de veinte Religiosas del Convento mencioria-
do, que viven hoy,y vieron el suceso. No solo en esta
ocasion , tambien en otra logré ilustrar 4 un loco mucho
mas rematado, haciendole conocer €l ciror, que sin in-
termision trahia en la mente muchos afios havia. Es ver-
dad, que en éste mucho mas presto se apago la luz reci-
bida ; de modo, que apenas duro dos minutos ¢l desen-
gafio. Tampoco yo insisti con ranto empeilo , porque ne
haviala necesidad que en el otro caso. . ‘
26 Confieso, que en una perfe@ta demencia no havrd
recurso alguno: es preciso que reste alguna <centellita de
razon , en quiense encienda esta pasagera llama. Eu la ce-
niza, por mas que sesople , no se producird a mas Jeve
luz. ; Pero quando se halla una perfeéta demencia? Pienso
que nunca , O casi nunca. Apenas hay loco , que en quan-
to piensa,dice , y hace, desatine. Todo ¢l negocio con-
siste en acertar con aquella chispa, que ha quedado, y sa-
ber agitarla con viveza. Nadie nos pida lecciones para
practicarlo, porque son inutiles. Es obradelingenio, no
de la instruccion. '
27 Los exemplos alegados prueban superabundante-
mente nuestro intento. Si es posible reducir 4 la razon a
quien tiene danado juntamente con Jaimaginativa el enten-
dimiento , mucho mas facil serd reducir a quicn solo tiene
viciada la imaginativa, sin lesion algund de parte del en-
tendimiento, especialmente quando como en ¢l caso de
la qiiestion, el vicio de la imaginativa es solo respeétivo 3
objeto determinado. De todo lo alegado en este Discurso

se concluye, que hay razon para ¢l gusto, y que cabe ra-

- zon, O disputa contra €l gusto.
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EL NO SE QUE.
DISCURSO X1

§- In

N muchas producciones , no solo de Ia naturaleza,
mas aun del arte , encuentran los hombres , fuera
de aquellas perfecciones sujetas & su comprehension, otro
genero de primor mysterioso , que quanto lisonjéa el gus-
to , atormenta el entendimiento: que palpael sentido, y
no puede descifrar la razons y asi, al querer explicarle,
no ‘encontrando voces, ni conceptos , que satistagan la
idéa, se dexan caer desalentados en el rudo informe, de
que tal cosa tiene un no s¢ qué , que agrada , que enamora,
que hechiza , y no hay que pedirles revelacion mas clara
de este natural mysterio.

2 Entranen un edificio , que al primer golpe que da
en la vista, los llena de gusto, y admiracion. Repasandole
luego conun atento examen, no hallan, que ni por su
grandeza, ni por la copiade luz, ni por la preciosidad del
material , ni- por la exata observancia de las reglas de Ar-
quitetura exceda , ni aun acaso iguale & otros que han vis-
to, sin tener que gustar, O que admirar en ellos. $i les pre-
guntan, que hallan de exquisito, O primoroso en éste res-
ponden , que tiene un s ¢ qué , que embelesa.

3 Llegan a un sitio delicioso , cuya amenidad costed
la/naturaleza por si'sola, Nada encuentran de exquisito en
sus plantas, ni en su colocacion, figura, 6 magnitud, aque-
lla estadiada proporcion, que empléa el arte en los plan-
ti0s hechos para la diversion de los Principes, 0 los Pue-
blos. No falta en €l la crystalina hermosura delagua cor-

rien-
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rieuce, complemento precioso de todo sitio agradable 5 pe.
10 que bien lexos de observar ensu curso las mensuradas
direcciones , despeios, y resaltes, con que se hacen jugar
las ondas en los Reales jardines, errante camina por donde
la casuaiaberturadel terreno da paso al arroye. Con todo,
el sitio {e hechiza ; no acierta a salir de¢l, y sus 0j0s se ha-
llan mas prendados de aquel natural desalifo , que de to-
dos losartificiosos primores , que hacen ostentosa, y grata
vecindad 4 las Quintas de los Magm_ltes. i Pues qué tiene
este sitio , que no haya enaquellos  Tiene un no ¢ gué | que
aquellos no tienen. Y no hay que apurar, que no pasardn
de aqui. i el 3

4 Vénunadama, O para dir mas scnmbl; 1c_iea del asun-
to, digamoslo de otromodo: V¢n una graciosita Aldeana,
que acaba deentrar en la Corte; y no bien fixan en clla los
ojos, quando la imagen, que de ellos trasladan a Ia imagi=
nacion,, les representa un objeto amabilisimo, Los mismos
que miraban con indiferencia, 0 con una inclinacion tibia
Ias mas celebradas hermosuras del Pueblo , apenas pueden
apartar la vista de la rustica belleza. ; Qué encuentran en
ella de singular 2 La téz no ¢s tan blanca, como otras mu-
chas que vén todos los dias , nilas facciones son mas ajus-
tadas , ni mas rasgados los 0jos, ni mas encarnados los la-
bios , ni tan espaciosa la frente, ni tan delicado el ralle. No
importa. Tienc un »o s¢ q¢¢ la Aldeanita , que vale mas que
todas las perfecciones de las otras. No hay que pedir mas,
que no dirdn mas. Este a0 s¢ qué es el encanto de su volun-
tad , y arolladero de su entendimiento.

§ 1L
5 I se mira bien, no hay especie alguna de objetos
S donde no se encuentre este #e s¢€ gué. Elevanos tal
VeZ consu canto una voz, que nies tan clara , ni de tan-
ta extension , ni de tanlibre juego como otras , que hemos
oido. Sin embargo , €sta nos suspende , mas que las otras.
¢ Puescomo , si es inferior A ellas en claridad, extension, y
gala? No importa. Tiene csta voz un ne € qué, quﬁ no
ay.
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hg}t enlas otras, Enamoranos el estilo de un Autor » que
ni en [acersura, y brillantéz iguala & otros que hemos lei-
do, ni en la propriedad los excede : con todo, interrum-
pimos la lectura de estos sin violencia , y aquel apenas po-
demos dexarle de la mano. ;En quéiconaste? En quc es-
te Autor. tiene encl modo de explicarse un o ¢ gité , que
bacer leer con deleyte quanto dice. En las producciones de
todas las Artes hay este mismo no s¢ gué, Los Pintores lo
han reconocido en Ja suya debaxo del nombre de mera,
voz, que, segun ellos la: entienden , signitica lo. mismo,
¥ con la misma confusion que cl we € qué s porque dicen,
que lamanera de la pintura es una gracia oculta , indefi+
nible, que no estd sujetaa regla alguna, y solo depende
del particular genio del Artifice, Domoncioso (in Preamb,
ad Trad. de Pictur.) dice, que hasta ahora nadie pudo ex-
plicar qué es, 6 en qué consiste esta mysteriosa gracia:
Ruam  nemo. umquam  scribendo. potuit - explicare que ¢ lo
nismo que caerse de lleno en el mo s¢ gué. -

6 Esta gracia oculta, este no s¢ qué, fue quien hi-
Z0 preciosas las tablas de A peles sobre todas las de la anti-
giiedad : lo que el mismo Apeles , por otra parte muy mo-
desto, y grande honrador de todos los buenos profesores
del Arte, testificaba diciendo, que en todas las demds per-
fecciones de la pintura havia otros que le igualaban, o
ACaso en una, U otra la excedian s pero €l los excedia en
aquella gracia oculta, Ja qual a todosJos demas' faltabas
Cum eadem ' atate 'maximi pictores . €SSENE c qUOTUIN 0pera ciim
admirarentur, ,  collaudatis  omnibus , - deesse  iis dAnam illam,
Venerem - dicebat . quam Graci Charita  vocant . ceters  om-
wia contigisse , sed hac sola sibi meminem pavem. (Plin. lib.
35 5:cap. 10.) Donde es de advertic. que aunque Plinio,
que refiere esto,, recurre i la: voz Griega, charita, O cham
*is,por no-hallar -en el idioma: Latino voz alguna com-
petente para explicar el objeto . tampoco la voz Griega le
explica s ‘porque charis significa genéricamente graca, y
asi las; tres Gracias ‘del Gentilismo se llaman en Griego
thavites; de donde se: infiere; que -aquel primor: particular
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de Apeles ; tan mo sé qué es -para ¢l Griego , como’ para
el Latino, y el Castcllano.

§ I1L

7 O solo se entiende el no s¢ gué 3 los objetos gra-
tos , mas tambien 3 enfadosos : de suerte , que
como en algunos de aquellos hay un primor que no se
explica , en algunos de estos hay una fealdad , que care-
ce de explicacion. Bien vulgar es decir : Fulano me enfa-
da ‘sin saber por qué. No hay sentido que no repiesente es-
te, o aquel objeto desapacible, enquiencs hay cietta qua-
lidad displicente, que resiste a los conatos, que el en-
tendimiento hace para explicarlas y ultimamente la llama
un no s¢ qué , que disgustas un ne ¢ gué , que fastidia; mn
no sé qué , que dd ‘en rostro s un ne sé qué, que horroriza.
8 Intentamos, pues,en ¢l presente Discurso explicar
lo que nadic ha explicado , descifrar este natural enigma,
sacar esta cosicosa de las:mysteriosas - tinieblas en que ha
estado hasta ahoras en fin, decir lo que es esto, que to-

do el mundo dice, que no sabe qué es,

§o 11V, |

9 Ara cuyo efeo supongo lo primero ;, que los ob-
jetos que nos agradan (entendiendose desde lue-

go, que lo que decimos de estos es igualmente’ en su ge-
fro aplicable i los'que nos-agradan )se dividen: en sim=
ples, y compuestos. Dos, ‘i tres exemplos explicaran esta
division. Una voz sonora nosagrada, aunque esté ‘fixa'en
BN punto s esto s, no varie , 0 alterne , por varios tonos,
formando algun genero de melodia. Este es un objeto sim-
le del gusto del oido. Agradanos tambien , y aun mas,
ra misma voz, procediendo’ por’ varios. puntos ‘dispuestos
de tal modo, que formen ‘una'combinacion musical gra-
ta al oido. Este es un objetd compuesto; que consisté
en aquel complexo de varios. puntos ; dispuestos en tal
proporcion , que el oido se prenda de ella. Asimismo ala
vista agradan un verde esmeraldino ; un fino ‘blanco. Es=
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tos son objetos simples. Tambien le agrada cl juego qué
hacen entie si varios colores (v. g.en una tela,! o€en un
jardin ) los quales estin respe&ivamente colocados de mo-
do , gue hacen una harmonia apacible i los ojos , como la
disposicion de diferentes puntos de musica a los oidos. Es-
te es un objeto conipuesto.
. 10 Supongo lo ségundo, que muchos objetos com-
puestos. agradau; 0. enamoran), aun no haviendo en ¢llos
parte alguna , que tomada de por. si lisonjee el gusto. Esto
es decir , que hay muchos, cuya hermosura consiste pre-
cisamente en la reciproca proporcion, o coaptacion,, que
tienen las partes entre si, Las voces de la musica, toma-
das cada una de por si, o separadas, ningun atractivo
tienen para el oido; pero artificiosamente dispuestas por
un buen compositor , son capaces de embelesar el espiritu.
Lo mismo sucede en los materialesde un edificio,en las par-
tes de un sitio ameno ,en las dicciones de una oracion,
en los varios movimientos de una danza. Generalmente ha-
blando : que las partes tengan por si:mismas hermosura,
0 atra&ivo , que nos-es cierto 'que hay otra hermosura dis~
tinta de aquella, que es la del complexo, y consiste en la
grata disposicion, orden , y proporcion , O sea nataral , ¢
artificiosa ,. reciproca.de las partes. .

11 Supongo lo'tercero;, que el agradar los-objctos
consiste en ‘tener un genero de. proporcion , y congruen-
cia con la potencia que los percibe, 0 sea con el orgaro
de la potencia, que todo viene d reincidir en lo mismo , sin
meternos por-ahora en explicar en qué consiste esta pro-
percion. De suerte ; que enlos objetos simples solo hay
una proporcion, que es la que tienen ellos con la potencias
pero enlos compuestos se deben considerar dos proporcio=
nes ; la una de las partes.entre si, la otra de-esta misma
coleccion de las partes con/la potencia, que viene a ser pro-
porcion de aquella proporcion: La verdad deesta suposi-.
cion consta claramente:de que 'un: mismo- objeto agrada a
unos, y désagrada a otros, pudiendo asegurarse , que no
hay cosa alguna en el muncj{) , que sea del gusto de todlosi'-
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lo qual no puede ‘depender de otra cosa, que de que un
“mismo objeto tiene proporcion de congruencia | respe&o
del temple ; textura, 0 disposicion de los organos de uno,
y desproporcion respedto de los de’ Qtro.

| S :

1 SEntados estos supuestos , advierto, que la duda;, o
ighorancia expresada en el mosé gué | puede entend

derse terminada & dos cosas distintas | al > qué 'y al por qué]
Explicome con el primero de los exemplos propuestos en
el num. 5. Quando uno dice: tiene esta voz unun ne s¢ qué,
que me deleyca mas que las otras, puede querer ‘decir, o
que Ro sabe quées lo que le agrada enaquella voz ; o qui¢
1no sabe por qué aquella voz le agrada. Muy freqiientemen-
te, aunque la expresion suena lo primero, en la mente del
que la usa sigaifica lo segundo. Pero que signifique lo uno,
que lo otro, vés aqui descifrado el mysterio. El gué de la voz
precisamente se reduce 3 una de-dos cosas, ¢ ‘al sonido de
clla (lamase comunmente el metalde la voz), o al modo dis
jugarlas y 4 casi nadade reflexion que hagas', conocerds
qual de estas cosas es la que te deleyta con especialidad.’
Si es el sonido (como por lo regalar acontece) , ya sabes:
quanto hay que saber en ordenal gué. Pero 'me dices: ‘ho-
estd resuelta la duda’, porque este sonido tiene unao sE€qué,
que no hallo en los sonidosde otras voces. Respondore
(yatiende bienlo que tedigo), que ese, que llamas no
s€ qué , no es otra: cosa, que el sér individaal del mismo
sonido, el qual perciben-claratnente tus oidos Y por nie-!
dio’ de ellos llega también su'idéa chira al entendimiento.;
¢Acaso te martas, porque no'puedes definir , ni'ddr nombre’
a ese sonido segun su sér individual? ;Pero no  advier=
tes , que eso mismo te sucede con los sonidos de todas las:
demds voces que escuchas? Los/individuos no son defidi~
bles: Los nombres, aunque voluntarianiente s¢ les jn<

poigan, no explican ; ni dan idéa alguna distintiva de’

su sér individual. ¢Por ventura llamarse fulano Pedro | y Ci-
tano Frandisce, me dd algun concepto de aquella particu-
. s 8A fa-
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laridad de su sér | por laqual cada uno de cllos se distin-
gue de todos los demds hombres ¥ Fuera de esto, no vés,
‘que tampoco dds , niaciertas Adarsele , nombre particular
aninguno de los sonidos de todas las demds vocesiCreeme,
pues, que tambien entiendes 10 que hay de particular en
ese sonido , como lo que hay de particalar en qualguiera
de todos los dems ; y solo te falta entender quelo entien-
des.

13 Si ‘es el juego de la voz en quien hallas el no s¢
g#é (aunque esto pienso que rara vez sucede ), no podré
darte una explicacion identica , que venga a todos losca-
$0s de este genero, porque no son de una especie todoslos
primores, que cabenen el juego de la voz. Si yo oyése
€samisma voz, te diria & puntofixo en qué estd esa gra-
¢ia quetu llamas oculta. Pero teexplicare algunos deesos
primores (acaso todos ), que ti no aciertas i explicar,
para que , quando llegue el caso, poruno ,  por otro des-
-cifres cl no ¢ qué. Y pienso , que todos se reducen a tres:
El primero es el descanso con que se maneja la voz. El se-
gundo la exa&itud de la entonacion. El tercero el comple-
X0 de aquellos arrebatados puntos musicales , de que se
componen los gorgéos, :

14 - El descanso con que la voz se maneja dandole to-
dos los movimientos sin afin ; ni fatiga alguna, es cosa
graciosisima para el que escucha. Algunos manejan la voz
congran celeridad; pero es una celeridad afecada, o lo-
grada a esfiterzos fatigantes del que canra; ytodo lo que es
afe@tado , y violento disgusta. Pero esto pocos hay que no
lo enticndan ; y asi pocos constituirin en este primor ¢l
#0 5¢ qué,

Is La perfeccion de la entonacion es un primor, que
S¢ oculta aun 4 los Musicos. He dicho Lz perfeccion de L
entonacion. No nos equivoquemos. Distinguen muy bien
los Musicos los desvios de la entonacion justisima hasta un
Clerto grado : pongo por exemplo, hasta el desvio de una
coma, 0 media coma, 6 sea norabuena de la quarta parte
de una coma; de modo , que los que tienen el oido muy
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dclicado , aun siendo tan corto el desvio , perciben que
la voz no da el punto con toda justeza, bien queno pue-

dan senalar la cantidad del desvio; esto es,si se desvia
media coma, ]a tercera parte de una coma, &c. Pero quan-
do el desvio es mucho menor: v. gr. la oftava parte de

una coma , nadie’ piensa que la voz desdice algo dela en-

tonacionjusta, Con todo , este defeto que por muy de-
licadose escapa a la reflexion del entendimiento, hace
efeto sensible en el oido; de -modo ,que ya la composi-
cion no agrada tanto como si fuese cantada por otra voz,
que diese la entonacion mas justas y si hayalguna quela
dé mucho mas cabal , agrada muchisimo; y este es uio de
los casos en que se halla en el juego de la voz un ne s
qué ,que hechizasy el unnosé qué descifrado es la justi-
sima entonacion. Pero scha de advertir , que el desvio de
la entonacion se padece muy fregiientemente,no eneltodo
del purto, sino en alguna, o algunas partes minutisimasde

¢ls de suerte, que aunque parece que la voz esta firme:

porgo por exemplo , en e, suclta algunas sutilisimas bi-
lachas, ya dcia arriba , ya dcia abaxo ,desviandose por in-
terpolados espacios brevisimos de tiempo de aquel indivi-
sible grado , queen la escalera del diapason debe ocupar
el 7¢e, Todo esto desayra mas , omenos. ¢l canto., como.
asimismo ¢l caradter de estos-defectos le da una gracia no-
table. e 29 5 Then

16 Los gorgéosson una musica segunda, daccidental,

que sirve deadorno a lasubstancia de la. composicion. Esta
musica segunda , parasonar bien, requicre las mismas cali-
dadesque la primera.Siendo el gorgéo un arrebatado trin-
sito de la voz por diferentes puntos ; siendo la disposicion
de estos puntos oporfuna, y propria, asi respeéto de la
primera musica , como. de la letra, sonard belamente €l

gorgéo ; y faltandole esas calidades ,sonard mal, o no ten-

drd gracia alguna : lo que freqiientemente acontece ,aun
a cantores de garganta flexible ;. y: agilslos quales, desti=
tuidos de gusto, 11 de genio, estragan mas que adornan la
musica con insulsos, y vanos revoletéos de la voz. & d
: E
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17 Hemos explicado el qué del no s#gné en el exem pto
propuesto. Resta explicarel por gué, Pero éste queda ex-
plicado en elnum. 11, asi para éste, como para todo ge-
nero de objetos : de suerte , que sabido qué es lo que agrada
en ¢l objeto en ¢l por qué no hay que sabes, sino que aque-
llo estaenla proporcion debida, congruente A la facul-
tad perceptiva , 0 altemple de su organo. Y para que se
vea, que no hay mas que saber en esta materia , escoja
qualquiera un objeto de su gusto ,aquel , en quien no halle
nada deese mysterioso nosé qué, y digame, ;por qué es de

su gusto, O por qué le agrada? No responderd otra cosa
que lo dicho.
§n VIO

18 EL exemplo propuesto dd una amplisima luz para
]  descifrar el a0 «équé en todos los demds objeros,
A qualquiera sentido que pertenezcan. Explica adequada-
mente ¢l g4¢ de los objetos simples, y el por qué de sim-
ples, y compuestos. El por qué es uno mismo en todos.
Elqué de los simples es aquella diferencia individual pri-

vativade cada uno , en la formaque la explicamos en el
num. 12. De suerte , que toda la distincion , que hay en
orden a esto entre los objetosagradables , en que no se ha-
la o sé qué , y aquellos en que se halla, consiste en que
aquellos agradan porsu especie, o sér especifico, éstos
por su sér - individual. A éstele agrada el color blanco por
ser blanco , aquel ¢l verde por ser verde. Aqui no en-
cuentran mysterios que descifrar. La especie les agradas
pero encuentran tal vez un blanco, o un veide, que sin
tener mas Intenso el color , les’agrada mucho mas que los
otros. Entonces dicen,que aquel blanco, ¢ aquel verde
ticnen un o s¢ qué , que los enamora’s y este: no s¢ qué digo
yo que es la diferencia individaal de esos dos colores ; aun-
que tal vez puede consistir enla insensible mezcla deotro
color, lo qual yd pertenece'd los objetos compuestos , de
que tratarémos luego. =

19 - Pero se¢ ha de advertir, que la diferencia indivis
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dual nose hade tomar aqui contan exaéo rigor filosofico,
que atodos los demas individnosde la misma especie esté
negado elproprio atractivo. En toda la coleccion de los
individuos de una especie hay algunos reciprocamente
muy semejantes, de suert¢ , que apenas los sentidos los dise
tinguen. Por consiguiente,si uno. de ellos por su diferens
cia individnal agrada, tambicn agradard el otro por la
Suyaq

20 Dixeen el num. 18, queel exemplo propuesto ex-
plica adequadamente el gué de los objetos simples. Y por-
que aestoacaso se me opondra , que Ja explicacion del ma-
nejo de la voz no es adaptable a otros objetosdistintos, pot
consiguiente es inutil para explicar elqué de otros; res-
pondo , que todo lo dicho en orden al manejo de la voz ya
no toca a los ebjetos. simples , sino 4 los' compuestos. Los
gorgcos son compuestos de varios puntos. El descanso , y
entonacion no constituyen perfeccion distinta de la que
en sitiene la Musica que se canta, la qual rambien es com-
puesta : quiero decir, soloson condiciones para que la mu-
sica suene bien ,la qualse desluce mucho. faltando la de-

bida entonacion, 0.cantando con fatiga. Pero por no dexar
incompleta la explicacion del e 54 gué de la voz, nos esten-
dimos tambien al manejo de ellas y tambien porque lo
que hemos escrito en esta parte puede habilitar mucho' &
los Le&tores para discurrir en orden 3 los objetos diferen=
tisimos,

§. VIL

21 Amos ya aexplicar el o s qué de los objetos

compuestos. En estos es donde mas freqiiente=
mente ocurre elwesé gué | y tanto , que rarisima vez se en=
cuentra el no s¢ quéen objeto , donde nohay algo de com-
posicion. ;¥ qué esel no s¢ gué en los objetos  compuestos?
Lamisma composicion. Quicrodecir, la propoicion, ¥
congruencia de las partes , que los componen.

22 Opondrdseme , que apenas ignora nadie , que lasi-
metria , y recta disposicion de las partes hace la princi-
pal; a4 veees Ja gnica hermosura de Jos objetos. Por con-

si-
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siguiente esta no_es aquella gracia mysteriosa, a quicn
por ignorancia, O falta de penetracionse aplica ¢l no 5
qué.

23 Respondo, que aunque los hombies entienden esto
en alguna manera, lo entienden con notable limitacion,
porque solo llegan a percibir una proporcion determina-
da , comprehendida en angostisimos limites, 0 reglas; sien=
do asi, que hay otras inumerables proporciones distintas
de aquelfa que perciben. Explicarame un exemplo. La her-
mosurade un rostro es cierto que consiste en la proporcion
de sus partes , O en una buena dispuesta combinacion del
color , magnitud , y figura de ellas. Como esto es una cosa
en que se interesan tanto los hombres , despues de pen-
sar mucho en ello, hanllegado a detcrminar , O especifi<
car esta proporcion, diciendo , que ha de ser de esta ma-
nera la frente , de aquella los cjos, de la otra las mexi=
las , &e. i Pero qué sucede muchas veces  Que vén este,
0 aquel rostro, en quien no se observa aquella estudiada
proporcion, y que con todo les agrada muchisimo. En=
tonces dicen, que no obstante esa falta , O faltas, tiene
aquel rostro unme s¢ qué, que hechiza. Y ese mo € qué,
digo yo, que es una determinada propozcion de las par-
tes, en que ellos no havian pensado , y distinta de aque-
Ha , que tienen por unica , parael efe&to de hacer ¢l rostro
grato 2 los ojos.

24 De suerte, que Dios, de mil maneras diferentes, p
con inumerables diversisimas combinaciones de las partes
puede hacer hermosisimas caras, Pero los hombres, re~
glando inadvertidamente la-inmensa amplitud de las ideas
divinas por laestrechéz de las suyas han pensado reducir .
toda la hermosura a una combinacionsola, © quando mas,
aun corto numero de combinacioness y en saliendo de@
alli, todo es para cllos un mysterioso no s& gué,

25 Lo propriosucede enla disposicion de un edificio,
en la proporcion de las partes de un sitio améno. Aquel
no s€ gué de gracia, que tal vez los ojos encuentran en
uno , y otro , no ¢s Qtra ¢0sa , que una determinada cgfnf.

1~
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binacion simetrica, colocada fuera de las comunes re-
glas. Encuentrase alguna vez un edificio , que en esta | o
aquella parte suya desdice de las reglas establecidas por los
Arquitectos 5 y que contodo hace 4 la vista un efeto ad-
mirable , agradando mucho mas que otras muy confor-
mes a los precepros del arte. § En qué’ consiste esto? ; En
que ignoraba esos preceptos el artifice: que le ided * Nada
menos. Antes bien en que sabia mas, y era de mas alta idéa,
‘que los artifices ordinarios. Todo lo hizo segun reglas pero
segun una regla superior, ‘que existe -ensu mente, distinta
de aquellas comunes., que 1a escucla enseiia. Proporcion,
y grande; simetria, y ajustadisima hay en las partes de
esa obra; pero no es aquella simetria, que regularmente
s¢ estudia, sino otra mas elevada, adonde arribo por su va-
lentia la sublime idéa del Arquiteéto. Si esto sucede en las
obras del arte, mucho mas en las de la naturaleza, por
ser estas efectos de un Aurtifice de infinita sabiduria, cuya
idéa excede infinitamente, tanto en la intension, como en
la extension , a toda idéa humana, y aun Angelica.

26 Ennadase hace tan perceptible esta maxima , co-
mo en las composiciones musicas. Tiene la musica un
systéma formado de varias reglas que miran como com-
pleto los profesores; de tal suerte, que en violando algu<
na de ellas, condenan la composicion por defeGtuosa. Sin
embargo se encuentra una, it otra composicion, que falta 4
ésta; 0 a aquella regla;, y que agrada infinito aunien aquel
pasage donde faltaa la regla. 3 En-qué cousiste esto * En que
el systéma dereglas , que los Masicos han admitido como
completo, noes tal 5 antes muy incompleto , y diminuto.

- Pero esta imperfecciondel systéma solo la comprehenden
los compositores.dealto numen , los quales alcanzan,, que
se pueden dispensar aquellos precepros en tales, O tales cir=
cunstancias., 0 hallan- modo de circunstanciar la musica
de'suerte;; que, aun faltando a aquellos preceptos, sea su-
mamente harmoniosa, y grata. Entretanto los composi-
tores de clase inferior claman , que aquello es una heregia:
Pero clamen lo que quisieren, que -clc}ucz supremo, y uni-
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co de la Musica es el oido. Si la musicaagrada al oido, y

agrada mucho , es buena, y bonisima 3 y siendo bonisima,
no puede ser absolutameiite contra las reglas ,sino contra
unas reglas limitadas, y mal entendidas. Dirdn , que esta
contra arte 3 mas con todo tiene un a0 ¢ que que la hace
parecer bien. Y yo digo , que ese no s¢ gué no es otra cosa,
que estdr hecha segun arte ; pero segun un arte supetior al
suyo: Quando empezaron a iutcoducirse las Falsas en la
Musicd , yosé ques, aun cubtiendolas oportunamente , cla-
maria Jamayor parte de los compositores , que eran con-
tra arte : hoy yd todos las consideran segun arte s porque el
arte, que antes estaba diminutisimo , se dilatd con este des-
cubrimiento. ¢ “BEE
§. IVIIL:!
27 Unque la explicacion , ‘que hasta aqui hemos
A dado del 'm0 s¢ qué, es adaptable & quanto deba-
xo de esta confusa expresion estd escondido, debemos con-~’
fesar , que hay- cierto no ¢ qué proprio de nuestra ‘especies.
el qual;, por razondesu especial cardéter , pide mas deter-
minada explicacion. Diximos ‘arriba, que aquella gracia
©. hermosura del rostro , a la qual , por no entendida , se
aplica elno sé qué , consiste en una detern_:iz}ada proporcion
de sus partes, la qual praporcion es dlsnn_ta_ de aguc_lla,,
que vulgarmente estd admitida como pauta indefeétible de
la hermosura. Mas como quicra que esto sea verdad , hay
en algunos rostros otra gracia; mas particular, la qual,
aun faltando la de la ajustada proporcion de las facciones,
los hace muy agradables. Esta es aquella representacion,
que haceel rostro. de las buenas qualidades. del alma, en
la forma que para otro intento hemos explicado en el To-
mo V', Disc. 111, desde el num. 10, hasta el num. 16 inclu-.
sivé, 4 cuyo lugar remitimos al Le&or , por no obligar-
nos 3 repetir lo que hemos dicho alli. En el complexo de
aquellos varios. sutiles movimientos de las partes del rostro,,
especialmente de los ojos, , de que se compone la represen-
tacion expresada, no tanto se mira la hermosura corporea,
como la espiritual; © aquel complexo parece hermoso,
j por-
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porque muestra fa hermosura del dnimo , que atfahe sin
-duda mucho mas que la del cuerpo. Hay sugetos, que pre-
cisamente con aquellos movimientos, y positura de ojos,
~que sc requicren - para formar una magestuosa , y apacible

risa representan un dnimo excelso, noble, perspiciz,

complaciente , dulce, amoroso, al&ivo » lo que hace , i
quantos los miran , los amen sin libertad.

.28  Esta es la gracia suprema del semblante humano.
Esta es laque, colocada en ¢l otro sexo , ha encendido pa-
siones mas violentas , y pertinaces, que el nevado candor,
y ajustada simetria de las facciones. Y esta es la que los
mismos , cuyas pasiones ha encendido, por mas que la
estan contemplando cada instante , no acaban de descifrar;
de modo , que quando se vén precisados de los que pre-
tenden corregirlos asefalar el motivo por qué tal objeto
los arrastra (tal objeto digo, que carece de las perfeccio-
nes comunes), no hallan que decir, sino que tiene un
A0 s¢ qué, que enteramente les roba la libertad. Tengase
siempre presente (para evitar objeciones ) , que esta gracia,
como todas lasdemds , que andan rebozadas debaxo del
manto del ne s¢ qué , es respectiva al genio , imaginacion,
y conocimiento del que la percibe. Mas me ocurria que
decir sobre la materia; pero poralgunas razones me halle
precisado d condluir aqui este Discurso,
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"DISCURSO XIII

§c Io

3 I elamor, hablando engeneral se pinta ciego, :c-
S mose debera pintar el amor proprio: Horacio, que
fue dotado. de bella inteligencia , parece, que solo a cste
tuvo por ciego , O porlo menos con singularidad antono-
mastica le ‘aplico el cpiteto : Cacus amor sui ( lib..1, od.
18). Pero yo, con Jla vépia de rodos » dixera, que ni el
amor en general ¢s ciego, niaun lo es el amor proprio.
‘Tienc el amor ojos , tiene vista, y vista sin defeto algu-
no , sinoaquel de que no se exime aun la vista corporea
mas perspicaz. 3 Qué sucede en los ojos corporéos : Que
vén bicn los objctos , que estan @ una determinada distan-
€id 5 pero siiestdiny 0 anay remoros, O demasiadamente cer-
€anos, 0 no ‘los vén, 0-los vén solo confusamente. Esto
mismo sucede al amor.

2 Lavoluntad vé los objetos con los ojos del entendi-
miento 5,0 por. mejor decir, en ¢l entendimiento estan los
Qjos de la voluntad: Asi 'con grande impropriedad se
dice ; que la voluntad es: potencia Ciega: 1o €3 $ino potena
Cia-con vista pero su vista , 0'su potencia visiva es el mis-
mo enrendimiento. Con impropriedad se diria, que el alma
para vér los colores es/ciega., porque solo los vé con los
©jos , qie:son una parte del-euerpo, ; Queé importa, si esa
parte del.cuerpo espara ese efe@o organo del alma} Con
mas razon se:debe decir¢l entendimicnto vista de la vo-
Inatad; porque no hay exitre cllos la discrepancia que hay
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