INTRODUCCION.

Objeto é importancia de las bellas artes, principalmente de
la poesia.—Utilidad de la critica.

Entre las diversas definiciones que se han dado de las be-
llas artes, la que se considera hoy generalmente como verda-
dera, y la que nosotrcs adoptamos, es la siguiente: “El arte
es ]a representacion sensible del bello ideal.”

Por el contrario, nada tan errdéneo nide peores consecuen-
cias, como el antiguo principio: “El arte es la imitacion de
la naturaleza.” _

;Qué es imitar? Ejecutar una cosa 4 semejanza de otry, asi
es/que la simple imitacion lleva consigo la idea de degenera-
cién, y en consecuencia, de imperfeccion, de debilidad: la
imitacién supone original y copia, y entre la copia y el ori-
ginal hay, por lo menos, la misma diferencia que entre la
ejecucion y la idea.

Y supuesto que la copia es necesariamente inferior al ori-
ginal jqué interés 0 qué placer tendria el hombre en afanar-
se para producir objetos que tan sélo revelarian su impo-
tencia?

Si la imitacién es el objeto del arte, ;por qué nos engafia
el lenguaje, signo de las ideag de la humanidad? Poeta signi-
fica ereador, no imitador. Pero crear quiere decir sacar de la
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nada, y esto no es dado sino 4 Dios. ;En que sentido, pues,
6 de qué manera podri suponerse que el poeta es creador?
Vamos 4 explicatlo.

Los objetos que se presentan 4 nuestra vista de orden jn.
ferior son los seres inorgénicos, por méds que llamen nuestra
atencion en diversos aspectos. Aun los astros con toda su
grandiosidad, aun el mar inmenso, carecen de inteligencia,
sensibilidad, movimiento voluntario y organizacion. El poe-
ta contempla esos objetos como simple efecto de un Ser su.
perior, y si quiere admirarlos en 'si mismos, tiene que comu-
nicarles imaginariamente las propiedades que les faltan, tie-
ne que personificarlos. Entonces el mar se embravece, el viento
ruge, el sol ha visto nacer, crecer ¥ perecer 4 las naciones, la
luna es la dulce tercera de los amantes. '

Los vegetales pertenecen 4 los seres org
tan caracteres de belleza. que nos encantan, que despiertan
en nosotros sentimientos dulces. ;Una flor! Quién no expe-
rimenta cierta emocién agradable 4 s6lo este nombre? ;Quién
no admira la viveza de sus colores; lo suave de su perfume,
la simétrica disposicion de sus partes? Perolaflor estd arrai-
gada en el suelo, inmévil 'y muda; no tiene: conciencia de s
misma. Entonces el poeta colocala flor en el seno desw que-
ridu{a,y hace 4 aquella sentir lo que él siente; el poeta guarda
una hoja marchita en el relicario de sus recuerdos, y la con-
sidera simbolo del desengafio; el poeta da lenguaje § esa flor,
¥y segun su color y sus formas; indicala esperanza 6 el temor,
el carifio 6 los celos.

anizados, y presen-

El animal irracional es superior 4 1
sensibilidad, movimiento espontineo
de razén y de lenguaje. El poeta stpl
mal falta, y asocia 4 sus sentimientos

a planta, porque tiene
é instinto; pero carece
¢también lo que al ani-
aquellos seres irraeio-
nales que més le simpatizan por sus formas 4 sus costumbres.
Anacreonte se vale de una, paloma para enviar vina carta amo-

rosa; Catulo idealiza el pajarilly de: Lesbia; Franciseo de Ia
Torre toma 4 la t6r

tola como objeto de una cancign tierna y
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melancélica. Los fabulistas, sobre todo, personiﬁc‘an 'é los
brutos estudiando sus costumbres, observando sus instintos,
yse valen de ellos para darnos: lecciones de moral y aun de
literatura. ’

El hombre se presenta como rey de lo creado, es el ser mds
perfecto del mundo terrenal, eriatura ergm.da que ‘eleva su
frente al cielo, dotada de razon y de lenguaje; que tiene con-
ciencia de si misma. Pero la perfeccion humana es puramen-
te relativa 4 los demds seres, y el poeta concibfz un.a’ perfec-
cién superior todavia. ;Quién detendré suimaginaciéon?. Ella
produce tipos de belleza fisica y moral que no se eu.cuentran
en la naturaleza. La poesia idealiza la historia mlsma’t: los
semi-bérbaros, sitiadores de Troya, se convirtieror% en heroes;
y el Cid, un aventurero, se transformé en grandioso perso-
naje caballeresco. ; :

‘Y lo mismo que decimos dela poesia puede aplicarse 4 las
demés bellas artes. La naturaleza nos presenta grutas y ca-
vernas; el arquitecto palacios y templos. El sonido- del mar
es sublime; el del humilde arroyuelo, dulce; el dt?l aura, me-
lancélico; pero lasleyes de la actsticano se armo%lz‘aron 'nun-
ca sino bajo la inspiracién de Mozart 6 de Rossini. ;jDonde
hemos visto hombres como el ‘Apolo conservade en Belve-
dere, 6 Madonas como las de Rafael? ; Lo

Pero el arte se apodera no solo- de la esencia de 109.: Ob,!e-
tos, sino aun de sus mas ligeras modificaciones; mOdlﬁCﬂCIIO-
nes vagas 6 fugitivas en la naturaleza que el arte' determina
y eterniza: una ligrima cae y se evapora instautn.neamento,:
un suspiro se pierde en Ja inmensidad del espacio; pero el
artista recoge esa ldgrima y la hace mds duradera que e-l bron-
ce, detiene el eco de ese suspiro y le hace resonar mientras
duran sus obras. :

El arte, pues, no copia servilmente la naturaleza, sinoque
la transforma, la perfecciona, la idealiza. .

Kl artista;coneibe una idea; idea que nace dentro de é1 mis-
mo; entonces toma las formas del mundo exterior, las més
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puras y perfectas, las embellece, reviste su pensamiento con
esas formas, y en este sentido erea, porque produce un sér
nuevo y hace sensible el bello ideal, es decir, armoniza la
idea con la forma. Tal es el procedimiento del verdadero ar-
tista.

La teoria de la imitacién, tomada literalmente, es tan erré-
nea, que més bien debe atribuirse su desarrollo 4 1a mala in-
teligencia 6 al abuso de los escritores, que al dictamen de
los autores de arte poético; y en comprobacién de esto (en-
cerrdndonos en los limites que nos corresponden) citaremos
4 Aristételes, 4 Batteux y 4 Martinez de la Rosa: al prime-
ro, porque se le supone autor del principio de imitacién, y 4
los otros por ser de los-dltimos que han explicado la misma
teoria, y de los m4s conocidos en México.

Aristételes da por origen al arte la tendencia 4 1a imita
¢ién; pero no servil, segtin aclaraciones que hizo como las
siguientes: “Debe seguirse el ejemplo de Zeuxis, cuyas im4-
genes superan al modelo.” “La tragedia y la epopeya deben
ser la imitacion de lo mejor.” “La obra del poeta consiste
en decir las cosas no como son, sino como han podido ser.”’
La poesia es méis instructiva que la historia, porque esta
se refiere 4 lo particular, y aquella ¢ lo universal” Este -
t.imoe_pensmniento de Aristételes ha sido desarrollado por
varios preceptistas modernos. Campoamor, en su Poética,
opina que ““la historia es un inventario de cosas iniitiles euan-
do no la eseribe T4cito con el pincel de un artista,”

Batteux, que sigui6 las huellas de Aristételes, expone la
signiente doctrina: “Si las artes son imitadoras de la natu-
raleza, su imitacién debe ser sabia & ilustrada, que no la co-
pie servilmente, sino que escogiendo los objetos y los rasgos,
los presente con toda la perfeccion de que son susceptibles;
en una palabra, una imitacién en la cual se vea la naturale-

za, no como ella es, sino como puede ser Y la puede concebir el
s mas 27 £ P ¥ > x
ezpositor.” Hstas palabras expresan en substancia lo mismo
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que han dicho Schellin, Hegel, Ancillon y otros sabios ale-

manes, en sus obras filos6ficas sobre las bellas artes.
Martinez de la Rosa, en su Poélica, dice refiriéndose & la

naturaleza:
Su fiel imitacién continuo sea
Vuestro estudio y solaz, sin que del arte
El dure anhelo ni el afin se vea.

Pero inmediatamente agrega:

Desdefiando saear una vil copia
Con baja esclavitud, libre campea
El genio creador, compara, elige,
Forma de mil objetos una idea;
Formando & su placer su propia hechura,
Tmuloe de natura,
La iguala, la corrige, la hermasea.

Nos hemos detenido en hablar sobre el verdadero objeto
del arte, en primer lugar, por las aplicaciones que haaft'er_n(.)s
en la presente obra; en segundo lugar, porque todo principio
falso debe ser rechazado por los eseritores, mientras no.des-
aparezca completamente, cosa que desgraciadamente no ha
sucedido con la teoria de la imitacidn, conduciendo a/dos fu-
nestos resultados: la inmoralidad en unos, y el prosaismo en
otros. &

Si la imitacién fiel debe ser el objeto del arte, es claro que
con tal de que no haya infedelidad en la eopia, lo. mismo es
presentar lo bueno que lo malo, 1o bello que lo feo, la virtud
que-¢l vicio, lo agradable que lo repugnante. jQué absurdo!

Pero ese absurdo ha sido adoptado al pie de la letra, y se
ka olvidado, ante todas cosas, que el mal no solamente no es
bello, sino que es repugnante, asqueroso, horrible. “El mal,
en si mismo, dice un eminente filosofo, estd despojade de ver-
dadero interés, porque de lo falso no puede resultar més que
falsedad; el mal solo produce la desgracia, mientras que ¢l
arte debe presentar 4 nuestra vista el orden y la armonia.

Los grandes artistas, los griandes poetas de la antigiiedad, no
o &
Hist, erft.—5
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nos presentan nunca el espectdculo de la maldad pura y de
la perversidad.” (Hegel. Estética.)

Efectivamente, la literatura del mal es moderna, y tie-
ne su prineipal asiento en la civilizada Francia, desde donde
envia sus depravados.ministros hasta las sencillas regiones
de la América; pero es tiempo de quele demos alto, como lo
ha hecho en Alemania el sublime estoicismo de Fichte, la
moral austera de Hegel y la virtud cristiana-de Schlegel; en
Italia la sabiduria catélica de Cantd, ¥ en la misma Francia
los verdaderos sabios, los verdaderos artistas.

Ya hemos citado 4 Hegel, cuya Estética es el desenvolvi-
miento de la doctrina contra la literatura del mal; Schlegel
participa de sus mismas ideas, y respecto 4 Fichte, basta
hojear su obra Destino del sabio, para ver que al arte y 4 la
ciencia da un fin puramente moral,

Cantl califica 4 Siie de “arsénico ‘de la sociedad y dela
moral;” 4 Vietor Hugo le considera como “la realizacion de
la teoria de fo feo,” y en una palabra, opina que “la novela
francesa ‘es una sempiterna charlatana que se revuelca en el

fango social y en la bajeza de sentimientos ¥ expresiones.”’

De los autores franceses ‘que han impugnado 4 sus mismos

compatriotas, s6lo tres citaremos.
Cirardin, en su Curso de literatura dramdtica, se expresa
asi: “La ‘leccién que resultaba de la tragedia antigua, era
que bastaba una pasién para perder el alma; pero la leccién
que presenta el drama moderno es que una buen

a cualidad
basta para éxcusar muchos vicios,”

Sin “embargo;, el lector
Jncauto que quiera conocer mejor lainmoralidad y lafealdad
artistica que encierra una gran parte de la Titeratur
na, lea la excelente obra de Poitou intitulada De
del drama contempordneos, obra premiad
Ciencias de Paris. M, Renan; hal
glés, se ha expr
velista Zol4:

“1Zolal ;P

a moder-
la novela y
a'por el Instituto de
lando con un periodista in-
esado en estos términos acerca del célebre no-

sch! no me interrogue vd. sobre ese punto, por-
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que no tengo opinién sobre él. Esto es muy bajo, muy ras-
trero, estd muy lejos de mi atencion. ]d.so es lodo; una ver:
dadera l4stima para la literatura francesa. Tengo horror &
todo lo que es groscro. En Pompeya lo grosero se sel)m‘.afm
y se arrojaba muy lejos. Es ldstima que no hagamos lo mis-
mo hoy.

Declaro que no puedo comprender como los franceses, tan
cultos, tan cldsicos, de tan esmerado gusto, puedan tolerar
horrores semejantes 4 las novelas francesas del dia.” (Vease
nota primera al fin de esta Introduecion.) :

Otro inconveniente que resulta de la imitacion servil, aun-
que menos peligroso que el mencionado, es el prosaismo, la
trivialidad, porque si todo se ha de copiar, el artista descen-
der4 4 las cosas mds insulsas, 4 los dichos mis vulgares y 4
las escenas més innobles, lo cual es contrario al objeto del
arte, que tiende 4 elevarnos del mundo real, 4 sacarnos dela
prosa de la vida, de la esfera comtn, y annque las formas del
arte deben ser claras y sencillas, ha de ser envolviendo un
pensamiento elevado. Para observar lo vulgar y lo coml:m,
no hay necesidad de abrir un libro, de contemplar. una pin-
tura, de admirar una estatua; basta entrar 4 una taberna 6 sa-
lir 4 la plaza piblica. Por estas razones Bacon, aunque no
conocia el verdadero objeto del arte, dice hablando de 1#no-
vela: “Los objetos del mundo real no llenan el 4nimo ni le
satisfacen enteramente: buscamos alguna cosa que ensanche
més el corazén; apetecemos hechos mas heroicos y brillan-
tes, acaecimientos mds variados y maravillosos, un orden de
cosas més esplendido, una distribucion mdés general y justa
de recompensas y castigos que lo que estamos viendo; y no
hallando estas cosas en las historias verdaderas, recur_rimos
4 las ficticias.”

Tan cierto es todo lo que llevamos dicho, que diariamente
podemos hacer una observacién, tomada de la pintura: aun el
simple retratista hace favor 4 sus originales; ya quita la man-

cha del rostro, ya disminuye el lunar que afea la mejilla, ya
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da mds expresién 4 la mirada; en fin, en cuanto le es posible,

gin alterar la semejanza, corrige la naturaleza. El verdadero

artista es creador hasta en un paisaje, en una escena real
]
porque en la obra de arte hay un elemento nuevo, el ingenio
humano. Como ejemplo de retrato en que el pintor idealizé
su original, sin desfigurar la naturaleza, véase el de Victor
B.:ugo hecho por Monclabvon, del cual retrato hay varias co-
pias, una de ellas en la obra intitulada Tesoro de Bellas Artes
modernas.
Los escritores debian constantemente seguir el ejemplo del
pintor; pero desgraciadamente no siempre lo hacen asi, go-
] )
bre todo los autores dramdticos y los novelistas
De 1a misma manera que la aplicacién del principio refu-
tado produce las conse i i i 1
b p’ e cuencias que hemos visto, asi también
eor : 1
A teorfa del be e eal mal comprendida, puede acarrear pé-
simos resultados, 4 saber: ¢l desprecio de la naturaleza (y con
ese desprecio la pérdida del principio de inspiracién), la li
; .
bertad desenfrenada, la vaguedad é indeterminaci6n.
El verdadero artista no imita servilmente la naturaleza: pe-

» . - {3 4
r0 8i busca en ‘ella sus inspiraciones. El arte no copia pero
tampoco falsifica; mejor ifi i o
: P alsv.ﬁca, 1hejol a', purifica, glorifica, por deeirlo asi,

) (i[tfte e bajo el dominio de los sentidos. “Nazea lo ideal
_ (cotuio dice un buen preceptista), no de la concepeion deli-
rante, 8ino de las entrafias de la realidad.”
L - o 4 " r *

o ideal, en ‘contraposicién de lo real, estd caracterizado
por el elemento de libertad, idea que, exagerada, ha hecho
incurrir 4 algun icencia 4
b glfa ‘os. en']’a licencia absoluta, en el desenfreno

ario, en la infraccién de todo principio, olvidando ente-

ramente aquella sentencia: “Le génie est la plus haute conformité
aux régles.”

; {’Lhora bien, para convencernos de que el arte tiene prin-
cipios fijos, no hay més sino observar que es un producto del
Ingenio humano, y que se dirige 4 los sentidos, 4 la imagi-
]:Eaci(’m y 4 Ta razén. Para demostrar, pues, que el arte :0
tiene principios ni reglas, éra necesario demostrar que el es-
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pirita humano carece de leyes, lo cual es imposible aun para
1os escépticos, quienes en los casos pricticos, saben distingair
lo bueno de lo malo, lo bello de lo feo. Conocido es el lance
de Pirron con el perro que quiso morderle.

Dos son las causas que han contribuido al escepticismo.en
literatura: el hecho de que el hombre es libre, y el haberse
encontrado reglas arbitrarias en los mejores maestros, ¢omo
Avistoteles y Horacio. Pero de que el hombre sea libre en la
manifestacion de sus facultades, no seinfiere que estas carez-
can de ley, y de la existencia del empirismo no se deduce la
imposibilidad de principios fundados. Cabalmente en nues-
tra época ¢l ingenip alemdn ha estudiado y desenvuelto los
elevados principios del arte, fundando la ciencia llamada Ks-
tética 6 Filosofia de las bellos aries, nacida con Baumgarten y
perfeccionada sucesivamente hasta Hegel; de manera que en
el dia ests demostrado que los principios de lo bello son una
ciencia racional y no una eoleceién empirica. Entre los pre-
ceptistas, més ficiles de consultar, acerca de la necesidad de
las reglas literarias, véase la Relérica y Poética de Campillo
Correa, leccién 3%

En lo particular, cada arte observa las reglas que corres-
ponden 4 sus medios de manifestacion: laarquitectura acude
4 la geometria, la pintura 4 la optica, la misicad la acils‘tica,
la poesia 4 las leyes de Jenguaje;. y suponer que el lenguaje
no tiene leyes determinadas, es confesar que se ignora aun la
significacion de signo, s desconocer absolutamente la rela-
cion entre la ideologia y la gramdtica.

Por dltimo, lo ideal puede degenerar en lo vago, en lo in-
determinado, y este es el cardcter dominante de las compo-
siciones literarias de nuestra época que llevan el nombre de
sentimentales, y que se distinguen por su falta de originalidad
y de fondo, por su carencia de un fin marcado: ligereza, vas
guedad, aspiraciones pueriles, sentimientos comunes, ideas
triviales, esto es lo que se encuentra frecuentemente en las
producciones de la literatura actual. Se ha olvidado que el
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arte, asi como la naturaleza, presenta individuos bien deter-
minados, y con esta diferencia, “marcando lo general por
medio de lo individual:” la colera en Aquiles, el amor ma-
ternal en Hécuba, la ambicién en Macbeth. La teoria de lo
ideal no conduce 4 la abstraccién fria; el poeta pinta lo infi-
nito del amor, del orgullo, del odio reconcentrado en un in-
dividuo. En una palabra, ni el idealismo absoluto, ni el rea-
lismo absoluto son el arte verdadero.

Al llegar & esta parte de nuestro escrito comprendemos
que algunos, sintiendo  la vocacion de artistas, exclamarin:
,]’Entonces el arte es imposible!' El arte no es imposible, pero
si muy dificil. La prueba de que no es imposible, la tenemos
en que existié un Homero, un Mozart, un Rafael; su dificul-
tad se demuestra con la observacién de que entre tanto poe-
ta, entre tanto musi i

s 1co y entre tanto pintor, es muy raro el
que merezea ponerse al lado de aquellos grandes hombres

Y la dificultad del arte ficilmente se comprende si se re-
flexiona que debe verificar el enlace de lo natural con lo ideal

- . . X
de la sencillez con la I}Dbleza, del ingenio que crea con el
buen gusto que perfecciona.

. L : z

: Vamos 4 ejemplificar todo lo dicho haciendo una gbserva-
¢ién respecto 4 la novela francesa contemporénea. Salvas po
cas excepeiones, como la Magdalena de Julio Sandeau, la no

r 3 g

vela francesa contempordnea toca uno de dos extremos: lo

abs.urdo, segun;se ve en algunas novelas de Dumas, 6 1a vul-

garidad mds completa; 4 este altimo resultado llegan los es-
critores que siguen los trillados senderos del realismo. tra

i ] 2 ! 3

tando de hacerse interesantes y aparecer como nueva entidad
literaria porque se han bautizado con el nombre de natura

listas. Esta escuela pr iguie ' .

a esc -la presenta los siguientes caracter

nantes: falta de ideas elevadas, de sentimientos profundos y

de arg 1 3 - fsi
‘ ‘rbumen%os llnterebantes, exceso pesadisimo de des
ciones, de minuciosos detalles; tendencia 4 pintar lo mezqui

1o, lo vil, lo repugnante, lo vicioso de la sociedad Esa subs
tancia envuelta en la for i o A

rma de un lenguaje rebuscado y afec-

es domi-

erip-

!

tacion de estilo 6 degenerando en vulgar, bajo, & veces gro-
sero y hasta indecente. La literatura naturalista no excita
curiosidad, ni causa interés; nunca hace derramar una lagri-
ma 6 lanzar un suspiro, nunea eleva la imaginacién: las obras
de esa escuela se recorren con tibieza y se: cierran sin pena,
si no es que producen suefio ¢ repugnancia. Impugnamos,
con mis detencién, el naturalismo literario, en la parte se-
gunda de esta obra, al tratar de la novela, c. I.

El abuso del arte, sudegeneracién 6 mala inteligencia, han
ocasionado declamaciones contra él, en diversas epocas, espe-
cialmente respecto 4 la poesia.

Platon desterrd 4 los poetas de su Repiblica; Ciceron con-
firma el dicho de Platon, y supone que la poesia solo es pro-
pia para corromper las costumbres; San Agustin consideraba
]a lectura de los poetas profanos como un camino de perdi-
cion: Ve tibi flumen moris humani! exclamaba.

En el siglo pasado se hizo una guerra 4 la poesia por otro
estilo. Montesquieu en sus Carfas persas la trata de enemiga
de la razén; Buffon y otros de sus coetdneos no llegaron al
grado de Montesquieu, pero sostuvieron que la mejor poesia
es inferior 4 la prosa, y Duclos, caando calificaba de buena al-
guna composicién poética, decta: “Cela est beau comme de la
prose.” .

Esto lo que prueba es, que los tltimos autores tenjan per-
vertido el gusto, y que los primeros confundian el abuso con
el uso.

Efectivamente, Platon mismo, en otro pasaje, modifica sus
aserciones, diciendo: “Se deben conservar las poesias que no
ofendan 4 las buenas costumbres.” Ciceron, en su oracién
por Arquias, hizo un magnifico elogio de la poesia, y 4 San
Agustin pueden oponerse San Basilio, S8an Gregorio Nazian-

ceno y otros padres-de la Iglesia que cultivaron las letras
profanas, siendo constante su ensefianza en las escuelas fun-
dadas por el cristianismo.

Fn nuestra época ha habido una reaccion favorable 4 las




