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bellas artes, y aun exagerada en algunos autores, Schelling
por ejemplo, en su Idealismo trascendental, sostiene que la excej
lencia del arte llega al extremo de ser éste la mds perfecta
expresion de la verdad, y que la filosofia debe refundirse en
la poesia y en el mito. Esto ‘es una exageracién manifiesta:
pero no cabe duda en que las bellas artes tienen més impori
tancia de la que generalmente se les concede; quela supel;ior
4 todas es la poesia, y que ésta, lo mismo que las demds, ejer-
cen una benéfica influencia en la civilizacion, en la moral
en la felicidad humana. ; s

La sc'ﬂa indicacién que antes hicimos de que la poesia tie-
ne por Instrumento la palabra, nos conduce 4 comprender
fé{:)ﬂmente que es la primera de las bellas artes, porque la pa-
ezlu 1:;1 Izi :3; Instrumento mds poderoso de que puede disponer

Colbcase pues la arquitectura en el orden inferior, entre
otf‘as razones, porque no presenta sinoideas vagas é in’deter-
mma’da’s, Y porque su objeto es recibir en su se;o por deeir-
lo asi, 4 las demds bellas artes, decorarse con esta’tuas y pin-
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. Escultura tiene el lugar inmediato, después de la:Ar-

quitectura; pero le es superior la Pintur I

o o perior la Pintura, porque esta afiade

{ orma las ilusiones todas de la perspectiva, el color, la
3

luz y las hadi
¥y las sombras; pudiendo de esta manera reproducir me-

S kit S T R A .
J : 10\5;)}({1& haturaleza fisica, sino aun los afectos del alma
sa Musica sobrepasa 4 5 i '
: pasa 4 la Pintura, porque excita senti-
Rt ?] undos, mis vivos, y esto por medio de un
ue s0lo pereibe el of 2 ]
P p] ; oido, que se escapa 4 los demd4s
o ,I g POr 10 mismo aparece més misterioso, mis
ritual. i |
arf la In embargo, la Poesia resume 4 las demds bellas
es y la ) b
o5 y .ds excede, porque sblo ella es capaz de expresar to
3 las 1dea 8 log imi :
. eas y todoslos sentimientos, desde las concepciones
mas elevadas hasta las emociones m
Y es :

mientos mas pr

: 4s ligeras.
ue la i ] i
q poesia, segiin lo hemos repetido, se sirve del
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medio més poderoso que tiene el hombre, la palabra, el més
vasto, el més extenso, el que presta Mayores recursos. Por
medio de la palabra, Ja Epopeya, con sus géneros secunda-
rios, narra toda clase de sucesos, y describe los objetos todos,
asi como Ja poesialirica expresa cuantos sentimientos pueden
conmover el alma; y hé aqui todo lo que hay en el hombre y .
fuera de él, lo subjetivo y lo objetivo. Por medio de una feliz
armonia, ¢l drama contiene ambos elementos, representa ac-
ciones y expresa sentimientos; asi es que solo la poesia, por
si misma, puede producir una accién en todas sus fases hasta
su desenlace eompleto. (Véase la clasificacién que hacemos
de los géneros poéticos en el e. 20 nota 1.)

La poesia es, pues, el arte universal, el arte por excelencia, *
y su dominio no tiene limites: desde la gota de agua que bri-
1l en una modesta flor, hasta la inmensidad de los mares; des-
de 1a’ nubecilla que disuelve la brisa hasta la horrenda tem-
pestad; el amor y el odio; la alegria y el dolor; la vida y la
muerte; todo lc que encierra el universo.

Indicando ahora los buenos efectos de la poesia; lo mismo
que de las demés bellas artes, salta 4la vista su influjo en la
civilizacién. - Bmollit mores, decian los antiguos, y la historia
convierte en axioma esa senfencia: compérense la Greciay el
Africa, 1a Europa y la Oceania, >

El influjo del arte en la moral es ignalmente tan manifies-
to, que més bien hay que contener la exageracion 4 este res-
pecto, la cual proviene de haberse confundido lo bueno y lo
bello. Todo lo bueno es bello, no tiene duda; pero no todo
lo bello es buena, puede ser indiferente. La virtud es bella;
pero una flor no es buena. Lo bello encierra en si la idea de
libertad, y 1o bueno es un deber. Tengo obligacién de edu-
ear 4 mis hijos; pero soy libre en admirar el espectaculo de
la naturaleza, en ser miisico  poeta. El error de los que han

dado al arte un fin moral, consiste en que han confundido el
objeto con el efecto.
El objeto propio del arte no es la moralidad; pero supues-
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to que lo bueno es bello, ficilmente se comprende el influjo
de aquel en las costumbres, cuando puede hacer amable la vir-
tud, presenténdola, no por el lado austero del deber, sino por
el agradable de la belleza. Un predicador con la ley de Dios
en la mano nos ordena la caridad; un poeta nos descubre lo
bello, lo sublime de esa joven que dejé las comodidades del
hogar doméstico para cuidar htierfanos desvalidos, y aliviar al
enfermo pobre y abandonado. El predieador nos persnade;

el poeta nos conmueve: los dos por distinto camino pueden

conseguir el mismo objeto, inclinarnos al bien.
Lamartine dice que Rafael “no amaba la virtud porque

fuese santa, la amaba especialmente porque era bella.” Esto

" 0o es verdad si se toma rigorosamente como principio moral;
pero jno hay almas que sienten ms que piensen? ;No habr4
quien se dirija 4 Dios con mds fervor ante un cuadro de Mu-
rillo que ante un mamarracho? El sistema del célebre Cha-
teaubriand ha consistido cabalmente en presentar la religion
cristiana por el lado de la belleza, poniendo el sentimiento
antes que todo. Chateaubriand aspira 4 busear
en la sensibilidad y 4 rechazar el material
mento de Didgenes: “Yono he cedido
des luces superiores

los dogmas
ismo con el argu-
4 lainfluencia de gran-
; mi convieeién ha nacido del eorazon,
lloré y he creido.” Para Campoamor (Potlica),
un interés mediano lo bueno que no es be
que no es hermoso.”

“sblo inspira
llo, y lo verdadero

De todas maneras, y para conservar el influjo saludable del

arte en las costumbres, no olvidemos la observacion hecha
anteriormente, “que el mal no es bello.” La literatura del
crimen debe rechazarse definitivamente como anti-artistica
¥ como inmoral.

Del verdadero objeto del arte se desprende t
flujo en la felicidad terrestre.

;Qué es la felidad? La concebimos,
mos, La verdader

ambién su in-

pero no la encontra-
a felicidad consistirfa en o acuerdo ar
nioso de todas nuestras facy

mo-
Itades y necesidades. ;Y donde

5

encontraremos al hombre que tenga todos los 11'.1@;((}1?;l 1r]}e c;-
brir sus necesidades fisicas sin temor de perdel"lo:a. ;Alho 1—
bre de talento sin error, sensible sin dolor, satmfe@m I_:zloorﬁa(;
mente, y sin ver abierta la tumba p‘ara' los serfeshqn;r )O;er
para si mismo? jQué pocos tienen siquiera la dicha de
en armonia su corazén y su cabeza! 1 5 i
Pero ya que no encontramos la feh'mda-(} enla x-1(’a; o
camos en lo ideal, en el arte; la inmgmacm'n' su‘p‘le a jre ;
dad, y de alguna manera pon_em.osj en ethbz;o gue]a 1§;it;
cultades; nos acercamos 4 lo mhmt.o’por medio ’e (; ue.:
Pero el arte ez entonces una ilusion, 'se nos d‘l]‘:-t.f-_{l‘lf.nlq :
asi fuera, jqué es generalmente uuestrz% 1mp’erfectf1 m, 1uc:ia,
sino’ una ilusién? Amor, fortuna, gl(irm, he aqm.‘flei ‘pL 1:
bras de cuya realizacién nos desengaiia el.pfjn:enn: e clmho .
guele convertirse en la infidelidad, el falStl(]lO. 0 'una (iu]l‘].}],a’
la fortuna en miseria; la gloria en el desprecio 6 el C-c-llC a .::’0.
Sin embargo, la esperanza no nos abandona nuncn,_la 1 uswri
no nos deja: el amante sigue sofiando con los beso:‘: de,SE (}‘u’en
rida, el codicioso no desesperade enconltrar uln:s. ?%?t‘fu:;;;(;_
tan productiva como sus deseos, el Sffl.‘bl()-_}:-e m\t;:, ;. o
suelan con que la posteridad les hard justicia. jNo hay alg
por lo menos de ilusorio én todo esto? ‘ ki

Pues bien, el arte no es una perfecta' I,'eahdad, ni ;i\‘npo :
una ilusion pura; es como una fluctuacion entre la LS-]UH }1
la verdad, y hé aquisu prerrogativa: elfvurn?s:, del mundo rea
gin inducirnos 4 la falsedad y al engafio. (Véase nota segun-
da al fin de esta Introduccion.)

Tales son las ventajas del arte, tales sus consue?os, tales
sus fandamentos. Multitud de sistemas‘se han sucedldcf ut(l:lOEj
4 otros, multitud de libros se han escrlto-y se hal} o-l\-lida 0;
pero la memoria del artista verdadero ex1s:te ’y existird f:at.er-
namente. Homero fué admirado por Anst?te]es lo nnsll’no
que por Martinez de la Rosa; las estatuas griegas itlle-on. ]1;
ce siglos, y son ahora el modelo de la bell_eza P aahca,ﬂ -
cuadros de Rafael se conservan en los palacios del buen gu
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to, y se conservardn hasta que un ignorado cataclismo trans-
forme la substancia terrestre.

Seindentur vestes, gemme. frangentur et awrum

Carmina quam tribuent fama perennis erit.

Todo se acabara con los diversos
Cursos del tiempo, el oro, los vestidos,
Las joyas y tesoros mas validos

Y no el nombre inmortal que dan los versos.

3

Demostrada la importancia de la poesia, se infiere relati-
vamente la del objeto de esta obra

, Supuesto que tiene por
mira examinar |

as producciones de los poetas mexicanos.
Sin embargo, nos parece necesario afiadir algunas reflexio-
nes acerca de la utilidad de la critica, ya por

que ésta, como
todas las cosas humanas, ha sufrido cont;

adicciones, ya por
haber personas que no comprenden su verdadero objeto, y
ya para fundar nuestras propias conclusiones,

Vulgarmente se entiende por eritice la murmuracién, la
burla, asi es que un libro de critica previene mal 4
lectores que desean ver alabadas las obras ajen
g0, 10 _es ese el verdadero significado de |
hé aquicomo la define Gareia de la Huer
de sindnimos: “La critica es un ex

aquellos
as. Sin embar-
a palabra eritiea, y
ta en su Diccionario

amen impareial en que se
elogia lo bueno y se reprende lo malo, exponiendo la r

AZOn
en que se funda.’

" Una breve explicacién de estas palabrag
nos hard comprender ficilmente la utilidad de 1
decir, de la sana eritica, no de su abuso. Entp
6 mal aplicada, hay I
les y Zoilo.

a critica, es
e la eritica bien
a misma diferencia que entre Aristdte-

La critica es un examen. Bl examen supone que |
no considera las cosas ligeramente, no se deja 1l
primeras impresiones, sino que estud
consulta, medita; en una palabs

a critica
evar de lag
ia, analiza, compara,
2, practica todo aquello que
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es necesario para formar un juicio concienzudo y escrupu-
108]3.5 impareial. La critica, cuando !0 considerff justo., ce}nsura
4 los amigos y aplaude 4 los enemlgos; 'no estia df)m'ma( .a.por
¢l mezquino espiritu de secta, partido 6 ‘ljrorvl.r101allsn1-f)f Jl;'z.—
ga 4 la humanidad en éste 6 en aquel individuo, haclfen 0
abstraccion de las circunstancias particulares que Pl']dlera.lj-l
apartarla de la verdad. La eritica no conoce el -Cﬂ.pl’l(:h(), ni
las afecciones personales, ni menos la (anldla, 800 que.;'{lm
la ley del arte en la mano absuelve 6 condena inflexible-
melrjz:e.critica elogia lo bueno y reprende lo malo. Eaj.to 'exphca
perfectamente que la critica no es sindnimo de satira 6 burla,
de manera que si todo lo que se encuetftm en una obria ez
bueno, la critica no hace més que elogiar; no pronunciar.

una sola palabra de reprension. :

La critica expone la razbi en que se fum?a-, es.declr, i
contenta eon estampar décisiones dogméticas, sino que funda
sus juicios. No dice simplemente ’esto es bueno, aq;e]'l: es
malo, sino que explica el por qué, 4 no ser que trate ,el oas
intermedias ‘que se suponen conocidas del lf:ctor, y 4 quien
se ofenderia explicdndolas. Se censura, por Q]Glllpl(i),'ull sole:
cismo: basta generalmente sefialarle para que el criti@ ?é dé
por satisfecho, suponiendo que el lector conoce la gramatica.
Esto servird de explicacion respecto 4 nuestra obra, pues no
siendo elemental, nos es licito omitir, 6 simplemente indicar,
ciertos puntos que se dan por sabidos. i

De todas maneras, al exponer la critica los fund'a’ment’os
en que apoya sus decisiones, resulta que da una lecmulu p:'a:c—
tica de la materia & que se reficre, presenta una aplicaciéon
determinada ‘de las reglas generales. : e

Tratdndose de escritores, que es nuestro objeto, serd izwll.
observar que quien aspire & tal titulo, debe cm?o?er blf:e:s:
logica, la gramaitica, el arte d.e hubi-a.\r en pr.usa 0 wrso,r ud;-
tética, la historia de las principales literaturas,’y posee
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més los conocimientos especiales del ramo 4 que

- se de-
dica. :

Pe{‘o nila l6gica, ni la graméatica, ni ninguno de los r
mencionados se ensefian si no es separadm;mute y ;
cipios 6 reglas se explican en lo general. L iy
resume todos los conocimientos genera

amos
Sus prin-
a eritica literaria
les y especiales de
e?critor, y los aplica 4 un objeto determinad(j) (?:ﬁz(;ﬂiz Id:el
cion préctica de literatura; asi es que 11osotr<;S, al emmili{;"
los poetas taexieanos, vamos 4 dar una leccién préctica de li-
teratur‘a nacional, Y tan necesaria es la recls Junta con 1
aplicacibn, que los autores de retorica, poéeiica ete ad H ‘
obligados 4 presentar ejemplos, sacados de 1 TS g
raturas.

as diversas lite-

La critie
a en cada ramo, es, pues, un r

# estimen v un: i
cacion de todas. 1 i

‘ﬁ as materias que 4 ese ramo copy

verificando la antigua sentencia: Omniq

est tenete. “Examinadlo todo, y
b

esponden,
probate, quod bonum
quedaos con lo que r

A8 nerece
ser admitido.” De esta manera la eritica liter

; ' aria, apartando
lo malo, corrige y evit :

: a el mal ejemplo; reservando |
aprueba y sefiala lo que es digno de imitarse

Por tltimo, conviene indicar que la critiea. ar.
c.ompleta, debe abarcar /o Jormal y lo esencial (fep]' oy
ciones Jiterarias, porque todas elfas constan de .
tos, forma y substancia, e

0 bueno,

composi-
0s elemen-

—

NOTAS.

1* A lo expuesto en 1a Infroduceién anteriop contra la 1
10S parece conveniente agregar aquf lo que sobre el “ T
mente Revilla, en su Estudi, relative & D. Juan T, "ﬁil‘mt
“No somos de los que, pensando que el tc:at;:o dclc)};m m
; oda produccién ese ol
dictico; ni menos de los que no toler
soportan su vietoria.

atura del mal,
0 ensefia acertada-

S cuela de costum-
enica que carece de fin
an en las

bres, tienen en poco ¢
moral 6 di-

tablas la presencia del mal, ni

Pensamos contra 1os primeres
? : m::a. los primeros, que el arte nada vala'nj sje B b
ce & medio para fines extrafios y que Ser T At

lleva i ropio fi
€0 81 su propio fin, que es la reali-

79

zacién de la belleza; juzgamos estimable por esto, toda obra artistica que
cumpla con tal requisito, sungue ‘de ella no se desprenda ensefianza alguna,
y no le exigimos otra utilidad que la de deparar al espiritu la contemplacién
de 1o bello, sin que por esto neguemos que la.obra tendrd una perfeccion mas,
§i, como fin secundario, se propone una enseiianza moral. Afirmamos, contra
los segundos, que i el mal en si no es bello ni artistico, pueden serlo las cir-
cunstancias que lo acompafien 6 1a manera de presentarlo en el arte, dentro
del cual tiene cabida, por tanto, siempre que no se presente como, ideal bello
y apetecible; por lo cual no nos asusta que en el conflicto dramético sea suya
1a victoria, con tal de que ésta no aparezea legitima y plausible, ni exigimos
al poeta que el mal quede siempre castigado y la virtud trinnfante, como en
los cuentos morales que se escriben para los nifics,

Pero si exigimos que el mal no sea idealizado ni embellecido hasta tal pun-
to que parezca mis amable que la virtud; que una exagerada benevolenciano
redima con peligrosa facilidad las mayores fultas; que los principios de la mo-
ral y de la justicia no sean violados por el poeta; que la razén y la conciencia
no resulten veneidas, con aplauso de éste; y que el pudor y las costumbres pi-
blicas sean respetadas.

Triunfe el mal en buena hora, pero aparezea su victoria mas odiosa que él
mismo; sucumba el inocente y goce el culpable, pero que se entienda que el
poeta deplora esa fatal sentencia del destino; redimase el criminal y justifi-
quese, pero tras sincero arrepentimiento y expincidn suficiente; decibranse en
todo su horror las deformidades sociules, pero sin que el rubor tifia las meji-
las de los espectadores; y*el drama, sin ser moraleja de fabulista ni sermdn
de capuchino, seré irreprochable en el terreno de la moral. Pero que un des-
enfrenado libertino, seductor, violento, asesino, espadachin, traidor, hijo des-
naturalizado, amigo desleal y mal caballero (que tudo esto es el D. Juan Te-
norio de Zorrilla); vaya i desafiar 4 sus vietimas después de muertas, icu:mdo
llegue la hora de la expiacién, un momento de arrepentimiento arraneado por
¢l miedo y la influencia de una mujer enamorada, basten para que alma
tan impura alcance la salvacién mientras se condenan sus victimas, 4 los ojos
de 1a moral, cualquiera que ésta sea; es absurdo, irritante 6 impio. "’

El mismo Revilla, en su Estudio sobre el naturalismo, dice: ‘Puede aparecer
Io inmoral como un hecho pero sin aprobarle. No debe hacerse el apoteosis
del vieio; ni presentarse como interesante.” Entre ctros preceptistas espafio-
les que han tratado de la relacion eutre la moral y Ia literatura, consiltese la
Retérica y Poética de Campillo Correa, leccion 2% y lo relativo 4 poesia dra-
matica, leccion 88.

92 Para comprender bien lo que hemos indicado, en la anterior Introdue-
ci6n, relativamente & lo verdadero y lo falso, lo bello y lo feo, en el arte, afia-
direraos algunas explicaciones.

En bella literatura se admite no sélo la verdad reconocida por todos los

hombres, sino lo que considera verdadero una sola nacién, como las creencias
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religiosas y las tradiciones populares. Asi se explica 1a admisién de los dioses
del Olimpo, en los poemas de Homero y Virgilio, segiin la religién de los
griegos y romanos; los génios, encantadores, magos y hadas, en las obras ds
Ariosto, segiin las creencias de los orientales; los fingeles, demoniog y otros
seres sobrenaturales, en las poesias de Tasso y Klopstock, segiin Ia teologia
cristiana; los duendes, los fantasmas, los milagros en los Cuentos Fantdsticos
de Hoffman, las Leyendas de Zorrilla, ete.,

segiin las tradiciones populares.
Revilla, en sus Principios de literatura,

resume ‘la discusidn respecto al ren-
lismo y al idealismo con estas palabras, en que vamos de acuerdo.
dad, en su estricto sentido, no es exigible al drte; es mais, que no habria arte
posible con tal exigeneia.”” Tan cierto es 1o que dice Revilla, que de exigirse
al arte la verdad absoluta habria que proseribir, en poesia,
como lIa figura llamada personificacién, seg

“La ver-

Tecursos literarios
in la ‘cual se supone que los vege-
tales sienten, que los animales hablan; en las piezas dramiticas deberia supri-
mirse el eseenario, la division en actos, los apartes, los monslogos ¥ 1o que no
8ea estrictamente natural; de la poesia [toda habria
porque lo natural es hablar en prosa. En una palabra, el arte admite la fie-

cién, y de otro modo ya no es arte, convirtiéndose el

que desterrar el verso,

artista en méquina foto-
grafica. No por esto debe caerse en el extremo de lo absurdo. Hace

siglos ob-
servé Horacio:

wsererenonsdlguno
Que amenizar su escrito anhela, raya

En lo maravilloso, y en el bosqug
Pinta delfin, ¢ javali en las aguas,

Respecto 4 o feo opinamos, con Lessing, en lo general hablando, “que 1a
fealdad no puede ser objeto directo de la poesia.”” Sin embargo, én poesia se
admiteg’s feo, por contraste con lo bello, como la deformidad de Polifemo al
lado de la belleza de ‘Galatea; como 1a

fealdad del coche, las mulas y el co-
chero, junto 4 la hermosura de ¢

lori, en el soneto de Moratin, “A Clori en
coche Simén.”” También ha de observarse que lo feo no'debe con fundirse con

lo terrible; verbi-gracia, el Infierno del Dante no es feo, sino terrible. La be-

lleza literaria reside, muchas veces, en lo moral y no ‘en 1o fisico. Por ejem-

plo, el Sancho Panza de Cervantes es bello por sueardcter; la Magidalena de
Sandeau es bella por sus virtudes, sin que, por esto, ni Sancho ni Magdulena
lleguen, en lo fisico, & ser repugnantes, lo cual no debe admitirse
sia ni en la novela. 'Véase lo que sobre el particul
tulo relativo 4 Rodriguez Galvan.

nien la poe-
ar manifestamos en el capi-

CAPITULO L

—_—

.—I ucclion

Elementos (10 que se formo la nacion lamada I\uﬁva Espf\ﬂﬂ ntl’od C
3 SLE el glgl X .~ -X0e=

S oped, ¥ estado de esta dll'[‘f.\l\te

en C“ﬁ. de lR pOe.]fl europ! 8 3 V I P
tas que alli fl“" UTaron en Bl mismo PellUdO dﬁ (]ulenea q\]cdﬂn noticias.—
. xto.

MOUUO pO[ qlle 8¢ conocen pOCOS noetas mexicanos del S]gl(! décimose

—Poesia indo-hispana.—Notas.

Osados aventureros que penetran en una tier"ra desconotcl-
da poblada de enemigos, colonc'as:, av:barc.'s de.rlq:ueaa, s.an (')s
misioneros poseidos de abnegacion cristiana, 1nd1gena;s seml1—
civilizados 6 completamente barbaros, estos? ,fueron 08 ~.-e e-
mentos heterogéneos con que empez0 la nacion llafnada;ue-
va Espafia. Y sin embargo, esos elen?s,mtos co.rtten”}amdm1 getzr-
men de civilizacion que se desenvo‘l vi6 y crecid masa e, andei
conforme 4 las leyes del orden soc:i’al. La teTrlble espada f;!
conquistador impuso de tal 1}10(10_ 4 los VGDCld?S que .l)lr'epai-()
una paz inalterable de tres siglos, rara en la hlStOt‘.ld., a acti-
vidad del colono llevé del antiguo al Nuex;*o Mu.n(_lo 1‘T'LS me:
joras materiales aqui desconocidas; el hum}lde fraile 1]}15‘[.1‘(:)
con la ciencia europea la mente del americano, y sus‘-tltuyu
con la moral generosa del Evangelio los sangrigntos lr1tos de
los nfimenes aborigenes; el indio, abyecto fascl:wc_; ba.]‘o el do-

minio de sus reyes y sefiores naturales, fue tr'illl:“slt(?l‘l-aln&.}llte
siervo de los encomenderos, pasé luego 4 pup}loApmvﬂeglado
Hist. erit.—6




