CAPITULO II

Apuntes sobre Fernin Gonzalez Eslava y sus obras. —Los autos en Espafia y
en México.—Carfcter literario de los autos.—Cologuios y canciones de Gon-
zalez Hslava.—Notas.

Las noticias que nos quedan sobre Fernan Gonzélez de Bs-
lava y sus obras son muy escasas. Beristain se reduce 4 decir
lo siguiente;

Fernin Gonzilez HEslava, presbitero y célebre poeta mexi-
cano, cuyas poesias recogié después de su muerte Fray Fer-
nando Bello, y las public con estos titulos: “Coloquios Espi-
rituales y sacramentales y canciones divinas” (México, 1610,
en la imprenta de'Lépez Diévalos). “Poesias profanas del di-
vino Eslava” (Impresas en la misma oficina).

EL Sr. Garcia Tcazbaleeta, segundo editor de Eslava, dice:
“No nos faltaba noticia del autor y de sus obras. Eguiara le
di6 lugar en su Biblioteca Mexicana, y Beristain le mencio-
né tres veces en la suya; pero ni une ni otro nos dicen nada
desu vida. El P. Bello Bustamante, su amigo y editor, mal-
gasté el prélogo del libro, llendndole con lugares comunes
en loor de su amistad, y olvid4 totalmente informarnos de lo
que mds nos interesaba. Eguiara tan puntual en citar sus au-
toridades, ninguna sefiala: es visto que su articulo le formé
tnicamente con lo que pudo sacar de la obra misma, y no
hizo mis que adornar esos pobres datos con su habitual ver-
bosidad. Beristain nada adelant6, y por mi parte nada tam-
poco he encontrado en cuantos autores antiguos he recorri-
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do. Sospechas tengo, y nada més, de que Eslava era andaluz
y tal vez de Sevilla: las fundo en la mencién que hace del
campo de Tablada, en el uso de algunos provincialismos an-
daluces, en que con frecuencia hace rimar palabras consy 2
dando 4 entender que para él era una misma la pronuncia-
ci6n de ambas letras, y sobre todo en que casi siempre atri-
buye aspiracion 4 la h. De todas maneras no puede caber du-
da de que estos coloquios y poesias sé escribieron en México:
asi lo patentiza la mezcla de algunas palabras aztecas y las
continuas alusiones 4 sucesos, lugares ¢ costumbres del pais.
A veces puede sefialarse fecha aproximada 4 las composicio-
nes, y de ello resulta que se escribieron entre 1567 y 1599 6
1600.”

Mis adelante, el Sr. Garcia Icazbalceta manifiesta lo difi-
cil que era encontrar el libro de Eslava, al grado que hasta
1867 pudo ver un ejemplar, en poder del padre D. Agustin
Fischer, vendido luego en Londres al precio de 63 pesos.
Afios después, el mismo Sr. Garcia Icazbalceta tuvo la for-
tuna de encontrar, entre varios libros viejos que compro al
Sr. D. José Maria Aundrade, un ejemplar completo de los Co-
loquios de Eslava, ejemplar que le sirvio para dar 4 luz otra
edici6n en 1877, ilustrada con uia interesante introduccion
y eruditas notas, conteniendo noticias literarias, filologices &
historicas. El titulo de la obra de Eslava es el siguiente: “Co-
loquios espirituales, sacramentales y canciones divinas com-
puestas por el divino poeta Ferndn Gonzilez Eslava.”

Por nuestra parte, lo tinico que podemos afiadir respecto
al autor que nos ocupa es lo siguiente. En la obra reciente-
mente publicada por el Ministerio de Fomento de Espatia
intitulada Cartas de Indias, hay una noticia, la cual parece
referirse 4 nuestro poeta, y es que el clérigo Fernin Gonz4-
lez fué reducido 4 prision cuando se establecieron en México
las alcabalas (1576), con motivo de haberse representado una
pieza dramitica burlindose de aquella gabela, resultando
después que la tal pieza habia sido escrita en Espaifia.
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Pasando ahora 4 tratar de los dramas religiosos, por ser
género en que se ejercitd HEslava, comenzaremos por referir
con brevedad la historia de ellos, principalmente en Espafia
¥ en Mexico.

La primera naciéon de Europa que, después de la domina-
¢ién de los barbaros, empezé & cultivar las letras fué Italia,
y alli se renovaron las representaciones draméticas, reduci-
das 4 farsas en que figuraban personajes ridiculos remedando
las costumbres de la época. Esas representaciones llegaron 4
h'acerse intolerables por indecorosas y aun impudicas, la cual
circunstancia dié lugar 4 que los eclesisticos intentaran abo-
lirlas; pero no pudieron conseguirlo dominando la fuerza de
la costumbre. Entonces determind el clero dar al pueblo la
misma clase de espectdculos, con todo decoro, representéin-
dcil(.)s en las iglesias catedrales. Sin embargo de esto, lejos de
mitigarse el mal que se queria remediar aument) considera-
blemente, porque se unid al aparato religioso la libertad del
teatro, al grado que los sacerdotes se presentaban vestidos
de rufianes, rameras y matachines. Llegé 4 tanto el abuso,
que Inocencio III prohibio 4 los clérigos interviniesen en las
llaz‘_";a(.ias Jfarsas 6 misterios: esta prohibicion moderd un poco el
mal en Italia, aunque sin extinguirle, y mucho menos en las
demds naciones de Europa, donde se habian propagado ri-
pidamente las representaciones dramético—religiosas?

Segtn Moratin, en sus Origenes del Teatro Espaiiol, las far-
sas O misterios pasaron de Italia 4 Espafia, probablemente en
el siglo XTI, aplieAndose 4 solemnizar las festividades de la

iglesia: las piezas se escribian en verso castellano; se repre-
sentaban en las catedrales, y los clérigos eran 4 la vez auto-
res y actores. Prescindiendo de ciertas excepciones, en la
edad media los dramas religiosos pertenecian 4 la Iclesia;
pero mds adelante llegaron 4 secularizarse completar?leutei

Los autos sacramentales tienen su origen en las farsas ¢ mis-
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terios, conservando éstos una fisonomia indeterminada hasta
el siglo XIV. Los siglos XIV y XV fueron la época de tran-
sicién, y en el XVI para adelante el drama sagrado tomd el
carficter de aulo, palabra que define la Academia deeste mo-
do: “Composicion dramética de breves dimensiones, en que
por lo comiin intervienen personajes biblicos 6 alegbricos.
Llimase auto sacramental esta misma composicién dramiti-
ca, escrita en loor del misterio de la BEuecaristia.”” En los au-
tos sacramentales de Calderén y sus diseipulos se nota que
ol asunto es el misterio de la Bucaristia, segiin la definicion
de la Academia; pero los autos del siglo XVIno tienen fre-
cuentemente de sacramentales més que haberse representado
el dia de Corpus. El Sr. Pedroso, Prologo de la Coleccion
de autos sacramentales publicada en el tomo 58 de la Biblio-
teca de autores espafioles, dividelosautos en tres grupos. 1
Desde Gil Vicente (1504) hasta Lope de Vega. 2 Lope de
Vega y sus contempordneos. 32 Calderén y los suyos. Estos
tres grupos representan la infancia, la: juventud y la virili-
dad del género dramético—sacramental.

Los autos sacramentales, destinados en Espaiia, como se
ha dicho, 4 celebrar la fiesta del Corpus Christi, eran sosteni-
dos por los ayuntamientos. En la maiiana tenia lugar la pro-
cesi6n de costumbre, y en la tarde se representaba el guto;
asistiendo obligatoriamente las autoridades: aun los: reyes
mismos presenciaban, bajo dosel, y rodeados de- su corte, la
representacion de los autos, la cual no se hacia de noche en
local cerrado, sino & la lnz del dia, en las: plazas pablicas y
ante una inmensa multitud. - Lios medios de ejecucion se re-

ducian 4 unas miquinas rodantes, llamadas Carros, que se

arrastraban por las calles, y que reunidas en el paraje desig-
nado formaban una especie de teatro. A vecesseintroducian
en el auto sainetes & entremeses jocosos; tratando de evitarse
con ellos la monotonia que pudiera producir una sucesion
continua de escenas serias.

TLa mayor patte de los poetas espafioles que florecieron en
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los siglos XVI y XVII escribieron autos sacramentales, los
cuales llegaron 4 ser la representacién popular de aquellos
tiempos. Los autores méds notables de la primera época fue-
ron Gil Vicente, Timoneda y Pedraza; de la segunda Lope,
Tirso de Molina y Valdivielso; y de la tercera Calderén y
Moreto. La representacion de los autos, aunque disminuyé
después de la muerte de Calderén, se prolong) hasta 1765,
afio en que se prohibieron 4 consecuencia de la interdiccién
provocada por el conde de Teba, arzobispo de Toledo.

En México, los dramas religiosos se representaron apenas
fué hecha la conquista, no sélo porque los espafioles trataron
de introducir inmediatamente en el pais sus usosy costum-
bres, sino porque consideraban aquella clase de especticulos
como un medio ficil de hacer palpables 4 los indios los dog-
mas y misterios de la religién cristiana.

Segtin las noticias que nos quedan, los misioneros fueron
los primeros autores 6 traductores de dramas religiosos, aco-
mod4ndolos 4 la capacidad de los indigenas, siendo éstos los
actores. El lugar de la escena fué al principio el interior de
los templos catdlicos; después los atrios, y mis adelante las
calles y plazas, por la gran afluencia de espectadores.

En casi todas las fiestas cristianas se representaban pasa-
jes biblicos, y nunca se omitia el auto de los Reyes Magos,
porque su festividad la consideraban los indios como referen-

te 4 ellos, siendo la de la vocacién de los gentiles. Por las -

noticias que nos dan las crénicas antiguas se ve que recien
hecha la conquista no se representaban piezas draméticas
complicadas, ni intervenian personajes alegéricos, sino que
sencillamente se ponia en escena algtin acontecimiento.

El que quiera pormenores sobre las representaciones de
aquellos tiempos, puede hallarlas en la Introduccion 4 Eslava
del Sr. Garcia Teazbalceta, 6 en algunos cronistas antiguos.
especialmente Motolinia, quien desecribe varios autos repre
sentados por los indios, como cuatro que hubo en Tlaxeala
(1538) el dia de San Juan Bautista, y otro m4s solemne en la.
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fiesta de la Enecarnacion: el argumento de éste era el destie-
rro de Adan y Eva del Paraiso Terrenal, y se represent en
idioma mexicano. Todavia con mayor aparato celebraron los
indios de Tlaxcala una fiesta, Junio de 1538, por las paces
entre el Emperador y.el Rey de Francia, siendo el argumen-
to de la representacién que entonces se verifico, la conquista
de Jerusalem. Otro auto famoso mencionaremos aqui, y es
el del Juicio final, compuesto en lengua mexicana por Fray
Andrés de Olmos, del cual auto hemos tratado en el capitulo
anterior.

Al terminar el siglo X VI, el franciscano Gamboa ordend
4 los naturales que en la mencionada capilla de San José re-
presentasen 1os viernes algin paso de la pasién, y por aquel
mismo tiempo introdujo el historiador Torquemada los autos
Namados neizeuitille, que en mexicano significa ¢jemplo: se re-
presentaban los domingos por la tarde y duraron hasta fines
del siglo X VII. Las representaciones de los pasos de la pa-
si6n se conservaron por mis tiempo, aun habiendo cesado ya
los autos sacramentales, y persistiendo de tal manera que han
llegado hasta nuestros dias, suprimida la parte oral. Todavia
en las aldeas de la Republica Mexicana, como en el pueblo
de Taeuba, 4 orillas de la capital, se representan con grande
aparato y ante gran concurrencia los jueves y viernes sagtos,
el prendimiento, las tres caidas, y otras escenas de lavida de
Jests.

De nuestra primitiva literatura dramético-religiosa sblo
queda una reliquia, y es el siguiente villancico, conservado
por Motolinia, la muestra mds antigua que se conoce de la
poesia colonial.

Para qué comié
La primer casada,

Para qué comid

La fruta vedada.
La primer casada,

Ella y su marido,

A Dios han traido
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En pobre posada,
Por haber comido
La fruta vedada.

Este villancico pertenece al anto citado arriba, cuyo argu-

mento era la caida de nuestros primeros padres.

En el capitulo anterior hemos dado razén de otros autos

escritos en Nueva Kspafia, correspondientes al siglo XVI.

Lo dicho hasta aqui sobre los: dramas religioses en Méxi-

co, se refiere 4 los: destinados para la raza indigena; pero 4
la vez introdujeron otros los espafioles, como suyos, més ané-
logos 4 los de su patria, y que comenzaron por sufrir una
seria oposicién por parte de laautoridad eclesidstica. Efecti-
vamente, el Sr. Zumdrraga, primer obispo de México, prohi-
bié las representaciones poco honestas que se hacian los: dias
de Corpus. La contrariedad que aparece entre lo dispuesto
por Zumérraga y lo que practicaban los misioneros; la expli-
ea el Sr. Garcia Icazbaleeta haciendo ver que la prohibieién
hecha por Zumirraga de los festejos reprobados, patentiza
que se referia 4 ciertas solemnidades indecorosas de los espa-
Tioles; pero no 4 las fiestas honestas y devotas de los misio-
neros.

Sin embargo, muerto el Sr. Zumérraga permitio el cabildo
las representaciones del dia de Corpus, y en 1565 no sélo ha-
bia permiso sino estimulo, pues el cabildo eclesidstico y el
ayuntamiento acordaron dar premio 4 la mejor composicién
que se presentase para la fiesta del Corpus. El Conecilio IIT
mexicano de 1585 vino 4 marcar los limites de las represen-
taciones sagradas, prohibiendo en las iglesias lo profano y
deshonesto, y permitiendo “alguna historia sagrada 4 otras
cosas santas y utiles al alma.” Desde entonces quedaron en
uso tranquilo las representaciones piadosas que segtin Garcia
Tcazbalceta (loc. cit.) se prolongaron hasta el siglo XVII, y
no sblo en la festividad de Corpus, sino en la entrada de los
virreyes y por otros acontecimientos notables. Sin embargo,
en el capitulo X sabremos de qufos pertenecientes 4 fines del
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siglo XVIIL y principios del XIX. En el capitulo XX, al

tratar de Gabino Ortiz, daremos noticia de un auto suyo.

Los autcs sacramentales de los espafioles comenzaron por
darse en los templog, lo mismo que las piezas destinadas 4
los indios. Eslava, en su coloquio décimo, indica que la re-
presentacién de éste se hacia por los monasillos en la iglesia.
Mis adelante salieron los autos 4 lugares piblicos, segiin do-
cumentos del siglo X'VII, por los cuales se sabe también que
si no todos, al menos algunos autos se representaban ante el
Virrey, la Audiencia y otras autoridades.

«Respecto al aparato escénico, dice el Sr. Gareia Icazbal-
ceta, no sé sino lo que se desprende de los coloquios de HEs-
lava. A juzgar por ellos, no faltaba tramoya. Para la repre-
sentacion del coloquio quinto se necesitaron siete fuertes;
igual nimero de puertas, con sus jeroglificos y letras, n‘axige
el cologuio 16. En el octavo se ve la figura del Apocalipsis;
en el noveno, al mismo tiempo que se abre latierray sale de
ella 1a Verdad, aparece en lo alto una nube que también se
abre para dejar ver la Justicia: en el 11 hay asimismo un lu-
gar que se abre, y descubre la imagen del Crucificado. Pero
hay cosas que no se aloanza cémo pudieran gjecutarse con per-
foccion: tales son en el cologuio tercero la aparicion de dos pe-
rros que 4 vista del ptiblico dan muerte 4 la Adulucifp o la
Vanagloria, y en el 16 la caceria en que sale gran multitnd
de aves y animales, huyendo de los cazadores, de los perros
y de los halcones. A tal punto grave es la dificultad de po-
ner todo esto en escena, que hasta podria dudarse si el colo-
quio se lleg6 4 representar. Mas aquellos sencillos especta-
dores no eran tan exigentes como los de nuestros dias, y es
de creer que dos muchachos se encargarian de desemperiar
el papel de los perros del cologuio tercero, de la misma wia-
nera que contrahacian otros animales en las fiestas de los in-
dios; asi como que la caceria del 16 se reduciria 4 unas pocas
figuras de bulto y alguna tela en que estuviera pintat'lo_ lo
dem4s. No era entonces més aventajado el aparato escenico

de otros pueblos.”




Tarea mds dificil que narrar sucintamente la historia de
los autos, es formar juicio acerca de ellos por lo mucho que
se ha escrito en pro y en contra, siendo tal la contrariedad
de opiniones que no es raro hallar autores heterodoxos que
los defiendan y ortodoxos que los censuren. Por ejemplo, el
escéptico Voltaire, aunque en alguna de sus obras se burld
de los autos, viene 4 su defensa comparindolos con las sen-
cillas piezas de Esquilo, mientras que el catélico César Can-
td, hablando de Calderén, llega 4 asentar estas enérgicas ex-
presiones: “No podemos menos de reprobar la supersticiosa
re?igiéu que inspira, ni de rechazar esa especie de mitologia
cristiana que se halla en sus obras.”” En Espafia, Moratin pa-
dre y otros escritores habian calificado los autos de injuria,
de desacato contra la religion catélica, y Jovellanos hz;.blan-
do, en general, del antiguo teatro espaiiol, le condend “como
peste piblica, depravacién de ideas y corrupcién del buen
gusto.”

Por lo que 4 nosotros toca, creemos que acaso se pueda
terc-iar en la cuestién sobre los autos, admitiendo que en par-
te tienen razén sus defensores y en parte sus impugnadores:
aquellos respecto 4 la idea, y éstos respecto 4 la Jorma. Va-
mos 4 explicarnos.

La literatura cristiana ha girado en tres circulos diferentes:
p'elzo todos eminentemente estéticos, que son el idealismo re-
lI:g‘IOSO, el sentimiento del honor y el amor espiritaal. Nos
iﬁl;znos en lo primero por ser lo que tiene relacién con los
R SR Y

8 ae representacion,
esto es, no s6lo por medio del arte poético, sino del dibujo y
la misica. Dante al lado de Rafael, de Miguel Angel y de
Mozart. Esa idea es el acuerdo del espiritu con la materia,
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la reconciliacion de Dios con el mundo, y como consecuen-
cia la satisfaceién tranquila del alma. El camino que hay que
recorrer comienza en el portal de Belem, sigue en el Calva-
rio y acaba hasta la consumacion de los siglos, cuando el ul-
timo hombre purificado de sus culpas, suba al cielo.

La reconciliacién de Dios con el mundo se encuentra na-
rrada en la historia de la redencién de Cristo, uniéndose en
éste la naturaleza divina y la individualidad humana. De esa
manera, el arte encuentra un medio de manifestar 4 Dios en
forma particular y real, puede reproducirse en un cuadro vi-
vo y animado la persona de Cristo, las circunstancias que han
acompafiado su nacimiento, su educacién, sus sufrimientos,
su muerte, su resurreccidn y ascension al cielo. El momento
supremo en esta vida del Hombre-Dios fué cuando hizo el
sacrificio de su existencia individual: la pasion, los sufrimien-
tos de la eruz, los tormentos de lamuerte. El circulo de esta
representacion se dilata con la presencia de los amigos de
Jests, por una parte, y de sus enemigos por otra. Enla per-
sona de Cristo se realiza la armonia buscada entre el espiritu
y la materia, lo divino y lo humano, lo universal y lo indi-
vidual.

La historia de Jests entrafia otro medio sublime de expre-
sién literaria y artistica que es el amor religioso, el mk‘ﬂ con-
siste en el abandono completo de si mismo para identificarse
con Dios, y Dios representado por Jesueristo. El tipo del
amor religioso es el de la Virgen Maria 4 su hijo, el amor
maternal: aparece como eminentemente real y humano, y al
mismo tiempo espiritual, desinteresado y purificado de todo
mal deseo. La forma pura del sentimiento, aunque en menor
grado, se encuentra también en los discipulos de Cristo, en
las mujeres y en los amigos que le seguian.

Como la encarnacién de Dios en Jesucristo tuvo por obje-
to la redencién del’género humano, las formas del arte reli-
gioso no concluyen con la muerte de Jess, sino que conti-

ntian con Ja historia de la conversion de la humanidad. Las
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prineipales formas que presenta este nuevo periodo del arte
son el martirio, la conversién y el arrepentimiento.

Los tormentos, los sufrimientos, la muerte, el sacrificio vo-
luntario de si mismo para que el espiritu se glorifique, este
es el martirio. En tal caso, el arte expresa el sufrimiento fi-
sico; pero ennoblecido por la belleza del alma, que se refleja
en el cuerpo: en las facciones del mértir est4 marcado el sello
divino en oposicién con la barbarie de sus verdugos.

La conversion interior, expresada tan s6lo por el dolor mo-
ral, es més poética que el martirio porque es més espiritual,
porque entonces desaparece toda idea de crucldad y de mal
fisico, El modelo de la conversién cristiana es Maria Mag-
dalena, aquella de quien se dijo: “Sele ha perdonado mucho
porque ha amado mucho.” El arte, especialmente la pintu-
ra, ha sabido sacar gran partido de la Magdalena, reunién-
dose en ella los elementos del amor, del dolor y dela belleza.
El famoso positivista inglés Mill, en sus Ensayos sobre Reli-

gibn observa acertadamente: “La religion y la poesia se diri-
gen, al menos por uno de sus lados, 4 la misma parte de la
naturaleza humana: satisfacen unay otra la misma necesidad,
la de concepciones ideales més grandiosas y bellas que las
que vemos realizarse en la vida prosaica del hombre.”

Ahgra bien, para juzgar si por medio de los autos es posi-
ble expresar las ideas religiosas que hemos indicado, averi-
giiemos lo que hizo el gran maestro de aquella clase de com-
posiciones, Calderdn, y paraesto oigamos el juicio de Piubus-
que, en su acreditada obra de literatura comparada que
premi6 la Academia Franeesa: “Calderdn a plané sur toutes
les passions religieuses et profanes de son temps, comme du
haut d’un monde meilleur. Podte du catholicisme, et non
d’un royaume catholique, tantdt il a exprimé la ferveur ré-
signée des chrétiens foulés aux pieds des infidéles, ou le cou-
rage simple et recueilli des premiers pontifes, tantét la douce
sérénité, la paix inaltérable des apdtres et des cénobites. Lo-
pe de Vega s’6tait essayé dans ce genre qu’il avait trouvé en-
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core informe, mais la place du maitre était restée vacante;
Caldéron ¢’en empara: les aufos sacramentales vécurenjc 'ef
moururent avec lui. Les voyageurs frangais qui.‘ont Vl-Slte
@’ Espagne au dix-septidme ou au dix-huitiéme siécle, n’ont
pas manqué de dépeindre ces drames coTmIme des Hl.OI:’LStI'IIO—
sités; les uns ont prétendu qu’ils outrageaient la 1'e11g10n,!1es
autres qu'ils révoltaient le bon sens; et en effe? lors qu’on
songe qu’ils étaient joués en plein jour et en plel.ne rue, que
ni la disposition de la scéne, ni les costum.es, 11.1 les dfaof)ra-
tions, ni les machines ne favorisaient I'illusion, Lllest aisé de
concevoir qu'ils n’atent excité que la pitié ou le Izre chezvdes.
étrangers qui vepaient de assister peut-ét're aux fetes' de Ver-
sailles ou aux spectacles de la cour; mais nous qui savons
mieux aujourd’hui tout ce que le mise en scéne des drames
allégoriques demande d’art et de pompe, m’le_seule chose nous
surprend, ¢’est qu’il se soit rencontré un génie assez fort pour
produire tant d’effet avec si peu de ressources, et pour enlle—
ver si puissamment les esprits, malgré tant de causes d? resis-
tance. Chose ineroyable, dans ces compositions sacrée dont
les personnages ne sont souvent que des étres imaginaires ou
abstraits, comme la Foi, la Grice, le J uda‘ism.e, TIslanisme,
I’Hérésie, le Péché, la Mort, I'intérét dramatique n’est pas
moins soutenu et moins vif que dans les tragédies 01:}‘1es co-
médies; le dénouement améne toujours une moralité, sans
que ce soit jamais la méme.” : ,
Si 4 la idea de los autos agregamos su objeto, su fin préc-
tico, encontrargmos otro motivo para defenderlos. Tl ﬁn.de
los dramas religiosos, y entre ellos los autos, estd 1'esum1df)
en estas palabras de Caiiete [ Discurso acerca del drama ?'eh-
gioso espafiol|. “Para que la indocta lechedlflmbl.'e apreciara
y comprendiese debidamente los grands\?s mlst(?r1os de la re-
ligion cristiana, y hallase en representacxon(‘as'ﬁvas l'a saluila-
ble doctrina.” Nadie puede dudar que lo dirigido 4 ensefiar
la moral religiosa es util 4 la sociedad,.porque esa molral ’es
la Ginica que esté al alcance de la multitud: la moral filoséfi-




