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ca, puramente racional, solo tiene cabida en personas de ilus-
tracién muy avanzada. El drama sagrado, tratando de moral
religiosa, no era mds que una aplicacion del sistema que en
nuestra época llamamos enselanza objetiva. Sin salir de Mé®
xico, tenemos ejemplos de los saludables resultados que po-
dian dar las representaciones religiosas, como la impresién
que hizo 4 los indios el auto sobre el destierro del Paraiso
Terrenal, lo cual explica Motolinia con estas palabras: “El
auto fué representado por los indios en su propia lengua, y
asi muchos de ellos tuvieron ligrimas y mucho sentimiento,
en especial cuando Adan fué desterrado y puesto en el mun-
do.” Del efecto producido por los autos de Olmos y de Bau-
tista, hablamos en el capitalo anterior.

Desgraciadamente los dramas religiosos, como todas las
cosas humanas, degeneraron de su idea primitiva, 4 lo que
eontribuy6 la forma de ellos, en la cual nos vamos 4 ocupar
ahora.

Tres son los defectos capitales de los autos, 4 saber, lo im-
propio 6 lo obscuro de las alegorias; el abuso de sutilezas
teologicas; la introduccién impertinente, & veces grosera y
aun deshonesta de lo jocoso con lo serio, ya por medio de los
graciosos en los autos mismos, ya de los sainetes en los inter-
mediog,

La alegorfa, para que sea aceptable, debe considerarse co-
mo una especie de enigma; pero: enigma que se comprenda,
que se presente como un velo adornado, precioso, dejando
percibir los objetos. Aun usada la alegoria ‘con propiedad,
tiene inconvenientes en el punto de vista literario. Su desti-
no principal es personificar y representar bajo la forma de un
ser real las situaciones generales, las ‘cualidades abstractas,
como la religion, el amor, la justicia, la muerte, etc.; pero
esa personificacion no puede llegar 4 ser nunca una verdade-
ra individualidad; es siempre una concepcién puramente no-
minal: la alegoria es, pues, fria y pélida, es un producto mis
bien de la razén que de la imaginacién, no supone el senti-
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miento vijvo y profundo de lo real. A Virgilio se le ha cen-
surado por haber criado divinidades alegéricas en vez de dio-
ses como los de Homero, que tienen una verdadera persona-
lidad.

Respecto 4 las sutilezas teolbgicas, introducidas en los au-
tos, es claro que ‘debfan producir un efecto contrario al de
ensefiar ficilmente la religién, porque se hablaba de cosas
que el pueblo no comprendia, y se le fastidiaba en lugar de
conmoverle. Algunos suponen, pero sin fundamento, que el
pueblo espafiol era bastante instruido para entender las su-
tilezas teologicas: ya vimos antes lo contrario, es decir, que
uno de los objetos del drama sagrado fué ensefiar la religion
4 la muchedumbre.

Relativamente al sistema de lo joco-serio, ¢ de la tragi-
comedia, diremos que Lope de Vega, hallindole usado ensu
época, tratd de establecerle como principio artistico en su
Nuevo arte de hacer comedias, diciendo: L

“Lo trigico, y lo eémico mezelado,
Y Terencio con Séneca, aunque sea,
Como otro Minotauro de Pasife,
Haran grave una parte, otra ridicula,
Que aquesta variedad deleita mucho,;

Buen ejemplo nos da naturaleza,
Que por tal variedad tiene belleza.” @

John Bon, en Inglaterra, y Wieland, en Alemania, defen-
dieron los' graciosos y bufones de Shakespeare, sosteniendo
que la mezcla de lo grave y de lo gracioso es conforme 4 la
naturaleza, porque la vida es una sucesién eontinua de bie-
nes y males, de gocés y sufrimientos.

Sin embargo, Lessing, en su Dramaturgia, y otros autores,
han refutado victoriosamerte el sistema que nos ocupa, ha-
ciendo ver: 1° Que cuando somos testigos de un aconteci-
miento importante 6 conmovedor, é interviene otro aconte-
cimiento sin interés, procuramos apartar la imaginacion de
este Gltimo, haciendo abstraccion de él: 20 Que la transicién -
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del dolor 4 la alegria no se efectta en la naturaleza de una
manera brusca, sino lentamente: una madre que llora en la
tumba de su hijo se consolard con el tiempo; pero seria bur-
larse de ella quererla regocijar repentinamente con los chis-
tes de un juglar. No sblo Lessing, en Alemania, sino Her-
mosilla, Burgos y otros, en Espafia, han refutado la mezcla
forzada de lo patético y lo burlesco. Moratin y Clavijo Fa-
jardo asientan “que entre los espectadores de los autos pocos
habia que los viesen con espiritu cristiano y no los convir-
tieran en materia de risa,” lo cual debe entenderse respecto
4 lo que los autos podian tener de ridiculo, como las choca-
rrerias. Revilla, preceptista de la escueld moderna, dice acer-
tadamente: “Si el poeta quiere que el plblico se regocije no
ha de ofrecer torpes bufonadas sino decorosas manifestacio-
nes de lo coémico artistico” [ Principios de literatura]. Véase
nota 12 al fin del capitulo. {

De todo lo, dicho resulta que los autos sacramentales son
susceptibles de belleza literaria en cuanto al argumento, y
que respecto 4 la forma pueden ser mejores 6 peores, relati-
vamente hablando, segin el uso que se haga de la alegoria,
de las citas teologicas, de lo joco—serio y de las reglas comu-
nes 4 toda composicion dramética, como lo relativo 4 lengua-
je, versificacion, propiedad de caracteres, etc. Por ejemplo,
no puede tolerarse en un auto el estilo gongorino, ni ver 4
Cristo con el caracter de ergotista de la edad media, 6 4 ]a
Virgen como una duefia del siglo XVIL. Aun los personajes
alegbricos deben caracterizarse por medio de sus cualida-
des, como la fe, sumisa; la caridad, bienhechora, ete. Tam-
poco admitimos que se adultere la historia, seglin se ve en
un auto citado por Pedroso, donde Carlo Magno pasa 4 con-
quistar la Tierra Santa y muere crucificado. Del mismo meo-
do, no nos agrada encontrar, en el drama sacro, mezela de la
mitologia con la teologia, ni que ésta se cubra con el traje
prosaico del silogismo, prohibido aun en los sermones, por
los mejores preceptistas. Nada de eso juzgamos de buen gus-
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to, aunque le haya usado un Calderén de la Barca 6 un Lope
de Vega. “Homero debe sujetarse al arte, y no el arte 4 Ho-
mero.”’

Y 4 propésito de Calderén de la Barca afiadiremos, que
tltimamente se han publicado en Espafia unas Conferencias
sobre ese célebre dramaturgo; eseritos por Menéndez Pelayo
(Madrid, 1885). No somos siempre de la Tisma opinién que
este critico; pero, en lo substancial, parece que vamos de
acuerdo, pues generalmente Menéndez Pelayo lo que censu-
ra en los dramas sagrados de Calderén es la forma, y lo que
aprecia es la idea, llegando 4 esta conclusién: “En los dra-
mas de Calderén de la Barca, los argumentos, en lo general,
son admirables; la ejecucién deja siemprealgo que desear.”

* ¥ *

'Bajo el concepto de todo lo dicho, respecto 4 los autos, va-
mos 4 examinar los coloquios espirituales y sacramentales de Gon-
zhlez Eslava, pues auto, asi como coloquio espiritual y sacra-
mental, pertenecen al mismo género de literatura dramética,
el drama, teolégico 6 sagrado. Considerando el coloquio como
una especie, relativamente 4l auto, la diferencia de aquel con-
siste en ser mas sencillo, mas humilde. Segtn la Academia
Tspafiola, el coloquio sé reduce 4 “una composicién litegaria
prosaica 6 poética en forma de didlogo.” Hay coloquios, en
castellano, donde apenas se hallan accidentes de comedia, y
otros que solamente son discursos didécticos en forma dialo-
gal (Véase nota 2* al fin del capitulo).

El coloquio primero de Eslava tiene por titulo El Obraje
Divino, siendo interlocutores: La Nueva Espafia, que dice la
loa, llevando en la mano un corazén. La Penitencia. Un Le-
trado. El Hombre mundano. El Favor divino. El Descuido.
Fl Engafio. La Malicia. La Iglesia militante.

El argumento del cologuio se resume en la loa que copia-
mos en seguida, siendo costumbre que la mayor parte de los

autos fuesen precedidos de loa.
Hist. crit.—10
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Espejo donde se muestra
La virtud que lo acompaiia;
‘Sefior, yo soy Nueva Espafia,
Que mi alma en verse vuestra
En mar de gloria se bafia.

Las mujeres y varones
De toda nuestra regidn,
Moyidos con aficidn,

De todos sus corazones
Os dan este corazdn.

Seiior, no le despreciéis
Pues es dén que 4 Dios se ofrece,
Y en 8l claro se parece
Lo mucho que merecéis
Y lo que mi fe merece.

Con alas de amor se extiende
Mi querer firme y extrafio,
Puro, sin mezcla de engafio;
Muestra por donde se entiende
La fineza de mi pafio.

Vuestra virtud reverbera
En mi corazén constante,
[ €1 serd de aqui adelante
A vuestro querer de cera
Y 4 los vicios de diamante,

Compiselo aquel compis
Que 4 vuestro querer cumpliere,
Que lo que en él se imprimiere
Imprimira en los demiés;
Que quieren lo que este quiere.

Lo que 4 recitar se viene
A todos serd consuelo:
Tritase con santo celo
De los Obrajes que tiene
Nuestro Dios en tierra y cielo.

Penitencia, que sustenta
El Obraje consagrado,
Trata con cierto Letrado
Los pafios de mucha cuenta
Que el Sefior siempre ha labrado.
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Luego sale el Hombre humano
En su voluntad subido:
Va desnudo y sin vestido,
Y el auxilio soberano
Le diee que va perdido.

El Descuido saldra luego,
Que es del pecador criado;
Va de aqueste acompaiiado,
Porque descuidado y ciego
Esta aquel que estd en pecado.

Anda Engaiio en sus cautelas,
Y Malicia su querida:
Trata esta gente perdida
De las tramas y las telas
Del Obraje desta vida.

Yendo 4 Dios el Pecador
Esta gente lo saltea,
Vistelo de su librea;

Mas el Divino Favor
Le muestra que es ropa fea.

Luego el Hombre se dispone,
Porque el que yerra y se enmienda
Dicen que 4 Dios se encomienda,
Y la Gracia le ecompone
De los paiios de su tienda.

En la TIglesia podrin ver
Pafios de todos colores;

Escojan . todos, Sefiores,
Que bien hay en qué escoger
Lios justos y pecadores.

Bl defecto de este coloquio consiste en ser prosaico bajo
diversos aspectos. La alegoria lo es indudablemente; una fi-
brica de pafios para representar entidades morales y teologi-
cas. El aspecto de algunos personajes también es prosaico,
como el Hombre cuando se presenta, segiin las siguientes pa-
labras del mismo autor: “Sale un Hombre, caballero en el

caballo de su sensualidad, desnudo en cueros, y el caballo muy

aderezado, y el freno de la razon caido.” En estono hay tni-
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camente prosaismo sino poea decencia. Los atributos con que
zale 1a Penitencia son nada poéticos: unas tijeras de tundir y
una rebotadera. No sélo en boca del gracioso sino de los per-
sonajes serios se encuentran locuciones prosaicas, bastando
poner el siguiente ejemplo de lo que dice la Iglesia al fin del
coloquio.

De perchd sirvi6 la erhz
Do el pafio de Dios eolgaron,
Y alli tanto lo estiraron,
Que el pafio de suma luz
En dos partes lo rasgaron.........

Viendo el Divino Saber
Que estaba el pafio rompido
De su hijo tan querido,
Ordené con su poder
Dezurcir 1o dividido.

Con cuatro dotes de gloria
Este pafio se zur¢id,

Y asi lo que se rompié
Porque cantemos victoria
De este pafio nos yistié!

Nada decimos relativamente al lenguaje, versificacién y
otras circunstancias de forma, que preséntan un mismo ca-
récter en todos los coloquios de Eslava, porque adelante ha-
remos indicaciones generales para evitar repeticiones.

El coloquio segundo, segiin las palabras mismas del autor,
fué “hecho 4 la jornada que hizo 41a China el general Miguel
Lépez de Legazpi, cuando se volvié la primera vez de alld 4
ésta Nueva Espana.”

Los interlocutores del coloquio segundo son: El Amer di-
vino. La Paz. Un Simple. Un Soldado. Un Vizeaino mari-
nero.

Este cologuio tiene el defecto de que su argumento no eo-
rresponde bien al titulo, pues con pocas alusiones réspecto al
viaje 4 China abunda en disertaciones teologicas, especial-
mente sobre Ia naturaleza de Dios,
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El cologuio tercero fué dedicado “A la consagracion del
Dotor D. Pedro Moya de Contreras, primer Inquisidor des-
ta Nueva Espafia, y Arzobispo desta Santa Iglesia Mexica-
na. Trata del desposorio que entre ella y él contrajeron ese
dia.”

Este coloquio es de lo mejor y mds importante en Bslava.
No se reduce 4 una sola jornada, sino que el argumento se
desarrolla en siete por medio de alegorias: propias y con al-
glin movimiento comico, ademés de las buenas cualidades de
lenguaje, estilo y versificacién de que trataremos mas adelan-
te. Hs muy de sentirse que el coloquio que nos ocupa esté
deslucido por algunas expresiones vulgares, y & veces inde-
centes, aun de los personajes serios.

En la jornada primera figura la Adulacién, la Vanagloria,
el Concierto y la Diligencia. En la segunda entran el Recato
y ¢l Cuidado en habito de pastores,la Alegria, la Fortalezay
la Prudencia. Los interlocutores de la jornada tercera sonla
Vanagloria, la Adulacion, el Gusto (gracioso), la Diligencia
y la Caridad. Representan la cuarta jornada el Concierto, la
Pureza, la Diligencia, 1a Rectitud y la Prudencia. En la quin-
ta jornada sale el Merecimiento ¢on una jarra en la mano, la
Nueva Espafia con un corazén en la suya, y el Grusto (gra-
cioso). Los personajes de la sexta jornada son Adulacidg, Va-
nagloria, Fortaleza, Prudencia, Fe, Esperanza, Caridad, Jus-
ticia, Templanza, Concierto: dos perros despedazan 4la Adu-
lacion, y 4 la Vanagloria. :

El titulo del coloquio cuarto es: “Los cuatro Doctores de
la Iglesia” [ Corpus Christi]. Soninterlocutores: San Agustin;
San Gerénimo, San Ambrosio, San Gregorio y dos pastores,
llamados el uno Cuestion y el otro Capilla.

El coloquio carece de loa que declare ¢l argumento; pero
&ste le resume el Sr. Garcia Icazbalceta con las siguientes
palabras:

“El coloquio cuarto es sacramental, como desde luego lo
indica el titulo de Corpus Christi, que lleva al frente. Auto
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breve y de argumento sencillisimo: no tiene loa. Dos pasto-
res discurren en lenguaje rustico, procurando averiguar el
objeto de la fiesta que se celebra. Llegan en esto los cuatro
Doctores de la Iglesia, con quienes los pastores consultan sus
dudas, y para aclaracion de ellas reciben una instruccién acer-
ca de los misterios, que dificilmente entraria en las cabezas
de los discipulos, los cuales concluyen por cargar de maldi-
ciones (no'muy puleras) al diablo, porque permanece obsti-
nado en su rebelién.” _

Este coloquio nos parece de algn mérito, pues al lado de
las groserias de los pastores, se encuentra lenguaje correcto,
versificacion generalmente buena, estilo agradable y contras-
te bien marcado de caracteres entre los sabios Doctores y los
sencillos pastores: los puntos teologicos que aquellos tocan es
sin molesta prolijidad. Como ejemplo del coloquio cuarto,
coplaremos un trozo de sitira decente puesta en boca de los
pastores.

Cuestion.
Capilla, ya no hay doctores:
Son por fayor gradoados.
Capilla.
A fe que los hay chapados
Y sabidos.
Cuestion.
Otros hay palos vestidos
Tan torpes que no aprovechen,
Y merecen que los echen
A pacer en los egidos.
Capilla.
¢No ves que son escogidos
Sin dudar
Al tiempo de gradoar?
Cuestitn.
iOh! nunca ti tengas muelas,

Dime ;en aquesas escuelas
Cuél has visto desechar?
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Capilla.

Helos visto examinar.

Cuestién.

Anda vete,

Que el que en examen se mete
Ninguno en su dafio escarba,
Porque es hacerme la barba
Porque te hagan el copete.

El metro de este coloquio se usé también en el Aulo delas
Donas que envié Adam G nuestra Sefiora, inserto en la Biblioteca
de Autores Espafioles (Tomo 58).

El coloquio quinto Ileva el titulo siguiente: “De los siete
fuertes que el Virrey D. Martin Enriquez mand$ hacer, con
guarnicién de soldados, en el camino que va de la cindad de
México 4 las minas de Zacatecas, para evitar los dafios que
los chichimecas hacian 4 los mercaderes y caminantes que por
aquel camino pasaban.”’

El argumento del coloquio le explica el autor mismo de
este modo:/“Simbolizé el autor al Santisimo Sacramentodela
Bucaristia, aplicando los siete fuertes & los siete Sacramen-
tos, para que los hombres que caminan de este mundo 4 las
minas del cielo se acojan 4 ellos, donde estarin segugos de
los enemigos del alma.” Esteargumento recuerda una alego-
ria del Dante en su Divina Comedia, cuando supone un cas-
tillo rodeado de murallas. El castillo representa la fama que
adquieren los poetas, y las murallas las siete virtudes.

No tiene el coloquio defecto notable que censurar. Las lo-
cuciones bajas que en él se encuentran son pocas, y la alego-
ria no es forzada: el Ser Humano combatido por los enemi-
gos del alma, Demonio, Mundo y Carne, armados de arcoy
flecha, como chichimecas, es defendido por el Socorro Divi-
no, jefe del fuerte llamado la Penitencia; el Socorro Divino

muestra al Ser Humano el amparo que tiene en los siete sa-
cramentos, simbolizados por los siete fuertes. Es de advertir
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que se daba el nombre de chichimecas &4 los indios no con-
quistados.

El coloquio sexto fué destinado & la fiesta del Santisimo
Sacramento, con motivo de la entrada 4 México del Virrey
conde de Corufia,

Ese coloquio comienza por un anaceronismo notorio, y es
la loa puesta en boca del dios Marte. Siguen algunos diilo-
gos entre la Fortaleza, la Fe, el Concierto y el Entendimien-
to, con alusiones alegdricas 4 la entrada del Virrey y al mis-
terio de la Eucaristia, simbolizando la entrada que Dios hace
en el alma. En esos didlogos hay algunas locuciones vulga-
res; pero ninguna verdaderamente baja, ni menos indecente.
Sigue después una escena entre dos fulleros, que juegan £ las
eartas, y un Doctor comisionado por las escuelas para recibir
al Virrey: los jugadores terminan en un’ pleito acalorado, se
dicen injurias y se acuchillan. El Doctor los pone en pag,
predicindoles un sermoén teolégico con referencias 4 la fiesta
del dia. Entra después el Simple 4 discutir con el Doctor por
medio de las bufonadas de costumbre, Concluye el cologuio
con un didlogo serio entre la Fe, la Fortaleza y el Concierto
sobre el mismo tema de los demds interlocutores, esto es, la
entrada del Virrey y la fiesta del Corpus.

: ’El argumento del coloquio séptimo se refiere 4 1a predica-
cion del profeta Jonds en la ciudad de Ninive profetizando
su destruceion, y siendo interlocutores: Jonds, profeta. Un
Maestre. Un Contramaestre. Un Vizcaino llamado Rodrigo.
Dos Grumetes. Un simple.

_ Comienza por nn entremés entre Diego Moreno y Teresa,
sigue la loa y después el coloquio. Este, més que otros de
Eslava, es un conjunto de buenas cualidades y defectos. Lo
mejor de todo es la loa y los versos que recita Jonés. El prin-
cipal defeeto del coloquio consiste en los muchos anacronis-
mos que encierra, alternando simultineamente el profeta Jo-
nés, Teresa, hija de un conquistador de México, un Alguaeil,
un Piloto, ete.; 1a nave que conduce 4 Jonds va para Tarsis;
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pero si la Justicia encuentra en aquella al gracioso, le llevard
4 Espafia. Jonds ajusta su pasaje por ducados, y el Piloto ha-
bla de los Dioses que adora. -

El coloquio octavo tiene por titulo: “Del Testamento Nue-
vo gue hizo Cristo nuestro bien.” Trata tambien de la Caja
Real de Su Majestad. ¢

Son interlocutores La Ley Natural. Buen Intento. Un An-
gel. La Ley Vieja. El Temor. La Ley de Gracia, El Evange-
lio, Un Judio. ‘

La escena primera se verifica entre la Ley Natural y el
Buen Intento, vestidos de pastores y un Angel. Tréitase de
que la buena intencion del hombre y su razén natural no
bastan para conoeer 4 Dios, sino que es necesaria la fe. Sin
embargo, Eslava 4 pesar de ser clérigo,y de estar dominado
por las ideas de su época y de su pais, se avanza 4 decir:

Ley Natural.

LY si alguno la noticia
De la fe jamés fuviese,
Y rectamente viviese,
Este tal ternia justicia
Para que heredero fuese?

Angel.

Al que con pureza en todo
La Ley Natural guardase,
Porque no se condenase,
Dios 1e busearfa modo
(émo aqueste se salvase.

La escena siguiente se abre de la manera que explica el
autor eon las siguientes palabras: “Aqui se ha de aparecer
aquella figura que vido San Juan en su Apocalipsis. El Juez
con la espada en la boca, y las demés insinias que aquella
figura suele tener. Caen en el suclo Buen Intento y Ley Na-
tural.”

El Angel explica al Buen Intento y 4 la Ley Natural, la
figura que tienen 4 la vista.




