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tor de D. Quijote estd siempre inmune de esta labe.” Relati-
vamente al gistema de lo joco-serio 6 de la tragi-comedia
pertenece 4 todo el circulo de composiciones que Lessinglla:
ma comedia gbtica, cultivada no sblo por los espafioles, sino
por los ingleses, alemanes, etc. Entre las piezas draméticas
de .los antiglilos pueden considerarse como tragi-comedias
varias comedias satiricas de argumento serio y forma jocosa.
Plauto calificé su Anfitrion de este modo:

faciam ex tragedia
Comedia ut sit omnibus iisdem versibus
Faciam ut commixta sit tragi-comedia.

Supues&o lo dicho, resultaria no s6lo injusto, sino ridiculo,
censurar 4 Hslava por defectos que en su tiempo no lo pare-
cian, siendo irracional pretender que todo escritor posea un
genio reformista, adelantindose 4 las preocupaciones de su
época. Eslava considerado como autor de dramas saerados
no puede colocarse al lado de Lope y de Calderdén Cimrqué
no tiene la grandiosidad, la magnificencia, el atrevim’iento de
Cf)ncepcién del 4ltimo, ni la gracia, caballerosidad y elegan-
cia del otro; pero entre los poetas de segundo orden me:ece
ocupar un puesto distinguido: adem4s, ya observamos que
Eslavs se propuso tinicamente escribir cologuios.

Tal es, en definitiva, nuestra opinién acerca de las piezas
s{igradas de Eslava. Respecto 4 sus Canciones Divinas, §6lo
diremos una palabra, porque nos hemos extendido ya m,ucho
en este capitulo. Las canciones de nuestro poeta son de mé-
rito, pues en ellas dominan estas cualidades: lenguaje casti-
zoéversiiﬁcaciéu buena, sencillez, naturalidad y g?aeia..

oncluiremos haciendo una observacié :

4 lo que conocemos de las obras de ES?.Z:':IH filsl,erile r;jEECtO
s6lo son apreciables como monumento ]iter;rio, siqno tambizz
histérico y lingiiistico. En las composiciones de Eslava ha

mu?hos pormenores relativos 4 los usos y las costumbres dz
su t1empo, que no se encuentran en crénica 6 historia algu-
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na, y en esas mismas composiciones puede el filologo estu-
diar las alteraciones del idioma espafiol en México, de este
modo: palabras cuyo uso se ha perdido completamente; pa-
labras que han cambiado de sentido sin cambiar de forma;
otras que han cambiado de forma y no de sentido; voces to-
madas de los idiomas indigenas.

Tantas circunstancias reunidas en Gonzélez Eslava, permi-
ten considerarle como uno de los principales adornos de nues-
tra literatura.

NOTAS.

.

18 Antes de los preceptistas modernos ensefié Horacio, “‘que no s¢ combi-
nara bruscamente lo serio con lo jocoso.”

9% Para coniprender mejor los cologuios de Eslava, conviene tener presen-
te lo que sobre esa clase de composiciones dice Revilla (Op. cit.).

«R1 drama teolégico es la representacidn de una accién sobrenatural habida
entre dioses, semidioses, 4Angeles, demonios y demis seres sobrenaturales. Su
objeto es siempre representar en forma dramética un coneepto teoldgico ¢ un
hecho prodigioso de la Divinidad; su fin tiene més de moral y religioso que de
artistico; su concepeidn es épica, y el elemento dramitico no es en tales pro-
ducciones otra cosa que un medie de sensibilizar conceptos abstractos 6 excitar
¢l interés y la devocién del piiblico.

A yeces, sin embargo, el drama teoldgico se aproxima al verdad(go dra-
ma, PoT ser su asunto una gccin humano-divina, esto es, un hecho realizado
por fuerzas sobrenaturales, pero verificado en la tierra. El tal caso, puede la
parte de la accién humans que haya en el drama ofrecer verdaderos caracte-
ros draméticos, pero sin que la concepeién pierda por ello su carécter predo-
minantemente épico.

«Pyuede haber, por tanto, dos formas del drama teol6gico: una en que la ac-
cién se desarrolla entre personajes sobrenaturales, y por regla general, en re-
giones sobrenaturales también; otra en que la accién se realiza en el mundo,
terciando en ella personajes humanos y mezelindose los hechos milagrosos con
los naturales. Lo primero pudiera denominarse simplemente drama teolégico,

lo segundo drama teoldgico histérico. Ejemplo del primer género es el Prome-
teo encadenado de Esquilo, y del segundo los dramas en que se representan el
nacimiento y muerte de Jests. 55

«E] drama teoldgico ha existido en casi todos los pueblos. La mayor parte
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de los dramas indios pueden contarse en este género. La obra citada de Es-
quilo es un verdadero drama teolégico. El teatro de la Edad Media apenas
cultivé otro gémero que &ste. Lios autos, misterios, milagros y moralidades de
aquella edad, los dramas de la monja alemana Hrotswitha, que vivié en el si-
glo IX,, las representaciones de la Danza de la muerte, son buena prueba delo
queaqui decimos. En los tiempos modernos, el drama teoldgicono tiene igual
preponderancia, salvo en Espaiia, donde lo cultivaron con maravillosa perfec-
cién nuestros grandes draméticos del siglo XV1I, sefialadamente Calderén de
la Barea.

“El auto puede considerarse como una manifestacién especial del drama
teolégico, del cual se distingue por adoptar la forma alegérica. El concepto
teoldgico que el auto expresa se representa en una accidn alegérica, cuyos per-
sonajes son indistintamente seres sobrenaturales, hombres, y personificaciones
de entidades abstractas (a fe, Ia gracia, 1a humanidad, el pecado, etc.) Esta ac-
cién sélo en la apariencia es un verdadero drama, siendo en el fondo una opo-
sicién metafisica de ideas ¥ conceptos .abstractos. Es, pues, el auto una con-
cepeion puramente épica, donde no existen verdaderos elementos dram
ni hay otro interés que el religioso. Tanto los autos como los dramas teolGgi-
cos, abren vasto campo 4 la fantasia ¥ 4 la inspiracién del poeta y admiten
ficilmente el lirismo, por lo cual suelen distinguirse por la grandeza y origi-
nalidad de la coneepcién y las galas del estilo, del lenguaje.
ciones se escriben en verso, por regla general.

“El auto es de origen cristiano. Naci6 en 1a Edad Media, eomo una de lag

varias formas del teatro eclesidstico-popular, y se cultivé principalmente en
Espafia.

Kstas composi-

“El nacimiento y la pasién de Jesucristo, y sobre tado, el misterio de la

Eucaristia, fueron el tema predilecto en que se inspiraron nuestros Ppoetas pa-
™8 creap produeciones prodigiosas, llenas de misticismo v de poesfa. Cultiva-
Ton este género todos nuestros grandes
tanta al

draméticos, pero ninguno rayd en 8l 4
tura como Calderdn; cuyos autos sacramentales superan

4 todo encare-
cimiento.”’

Lo enseiiado por Revilla no supone que el dramateolégico esté fucra de las
leyes eternas del buen sentido, que en literatura se llama buen gusto, relativa-
mente al lenguaje, estilo, versificacion, propiedad de caracteres histricos ¥
alegéricos, ete., segtin hemos explicado en el eapitulo anterior,

aticos

CAPITULO TIL
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F A ino
Noticias sobre D. Antonio Saavedra Guzmin, y su poen’w‘. ?El Pel;;:-gn
Indiano.— Diversos juicios acerca de esta obra.—Anélisis de ella.

El biblibgrafo Beristain dice Aoaren del autor que nos St
pa en el presente capitulo, lo siguiente: “Saav?dm Guz:Ezlm
D. Antonio, natural de México, hijo de Jos prlmemf, po] a-
dores de este reino, y biznieto del primer cond.e de Caste ?,r,
D. Juan Arias de Saavedra. Sededicd zﬂ. estudio de las bel 4
letras, especialmente la poesia yla h}storla, y en la de su pais
afiadié el auxilio de la lengua mexicana, que Supo con p;r-
foccion. Estuvo casado con una nieta de Jorge de Alvarado,
otro de los capitanes de Cortés, y hermano del famoso I?edz;;).
Pasése 4 Espafia 4 fines del siglo XV.I, yen seter.’Ea d%Ls de
st navegacion,jcompuso conjlos materiales qule habn? acopia-
do en siete afios la siguiente obra: El Peregrino I:lflaano, im-
preso en Madrid por Pedro Madrigal, 16?9.” J];Tlt.xI:Itlamea:L?e
se hizo otra edicién de “El Peregrino Illflllilno en el folletin
del peritdico “El Sistema Postal” (México, 1880), con un

blog arcia Icazbalceta. :
Pri’lc(::(ljai(;c?ura que hemos hecho de El P.eregrino Indiano,
vemos con firmadas las noticias de Beristain ’sobrtlz Saavedra
(Guzmén, pudiendo agregar otras que _Gruzman ml‘sm(lj ldz;en
su poema. Saavedra Guzmén hace subir 81 alcurmaalm a?-
te D. Manuel y la reina Loba, segin mamﬁe:sta en el canto
catorce. En el canto once diee que fué corregidor de Zacate-




